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Introduccion

Dice Felisberto Hernandez “Obligado o traicionado por mi mismo a decir como hago mis
cuentos, recurriré a explicaciones exteriores a ellos.”* Asi me siento. Como el escritor
uruguayo, me siento un poco obligado a explicar como escribo mis poemas. Sobre todo
porque no soy alguien que se detenga mucho a pensar en cOmo va a escribir su poesia. Y es
que —como dijo Gombrowicz en una conferencia pronunciada el 28 de agosto de 1947 en el
centro cultural Fray Mocho de Buenos Aires— “Cuando uno carece de medios para realizar
un estudio sutil, bien enlazado verbalmente, sobre, por ejemplo, las rutas de la poesia
moderna, empieza a meditar acerca de esas cosas de modo mas sencillo, casi elemental y, a
lo mejor, demasiado elemental.”? En mi caso, mis conocimientos de lingiiistica, de gramatica,
de retorica, estan enfocados hacia la creacion literaria, es decir, hacia mi propia obra...
ademas, estan mis lecturas. Considero que mi poesia es sencilla, honesta, elemental. Adriana
Jiménez, Carmen Ros, Hugo Hiriart, Karla Montalvo, Oscar Martinez, Teresa Dey, Xhevdet
Bajraj, me ensefiaron ante todo, a confiar en mi instinto creativo. O sea que yo me inclino
mas a Lispector: “Escribo como si fuese a salvar la vida de alguien. Probablemente mi propia
vida.”® Y asi es como escribo yo: como si fuese a salvar mi vida, la de mi familia, la de mi

gente.

“Felisberto Herndndez. Explicacion falsa de mis cuentos”, en Lauro Zavala. Teorias del cuento 1V: Cuentos
sobre el cuento, México, D.F. UNAM/Difusién Cultural, 2010 (serie. El estudio), p. 23

2 Witold Gombrowicz. Contra los poetas. Trad. Francisco Ochoa de Michelena. Madrid, Sequitur, 2006, p. 11.
3Clarice Lispector. Un soplo de vida. Madrid, Siruela, 2001, p. 19.
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En este ensayo tratare, como solia hacerlo Montaigne, de explicar lo que considero es
mi poética; en él, pretendo verter lo que he aprendido de mis maestros. Mi texto se asentara

sobre seis ejes.

En el primero hablaré de mi contexto, que es el lugar de donde vienen la mayoria de
mis creaciones. El segundo apartado estara dedicado a un viaje hacia mis adentros: donde es
importante conversar con uno mismo. En el tercero, expondré a los autores que, de alguna u
otra forma, han sido mis maestros y por ende las influencias que me han marcado de por vida.
El cuarto eje estara dedicado a la danza, en especial a o que ha aportado a mi poemario. En
el quinto apartado presentaré algunos guifios que le hace mi pluma a la ‘poesia
conversacional.” Y, finalmente, en el ultimo eje haré un analisis figurativo donde dé cuenta
de las figuras retoricas que mas utilizo en mis creaciones. Todo esto lo llevaré a cabo, gracias
a la ayuda de autores como Quintiliano, Witman, Rilke, Huidobro, Valéry, Gorostiza,

Beristain y varios mas.

Por lo que el lector podréd encontrar primero el comienzo de la explicacion de mis
poemas, el contexto de donde vienen, el registro de navegacion hacia mi interior, la influencia
de mis maestros en este poemario y la huella de la danza en mi poesia... ademas, usted
también encontrara un analisis figurativo sobre mi poesia y, por supuesto, UNO VIVE, el

poemario que escribi para titularme.

Sin mas, por el momento, me despido brevemente de usted.



El comienzo de la explicacion falsa de mis poemas

Siempre es dificil hablar acerca de la obra propia.
Uno no sabe por donde empezar.
(Justo en este momento no sé qué decir.)

Nunca imaginé escribir un libro: Pero, con el paso del tiempo -y los pequefios pedazos que

iba sacando de mi contexto—, se fueron creando los primeros poemas.

¢Cual es mi técnica? (si es que se la puedo llamar asi).

Recojo, con escoba y recogedor, el instante del momento: un flashazo que da mi mente de la
escena que se encuentra frente a mi. Lo Unico que hago es observar algo del cuadro, algo que
me interese e inmediatamente lo paso al papel sin mucho pensar. (Mas tarde trabajo lo que
escribi 0, como lo llamo yo, observo la fermentacion del poema). Cada composicién la veo
como una postal de vida, como un pequefio fragmento del momento. Me vienen las palabras
del gran Hugo Padeletti a la cabeza: “Ustedes conoceran probablemente la anécdota del
erudito occidental que fue a visitar a un sabio budista para preguntarle por el sentido del
budismo. Mientras el monje preparaba el té, el erudito se explayaba en la exposicién de sus
innumerables conocimientos. Cuando el té estuvo listo, el monje pidié al occidental que
acercara su taza y fue vertiendo el té hasta que éste desbordé de la taza, lleno el platillo y
amenazaba con chorrear sobre el suelo. ;Qué pasa?, pregunt6 el erudito, ¢no ve usted que la

taza estd desbordando? Asi esta su mente, contesto el sabio, ;como podria entrar en ella el



sentido del budismo?”* Lo mismo sucede con mi 0jo: requiero de una mirada vacia (0

vaciada) para captar, como una camara, la imagen de la que surge el poema.

Asi es cdmo voy creando “mi universo poético”.

4 Hugo Padeletti. "Como se lee un poema”, tomado de internet [20 agosto 2018] La capital 150 afios:
https://www.lacapital.com.ar/opinion/como-se-lee-un-poema-n1540054.html.
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Contexto

Mire la calle.

¢Como puede usted ser
indiferente a ese gran rio
de huesos, a ese gran rio
de suefios, a ese gran rio
de sangre, a ese gran rio?

Nicolas Guillén

Mencioné que la mayor parte de mis poemas provienen de mi contexto: es de vital

importancia nombrar de dénde vengo.

Rodeado de prostitucion, delincuencia, drogadiccion, comercio informal, y otras
cositas, me toco vivir —y crecer— en el barrio de la Merced. Mi poemario es un album de
diversas situaciones vividas. Desde la antigliedad ya lo predicaba Marco Fabio Quintiliano:
“...la vida humana es material propia del orador, debe investigar, oir, leer, disputar, tratar y

experimentar todo lo que ella abraza.”®

Durante mas de 30 afios he vivido en una de las ultimas vecindades del centro de la
Ciudad de Meéxico. Ubicada en la frontera de las alcaldias: Cuauhtémoc y Venustiano
Carranza. El inmueble data de finales del siglo X1X: asi lo dice la placa que se encuentra en

una de sus esquinas.

A la vuelta de la vecindad hay un callejon, conocido como El mirador, donde

desfilaban, a diario, (mas 0 menos) setenta prostitutas semidesnudas. En medio del callejon,

5 Marco Fabio Quintiliano. Institucion oratoria. Trad. Ignacio Rodriguez & Pedro Sandier. México, D.F.
Conaculta, 1999, p. 137.
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habia una especie de zaguan en el que, a su vez, habia una veintena de cuartos. Al inicio de
El Mirador, habia una tienda de abarrotes donde trabajé cuando era adolescente. Ahi,
comencé a platicar con ellas. Me contaron muchas historias, historias que quedaron marcadas
en mi memoria. (Muchas habian sido traidas con engafios). Como Ana, quien era originaria
del estado de Tlaxcala: un joven “apuesto” la enamoré y se la trajo a la ciudad. Nunca
imagind que jamas regresaria a su tierra. Afios después, la encontrarian muerta en un hotel

de “mala muerte”.

Recuerdo que cuando la clientela s6lo iban de chinches (asi decian ellas), es decir, de
babosos, ellas sacaban cubetas llenas de un liquido que lastimaba el sentido del olfato y lo
regaban en todo el callejon. Todas tomaban escoba en mano y barrian de esquina a esquina.
Todos salian corriendo. Una de ellas me conté que era amoniaco mezclado con orines de

ellas mismas. Era su ritual para ahuyentar a los mirones y atraer a nueva clientela.

Desde que tengo memoria, ése callejon trabajo los 365 dias del afio, las 24 horas del
dia aunque, en la noche, sélo desfilaban como diez mujeres. Fue apenas, hace algunos afios,
cuando el callejon dejo de funcionar. Varias notas periodisticas abordaron la demolicion de
El Mirador. Acerca de ese momento, Mirna Servin y Bertha Teresa Ramirez nos informaron:
“La pasarela de sexoservidoras del callejon de Manzanares, en La Merced, con méas de 40
afios de funcionamiento, fue desmantelada por la Procuraduria General de Justicia del
Distrito Federal (PGJDF), inform6 su titular, Miguel Angel Mancera Espinosa. Tras los
operativos realizados el sdbado por la noche y la madrugada de domingo en el lugar conocido
como la pasarela de Manzanares, localizada en el nimero 11 de dicho callejon, en la zona de

La Merced, el funcionario informé que se detuvo y arraigé a siete personas acusadas de trata
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de personas, ademas de que se rescatd a 62 mujeres explotadas sexualmente y una menor de

13 afios, quien era ofrecida por su tia, que operaba con los cabecillas del lugar.”®

Ese operativo, en vez de acabar con la prostitucion, la desbordd a las calles aledafias
como San Pablo, Plaza de la Soledad, Anillo de Circunvalacion, Corregidora, Manzanares,

Ramon Corona, Jesus Maria, Misioneros y Las Cruces, sobrepoblando los hoteles aledafios.

Caminar por aquéllas calles, es jugar a la ruleta rusa: la delincuencia siempre anda al
acecho. Los chineros (los que te asaltan) son conocidos asi por aplicar la famosa llave china,
que consiste en tomarte por la espalda, tomando tu cuello con el brazo hasta que te “duermas”,
momento que aprovechan para “bolsearte”. Raul Llanos, del periddico La Jornada, nos
cuenta: “En algunos pasillos de la nave mayor de La Merced y en calles aledafias hay un
riesgo latente de ser victima de los chineros... se juntan grupos de entre tres y siete jovenes,
ubican a sus blancos, que en la mayoria de los casos son transeuntes con mercancia o que
suponen llevan dinero; dos lo rodean, uno de ellos le aplica la llave china; otro par lo bolsean
y despojan de sus pertenencias y el resto esta atento a que no pase la patrulla. Generalmente,
las victimas caen al suelo —algunos desmayados—... las calles con mayores niveles de riesgo
son Manzanares, Corregidora y General Anaya, donde son recurrentes los robos de

chineros.”’

Asi mi entorno, mi hervidero, es muy importante; como dice Maiakovsky: “El

ambiente cotidiano influye en la creacion de una obra auténtica.”®

& Mirna Servin & Bertha Teresa Ramirez . "Arraigan a 7 detenidos en La Merced por trata de personas.
La Jornada (2011): 33.
’Llanos, Radl. "Los  chineros asaltan en La Merced con total impunidad.”
La Jornada (2018): 27.
8 Vladimir Maiakovsky. ";Como hacer versos?", Trad. Jaume Fuster & Maria Oliver. Revista: El poeta y su
trabajo. mayo. 1985. pp. 67-97.
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La Meche, como popularmente es conocida, tiene su origen en el barrio Teopan (en
nédhuatl significa lugar de lodo) que era uno de los cuatro calpullis que conformaban la ciudad
azteca. La historiadora, cronista y periodista Angeles Gonzalez nos dice: “Tenochtitlan
estaba conformada por cuatro parcialidades: Cuepopan, Moyotlan, Atzacoalco y Zoquipan o
Teopan. En este tltimo se encontraba una de las zonas comerciales mas importantes, entre
otras razones, por la cercania con la acequia que desembocaba en el que en el Virreinato se
Ilamé desembarcadero de Roldan. Por esta via llegaban cientos de canoas a surtir de verduras,
flores, frutas, aves, pescados, granos y cuanta mercancia pueda pensarse, que venian de los
pueblos de Xochimilco, Tlahuac, Santa Anita y sitios mas lejanos, cuyos habitantes iban a

esos lugares a embarcar sus productos para la venta en la metrépoli mexica.”®

En la zona se encuentran emblematicos monumentos histéricos como es el ex
convento de La Merced (de ahi hered6 el barrio su nombre), la iglesia de San Pablo, el
Templo de la Soledad, la plaza de La Aguilita, la capilla del Sefior de la Humildad, la iglesia
de Santo Tomas de la Palma y, por supuesto, es importante mencionar la Casa Talavera
puesto que es donde habita mi alma mater, la Universidad Autonoma de la Ciudad de México,
y que funge como Centro Cultural donde se imparten diferentes tipos de talleres como: danza,
teatro, literatura, conferencias etc. La Casa Talavera esta abierta al publico en general y, sobre

todo, a los habitantes del barrio de La Merced.

Como dato curioso en la zona se encuentra la casa mas peculiar de la Metrdpoli de
México. Josefina Quintero nos reporta: “En la casa méas antigua de Ciudad de México fue

inaugurado el Centro Cultural Manzanares, en una de las zonas de mayor marginacion en el

% Gonzalez, Angeles. "Joya en la Merced." La Jornada (2017): 35.
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centro de la capital, el cual serd un lugar de expresiones artisticas y oficios para nifios que
habitan los barrios de La Merced, Tepito y la Candelaria de los Patos. En la calle Manzanares
namero 25, justo en la zona de La Merced, se halla la vieja vivienda que ocup6 una familia
indigena en la época de la Conquista espafiola en el siglo XVI y que durante ocho afios fue

sometida a un proceso de recuperacion para rehabilitarla.”*

La Merced es una ciudad dentro de otra ciudad. Cada mafiana puedo ver y escuchar a
mi gente: desde el diablero que va gritando “jAhi va el golpe!”, el merolico de las pomadas
(“iSi no le quita el hongo, le devuelvo su dinero!”), los fruteros (“jSi no compra, no
mallugue!)”, en el pasillo de la comida los sentidos se despiertan y la tripa grufie al oler el
caldo de gallina, la pancita de res, el pozole, las gorditas de chicharrén, las quesadillas de
tinga, de pata, de flor cempasuchil, de huitlacoche, los tacos de bistec, de pollo, de longaniza,
acompafados de frijoles de la olla y nopales. Es inevitable tener como referente de comercio

a La Mechuda.

En la noche es otra cosa: el bullicio de la gente se apaga, las calles se ven semi vacias,
y sélo quedan pepenadores, indigentes y vagabundos tirados en la banqueta. En una de las
esquinas se logra ver una fogata; alrededor de ella dos prostitutas, que calientan sus manos,
me sonrien.!’ Las ratas de dos y cuatro patas. Las cucarachas parecen alteradas
genéticamente. Y mas adelante... tubos y mas tubos de puestos ambulantes. Todo se ve como
una ciudad en ruinas. Como tierra de nadie. Olvidada, cuando menos, por el gobierno. Alli

se vive con la ley de la selva: s6lo sobrevive el mas fuerte.

1 Josefina, Quintero. “Inauguran en La Merced una casa de cultura para nifios."
La Jornada (2018): 32.
11 Todas estas personas son los héroes de mi poesia, héroes que a cada momento se enfrentan a un destino, a su
destino.
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La calle es parte de mi escenario: representa la cotidianidad de mi barrio, de mi gente:
“Cada poeta debe dar cuenta de su tiempo, porque si no habrad cosas de ese tiempo que
quedaran por decir.”'? O, como dice David Vifias Piquer: “El poeta es el amante de lo
cotidiano. El cantor de lo cotidiano. De lo que a diario —quotidianus de quotidie: diariamente

ve o siente.”3

De una u otra manera, mis poemas responden a escenas de mi entorno como diria
Rainer Rilke: “...vuélvase a lo que la cotidianeidad ofrece: describa todo con sinceridad
interior, tranquila, humilde,* y use, para expresarlo, las cosas de su ambiente.”*® Para mi no
hay mejor manera de ser sincero que escribiendo como escribo: plasmando lo que veo, como

lo veo.

12 Rodriguez, Javier. "De la torre de marfil a la torre de control.” Poética y poesia. Madrid: Fundacion Juan
March, 2009. 41.

13 David Vifias, Historia de la critica literaria, Barcelona, Ariel, 2002. p.50.

14 |_as italicas son mias.

15 “Rainer Maria Rilke. Cartas a un joven poeta”, en A los jovenes poetas, México, UNAM, 2011 (Col. Pequefios
grandes ensayos), p. 15.

14



Un viaje hacia mis adentros

Para mi es muy importante lo que cito sobre la sinceridad interior: creo que toda la parte
creativa comienza desde el interior de uno mismo. Es por eso que uno debe de estar solo, en
su aposento, en comunién con uno mismo. Como lo describe muy bien Josefina Vicens: se
trata de convivir con ese otro yo, el subterraneo “ese que fermenta en mi con un extrafio
hervor”.1® De esa lucha, de ese dialogo, surgira mi yo poético (;0 deberia decir mi otro

poetico?) y entonces aullara.

Como ya lo han hecho antes otros autores, en un intento por resignificar las palabras
de Rilke, corté algunas partes y fui dejando otras que me sirvieran para mi cometido. Retomo
a Alessandro Barico que, con respecto a la Iliada, nos dice: “... pensé en intervenir en el
texto para adaptarlo a una lectura publica. Y luego efectué una serie de intervenciones. En
primer lugar, practiqué una serie de cortes para reconducir la lectura...”*” Algo parecido hice

con Las cartas a un joven poeta —quisiera aclarar que este trabajo no es sobre la intervencion

de otro texto, es solo una herramienta en la que me estoy apoyando para explicar, mejor, mi

poemario. A continuacion, lo que tomo de Rilke:

En su soledad hermosa

(penumbra para otros)

entre en usted

intérnese en las profundidades de su corazén

16 Josefina Vicens. El libro vacio. México, D.F. SEP, 1986. p. 11.
17 Alessandro Baricco. Homero, Iliada. Trad. Xavier Gonzalez Rovira. Barcelona, Anagrama, 2005. p. 12.
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y hurgue en si mismo

con sinceridad interior tranquila humilde

vuelva ahi su espiritu

y si de ese giro hacia dentro

viene a usted la imagen idénea los versos mas precisos

no los suelte y pongase a trabajar

(Te aislas del mundo para luego regresar a él y nombrarlo con la palabra)

Uno debe ser honesto al mirarse hacia adentro, entonces sus palabras seran honestas y lo que

escribe al menos sera honesto.

Por consiguiente la poesia se presenta como un pequefio sol en tus manos

Quema cuando vas (has) tocado fondo

Que arde cuando va ascendiendo del pozo

Y finalmente que alumbra cuando ya saliste del abismo

Y ahi cuando alumbra es donde lo puedes pasar a otros seres humanos

Para que se les haga mas o menos tormentoso este viaje pasajero

Llamado vida

O, como dice Galeano:

"Un hombre del pueblo de Negua, en la costa de Colombia, pudo subir al alto cielo.
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A la vuelta contd. Dijo que habia contemplado desde arriba, la vida humana.
Y dijo que somos un mar de fueguitos.

-El mundo es eso -reveld- un montdn de gente, un mar de fueguitos.

Cada persona brilla con luz propia entre todas las demas.

No hay dos fuegos iguales. Hay fuegos grandes y fuegos chicos y fuegos de todos los colores.
Hay gente de fuego sereno, que ni se entera del viento, y gente de fuego loco que llena el aire
de chispas. Algunos fuegos, fuegos bobos, no alumbran ni queman; pero otros arden la vida

con tanta pasion que no se puede mirarlos sin parpadear, y quien se acerca, se enciende.”*®

Yo soy como aquél hombre del pueblo de Negua... O como el poeta que describe Reverdy:
“El poeta escribe. Escribe primero para revelarse a si mismo. Saber de qué es capaz, para
intentar la ambiciosa aventura de acceder acaso un dia al dominio feérico, cuya insuperable
nostalgia le dieron las obras que ama.”*® Escribo para descubrirme, en mi, en los otros que

viven en mi barrio o pasan por él.

18 Eduardo Galeano. El libro de los abrazos. México, D.F. Siglo veintiuno editores, 2015. p. 1.
19 «“pierre Reverdy. Esa emocion llamada poesia.”, Trad. Néstor Leal, El poeta y su trabajo. mayo, 2001. pp.
13-22
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De mis Maestros Espirituales

Retomo las ultimas palabras del apartado anterior “las obras que ama”: las obras que amo
marcaron mi vida. Indudablemente una parte de mi poesia (;0 tendria que decir una buena
parte?) se la debo —por decirlo de algin modo— a mis maestros espirituales (muertos y vivos).
Valéry menciona: “El poeta, a mi modo de ver, se conoce por sus idolos y libertades, que no
son los de la mayoria.”?°. Esas obras que atin me siguen emocionando. “Son las telas de los
maestros las que emocionan primero a los jovenes pintores, son los poemas de sus mayores

los que conmueven, hieren para siempre, a los futuros grandes poetas.”?

Siempre se encuentra un despertar en los libros y queda plasmado, para siempre, en
uno. “Ese muchacho... es el que encuentra amigos y libros... Ese extraio poder de las
palabras que le dicen cosas que lo entristecerian tanto si le acaecieran en la vida, o aquellos
a quienes ama y que leidas en esos libros le procuran un goce tan inexpresable... donde mas

se parece a si mismo.”?

Asi, pues, mi primer encuentro con el lenguaje fue a través de la Biblia... y fue
traumatico: yo tenia siete afios cuando mi padre me puso a leerla de rodillas, mientras le
pegaba a mi hermano y —otras veces— a mi madre. Todo eso que lei en aquellos afios quedo
fijado, como con martillo, en mi pensamiento. Por ejemplo: “Cuando ¢l pecado abundo,
sobreabundo la gracia” (Romanos 5:20)%. Estas lineas las puedo relacionar con mi contexto,

por decirlo de alguna manera, el pecado es el lugar donde creci y la gracia es la poesia que te

20 “Paul Valéry. Sobre el cementerio marino.”, Trad. Jorge guillén, El poeta y su trabajo. Enero, 1986. pp.15-
20.
?L Reverdy. Idem. p. 15.
22 Reverdy. Idem. p.16.
23 La Biblia. Ibidem.
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quita la venda para que descubras la belleza en lo inmundo. Varios personajes biblicos se
quedarén en mi. Y asi se puede observar en los poemas donde aparecen trazos del Antiguo y
el Nuevo Testamento. Me gustaria aclara que nunca escribi esos poemas pensando en la
Biblia sino que ésta se presentd por si sola. Yo lo veo como un acto reflejo, quiza, un acto

reflexivo. donde lo poético didloga con lo biblico.

Maés tarde, cuando pasaba de la adolescencia a la juventud, me encontré con poemas
de varios autores, por ejemplo Salmos de Ernesto Cardenal. Al leer su version de canto
1“Bienaventurado el hombre que no sigue las consignas del Partido/ ni asiste a sus
mitines”?* y compararlo con el de “la Sagrada Escritura”: “Bienaventurado el varén que no
anduvo en consejo de malos, Ni estuvo en camino de pecadores.”?® Quedé sorprendido: no
entendia como se podia hacer algo asi —trasgredir un verso de esa manera— porque para mi,
en ese momento, el poeta nicaragiiense habia hecho una transgresién. De alguna manera,
logré entender que Cardenal se apropiaba y reinventaba el texto para transferirlo a su
contexto—porque la poesia nos pertenece a todos, en palabras de Osip Mandelstam: “Soy

jardinero y también soy flor”.2®

Unos versos que no me dejaron dormir provenian de Los heraldos negros de César
Vallejo: “Hay golpes en la vida, tan fuertes... Yo no sé!/ Golpes como del odio de Dios”?
Los recé toda la noche: “como del odio de Dios”. Vallejo no hablaba de cualquier odio, es

decir, jno era el odio de un hombre sino el de Dios! Era como si todos los golpes que la vida

24 Ernesto Cardenal “Salmo 17, tomado de internet [30 agosto 2018] Ciudad seva:
https://ciudadseva.com/texto/salmo-1/

5 |a Biblia. Editorial Verbo Divino. Madrid: 2005.

26 Osip Mandelstam. Contrapunto a cuatro voces en los caminos del aire. México, UNAM, 2009. p. 73.

27 César Vellejo. Los heraldos negros antologia. México, Tomo, 2002. p. 17.
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me habia dado hasta entonces provinieran, nada mas y nada menos, que de Dios... aunque

maés tarde comprendi que no eran de él.

Jaime Sabines llegd con Me encanta Dios: ... Es un viejo magnifico que no se toma/
en serio... Nos ha enviado a algunos tipos excepcionales como/ Buda, o Cristo, o Mahoma,
0 mi tia Chofi, para que nos/ digan que nos portemos bien...”?® (Estos versos me llevaron a
leer sobre Cristo, Buda y Socrates). Estos personajes aun hoy forman parte de mi vida
(aunque a veces se me olvide). Me llamé mucho la atencion como dentro de estos
emblematicos, nombra con tanta soltura a la tia Chofi. Todo aquello me gusto: en mi poema
Dia de la merced hay un verso donde nombro a Socrates pero lo traslado a mi barrio: Danza
Don Socrates el maestro de primaria/ que en las tardes chambea de diablero... ¢Lo habré

hecho como en el poema de Sabines?

Con el Hombre preso que mira a su hijo de Mario Benedetti “botija/ aunque tengas
pocos afnos/ creo que hay que decirte la verdad/ para que no la olvides/ por eso no te oculto
que me dieron picana/ que casi me revientan los rifiones/ son durisimos golpes/ son botas en
la cara/ demasiado dolor para que te lo oculte/ llora nomas botija/ son macanas que los
hombres no lloran/ aqui lloramos todos”?® comprendi que todo el dolor que habia vivido

hasta entonces no se comparaba, para nada, con el dolor de ese hombre preso.

Afios més tarde me encontrd Altazor de Vicente Huidobro. Es de las lecturas que mas
trabajo me ha costado hacer: trataba de imitar sus metaforas —para ese entones ya empezaba
a escribir uno que otro poema. Por mas que escribia nunca logré igualar aquellos versos. Y

me frustraba y dejaba de escribir. Pero Huidobro si pudo sembrar uno de sus versos en mi.

28 Jaime Sabines. Jaime Sabines recuento de poemas 1950/1993. México, Booket, 2010. p. 274.
29 Mario Benedetti. Inventario. México. D.F. Nueva imagen, 1979. P. 119.
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Aquel verso se quedd conmigo desde el primer dia. Y de €l saqué lo que considero es la mejor
definicion de poesia: “Y esa voz que te gritd vives y no te ves vivir ”.3° Para mi, la poesia es
esa voz que te grita que jvivas! Y te veas vivir... Muchas veces pensamos que estamos
viviendo, es decir, el mecanico actuar del dia a dia no nos permite detenernos a contemplar

un amanecer o, simplemente, sentir ese aerecito en la nuca con el que nos acaricia el viento.

Del maestro Poe, ademas de sus extraordinarios poemas, me quedo con lo siguiente:
“Si una obra literaria es demasiado larga para ser leida de una sola vez, preciso es resignarse
a perder el importantisimo efecto que se deriva de la unidad de impresion, ya que si la lectura
se hace dos veces, las actividades mundanas interfieren destruyendo al punto toda

totalidad.”3! Por eso es que me gusta escribir poemas cortos.

Del maestro griego que escribié itaca tomo: “Siempre ten a Itaca en tu mente / llegar
alli es tu meta, pero no apresures el viaje. % para recordar que mi camino como poeta es

largo y que uno tiene que guardar su origen como punto de partida y de regreso.

Walt Whitman me lleg6 con Canto a mi mismo: “Y lo que yo diga ahora de mi, lo
digo de ti,/ porque lo que yo tengo lo tienes tu/ y cada atdbmo de mi cuerpo es tuyo
tambien./.../ Tal vez pudiera decir mas./ Acaso este poema no es sino un expediente/ en que
he abogado por todos.../ en el que he dicho, por ti y por mi.”*® Para mi, en estos versos,
Withman asume que la funcién del poeta es abogar por la humanidad; el poema, entonces, se

transforma en una plegaria.

%0 Vicente Huidobro. Altazor. Temblor de cielo. Madrid, Catedra, 2011. p. 61.
31 Edgar Allan Poe. La filosofia de la composicion seguida de El cuervo. Trad. Carlos Maria Reylés. México,
D.F. Ediciones Coyoacan, 1999 (Col. Reino imaginario), p. 12.
32 Constantino Cavafis. Poemas Completos. México, D.F. Di6genes, 1985. p. 61.
33 Walt Whitman. Canto a mi mismo. Trad. Ledn Felipe. México, D.F. Losada, 1997. pp. 25,106.
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En cierto sentido, todos los poetas pertenecemos a un rebafio, es por ello que retomo
de El guardador de rebafios de Alberto Caeiro: “No tengo ambiciones ni deseos./ Ser poeta
no es una ambicion mia./ Es mi manera de estar solo.”* Nunca antes me he creido poeta.
Pero con los afios, estos versos, me han hecho pensar al respecto: Ser poeta es mi manera de

estar en el mundo.

Y como olvidar al mas vivo de mis maestros, Xhevdet Bajraj: en El tamafio del dolor
encontré una pregunta que medité por mucho tiempo... ¢De qué tamafio es el dolor? Y pensé
en todos los dolores que la vida me ha dado. No llegaba a una respuesta. Después, pregunté
a familiares, conocidos y alumnos. Y sus respuestas me llevaron a una reflexion; que mi dolor
no es mas ni menos que sus dolores. Simplemente es. Es decir, que el dolor tiene la talla de
cada uno, de acuerdo a lo que ha vivido. La soledad, el dolor, se vierten en una plegaria que

yo levanto para mi gente. Esa es mi mision.

Y todas estas voces resuenan en mis poemas.

34 Fernando Pessoa. Poemas de Alberto Caeiro. Vers. Pablo del Barco. Madrid, Visor, 1984. p. 33.
22



Un poco de Danza

El lenguaje de la danza es pues, lenguaje vivo,
fraguado no Unicamente en la motriz del hombre,
sino también en la capacidad de expresion del mundo
—tanto interior como exterior

Ruth Silva Carolina Sosa Pinzon

Me gusta mucho la danza, tanto que la considero muy importante para mi proceso creativo.

Por lo mismo, me parece indispensable abordala en este trabajo.

Primero es necesario explicar, brevemente, en qué consiste el “Dia de la Merced”.
Con motivo del aniversario de Nuestra Sefiora de la Merced, durante tres dias, se hace una
fiesta que, por supuesto, incluye su “bailongo”. Los cuatro mercados —el de dulces, el de las
flores, el de carnes y el de verduras— contratan conjuntos musicales y sonideros para el baile.
Los mercados, desde muy temprano, empiezan a regalar comida. Comienzan con los
tradicionales tamales y atole; por la tarde, se sirven en los platos los moles rojo y verde, el
chicharrdn en salsas verde y roja acompafiados, como debe de ser, por arroz y frijoles.
Algunos locatarios prefieren hacer taquizas de pollo, bistec, chuleta, longaniza e, incluso,
pastor. Jaime Whaley lo narra asi: “el 24 de septiembre (...) Sonideros como el Cafiandonga,
La Changa y Perla Antillana llegaron de los cuatro puntos cardinales del valle de México
(...) Sin embargo, los bailes en los que cualquiera participa, esos que se dan lo mismo a las
puertas de la estacion del Metro (...) son los que le imprimen colorido a la fecha. (...) La
cumbia es el ritmo que predomina en los bailes de los pasillos y calles (...) "Diableros”,
cargadores, chemos que le atizan a su bolsita o a la estopa, aquel que le dicen el poeta, con
sus luengas barbas y grasosos hilachos que lleva por ropa, que musita por la desdentada boca

quizas unos versos, el inframundo de la Merced, personajes que son de ahi y parte de todo,
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conviven en extrafia armonia.” La Avenida Circunvalacion es donde se da el “baile supremo”.
Ahi se instala el sonidero mas grande, se cierra la calle con trailers de donde bajan los
estrobos, el escenario y demas parafernalia para amenizar el baile. Justo en este gran
escenario solo estan los que han venido de los barrios y colonias mas peligrosas como son:
La Doctores, La Bondojito, Morelos, Tepito, Guerrero, Obrera, Pantitlan, Agricola Oriental,
Ramos Millan, Pensil, San Felipe, Chimalhuacén... jTodos bailando! Hasta que —entrada la

noche— empiezan los balazos y todo se convierte en caos.

En ese constante movimiento de las personas —mientras se activa el mute (o
silenciador) en mi cabeza— puedo observar, con mayor detenimiento, lo que esta

aconteciendo en ese momento: s6lo asi, puedo pasarlo a verso.

Asi me sucedid con el poema Dia de la Merced lo llevé al territorio de la danza:
“Porque la danza es un arte que se deriva de la vida misma, pues no es mas que la accion
transferida a un mundo, a una especie de espacio—tiempo, que ya no es del todo el mismo de

la vida practica”® Es lo que decia Valéry. Asi es como me llegd el poema, como lo recibi:
“Danza la calle que se convierte
en el aposento de la orina
Danza el primer muerto
que se cayo en el puesto de tacos

Danzan San Judas y la Santa Muerte

% “Paul Valéry. Filosofia de la danza”, Trad. Kena Bastien van der Meer, Filosofia y danza, México, D.F.
Conaculta, 2015, pp. 51-63.
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en el pecho de Jorge

que acaba de salir del reclu

(..)

Danza Maria

la puta més vieja del callejon

cuando lleg6 del pueblo no tenia nombre

las otras la bautizaron asi
Danzan Anita y Juanito
desde la alcantarilla

ellos solian jugar

escondillas en la vecindad
Danza mi vecina

con la que me acosté 3 veces
y que qued6 embarazada

y que meses después abortd*%

Aunque no lo pensé demasiado, siento que la danza va marcando el ritmo de este poemay lo

va llevando a donde tiene que llegar. Porque la Danza “Es la tierra, el suelo, el lugar sélido,

el plano en el que se arrastra la vida comdn y ocurre la marcha, esa prosa del movimiento

3 Francisco Delgado. Poemario inédito Uno vive.
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humano.”*” Aunque, en mi caso, yo no la llamaria ‘prosa’ sino verso... verso del movimiento

humano que, al acontecer diario, va imprimiendo su propio ritmo.

Todos estos personajes danzan en la coreografia de la Vida y, con su baile, le hacen
frente a los ritmos violentos, a ‘los golpes de la vida’. Entonces Jorge, Maria, Anita y Juanito
se resignifican a si mismos, a cada paso que dan. Incluso, la misma muerte se va taconeando,
mientras se lleva al primero quien —hasta se atreve a responderle, de la misma manera,

zapateando. Como dice el gran maestro José Gorostiza:
“[Baile]
Desde mis 0jos insomnes
mi muerte me esta acechando,
me acecha, si, me enamora
con su ojo languido.
iAnda, putilla del rubor helado,
anda, vamonos al diablo!”®

Es asi, con el baile, que las personas nos sacudimos, un poco, el polvo de la rutina,

“de la inmovilidad impuesta™®, de los afios. Romper el ritmo de la violencia, es lo que nos

37 Valéry. Ibidem.

38 José Gorostiza. Poesia. Notas sobre poesia. Canciones para cantar en las barcas. Del poema frustado.
Muerte sin, México, D.F. Fondo de Cultura Econémica, 2012, p. 143.

39 “Paul Valéry. De la danza”, Trad. Kena Bastien van der Meer, Filosofia y danza, México, D.F. Conaculta,
2015, pp. 65-69.
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permite desprendernos del ritmo impuesto y continuar nuestro camino. Todo, gracias a la

Danza.
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Poesia conversacional

Y realmente, el que va a escuchar una lectura de poemas
conversacionalistas, no debe ir hunca a una lectura de poemas mios,
porque yo no escribo poemas conversacionales. Yo pretendo escribir

poemas que sean los mejores que pueda escribir.

Roberto Fernandez Retamar

El ambiente cotidiano, el habla coloquial y la naturalidad*® en algunos poemas de Uno vive
permiten relacionar mi libro —de manera directa o indirecta— con lo que llaman ‘poesia

conversacional’.

Carmen Alemany Doctora en Filologia Hispanica por la Universidad de Alicante, y
catedratica en la misma casa de estudios, nos dice que el poeta Roberto Fernandez Retamar
acufio el término ‘conversacional’. En un cuestionario que le hace la revista Trilce en
diciembre de 1968, Ferndndez Retamar dice: “Y queriendo salir de un ambiente poético
enrarecido di en buscar una poesia que se acercara a la conversacion en su idioma, a lo
inmediato en sus asuntos. Con esa aspiracion titulé mi tercer libro —que el Colegio de México

editd en 1955- Alabanzas, conversaciones.”*!

Décadas mas adelante, el teorico e investigador Samuel Gordon realizé una entrevista
a Fernandez Retamar a manera de ensayo conversado, donde el cubano considerd que el
“término conversacional, (...) acabO por desplazar otras denominaciones alternativas

(dialogal, coloquial, antipoesia, etcétera).”*?

40 Utilizo este término como lo utiliza Quintiliano quien cito mas adelante en la pag. 46.

41 Fernandez, Roberto. “Roberto Fernandez Retamar: respuestas a Trilce”, Trilce. Diciembre 1968 — enero
1969: 39-41. Disponible en: http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-71635.html

42 «“Roberto Fernandez Retamar. Ensayo conversado”, en Samuel Gordon, Palabras sin limites. conversaciones
con escritores, México, UACM/Difusién Cultural y Extencién Universitari, 2005 (col. Al margen). p. 109.
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Samuel Gordon nos dice que para Benedetti “Poetas comunicantes significa, en su
acepcion mas obvia, la preocupacion de la actual poesia latinoamericana en comunicar, en
llegar a su lector, en incluirlo también a él en su buceo, en su osadia, y a la vez en su

austeridad.”*®

Maés adelante, en el texto antes referido, Fernandez Retamar mencion6 dos poetas que
se vinculan a la poesia conversacional: ““... esa poesia que para mi encarnaron Nicanor Parra
por una parte y Ernesto Cardenal por otra. Es decir, una poesia que en el caso de Parra viene

a llamarse antipoesia y en el caso de Ernesto yo proponia que se llamara poesia

conversacional aunque Ernesto mismo le ha llamado poesia exteriorista.”*

En su ‘manifiesto’, el chileno propone:

“Para nuestros mayores

La poesia fue un objeto de lujo

Pero para nosotros

Es un articulo de primera necesidad:

No podemos vivir sin poesia.

A diferencia de nuestros mayores

-Y esto lo digo con todo respeto-

43 Samuel, Gordon. “Los poetas ya no cantan ahora hablan (Aproximacion a la poesia de José Emilio
Pacheco)” Revista Iberoamericana 150 (1990): 255-73. Para Benedetti.
4 Fernandez. Ibidem. p. 116.

29



Nosotros sostenemos

Que el poeta no es un alquimista
El poeta es un hombre como todos
Un albafiil que construye su muro:

Un constructor de puertas y ventanas.

Nosotros conversamos

En el lenguaje de todos los dias

No creemos en signos cabalisticos.”*

Parra propone que la poesia ande por el camino de la conversacion “de a pie”. En esto
coincido con el chileno: “el poeta es un hombre como todos”, yo soy un hombre como
cualquier otro, por eso es que mi poesia ‘anda a pata’. Por otro lado, coincido con
Gombrowicz cuando dice “Como cualquier mortal me conmuevo cuando la poesia aparece
no como verso sino mezclada con otros elementos, mas prosaicos —por ejemplo, en los
dramas de Shakespeare, en la prosa de Dostoievski o Pascal o, simplemente, al contemplar
una puesta de sol”**— en mi caso, los poemas que me gustan se funden con la cotidianidad,

eso es lo que me anima a bajar la puesta de sol a la hoja en blanco.

4 Nicanor Parra “Manifiesto” tomado de internet [9 septiembre 2018] Archivo chile:
http://www.archivochile.com/Cultura_Arte_Educacion/np/d/npde0010.pdf
4 Gombrowicz. Ibidem. p. 25.
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Alemany apunta: “Hay un acercamiento a la naturalidad, tan propia en la expresion
oral, gracias a las frecuentes fusiones en los poemas de elementos procedentes de distintos
géneros... que buscan como alternativa impresionar al lector para, mediante la combinacién
de frases hechas de giros coloquiales transfigurados, citas de personajes conocidos, de
canciones populares o de moda, generar un guifio de complicidad.”*’ Aunque en mi caso no
se trata tanto de impresionar al lector, hablo con naturalidad en mis poemas porque eso me

permite acercarme a la realidad de mis vecinos, de los protagonistas de mis poemas.

En el primer capitulo hablaba acerca de mi contexto y de como influyé en mi poesia.
“Buscan en ultima instancia la revelacion de la realidad, un efecto poético espontaneo que
sin escapar de la estética hable con voz propia de la inmundicia; la poesia se viste asi de
humilde decencia cotidiana para manifestarse contra la injusticia.”*® Yo, con lo

conversacional, trato de proporcionarle dignidad a los personajes de mis poemas.

Al abordar varios temas en mis poemas intento ponerme a la altura de mi gente, de
estar ahi, junto a ellos, confrontando su dia con dia. Alemany menciona: “... el poeta habla
de los problemas que afectan al lector, se compromete con éste en sus versos, opinando de
forma natural sobre el amor, la existencia, lo cotidiano, sobre el momento historico que estan

viviendo, lejos de la abstraccion de los hechos.”*

Por supuesto: yo, al igual que mis héroes, vivo en La Merced vy, ahi, ‘la cabula’, la

ironia, es un arma que se utiliza a diario para combatir la violencia cotidiana: “Ademas estos

47 Carmen Alemany, “Para una revision de la poesia conversacional” tomado de internet [15 septiembre 2018]
Sistema de  Bibliotecas:  http://sisbib.unmsm.edu.pe/bibvirtual/publicaciones/alma_mater/1997 n13-
14/poesia.htm
48 Alemany. lbidem.
49 Alemany. Ibidem.
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temas cuentan con el factor humoristico, lo que conduce... a ironizar y a desacralizar la
realidad.”® Por ejemplo, en el poema “La sombra” ‘Aquella noche mi sombra/ se exilié de
mi/ llegd a la Ciudad de México/ camind por las calles/ en un callejon la encontré/ (no es
cosa del destino)/ le falta un brazo/ con el que le queda/ toca la flauta/ para un anciano’
donde utilizo los paréntesis como un recurso textual para resaltar la ironia y desacralizar la

nocion que muchos tienen acerca del destino.

Y es que yo no escribo sélo para mi, escribo para mi esposa, para mi hija, para mis
papas, mis hermanos, para mis vecinos: “... lenguaje y realidad se imbrican para crear un
arte de la poesia que va parejo al arte de la vida. La poesia sera considerada un hecho
compartido y nunca exclusivo de un creador iluminado... Este inmiscuirse en la cotidianidad
y en la recuperacion del lenguaje cotidiano le lleva a reflexionar sobre la autoria de los
poemas: los versos no solo pertenecen al creador sino que forman parte de la colectividad.”!
Es decir que, en mi caso, los versos que escribo no me pertenecen a mi, le pertenecen a la
colectividad que mantiene viva, todos los dias, a La Merced, a nuestra Ciudad, al escribirlos,

la vida de los otros y la mia, se funden.

Al llevar la realidad a mis poemas “La introduccion del lenguaje coloquial ... remite
a la cotidianidad del hombre contemporaneo, del individuo masificado y marginado. Es una

poética muchas veces referencial, pero a la vez experimental”>? es decir, los héroes de mi

50 Alemany. Ibidem.

51 A Alemany Bay, Carmen, “La oveja roja de la poesia: poética coloquial (comunicante, segiin Benedetti) en
América Latina”, en Studia Iberica et americana, Joumal of Iberian and Latin American Literary and Cultural
Studies, Afio 2, Tomo 2, diciembre 2015. pp. 499-524, Disponible en:
http://rua.ua.es/dspace/handle/10045/52693

2Mayra Horra, Francisco Rodriguez, La nueva poesia conversacional latinoamericana, Universidad de Costa
Rica sede de occidente coordinacion de investigacion, San Ramon, Ajuela, 1995, p. 16.
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poemario tienen una (otra) oportunidad en la poesia: en mis poemas no es Edipo el héroe, si

no aqueél, de carne y hueso, con el que me cruzo en la banqueta.

Para Fernandez no hay una férmula para escribir un poema, uno no se sienta y el
poema conversacional se escribe solo: “En realidad... nadie ha escrito nunca ningin poema

ni modernista, ni vanguardista, ni conversacional. Cuando uno se sienta a escribir, lo que

trata de escribir es el mejor poema que puede.”>

Con el “Arte poética” de Retamar, me senti como pez en el agua. Es por eso que,
como lo hice anteriormente con Rilke, también intervine este poema, sustituyendo con versos
mios los del autor, entre los cuatro primeros y los tres Gltimos de esa obra, como puede

apreciarse con las cursivas.

En vano cortejo los lapices miro la maquina

De escribir con voluntariosa ternura de oficinista recién casado

En vano leo o0 me digo cosas que debieran amontonarse en esto de la poesia

Sin embargo basta

Que se enferme mi hija

Que la prostituta de la esquina me sonria

Que mi esposa me deje

Que el demonio platique conmigo

Que el Puterias vuelva a robar con su hijo

53 Fernandez. Ibidem. p. 116.
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Que las sirenas de la noche me despierten

Que haya tenido un mal dia en el trabajo

Que amanezca un muerto en el barrio

Que sienta el airecito suave en mi nuca

Que sienta humanidad o no la sienta

Que sienta el momento idéneo para escribir en la servilleta
Cosas que a lo mejor no voy a poder descifrar después

(¢, Qué dice aqui?)

Mejor hubiera sido haber nacido médico —o no haber nacido->*

Con esto, mis héeroes tienen la posibilidad de andar en otros poemas, de agarrar otros caminos.

54Roberto Fernandez Retamar Arte poética, 1965, tomado de internet [20 de septiembre 2018] Artes poéticas:
http://artespoeticas.librodenotas.com/artes/1622/arte-poetica-1965
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Metabolas

...el juego lingistico se caracteriza, operativamente,
por la combinacion de los elementos lingiisticos,
buscando un efecto que exprese las intenciones ludicas
del autor frente al lenguaje...

Aungue la actividad lGdica es de caracter libre,

esto no quiere decir que carezca de orden

José Gunther Petrak Romero®®

¢Quién dijo que esto iba hacer facil? Pero, aparte, por queé seria sencillo si se puede espinoso.
Parto con estas oraciones hacia un horizonte de incertidumbre. VVoy a tratar de jugar lo mas

posible en el transcurso del camino; si llego a tropezar, me levantare.

Antes que nada, definamos el termino metabola. E1 Grupo p nos dice: “Llamaremos
métabole a toda clase de cambio de cualquier aspecto del lenguaje, [...] el andlisis retorico
se interesa principalmente por las metéboles del cédigo. [...] En este estadio, la retdrica
puede ya ser considerada como <<general>>, en la medida en que las principales figuras
aparecen, en un esquema ortogonal, como engendradas por algunas operaciones
fundamentales.”™® A partir de esta definicion, entiendo que toda modificacion del lenguaje
habitual puede ser llamada metabola. Es ahi donde entran en juego las figuras retéricas, pues

con ellas se transforma el lenguaje.

> José Giinther Petrak Romero, “De Limerick, gruks, snarks y haik(s: Breve recorrido en una larga
introduccion sobre el juego lingiiistico y su aventura en la literatura”, tomado de internet [19 septiembre de
2018] Realidad cero: http://gabrielbenitez.tripod.com/juego.htm
%6 Grupo W. Retorica general. Trad. Juan Victorio. Barcelona, Paidos. p. 63

35



Para internarme en el estudio de las metébolas, tuve que preguntarme primero ¢qué
ocurria técnicamente en mi poemario Uno vive? Y después, ¢cuales son los recursos literarios

qué utilicé al escribir mis poemas?

Para responder tales cuestiones, consulté la labor del grupo u —antes de eso veia mis
creaciones como una masa erratica, técnicamente hablando—, un conjunto de maestros de la
Universidad de Lieja, Bélgica, dedicados a hacer trabajos interdisciplinarios en retorica. Ellos
crearon el Cuadro general de las metabolas, que clasifica las figuras retéricas en cuatro
grupos principales: metaplasmos, que se encarga de la morfologia, es decir “operan sobre lo
sonoro o grafico”, por ejemplo la repeticion de sonidos o el acomodo de las grafias con una
intencidn visual; metataxas, que explica las alteraciones relativa a la sintaxis, es decir, el
orden de los distintos elementos linglisticos; metasememas donde se estudia la semantica o
los cambios de significado; metalogismos, que revisa todo lo relacionado con los cambios en
las operaciones ldgicas. A su vez, explican que las transformaciones pueden darse por
supresion parcial o completa; adjuncion —simple o repetitiva—; sustitucion —parcial, completa
0 negativa, y permutacién —indistinta o por inversion—. Asi, decidi hacer un analisis

figurativo, es decir, rastrear y explicar las figuras retdricas que mas utilizo en mi poemario.

Una vez hecho el andlisis, hallé un total de 85 figuras retdricas —seguramente en un

ejercicio aun mas exhaustivo podria descubrir mas figuras— que podriamos agrupar en:

e Diez metaplasmos, divididos en dos apocopes, dos jergas, cinco blancos y una
onomatopeya.
e Veinte metataxas, divididas en diez anaforas, dos crasis, una epifora, un polisindeton

y un pleonasmo.
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e Cuarenta metasememas, divididos en doce metaforas en ausencia, siete metaforas en
presencia, dos metaforas simil, nueve prosopopeyas, cuatro sinécdoques
generalizantes, cinco particularizantes, una alegoria y una antonomasia.

e Quince metalogismos, divididos en cinco alusiones, dos hipérboles, tres paradojas,

cuatro ironias y una antitesis.

Al analizar los datos anteriores, descubri que las figuras prevalecientes en mi poesia son: la
anafora (diez), metafora en ausencia (doce), metafora en presencia (siete), metafora simil

(dos), prosopopeya (nueve), sinécdoque generalizante (cuatro) y particularizante (cinco).

Ademas, considerando que seria muy repetitivo hacer el analisis de las 85 figuras,
decidi solo hacerlo de las mas representativas, es decir, de las dominantes.” Asi, elegi dos

poemas para analizarlos y buscar en ellos tales figuras.

A continuacion, cito el primer poema, donde encontré una metéafora en ausencia, una

sinécdoque particularizante y una prosopopeya:
El callejon
Burbujas salen de la noche

dos cucarachas se pelean

por la migaja de una quesadilla

jProstituta!

>7 Término creado por los formalistas rusos, sobre todo por Tinianov y por Jackobson, para denominar aquel
elemento que, correlacionado con muchos otros dentro del texto artistico, los subordina y, por ello, los
“gobierna, determina y transforma” durante la construccion del mismo (Jakobson), de tal modo que especifica
el caracter de la obra. Dominante, en: Helena Beristain, Diccionario de retérica y poética. México. D.F, Porrua,
2006.
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¢iAlguna vez has escuchado que el bosque dice tu nombre!?

dos almas salen de la cantina

una alegre otra triste

En el primer verso: “Burbujas salen de la noche”, podemos encontrar la primera
figura. Se trata de una metéafora en ausencia, que segun lo explicado anteriormente, es una
metabola de la clase de los metasememas (afecta el nivel semantico); la operacién se da por
supresion parcial (por ausencia del elemento con el que se compara a la noche). Segn Helena
Beristain, la metafora en ausencia constituye por tradicion “la verdadera metafora™®. Ahora,

veamos las partes que la componen:

Tenor Fundamento Vehiculo
(Lo que se compara) (¢Por qué se le compara?) (Con qué se le compara)
Noche Burbujas (Probablemente vino espumoso)

Es decir, el verso en cuestion plantea que de la noche brotan burbujas cual si fueran vino
espumoso, pero al estar ausente este ultimo elemento, tiene lugar la metafora por supresion
parcial. Asi la noche ocupa el lugar del vino y de ella nacen las burbujas. Como puede verse,
aunqgue el verso es demasiado sencillo, alude a un referente rico y dindmico tanto en lo
sensorial como en los significados a él asociados. Esto ejemplifica lo dicho por Lakoff y

Johnson: “Nosotros hemos llegado a la conclusion de que la metafora [...] impregna la vida

8 Metafora en ausencia en Beristain.
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cotidiana, no solamente el lenguaje, sino también del pensamiento y la accion™®. Por ello mi

poemario, al centrarse en la cotidianidad, recurre constantemente a la metéafora.

La segunda figura la encontramos en el tercer verso: “por la migaja de una
quesadilla”, es una sinécdoque particularizante. Esto quiere decir que la parte expresa el todo
o0 la especie, el género. Una definicion mas general de sinécdoque nos la dan Ducrot y
Todorov: “empleo de una palabra en un sentido del cual su sentido habitual es so6lo una
parte”.% Segun la clasificacion del Grupo W, se trata de una metabola de la clase de los
metasememas, pues afecta el significado; y la operacion se da por supresion parcial. En
términos mas simples, la migaja no es sino una parte de la quesadilla, y aun asi la batalla de

las cucarachas se focaliza en ella; la parte y no el todo, ocupa el lugar central.

Latercera figura la encontramos en el sexto verso: dos almas salen de la cantina/ una
alegre otra triste. Se trata de una prosopopeya; Beristain nos dice al respecto: “...l1o no
humano se humaniza, lo inanimado se anima”®'. En este caso, las almas se humanizan (en un
sentido corporeo, entiéndase) y adquieren emociones que se contraponen. De nuevo, nos
encontramos frente a una metabola de la clase de los metasememas cuya operacion se efectla
por supresion parcial, pues al sustantivo “alma” se le modifica su significado habitual de

“anima” o “espiritu” y se le atribuyen rasgos humanos .

Observacion general: EI contexto del poema es el barrio de La Merced. Como ya se
explico en el primer apartado de este trabajo recepcional, se trata de recrear y resignificar el

ambiente cotidiano del lugar y sus dinamicas, por lo que no se utilizan elementos rigurosos

59 George Lakoff y Mark Johnson, Metaforas de la vida cotidiana. Madrid. Cétedra, 1991, p. 39.
60 Sinécdoque particularizante en: Oswal Ducrot y Tzvetan Todorov. Diccionario enciclopédico de las ciencias
del lenguaje. Argentina. Siglo veintiuno editores.
61 Prosopopeya en: Beristain.
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de técnica. Sin embargo, eso no implica que el poema no se sostenga asi mismo desde su

nivel linglistico, es decir, independientemente de su referente. Gracias al uso de las

metabolas, tiene lugar una transformacion creativa de la lengua.

El siguiente poema es el detonante —0 maés bien la piedra angular— del poemario

porque de ahi sale el titulo del libro:
Uno vive
Uno ama a veces
Y sufre a veces
Uno rie a veces
Y llora a veces
Uno come a veces
y pasa hambre a veces
uno es pobre a veces

y €es rico a veces

uno vive

una vez

40



Este poema tiene una doble funcidn: por un lado indica los temas que abordaré en el poemario
y, por el otro, sirve para concentrarlos y articularlos en un solo poema que me permite

cohesionar el libro.

A lo largo de todo el poema, podemos encontrar la cuarta figura retdrica, que es un
polisindeton. Marchese y Forradellas nos dicen que el polisindeton es el: “uso marcado de
las conjunciones entre dos 0 mas términos o entre dos o mas frases, con valor expresivo.”®2
Uno ama a veces/ y sufre a veces. Puede notarse como ¢l pronombre “uno” y la conjuncion
“y” se alternan desde el principio para dar énfasis al verso: la operacion se produce por
adjuncion repetitiva y es una metabola de la clase de los metataxas, pues actla directamente
sobre la sintaxis. Ademas y con la misma intencion, la locucion adverbial “a veces” se repite
en todo el poema, excepto en los dos Ultimos versos. En este caso, lo que busqué fue romper

con la regularidad anterior y permitir que la idea “uno vive / una vez” impactara al lector con

toda su carga significante.

La quinta y sexta figura estudiadas van de la mano, porque las dos también implican
repeticién y marcan la musicalidad en el poema, creando una atmdsfera de sonoridad. En
primer lugar, estamos hablando de la anafora: Uno ama a veces/ Y sufre a veces. De acuerdo
con Marchese y Forradellas la anafora “es una figura que consiste en la repeticion de una o
maés palabras al principio de verso o enunciados sucesivos, subrayando enfaticamente el
elemento iterado.”® Se trata, pues, de una metabola de la clase de los metataxas y se produce

por adjuncion repetitiva. Como ya se menciond, los elementos “uno” e “y” funcionan como

nexos de repeticién al principio del verso, pero no solo eso. La estructura general de los ocho

62 Polisindeton en: Angelo Marchese & Joaquin Forradellas. Diccionario de retdrica, critica y terminologia
literaria. Barcelona. Ariel.
83 Anafora en: Marchese y Forradellas.
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primeros versos es la siguiente: Uno/y + verbo/paréafrasis verbal + a veces. Con este analisis,

adelantamos la explicacion de la siguiente figura.

La epifora es el sexto recurso retérico; los mismos autores citados en el parrafo
anterior nos dicen: “Repeticion de una palabra o de un grupo de palabras al final de un verso,
de una estrofa... Es una figura sintactica producida por iteracion y, por lo tanto, se agrupa
con la anafora... "%, Evidentemente, la operacion es la misma: adjuncion repetitiva: uno rie
aveces/ y llora a veces. Como ya dije, la locucion adverbial “a veces” se repetira en casi todo
el poema. Estas dos figuras marcan el principio y el final de la fuerza contenida el poema. Es

como si hubiera un dialogo entre verso y verso

La séptima figura es el blanco. Es decir, los espacios intencionales utilizados al final
del poema. Como puede notarse, los dos ultimos versos se separan del cuerpo del poema
“Uno vive”. En la tabla ubicada al final de este capitulo, esta figura se representa asi: [ |.
Beristain apunta que “es un espacio vacio que simboliza un silencio que, al no estar marcado
por algin signo de puntuacion, adquiere un valor psicologico.”® Es una metabola de la clase
de los metaplasmos y actua por supresion completa. El espacio que queda entre verso y verso
implica una pausa extensa y a su vez refuerza el sentido de advenimiento o revelacion al final

del poema.

También en el final del poema, podemos encontrar una octava figura, la paradoja:

“uno vive/ una vez”. Hay aqui una aparente afirmacion entre los dos versos y parecieran

&4 Epifora en: Marchese y Forradellas.

65 Blanco en: Beristain.
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complementarios, pero ciertamente se contraponen. La primera idea: “uno vive”, implica que
uno esta viviendo, es decir, a través de un continuo; pero la segunda idea: “una vez”, quiere
decir que aunque estemos Vvivos solo disponemos de una vida, 0 sea un instante. Beristain
nos dice que: “Altera la l6gica de la expresion pues aproxima dos ideas opuestas y en
apariencia irreconciliables, que manifestarian un absurdo si se tomaran al pie de la letra —
razén por la que los francés suelen describirla como “opinion contraria a la opinion”—, pero
que contienen una profunda y sorprendente coherencia en su sentido figurado.”®® Es pues una
metabola de la clase de los metalogismos y la operacion es por sustitucion parcial. Es un
juego logico pues el sentido recto de los versos se contrapone, aungue al final, como apunta

la autora se gana en significado gracias a la figuracion.

El verso libre es la novena y ultima figura, y por supuesto la méas evidente, pues la
podemos encontrar en todo el poemario. Beristain nos dice sobre ella: “El verso puede
prescindir [...] de las unidades métrica y sintactica. Cuando asi ocurre, las lineas versales
varian en extension y no coinciden con sintagmas cabales; la Gnica unidad que se conserva
es el ritmo, se trata entonces del verso libre”®’. Efectivamente, mis versos no poseen
regularidad en cuanto a la unidad métrica, mas eso no quiere decir que carezcan de un ritmo.
El poemario contiene una musicalidad propia dentro de cada poema. El verso libre es una
metabola de la clase de los metaplasmos y su operacion tiene lugar por supresion completa,

pues como reza la definicion, el verso libre suprime la métrica.

Por altimo, en el siguiente cuadro resumo lo hallado en este apartado analitico. Tomo las

categorias del Grupo p y en ellas ubico las figuras descritas para los dos poemas anteriores.

% paradoja en: Beristain.
87 Verso libre en: Beristain.
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Operaciones Metaplasmos | Metataxas Metasememas | Metalogismos
Supresion Burbujas salen
de la noche
parcial
por la migaja de
una quesadilla
dos almas salen
de la cantina
una alegre otra
triste
Completa [ ]
Uno vive
(poemario)
Adjuncién
simple
Repetitiva Uno ama a
veces
Y sufre a veces
Uno rie a veces
Y llora a veces
Sustitucion Uno vive
parcial Una vez
completa
Negativa
Permutacion
indistinta
Por inversion

Cuadro general de las metabolas del Grupo p

%8 Grupo w. Ibidem. p. 95.
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A modo de cierre de este Gltimo capitulo puedo concluir que mi poesia, por decirlo de alguna
manera, tiende a una retdrica minorativa, es decir, mis poemas son parcos en cuanto al uso
de figuras complejas y eso se evidencia en los poemas “El callejon” y “Uno vive”, donde
ademas manejo versos cortos y con métrica libre. Todo ello define el caracter escueto y

desenfadado de mi lirica.

Si se me cuestiona respecto a lo anterior, no considero que un poeta tenga que escribir
pensando primero en las figuras, es decir, pensando que va utilizar una metéafora, seguida de
una sinécdoque para terminar con una paradoja, etcétera. Lo que si pienso, es que hacer al
final de tu escrito un andlisis figurativo te ayudard a darte cuenta de cdmo funciona tu
maquinaria textual, es decir, cOmo se estructura, en cuanto a la parte técnica, el poema. Eso
te dard un panorama mas amplio de tus recursos poéticos, como ahora me lo esta dando a mi
el reconocer cuales figuras son las mas representativas en mi poemario. Al darme cuenta de
todo esto quedé fascinado, pues me sorprendié mucho ver a cuales figuras recurro mas. Antes
de hacer éste analisis, debo confesar, creia que la figura mas representativa de mi poesia era

la ironia, pero he podido constatar que no es asi.

Por ultimo, pude darme cuenta de que las figuras que manejo no son ornamentales o
—mas bien—no es esa su funcion primordial en mis poemas. Por lo contrario, son figuras que
estdn impregnadas de la vida cotidiana, al grado de que las manejo de manera intuitiva.
Quintiliano nos dice: “Las palabras hermosean, es cierto, un discurso; pero esto ha de ser con
naturalidad, no con afectacion. Los cuerpos robustos que tienen la sangre en su vigor y

adquirieron la firmeza por el ejercicio de lo mismo que les da el vigor y fuerza, reciben la
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hermosura, porgue tienen color y los miembros firmes y puestos en su lugar; pero si a este
mismo cuerpo le quitamos la hermosura natural y le ponemos adornos mujeriles y
sobrepuestos, el mismo adorno le hace mas feo”®®. Junto con este clésico, pienso que la
funcion de las figuras utilizadas en mi poemario es abonar al colorido y sonoridad natural de
la realidad recreada a través de mi obra. Todo texto que trate acerca de mi barrio, La Merced,
no necesita de afectacion y falsas pretensiones, sino del vigor y la sencillez con que reimos

y lloramos las cosas cotidianas de la vida.

8 Quintiliano. lbidem. p. 87.
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A manera de conclusion

A continuacién haré un breve comentario, a manera de cierre, de cada uno de los apartados

de este trabajo.

Ahora que reflexioné acerca de mi contexto, me di cuenta de que mi barrio es un referente
indispensable para mi poesia: de ahi saco la mayoria de mis poemas. Conocer, desde este
trabajo a La Merced le da mas sentido a la idea que tengo de su gente, de la zona, del
comercio, etcétera, a donde yo pertenezco. Su atmosfera, tan peculiar, hace que uno se sienta

en una ciudad dentro de otra ciudad.

En el siguiente apartado, “Un viaje hacia mis adentros”, pude percatarme de lo
importante que es estar en comunion con uno mismo. Pero esta comunion debe de ir

acompafada de una sinceridad interior; que solo se puede dar a partir de un didlogo honesto.

Mi formacion como poeta no se ha dado sola, ha venido acompafiada de las ensefiazas
de mis maestros, vivos 0 muertos, a quienes yo llamo maestros espirituales: sin ellos mis

pasos serian los de un errante.

Gracias a las experiencias de los aniversarios del “Dia de La Merced” he podido ver
de donde viene mi gusto por la danza, ver por qué es un elemento muy importante en vida y
—por ende— en mis creaciones. Como ya lo dije en este apartado: "la danza es el verso del

movimiento humano” porque el acontecer diario se va dando a ritmo de verso.

De alguna u otra forma mis poemas encuentran su camino en la ‘Poesia

conversacional’. Este capitulo me permitié comprender la importancia de la conversacion en
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mi poesia. Sin duda alguna, una de las cosas més relevantes de este trabajo, es ver como se

manifiesta el lenguaje coloquial en mi poesia.

Gracias al ultimo capitulo, que es el del andlisis figurativo, pude descubrir la importancia de
este tipo de ejercicios, que me permitieron conocer la mecanica de mis escritos, es decir,

como estan estructurados mis poema.

Finalmente, puedo concluir que gracias a mi trabajo recepcional me vi obligado a hacer un
proceso muy duro, pero también muy enriquecedor, que me permitid ver el frente y el revés
de mis poemas. Este proceso, sin duda, ha sido como redescubrir a La Merced: maravillarse,
angustiarse, sufrir, gozar, vivir, estar en un lugar donde el ritmo se impone y si uno no sabe

bailar, corre el riesgo de que ‘lo bailen’.
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Uno vive



Cuando el pecado abundo,
Sobreabundé la gracia

Romanos 5.20
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Las rocas

Sembramos rocas
si en una de <ellas te paras
y ves al pajaro gris

llamalo

pondra un huevo en tus manos
nacera una lagrima

(cuida no mover mucho las manos
sino

se evaporara)

ofréndala a la tierra

pidele algo
casi blando

casi duro

recoge la noche

y pasa a la siguiente roca
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La vestimenta

Cuerpo
desnudo

por Dios
inacabado

por una costilla
acabado

por una mujer

es estupido cubrirlo

con traje sastre
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Guerrera

Naci en la parte fria
de la ciudad
donde los arboles

tienen formas de animales

he crecido y

me converti en prostituta
mis padres adoptivos son mudos
me quieren
y yo también a ellos

los visito de vez en cuando

una noche

un cliente olvidé su libro

He tenido dos maestros
Sefiora Calle y

Sefior Libro
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La sombra

Aquella noche mi sombra
se exilié de mi
llegd a la Ciudad de México

camind por las calles

en un callejon la encontro

(no es cosa del destino)

le falta un brazo
con el que le queda
toca la flauta

para un anciano
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Otra sombra

Nace una flor

en la banqueta

sin un pétalo

todas las mafanas
la riegan con humo

y polvo de zapato

aquel dia
su sombra

la abandon6
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El encuentro

Convirtié el agua en vino

yo no he hecho nada

ayer me lo encontré

estaba tratando de convertir
el refresco en agua

pero nada

lo invité a mi casa

en el transcurso nos asaltaron
estaba triste

le dije que esto

es México

no Jerusalén

Son tiempos modernos

(empezo a reirse)

—Es absurdo ver a la gente
hacer lo que otros dicen

nadie cree ya en el libre albedrio

Son tiempos modernos

—Mejor te invito una chela
—Donde quedaron los dias
en que te invitaban un vaso de agua

Son tiempos modernos

63



La manzana de Eva

En las mafianas salia al mercado

al cruzar la calle siempre la encontraba

con su mirada de prostituta

me sonrie y le regreso el gesto

una vez le regalé una manzana
conversamos un momento
y comenzamos a salir

la pasamos bien de vez en cuando

le pedi que dejara su trabajo
me respondid con una negativa

le di una bofetada

me dijo: a mi el golpe se me quita

pero a ti lo puto no
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Afo Nuevo

Estoy crudo

tengo veinte Ilamadas perdidas de mi madre

me avisa que tenemos un velorio

empiezo el afio con una pérdida

la micro pasa por la Basilica
atras escucho

hay que bajarnos a dar gracias
a la Virgencita

por un afio mas de vida

todos tenemos la decisiéon

de tocar el cielo o el infierno

yo prefiero los matices
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Uno vive

Uno ama a veces

y sufre a veces

uno rie a veces

y llora a veces

uno come a veces

y pasa hambre a veces
uno es pobre a veces

Yy €S rico a veces

uno vive

una vez
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Rebeldia

Me da gleva contar las estrellas
prefiero decirle
te quiero

a mi novia

todo pasado presente futuro se acabé

cuando el mono empezd a caminar en dos patas
construyé edificios

y le gusté el dinero

el fuego ya no sirve

bueno

solo pa' prender tabacos
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La basqueda

Dios me paso su rostro

le da miedo mirarse al espejo

la baba de nopal es la que usa

mi abuelo pa' que le crezca pelo

mi abuela sélo los guisa

a la mexicana

sales a buscar respuestas

orines en las paredes

encuentras

en las calles creadas por los caminantes
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Doce

Una mosca se acaba
de cagar tres veces

en mi vaso de leche
tres putazos le di a mi esposa
tres pesos le di a mi hijo

para que se fuera a la escuela

tres pesos me quedan en la bolsa
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Coladeras

Que de las coladeras
salian monstruos
con mis cuates jugaba
a ver quién orinaba mas lejos

(nunca gane)

ahora de grande
sé que las coladeras
apestan

como la vida
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Un toque

En el cuello cuelgo el colmillo del lobo que cacé de nifio

su loba me espera en el llano en llamas

la méascara acaba de sonreir

los guerreros jaguar prefieren dormir que pelear

en Chilangolandia vivimos como podemos

con un toque de mota me voy

con un taco de salsa verde regreso
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Cuerpo-Danza

El cuerpo

explota

como el cuerpo
de la Coyolxauhqui

Despierta cuerpo

cuerpo azul

cuerpo amarillo

Cuerpo negro

cuerpo blanco

Y Danza

en el Espacio Sagrado

suda el mundo

suda la vida

suda la muerte

transgrede lo conocido y lo desconocido

respira recuerda respirar
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Domadora de Silencios

En la noche

la Domadora de Silencios

desata el llanto de un varén

una copa de vino

se derrama

entonces

amanece
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La pintura

En un lugar volando

trato de pintar

meto mi mano al bolsillo y saco los colores

no puedo pintar el arcoiris

¢qué color le voy a poner a la muerte?

el lienzo sigue blanco
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La mascara

En mi soledad me quito la méascara

soy yo

no aquella

que le sonrie a la gente

0

da los buenos dias vecino

0

abre las patas para su amante

0

finge un orgasmo con su esposo

0]

se aguanta un pedo en una reunién escolar

pero
no me gusta estar sola

prefiero ser aquella
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Avenida Circunvalacion

Hotel

de cinco estrellas
rotas

cuarto 101

una pareja

Tomados de la mano
se sientan en la cama
uno de ellos

dice

la soledad
entre dos

toca a menos
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Ausencia

Me encontraba en la calle de Chiapas
cuando la saludé por dltima vez
Ausencia apretd mis manos

me observo

con nostalgia y rabia

me dijo
que el gobierno la habia ultrajado
que sus manos estaban vacias
que estaba enojada

que estaba indignada

mientras la escuchaba
su sudor

se secd en mis manos
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Niflombre

Somos ratones

carrofia del gato que se desvela

viendo el pozo
veo el rostro de la mujer
que me recuerda
que uno es
Nifiombre

no porque uno quiera

sino porque ella esta ahi
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Un guifio de amor

Me pone mal tu melena
- ¢Te gusta lacio o chino?
Y empecé agitar mi cabeza

sin dudarlo la agité conmigo

Me ponen mal tus nalgas
- ¢ Te gustan redondas o firmes?
Y empecé a bailar

Sin dudarlo bailé conmigo

Me ponen mal tus 0jos
- ¢ Te gustan grandes o brillosos?
Y empecé a ver el cielo

Sin dudarlo lo viste conmigo

Y se nos pasoé la noche

Alexis
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Perdon

Perdéname por no enamorarme de tu cabello

perdéname por no enamorarme de tu rostro

perdéname por no enamorarme de tu conversacion

perdéname

porque de lo Unico que estoy enamorado

es de tus nalgas
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Cama de agua

En esta cama

haremos el amor

tu diras amarrame los pechos

yo lo haré

al terminar
yo iré a mi trabajo

y ta al tuyo

luego moriremos
en la noche

otra vez
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Rosa negra

Ausente
nace una rosa negra
en los alrededores

de tu entrepierna

con olor aceite de mar

que carcome la noche
recibo uno de tus pétalos
para darselo a los hombres

que pagan por una hora de silencio
me ensefiaste
lo que no sabia

de la noche

veo que la vérice en tu pierna

se hizo mas grande

iAlguien piensa en tu cabello!

me reconozco en una de tus lagrimas

la noche se terminé

y aln sonries
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Luzmaria

Observé y estaba

en el rinconcito de la cama

junto a la veladora

la sombra de tu rostro alargado

me miraba

me llamaste

ahi fue que encontré

el Génesis del Amor

y el cuarto se pobl6 de ti

desde entonces

he vagado

en las camas

tratando de encontrar de nuevo

no lo hallo

sigo buscando
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El torpe

A mis 50 afios
Mujer

ignoro como
decir te amo
sin tar ta mu mu dear
acariciar tus pezones y tus nalgas
sin morderte
Ilevarte a un orgasmo

sin penetrar tu vagina

lo sé

sigo siendo torpe
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Mi principio

Cuando regresé
ella se habia marchado
lo dltimo que me dijo fue
mi principio sera el dia que te deje
pensé gque jugaba

este es mi fin

Hombre de 42 afios se quita la vida
con una pistola calibre veintidos

en la colonia Nopales de reforma
se desconoce la causa del

suicidio

allegados a él dicen que fue por amor ...

Puras pendejadas se leen en este periodico
mejor me hubiera comprado mi torta de jamon
nadie muere por amor

eso s6lo pasa en las novelas

Estoy sola

soy feliz
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El apagdn

Alli estaba

aquella llama

pero la llaga de ella

la apagd
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Prediccion

Tortilla

chile

y sal

es lo que me dio

a cambio de lavarle los platos

sali de su casa
me encontré con un ciego

me ley6 la mano

subi al autobus

miré por la ventanilla
ella todavia seguia ahi
sentada

esperando

la prediccion
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El callejon

Burbujas salen de la noche

dos cucarachas se pelean

por la migaja de una quesadilla

jProstituta!

¢iAlguna vez has escuchado que el bosque dice tu nombre!?

dos almas salen de la cantina

una alegre otra triste

88



Estacion Pino Suarez (hora Pico)

Cierro mis 0jos

escucho

la estridencia

del iry venir

no pasa nada
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Amor

No puedo nombrar
la palabra
Amor

el hacerlo me causa una ausencia
asi que traté de morderla
pero fue como morder
mi propia carne
ahora

vomito

mis suefios
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Cuando la nieve cae

Entraron
por la puerta de atras

disfrazados de la Liga de la Justicia

Mi hija se despierta llorando

(me dice que sofio con la bestia)

Le pongo papelitos en los oidos
afuera la nieve cae lentamente

el cuervo canta la melodia de la media noche

Abajo la Bestia

viola a mi esposa
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La despedida
Mi esposa duerme
abro la ventana

un gato se suicido

mi hija me pide su mufieca

la cena esta fria

hoy va a nevar

en la Ciudad de México

acabo de ver pasar una parvada de pajaros

tal vez no lleguen a su destino
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El putero

Hombre
recuerda
no como fuiste amado

no como fuiste odiado

sino en aquel putero

donde una mujer se te acercé

y te reconociste

93



La que llega en la noche alcoholizada

Te he dicho

unay mil veces

que cuando venga

quiero encontrarte trabajando
¢Por qué me esperas?

siempre es lo mismo

¢No entiendes?

que es 10% inspiracion

y 90% transpiracion

tu siempre entiendes al revés

iYa me tienes hasta la madre!

Te pregunto

¢ES necesario

que yo venga para que
te pongas a escribir?

iMejor no me respondas!
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Extranjero

Reclaman en idiomas

gue no entiendo

me aislo de lo que no entiendo
uno de ellos se me acerca

me saca el cuete

solo traigo libros y un poema dedicado a mi esposa

me dieron
un putazo

por chistoso
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La pachanga

Tomo la escoba como guitarra
Rockdrigo la pluma como micréfono
y cantamos Distante Instante
los bailes llegaron al centro de la tierra
no habia quien los recibiera

decidieron irse al cielo

San Pedro los corri6 pa’ el infierno

en la entrada decia

una vez que entre

pierda toda esperanza de danzar
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La decision

Escribo

guion

crénica

novela

cuento

pero

trato de escribir poesia
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Poeta joven

Vida
Poesia
Soledad
Amor
Dolor
Alegria
Tristeza
Miedo
Muerte

Los conozco

Poeta adulto

Los vivos

Poeta

Espero llegar a viejo
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Globo

Globo alejado en tiempo
nube con forma o sin forma
sonido calla

acércate murmullo

vida lejana

ajena de vivir

cada palabra lleva un poema
suspendido en el alma del aire

y tocado por el dedo del hombre

Muere
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Dia de la Merced

[Danza]

Afadase una noche a la danza

Danza la calle que se convierte

en el aposento de la orina

Danza el primer muerto

que se cayo en el puesto de tacos

Danzan San Judas y la Santa Muerte
en el pecho de Jorge

que acaba de salir del reclu

Danza el equipo Real Merced

perdieron 3-0 en la final

Danza Maria

la puta mas vieja del callején
cuando llegé del pueblo

no tenia nombre

las otras la bautizaron asi

Danzan Anita y Juanito
desde la alcantarilla
ellos solian jugar

escondidillas en la vecindad
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Danza Don Socrates
el maestro de primaria
que en las tardes

chambea de diablero

Danza Dofa Lupe
la que se peled con la camioneta
para que no se llevaran su puesto

y no se lo llevaron

Danza mi vecina
con la que me acosté 3 veces
quedd embarazada

meses despues aborto

Danza Eduardo que se fue de mojado
al pais del norte

donde lo balearon

y danza el puto
el puto mas puto
[el del rubor caliente]

Es quien mejor danzo
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Rostro

Rostro
quebranta la hoja
que se encuentra en la gota de la lluvia
gota que se refleja en los hilos de la luna
juega
con las marionetas

en los sembradios de las siete lunas
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Mas vivos que nunca

Caminé por Mitla
medi su centro
esperé a que salieran los muertos

pero salieron los gringos

mAas vivos que nunca
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Nazareno

Tu nombre usan

para engafiar a la muchedumbre

no te perdono que hayas muerto

en la Cruz por mi

(necesitaste sentir la soledad)

solo quedo yo

solo queda él

solo queda la cruz
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La carta

Estoy jodido

el demonio ya no quiere jugar
saldré a matar a un angel
cortaré una de sus plumas
con ella escribiré una carta

dirigida al Sefior

por medio de la presente
me dirijo a usted
con todo respeto
yo no tengo la culpa
de sus frustraciones
una de ellas
la de crear cosas semejantes a usted

(seguro no tenia nada mejor que hacer)

PD
No se vaya a enojar
porgue maté a uno

de mis hermanos

105



El botin

Justo en este momento
trato de concentrarme

para escribir un poema

pero soy interrumpido por los gritos de la vecindad

me asomo
hay policias y una sefiora sefiala al delincuente
(es Jorge “El Puterias”

asi lo apodan en el barrio)

ahora tiene un acompanante
su hijo de seis afios

(a él le da el botin para que nadie sospeche)

¢Eso es injusticia? No lo sé
tengo una beba que crecera
y tal vez me pregunte

¢Por qué son asi las cosas?

Que haya injusticia es como que haya muerte
acepto la injusticia como acepto el hecho

de que algunos nifios no tengan madre
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Pesadilla

Un aguila suefia
que un hombre se acerca a su ventana
y le suplica que le preste
un momento
sus alas
para sentir
a los hijos de Tenochtitlan

desde el cielo
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Oquichtli-Tlaolli

Popocatépetl
dormia en el campo
sofid con su amante
y brotd esperma

cayo0 en una hoja

Ilamo a un jaguar

para que lo llevara con lIztaccihuatl
en el camino pasé

por un sembradio de maiz

fue atacado por otro jaguar

(en ese momento)

se le resbald

la hoja de la lengua

un millacatl abrio

una mazorca y nacio un nifio

lo llamo Oquichtli-Tlaolli
(Hombre Maiz)
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Revolucién

Hubo un grito

de él

los gritos de la tierra

y brotd

una flor roja

que llevo en mi bandera
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La Guerra
Le sangraba la boca
hizo soldados de papel por él

y los envid a luchar

una cruz traian en su bolsillo

(aella le oraba)

fueron derrotados por la lluvia
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Lengua

El nifio se sube
al metro
nos habla en Mixteco

la gente le da una moneda

Le pregunto su nombre

¢l solamente

sonrie
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