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Introduccién

El presente trabajo tiene como objetivo principal analizar de qué manera jovenes en la
ciudad de México construyen su identidad musical a través del hip hop y las resistencias

gue generan a través de su musica, asi como la discriminacion a la que se enfrentan.

El video documental muestra las experiencias de dos jovenes de la ciudad de México,
gue habitan en lztapalapa y Tlahuac, el primero al que haremos mencion es Luis
Armando Bustos conocido en el ambito del rap como Dk Taher y segundo a David Soto,
conocido como Kuali Soul.

La intencidén de nuestro video documental es reflejar la vida dentro y fuera del rap de
David Soto Cruz y de Luis Armando Bustos Rojas, lo que los llevé al punto de crear
musica rap, y todos los obstaculos a los que se enfrentan dia a dia, ya sea por la misma
musica rap que escuchan o por la forma en la que se visten, asi como las diferentes

formas de resistencias que van creando y manteniendo en la cultura hip hop.

Buscamos mostrar las diferentes categorias de nuestro sustento tedrico como: identidad,
interaccionismo simbdlico, discriminacién, estigmatizacion y resistencia, a través de una
mirada biografica de nuestro sujeto de estudio, mediante preguntas que se correlacionen
con los conceptos antes mencionados. Es asi que cada una de sus historias es contada
por ellos mismos y apoyada por la explicacion de sus familiares mas cercanos, dando

veracidad o contraponiendo lo que dicen.

Mostramos a nuestros protagonistas en diferentes momentos y espacios, en el
escenario, en su estudio, donde nos exhiben lo que hacen y son, asi como su evolucion

musical, desde lo mas reciente, hasta lo que han hecho juntos y por separado.



Todo esto se realizé mediante entrevistas semiestructuradas y un sustento tedrico que

esta segmentado por capitulos dentro de los cuales vamos a encontrar:

1. El disefio y la presentacion del objeto de estudio, Identificacién del problema de
comunicacion y pregunta general, como particulares.
2. El estado del arte del medio y del tema, donde mostramos las categorias y
productos documentales, asi como peliculas biograficas del género hip hop.
3. El sustento tedrico en el cual observamos las categorias: estigmatizacion,
interaccionismo simbdlico, identidad y resistencia.
Por ultimo, se mostrara los procesos de produccién del medio y del producto, en los que
se observara la carpeta de produccion, bitacora, guién descriptivo, conclusiones
personales y las dificultades y decisiones que se tomaron para la realizacién del video

documental, asi como el anexo y fotos del proceso.



Capitulo I. Disefio y presentacion del objeto de estudio

1.1 Identificacién del problema de comunicacién

El proceso de identidad que tenemos como individuos siempre nos lleva por diferentes
caminos, tratando de encontrar lo que nos gusta o nos permita desarrollarnos de mejor
manera, pero cuantas veces nos ponemos a reflexionar cuales son las cosas que influyen
en nosotros, en nuestro contexto social y cuales modifican nuestro pensar y por lo tanto
nuestra forma de actuar.

Dado lo anterior, tomaremos a la familia como punto de partida de creencias, normas y
valores, ya que la familia es el primer contacto de formacion que empieza a definir el
actuar del individuo, asi como la ideologia que mantiene y la que desarrollara en la
sociedad en la que nos encontramos como sistema social.

Es importante estudiar este fendmeno en aquellos lugares: Barrios, como se les conoce
de forma coloquial, donde los jovenes crecen con ideas que se forman desde el seno
familiar y que pueden asociar con el rap y el hip hop, y quienes suelen replicar estas
ideologias y comportamientos entre otros jovenes, ya que suelen modificar su pensar y
su actuar; dichas actitudes y vestimentas que los caracterizan, pueden llegar a
estigmatizarlos dentro de la sociedad en la que viven y modificar su interaccion con los
otros integrantes de la sociedad y su comportamiento dentro de los espacios publicos y

privados.

Estos jovenes adultos transmiten en la muasica aquello que han aprendido dentro de su
circulo social, es aqui cuando la interaccion que existe entre: la familia, amigos e
instituciones, la reflejan transformandola en una mezcla Unica que da por resultado

trabajos musicales, que terminan siendo fuente importante para el desarrollo de otros



jovenes que los escuchan, sean musicos o0 no, y que utilizan el género musical rap como

un medio de protesta, resistencia o liberacion personal.

Es asi como, jovenes musicos underground del género rap buscan encontrar entre ellos
mismos salidas a sus productos musicales, ya que cada uno de ellos aporta y conforma
diferentes areas, por ejemplo, hay quienes se encargan del disefio del disco, otro realiza
los beats o pistas musicales y hay quienes realizan los eventos en donde interactian con
otros joévenes. Esto combinado con las redes sociales, es un impulso para ellos que

comparten su musica de forma mas rapida, gratuita y con mas alcance.

Entendiendo lo anterior, podemos decir que cuando estos jovenes artistas se vuelven
figuras representativas de sus colonias y de su género, en este caso el rap, es importante
conocer el mensaje que difunden entre sus seguidores y circulo que los rodea, asi como,
a través de qué medios y de qué manera lo hacen ya que en todos estos procesos esta

implicita la construccién de la identidad.

Con todo lo dicho anteriormente, podriamos preguntarnos ¢COmo es que la misma
sociedad (Familia, trabajo, seguridad, amigos e instituciones) ven a estos jovenes? ¢ Qué
estigmas se tienen fuera y dentro del género musical? ¢Qué tipo de interaccion
mantienen con su familia e instituciones? Y ¢Como es que resisten a las normas

establecidas por la sociedad? Principalmente ¢ Qué los ha formado como individuos?

Todo esto sabiendo que nacen o vienen de una alcaldia en particular o zona de la ciudad
donde son marginados, estigmatizados, con estereotipos muy marcados y en la cual su

identidad se ve fuertemente modificada.

Por ende, nos planteamos las siguientes preguntas y objetivos.



1.2 Pregunta general

¢,De qué manera los jovenes en la ciudad de México construyen su identidad musical a

través del hip hop?

Preguntas particulares

1. ¢Cudl es el lado artistico del joven dentro del género del rap y qué aspectos
personales muestra fuera de él?

2. ¢Cual es el proceso y los obstaculos a los que se enfrentan los jévenes al crear,
producir y difundir su musica rap?

3. ¢De qué forma se van posicionando los jovenes artistas de la musica rap, dentro
de la escena underground de la ciudad de México, en especifico Iztapalapa y
Tlahuac?

4. ¢Dentro de las letras de sus canciones, plasman ideas de resistencia? ¢De qué
manera lo hacen?

5. ¢Con base en estos aspectos cuales son los que definen mejor su identidad como
rapero: vestimenta, musica, léxico, ¢ circulo social?

6. ¢COmo es la interaccién de estos jovenes con la familia, la policia, la escuela y el
trabajo?

7. ¢Dentro de su interaccion con la familia, la policia, la escuela y el trabajo sufren

de algun tipo de estigmatizacion y discriminacion?



1.3 Objetivos y alcance del proyecto

Analizar de qué manera los jovenes en la ciudad de México construyen su identidad

musical a través de hip hop.
Objetivos particulares.

1. Detectar cudl es el lado artistico del joven dentro del género del rap y que aspectos
personales muestra fuera de él.

2. Definir cuéles son los obstaculos a los que se enfrentan los jovenes al crear,
producir y difundir su musica rap.

3. Identificar de qué forma se van posicionando los jévenes artistas de la muasica rap,
dentro de la escena underground de la ciudad de México, en especifico Iztapalapa
y Tldhuac.

4. Identificar si dentro de las letras de sus canciones, plasman ideas de resistencia
y de qué manera lo hacen.

5. Resaltar en estos aspectos cuales son los que definen mejor su identidad como
rapero: vestimenta, musica, léxico, circulo social.

6. Mostar cdmo es la interaccion de estos jovenes con la familia, la policia, la escuela
y el trabajo.

7. ldentificar si dentro de su interaccion con la familia, la policia, la escuela y el

trabajo sufren de algun tipo de estigmatizacion y discriminacion.



1.4 Publico al que va dirigido

El rap es un género musical que tiene mas de 30 afios en Estados Unidos y mas de 20
afos que se realiza en México por diversas agrupaciones, aungque la audiencia no es
exclusivamente de jovenes, ya que incluye diversos rangos de edad. Es asi que en
México la juventud va de los 12 a los 29 afios de edad, segun el INJUVE (Instituto

Mexicano de la juventud, 2013)

Esto nos permitird transmitir nuestro producto a adultos que hayan crecido con este tipo
de cultura, sin dejar de lado al otro sector de la sociedad mexicana que se interesa por
este tipo de contenidos sin involucrarse en la cultura como tal. Por ende, al publico que

nos dirigiremos abarcara de entre los 12 y 35 afios de edad.

Aunque el rap se ha vuelto un género en crecimiento, sigue siendo estigmatizado si es

realizado por jovenes de ciertas zonas marginales dentro de la ciudad.



1.5 Justificacién del tema
Medio elegido
Grierson define al documental como:

Todas aquellas obras cinematograficas que utilizan material tomado de la realidad y que
tienen capacidad de interpretar en términos sociales la vida de la gente tal como existe

en la realidad (cita en Zavala, 2010, p.18)

El medio que nosotros elegimos es el documental, el cual consideramos que es una
forma mas clara de mostrar e interpretar la realidad en que viven los jévenes que hacen
musica rap en la ciudad de México ya que muchas personas desconocen la forma y los
medios donde ellos muestran lo que hacen; de acuerdo con nuestro eje de investigacion
se puede plasmar y contribuir a que su cultura, en especifico su musica tenga una mayor
exposicién y reconocimiento. Todo esto a través de un producto audio-visual, con esto
nos referimos a que el hip hop es una cultura, no solo musical sino visual y comunicativa,
en la que encontramos baile, expresion corporal, imagenes, pintura, sonidos, poesia y

ritmos.

Con las posibilidades que nos ofrece un audio-visual podemos mostrar como se
construye la identidad de quienes crean musica rap, asi que, a través de este producto
comunicativo se plasma cémo es un evento de rap y todo lo que pasa ahi, las emociones
gue se viven dentro y fuera del lugar, la interaccion con los otros; la forma de comportarse
de nuestros artistas en estos eventos, asi como en su trabajo, la familia y la forma de

cdémo interactian con los que no son parte de esta cultura.



Género

El utilizar el medio audiovisual y en especifico el documental nos permite dejar una idea

clara de lo que queremos plasmar, la esencia de lo que queremos transmitirle a la gente.

El video documental es una representacion clara, sincera y en la mayoria de las veces
real que requiere ser mostrada y que pretende abordar un tema social, en este caso la

construccion de la identidad.

La eleccién de un video documental responde a las facilidades que este nos da al reflejar

muchos aspectos que de otra forma no podriamos evidenciar.

Los medios audio-visuales nos parecen la forma mas factible para poder plasmar lo que
gueremos hacer con este trabajo, en comparacion con otros medios solamente visuales
o auditivos, por ejemplo, la fotografia, en la cual solo tenemos instantes de acciones,
momentos y lugares por lo que si ho se conoce el contexto se interpretaria de formas

distintas.

El radio podria ser otro punto de comparacion, ya que bien podria demostrar el contenido
del artista en este caso su musica, pero no da una idea completa de su contexto y no

muestra estas expresiones e interacciones que tienen con el publico.

El autor Bill Nichols menciona las divisiones del documental y nosotros determinamos

gue sera un documental de tipo participativo ya que segun el autor:

Aqui el cineasta interactla con sus sujetos, mas que observarlos de manera no
intrusiva. Las preguntas se convierten en entrevistas 0 conversaciones; el
involucramiento crece hasta formar patrones de colaboracion o confrontacién. Lo que

ocurre frente a la camara se convierte en un indice de la naturaleza de la interaccion



entre el documentalista y el sujeto. Este modo conjuga la formulacidon «Les hablo de

ellos a ustedes», en algo que a menudo es mas cercano. (Nichols, 2013, p.207)

10



Formato

Se decidié que el formato de salida sea un video documental ya que su objetivo es
retratar la cotidianidad de jévenes que hacen musica rap dentro de la ciudad de México,
en este caso de David Soto Cruz a.k.a Kuali Soul y Luis Armando Bustos Rojas a.k.a Dk
Taher, de tal manera que quede documentado y para el tema que decidimos abordar que
es la construccion de la identidad consideramos que es lo mas adecuado, también
tendria una mayor difusion, la gente puede acercarse con mayor facilidad a él, desde

cualquier dispositivo electronico (mediante redes sociales, YouTube)

También se decidid que por cuestiones de difusion sea un cortometraje ya que este se
pretende difundir en eventos de musica similares, la intencion es darle agilidad y fluidez

al documental dentro del mismo circulo de hip hop de estos jévenes y fuera de €l mismo.

11



Capitulo Il. Estado del arte

Este capitulo esta formado en la primera parte por el estado del arte en el medio, en el
cual se muestran algunos documentales y series con base histérica y que tienen relacion
con el tema de nuestra investigacion; y en una segunda parte por el estado del arte del
tema, el cual muestra articulos y documentos en los que se manejan conceptos y temas

relacionados.

2.1 Estado del arte en el medio

Los productos audio-visuales elegidos contienen una muestra de lo que nuestros
informantes viven dia con dia dentro de la escena del rap y su vida personal, aunque hay
similitudes, el contexto, el tiempo y circulo social son completamente distintos.
Mostrandonos que hay diferentes formas de construir una identidad enfocada a un mismo
género musical, en este caso el rap. Esto es lo que enriquece el trabajo, ya que no
solamente nos muestra la vida del artista, sino como es la sociedad en la que viven,
costumbres familiares, amigos e interacciones con diferentes culturas y como es que

resisten con su masica, a todo este conjunto de sistemas.

12



The Get Down (2016)

Es una serie transmitida por Netflix a través streaming que recopila diferentes momentos
del inicio del movimiento hip hop en el Bronx (Estados Unidos) con relatos de Grand

Master Flash, Kool Herc o Kurtis Blow. Pioneros del movimiento y del ritmo hip hop.

Nueva York, erala década de los 70’s, la situacion social estaba en decadencia, la ciudad
a punto de la banca rota, la pobreza, violencia, racismo y la segregacion era la realidad
de miles de personas, jovenes negros sin oportunidades de aprender y trabajar, pandillas

gue controlaban la ciudad y un gobierno corrupto.

Mientras que, a finales de los setentas, la musica disco y el roll and rock dominaban la
gran mayoria de jovenes. Nadie imaginaba que un grupo de jovenes del Bronx inmersos
en la situacion de la ciudad, podrian cambiar al mundo y lograr que otros se identificaran
con ellos por una misma causa, contar lo que viven a través de un ritmo musical.

Utilizando la musica para resistir y combatir a un sistema que estigmatizé a estos
jovenes, quienes unieron sus habilidades para crear un movimiento cultural y que usaron
su entorno familiar y social para desarrollar habilidades artisticas (musica, baile, pintura,

poesia), tomando todas sus situaciones para reflejar y contar su vida.

No solo es una historia de musica, sino de politica, de resistencia en su mas puro sentido,

resistencia con uno mismo, para ser fiel a sus principios familiares y personales.

Toda una recreacién, que nos permite volver al pasado y comprender el origen del
género, las bases por las que fue establecido, esto nos permite entender en los

siguientes casos una misma situacion al comparar los diferentes contextos.

13
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Imagen 1. Portada temporada 1, The get down (2016)

14



Straight outta Compton (2015)

El segundo caso que mencionaremos sera Letras Explicitas, pelicula biografica del grupo
rap NWA, (Straight outta Compton), no es precisamente el inicio del género rap y hip
hop, de hecho, es otro contexto, tiempo y lugar, la diferencia es que, ya existia una base

musical establecida por otros grupos rap.

En esta situacion tenemos a un grupo de jovenes negros que se enfrentan a la
discriminacion racial y segregacion, encontrando una salida en la musica hip hop, pero
esta vez generando una resistencia en contra de un pais que trata de reprimirlos por ser
negros y por el tipo de letras y canciones explicitas, que demostraban el abuso policiaco
sobre ellos, principalmente por ser jévenes y por supuesto negros, es interesante como
la musica es capaz de traspasar lugares y el tiempo y hacer tambalear a un poder

hegemaonico.

Basada en hechos reales y demostrando que el posicionamiento de su musica a través
del tiempo ha sido un medio para relatar la experiencia que viven miles de jévenes en

las condiciones en las que crecieron.

Letras explicitas nos cuenta cdmo un grupo de cinco jévenes, Ice Cube, Dr. Dre, Eazy-
E, MC Ren y DJ Yella, deciden formar un grupo de rap, apostando a su talento, a sus
ganas de mostrar su realidad y su necesidad de ganar dinero, denunciando los abusos
policiacos y los peligros de vivir en Compton, rodeados de pandillas e inseguridad. Con

un mensaje poderoso de resistencia pacifica mediante la musica.

15
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Imagen 2. Portada de la pelicula, Straight outta Compton (2015)
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Sevilla City (2005)

El director Juan José Ponce plasma el dia a dia de los raperos sevillanos Juaninacka,

Tote King, Zatu y el grupo Dogma Crew intentando quitar la idea que se tiene del rap.

Dentro de este documental el director plasma un poco sobre la vida que llevan estos
raperos fuera de los escenarios, no son solo musicos, son también amigos, trabajadores,
hermanos, hijos, etc. Que hacen cosas cotidianas como trabajar, estudiar, cargando con
ellos montones de estereotipos con los que la gente los identifica sin darse cuenta de
todo lo que hay detras de ellos. Pese a todas estas dificultades, ellos complementan sus

labores del dia con su gran pasion que es la masica rap.

El autor menciona que una de las ideas principales de este documental es borrar del
imaginario de la sociedad la idea negativa que se tiene sobre la gente dentro de la cultura
hip hop y en este caso en especifico, dentro del rap, ya que es claro que existe una carga

de estigmatizacion sobre la juventud que se encuentra inmersa dentro de la cultura.

Porque no solo es una apariencia de “delincuentes” hay algo mas alla, hay una familia,
hay un trabajo, hay responsabilidades y problemas con los que estos raperos lidian dia

a dia.

17



Imagen 3. Portada del documental, Sevilla City (2005)
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Dos platos y un micro (2015)

Cuentan la historia del hip hop desde los 80°s hasta la actualidad con protagonistas de
los inicios en Espafia, como surgieron muchos y cuales fueron sus influencias directas
en el género. Es creado por la cadena publica TVE al celebrar 30 afios de hip hop en

Espafia.

El documental habla sobre la llegada del hip hop como cultura a la comunidad espafiola,
cémo la juventud se ha apropiado y ha ido incorporandola a su identidad y como fue su

crecimiento exponencial y el desarrollo del género.

También habla un poco sobre el efecto que tuvo el rap y como todo se convirtié en un
gran negocio, la profesionalizacion de los eventos de gallos o batallas de rimas, los

conciertos, y la produccion misma de la musica.

Se manejan temas mas alla de un simple evento, lo que hay detras de cada artista, cada
produccion, el esfuerzo y trabajo arduo que hay en cada track, en cada pista, en cada

evento.
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DOS PLATOS

YUN F.a“llﬂ

Imagen 4. Portada del documental, Dos platos y un micro (2015)
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2.2 Estado del arte del tema
A continuacion se muestra el estado del arte del tema, en el cual desglosaremos cada
uno de los conceptos que manejamos dentro del trabajo como lo son: identidad,

interaccionismo simbdlico, resistencia, discriminacion y estigmatizacion.
Identidad

Pillai, Shanti. (1999) Hip-Hop Guayaquil: culturas viajeras e identidades locales. Peru. Bulletin de
I'Institut francais d'études andines, vol. 28, ndm. 3, Institut Francais d'Etudes Andines. Lima,

Organismo Internacional.

En este articulo se habla acerca de la juventud mestiza y negra de la ciudad de Guayaquil
en Ecuador en especifico de sectores populares de la misma ciudad y la formacién de

una identidad por medio del hip hop.

Como se hace mencion en este articulo son grupos marginados por la sociedad, son
sectores populares unidos por una misma ideologia, una misma forma de expresion y

rebelion.

Esto nos ayudo a entender de una mejor forma nuestro trabajo ya que nuestros sujetos
de investigacion tienen caracteristicas muy similares como la posicién econémica baja

ya gue pertenecen a sectores populares.
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Cuenca, James. (2008) Identidades sociales en jovenes de sectores populares aproximaciones
a un grupo de raperos Mexicali, México Culturales, vol. IV, nidm 7, enero-junio, pp. 7-42.

Universidad Autbnoma de Baja California.

Este articulo se enfoca en la manera en que un grupo de jévenes de sectores populares

de Cali, Colombia, ha construido sus identidades sociales en relacion con el rap.

Los datos que se presentan son obtenidos en una investigacion etnogréfica hecha en
1998 y 2000 con grupos de raperos. La discusibn que se propone se centra,
basicamente, en dos aspectos. Uno, las caracteristicas de identidad que los jovenes
construyen alrededor de esta oferta cultural como lo es el rap o hip hop y, dos, analizar
estas identidades como un tipo de produccion simbdlica que los jévenes realizan para
resistir y luchar contra las condiciones de pobreza y exclusién social en que viven.

La identidad dentro de nuestro trabajo de investigacién es un aspecto muy importante y
con este articulo pudimos observar el proceso identitario, como es que se lleva en torno
al rap, pudimos ver cémo lo maneja el autor y ver diferencias y similitudes entre nuestros

sujetos de investigacion.
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Interaccionismo simbdlico
Perlo, Claudia (2006) Aportes del interaccionismo simbodlico a las teorias de la organizacion

Argentina INVENIO, junio, p.p 89-107

De lo que habla el articulo es de cémo lo individual construye la accidn social y como es
gue lo social es percibido como algo afuera de nosotros mismos, de la forma en que los
individuos participan en la accion social, especialmente en la accidn organizacional.
Esto entendido de otra forma, es como lo individual esta conectado con lo social, como
la ideologia o la identidad de cada persona puede ligar a muchas otras y pasar de lo
individual a un colectivo con ideas y objetivos similares.

Haciendo referencia a nuestro trabajo en especifico, como jévenes con gusto por la
musica rap, por la cultura hip hop se unen, sus preferencias los llevan a una union, a

formar grupos sociales donde pueden compartir su ideologia.

Manig-Valenzuela, Agustin. (2014) Los significados que los estudiantes le atribuyen a la realidad
educativa del servicio social universitario. Tesis doctoral, Doctorado Interinstitucional en

Educacion.Puebla, México: UIA Puebla.

La tesis analiza los significados y los simbolos significantes que los estudiantes le
atribuyen al servicio social universitario con el fin de comprender la realidad educativa
gue construyen.
Taylor y Bogdan (1987) afirman que el interaccionismo simbdélico es una corriente de
pensamiento cientifico dirigida a la comprension de lo social a partir de la interpretacion

de los significados de los participantes. Bajo estos argumentos, el interaccionismo
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simbdlico se estima como la perspectiva tedrica mas propicia para comprender el papel
gue juegan los significados de los estudiantes en la construccion de la realidad educativa

del servicio social universitario. (citado en Manig, 2014, p.55)

Esta tesis nos fue de ayuda en la cuestion de como la gente le da cierto sentido a una
situacion, a un grupo social 0 en nuestro caso a un género musical, todo lo que piensan
y le atribuyen al rap, las ideas que se forma acerca de los jovenes a los que les gusta
este género y en el caso especifico de Luis y David, lo que, su familia, amigos y sociedad

opinan acerca de sus gustos musicales.
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Resistencia

Castillo Berthier, Héctor (2011) Juventud, musica y politica (Circo Volador: Reconstruyendo el
tejido social urbano mediante la musica en la Ciudad de México, Arbor Ciencia, Pensamiento y

Cultura. Vol. 187 septiembre-octubre, p.p 917-929

Este articulo aborda cémo la musica ha roto fronteras de tipo politico, manejando letras
en las cuales plasma una realidad que ellos viven cada dia y que mediante la musica
han encontrado una forma de expresar su sentir, donde la investigacion social aplicada
ha logrado, por medio de la musica, romper las fronteras sociales y potencializar las
habilidades de los jévenes de escasos recursos en la zona metropolitana de la Ciudad
de México, brindandoles un espacio de aprendizaje, profesionalizacién y expresion,
donde coinciden y conviven con jévenes con mayores oportunidades, influyendo en la
reconstruccién social.

Es justamente lo que tanto Luis como David plasman en muchas de sus letras, su sentir,

su inconformidad con la sociedad.

Es también entender que el rap se da con la intencion de expresar su sentir manifestando

sus ideales mediante la musica, la represién que sufren por parte de algunos grupos

sociales como la misma familia y la sociedad en general.
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Torres Lazcano, Luis Eduardo (2016) La Musica como un Medio Alternativo de Comunicacion
Ligado a la Revolucién y la Reconfiguracion Social, Universidad Autbnoma del Estado de México,

abril, México.

En esta tesis se maneja la idea de que la musica ademas de ser vista como un medio
alternativo de comunicacion también actia como un complejo proceso comunicativo por
medio del cual puede ser posible la transmision de otro tipo de mensajes en busca del

cambio social.

Ante semejante panorama y debido a la importancia que tiene la musica dentro de
nuestras vidas en el dia a dia es innegable aceptar que asume el rol de un medio de
comunicacion alternativo capaz de divulgar cosas que normalmente no se expresan o
comentan en cualquiera de los tradicionales medios. El papel que desempefia no sélo es
como un agente importante dentro del lenguaje cultural sino también como un exponente
s6lido de comunicacion capaz de generar una verdadera reconfiguracion social.

(Lazcano, 2016, p.10)

Como lo mencionamos anteriormente, es la idea de plasmar en sus liricas muchas de
sus inconformidades con lo ya establecido dentro de una sociedad que los segrega de

todos por no compartir sus ideales y atreverse a expresar lo que los rodea.
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Discriminacion y estigmatizacién
Zepeda Rodriguez, Jesus. (2006) Un marco tedrico para la discriminacién. Coleccién Estudios,

nuam. 2, México.

En concreto se maneja el tema de la discriminacion en México y como es llevado dentro
de la misma sociedad.

Es un problema social que se ha manifestado en la nacion desde ya hace mucho tiempo
y que desafortunadamente no se ha podido erradicar ya que no es un tema del cual se
hable con frecuencia.

En nuestra investigacibn manejamos el concepto de discriminacion ya que como lo
hemos podido observar, el género rap como musica es muy segregado por la sociedad
y no solo el género como musica sino por los que lo conforman, es por eso que es muy
importante observar cdmo hay una segmentacion social y una discriminacion por parte

de algunos grupos en contra de la cultura hip hop, en nuestro caso especifico, el rap.

Cuenca, J. (2016). Los jovenes que viven en barrios populares producen mas cultura que
violencia. Revista Colombiana de Psicologia, Pontificia Universidad Javeriana 25(1), 141-154.

doi: 10.15446/rcp. v25n1.49970. Colombia.

Este articulo maneja la idea de la juventud que vive en los barrios pobres o populares se
enfrentan a un estigma social fuerte por parte de la sociedad, considerandolos como

delincuentes, drogadictos o violentos.
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Otro aspecto importante que maneja este articulo es la idea de que los jovenes que viven
dentro de estos sectores populares son personas productivas dentro de la sociedad
rompiendo con esto la carga o estigma social con la que se marcan.

Es un estigma que muchos de los artistas que hacen rap llevan consigo, ya que se les
dota de esa carga social, se les estigmatiza al pensar que son drogadictos, rateros u otra

cosa ya sea por su forma de hablar, su forma de vestir o cOmo expresan sus ideas.

En el siguiente capitulo de este trabajo analizamos como es que estos jovenes crean
resistencias a partir de su musica, conociendo a diferentes autores que hablan de
interaccién, cdmo es que se apropian de los espacios y los vuelven una salida de
resistencia, de qué forma sus letras modifican el pensamiento de otros jovenes. Asi como
la construccidn que tienen ellos y los factores que los rodean, como son: la familia, la

educacion, el trabajo y la sociedad.

Conoceremos mas a fondo lo que el Estado del arte en el medio nos muestra en video.

Especificamente el apartado 3.3 Estigmatizacion nos ayuda a comprender las similitudes
gue existen entre los jovenes, mediante la musica rap, como han construido resistencias
ante la discriminacion y estigmatizacién de la sociedad. Asi como los motivos que los

llevaron a inclinarse por este tipo de género musical.
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Capitulo Ill. Sustento Tedrico

En este capitulo analizaremos las relaciones que como individuos vamos construyendo
conforme a nuestro crecimiento y nuestra interaccion con los otros; la apropiacion de
simbolos y significados que construyen nuestra identidad de forma consciente e
inconsciente, pasando de lo familiar y educativo a lo social, y donde estas interacciones
simbadlicas se generan entre la cultura hip hop y lo que rodea a esta dentro de la sociedad

mexicana, asi como la apropiacion de espacios y significados.

Analizaremos las formas en que los jovenes adquieren, transforman y difunden su
identidad, principalmente en el ambito musical, la apropiacion social y musical de estos
jovenes frente a un sistema discriminatorio que les estigmatiza por su lugar de
nacimiento, estatus social, entre otros tantos aspectos, asi como las diferentes formas
de resistencias que se imitan, generan y crean en la cultura del hip hop y son base

primordial del desarrollo y permanecia de estas culturas urbanas, en la sociedad.
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3.1 Identidad

Entendemos que el humano nace siendo un ser neutro, que se define por un género y el
primer contacto que tiene con la familia es la primera interaccidon que conduce a construir
su identidad. Esto con base en la formacion que hayan tenido sus padres, ya que define
directamente al individuo y se queda permanentemente en él. Durante el crecimiento del
individuo se le van inculcando normas, reglas y rituales, que ya estan establecidos dentro
de su sistema familiar y por todo un contexto fuera de este. Con el pasar del tiempo el
individuo puede llegar a tomar conciencia de las normas, reglas y rituales, de ser asi
podria asistir a la disyuntiva de considerar si continia con estos y considerar si lo define
de la mejor manera dentro de su entorno social. Entonces, la construccion de identidad
va acompafada del otro, no puede haber construccién de identidad individual sin una

colectiva.

Cuando hablamos de identidad, nos referimos no a una especie de alma o esencia con
la que nacemos, no a un conjunto de disposiciones internas que permanecen
fundamentalmente iguales durante toda la vida, independientemente del medio social
donde la persona se encuentre, sino que a un proceso de construccién en la que

los individuos se van definiendo asi mismos en una estrecha interaccién simbdlica con

otras personas. (Larrain, 2003, pp. 31-32)

Como menciona Larrain, en el concepto de identidad entramos a los sistemas que
existen dentro de la sociedad, por ejemplo, el sistema educativo, que es un significante
considerable de la formacion del individuo ya que en él encuentra sus otros, los cuales

al tener diferentes formaciones vinculan al individuo a tomar actitudes que contraponen
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las normativas familiares que fueron la primera fase de su identidad, por llamarlo asi, o
en caso contrario, las identificaciones formando por consiguiente grupos, siendo este
otro punto importante ya que la identidad permite esto, el surgimiento de comunidades o

sociedades que comparten o tienen algo en comun.

Siguiendo con esto, las identidades colectivas son fuente poderosa de conceptos, sean
estéticos, musicales e ideoldgicos, entre otros, ya que definen caracteristicas en los
individuos y los hace pertenecientes a grupos, Giménez (como se citd en Mercado, 2010,
pp.233-234) “mediante la funcién de algun rol dentro de la colectividad o mediante la
apropiacion e interiorizacion, al menos parcial del complejo simbdlico-cultural que funge
como emblema de la colectividad en cuestidon” y es asi, como se sienten reconocidos y
reconocen a los otros, fungiendo un papel en esos grupos, con aspectos que los
identifican. Lipiansky (como se cité en Giménez, 2005 p.12) menciona que “se trata de
un conjunto de caracteristicas tales como disposiciones, habitos, tendencias, actitudes o

capacidades, a lo que se anade lo relativo a la imagen del propio cuerpo”

Entonces, la identidad no sélo se plantea la pregunta de ¢ qué somos? Sino también

¢qué queremos ser?, tal como lo menciona Habermas:

‘la identidad no es algo ya dado sino también, y simultdneamente, nuestro propio

proyecto” (como se cit6 en Larrain, 2003, p. 41)
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3.1.1 La identidad como proceso transformador en el hip hop

Habermas (como se citd en Hurtado, 2003) menciona que la identidad no solo es algo
gue se nos da, sino es un propio proyecto. Es asi como la conformacion de la identidad
por la que pasamos en nuestro crecimiento como seres sociales, se modifica por todos
los factores que nos rodean, como mencionamos anteriormente estos son: la interaccion
con la familia, que es una parte importante para inculcar valores, asi como la educacion
gue recibimos dentro de las instituciones y la que encontramos en los distintos grupos

de la sociedad conformados por otros jovenes.

Asi que cuando hablamos de la identidad y el hip hop, entendemos que esta construccién
identitaria tiene lugar por todos los elementos simbdlicos que los rodean, que de cierta
manera se interiorizan; estos son necesarios para comprender lo que hay detras del

gusto por este tipo de musica y el porqué de su nacimiento.

Entonces el joven adoptaria cada uno de esos elementos volviéndolo su proyecto,
actuando de manera, no siempre consciente, pero permitiendo una modificaciéon en su
identidad, de la misma manera esta definira su estilo al hacer rap, pensando en qué y

cémo quiere ser.

Los elementos simbdlicos de los que hablamos, aunque no serian los Unicos, pero tal

vez los mas importantes, son los siguientes:

En primer lugar, el graffiti.

1. “Con el surgimiento del Street art (arte callejero) en los afios 60°s del siglo pasado, se

comenzo6 a denominar como graffiti a todas aquellas figuras o inscripciones con un fin
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artistico realizadas en las paredes exteriores de un edificio; estas pueden ser realizadas

con aerosoles o diferentes tipos de pinturas.” (Graffiti y arte urbano en México, 2017)

El graffiti en la mayoria de los casos se adopta desde que se pertenece a un grupo o
crew, también llamado tripulacion en espafiol y que realiza pintas ilegales o legales;
el cual es el encargado de plasmar el nombre del crew en diferentes partes de la
ciudad y asi, hacer presencia de ellos y de su estilo de pintar en otros barrios, se
puede realizar de forma individual o colectiva ya que cada uno de los individuos que
lo conforman cuentan con una placa o apodo y un estilo que los distingue dentro y

fuera de cada grupo.

2. “El DJ o Disc-Jockey es aquel que crea y reproduce pistas musicales en una mesa de
mezclas. En los afios 70 se empezaba a experimentar con la practica de mezclar musica.
La produccion del DJ es parte fundamental dentro del rap, ya que sirve como base para
la rima del MC. Una técnica comun empleada por el DJ es el scratching, que consiste
en mover de adelante a atras el vinilo repetidas veces mientras se reproduce
para generar un sonido de transicion entre ritmos. Actualmente, las mesas de
mezcla cuentan con unos platos destinados a esta accion y las canciones son archivos

digitales.” (Martinez, s.f)

El DJ es el encargado de la creacion de las bases musicales para los temas del artista,
solo que esta creacion en la mayoria de las veces es un proceso individual con una carga
de identidad del DJ, aunque también cuenta con una carga colectiva por todos los
conocimientos musicales que el DJ ha obtenido con el pasar del tiempo a través de su
proceso musical o experiencia con otros, en otras ocasiones el DJ y el MC comparten

ideas para que uno se adapte al otro tanto en ritmo y en letra.
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3. “B-boy/B-girl: Adepto al hip hop. La "B" es la inicial de break, aunque algunos la hayan
modificado por bad o big. En las primeras épocas del hip hop un b-boy era una persona
gue bailaba breaks, el término lo inventd, en 1973, DJ Kool Herc, el "padre" del rap.
Después paso a significar "el que bailaba musica rap" y mas tarde: "cualquier miembro

perteneciente al movimiento hip-hop", lo cual incluye a grafiteros, raperos, DJ’s.”

(Glosario de términos de hip hop, 2019)

En tercer lugar, se encuentra el B-boy, es el encargado de tomar el ritmo del DJ y en
ocasiones del MC, improvisando pasos de baile dependiendo del ritmo, o armando

coreografias.

Es parte importante en las batallas que se tienen entre grupos, al igual que el graffiti, ya
gue conforme a sus gustos e influencias van conformando su estilo. Involucrando
diferentes estilos de musica desde la salsa, jazz o blues, que van conformando una

misma idea musical.

4. Por Jdltimo, tenemos al “Emcee (MC):término que proviene de Master of
Ceremony (maestro de ceremonia). En un principio se conocia asi a las personas que
animaban al publico en sesiones de discjockeys. Actualmente son conocidos como MC los
vocalistas de rap. A todos los que rapean se les llama MCs.” (Glosario de términos de hip

hop, 2019)
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El maestro de ceremonia es el personaje que, mediante la palabra, rimas y canciones,
se encarga de hablar de lo que sucede personal o socialmente, y que involucra a los
anteriores elementos, contando historias o narrando vivencias, como nuestros sujetos

qguienes narran historias de lo que viven, ven y sienten, por ellos y por otros.

Identificando lo anterior y su relacion como proceso identitario, si nos ponemos a
reflexionar como se adquieren este tipo de habilidades o destrezas. Podriamos decir que
son parte importante del hip hop en conjunto, ya que cada uno de estos elementos que
adquiere contribuyen a que el individuo desarrolle diferentes habilidades y formas de

pensamiento.

Por ejemplo, el graffiti permite desarrollar la creatividad del individuo permitiéndole
plasmar quién es y su forma de ver la vida, el DJ pone los sonidos o ritmos que le da su

forma de vivir, con beats que son duros (sonidos fuertes), mostrando lo duro de la vida.

Esto se podria entender como un conjunto de identidades que por mas diferentes que
sean, terminan buscando un mismo sentido, musical, personal y social. Por ejemplo, el
MC toma las ideas del Dj el cual le dio un sentido a su musica, pero el MC la entiende
por todos sus referentes culturales y asi van modificando su identidad, incluso teniendo
cierta influencia en quien los escucha, ya que se crea con un objetivo, pero puede

recibirse de manera diferente.

Otro ejemplo seria consumir masica rap en inglés, esto puede enriquecer y ampliar la
identidad del rapero ya que, aunque es un "contexto diferente", él puede adoptar el
sentido de lo que se dice, modificandolo a su entorno y a su vez implicando el entorno

de otros.
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3.1.2 El reconocimiento con el otro

Pero la identidad no es puramente una construccion pasiva constituida por las
expectativas de los otros, es un proceso de interaccion por medio del cual la identidad del
sujeto es construida no solo como una expresién del reconocimiento libre de los otros,

sino también como resultado de una lucha por ser reconocido por los otros.

En otras palabras, como lo ha sugerido Honneth, la construccion de la identidad es un

proceso intersubjetivo de reconocimiento mutuo. (Larrain, 2003. p.34)

Como seres sociales estamos inmersos en una constante lucha de resultados, una lucha
de reconocimientos con el otro, que vuelve a modificar nuestra identidad, si nos ponemos
a pensar que la construccion se da de una forma pasiva o agresiva. ¢,En qué formas se

da ésta? ¢Qué quiere decir?

Quiere decir que hay factores que provocan un cambio en la identidad del sujeto
abruptamente, por ejemplo: las culturas urbanas muchas veces absorben al joven sin
darle oportunidad de tener consciencia de que su identidad esta siendo modificada, es
una forma agresiva de modificacion identitaria o contrario a esto, la construccién pasiva
en donde el individuo adquiere y toma consciencia de que su identidad se modificara a

su manera, por llamarlo asi.

Si nos referimos al término de reconocimiento encontramos que esta forma podria ser
una de las mas agresivas, ya que podriamos adaptarnos en la interaccion con los otros
a sus expectativas y decimos que es agresiva, porque se podria estar consciente de ello
y, al buscar este reconocimiento con el otro, seriamos capaces de aceptar sus normas y

reglas.
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Un factor importante que podria ser determinante para esto es que estas expectativas se

podrian dar desde la familia o amigos, siendo puntos clave de la identidad del individuo.

Por ejemplo, en el caso de los jovenes raperos hay una gran disputa en el medio por
hacer musica, no siempre la mejor; pero que se adecua a lo que esta de moda, a los
estandares de lo que se puede vender en el mercado musical y que iria en contra de los
valores principales de ser y hacer rap. Este es un claro ejemplo de la forma agresiva en
la que se da la construccién del individuo, permitiendo que los otros determinen qué es

lo que tiene que hacer, como hacerlo y también como venderlo.

Podria pensarse como una necesidad de monetizar, en el caso de ser la prioridad del
rapero, pero por lo general, laimagen del rapero es de alguien que viene del underground
o por llamarlo de otra manera, clase baja que cuenta con pocos recursos. ¢,Pero entonces
se iria en contra de los principios basicos del hip-hop? Podria decirse que si, ya que el
principal motivo y nacimiento del hip hop fue y es la lucha contra un sistema represor,

donde el principal beneficio, en este caso, no seria el dinero.

Continuando con el reconocimiento con el otro, este seria también fuente de exclusién
ya que al no compartir la misma ideologia o formas de hacer masica con el otro. Y con
el otro, nos referimos al sujeto que esta en el medio musical del hip hop ya posicionado,
y este seria quien no permitiria al individuo tener un desarrollo en el medio musical y
dentro de la misma cultura del hip hop; aunque eso no quiere decir que no formaria parte
de este medio. Sin embargo, vemos otra vez esta agresion pasivo-agresivo, la cual va
modificando la conformacion identitaria del individuo, desenvolviéndose en contextos
hostiles y adaptandose de manera abrupta al medio, donde su actuar consciente o

inconsciente se adapta y modifica sus pensamientos y actuar.

37



3.2 Interaccionismo Simbdlico

En este apartado analizaremos el interaccionismo simbdélico y su relacion con la cultura

hip hop y sus integrantes.

El interaccionismo simbdlico es una teoria sociolégica la cual a su vez tiene relacion
con la psicologia social y la antropologia. Su principal objetivo es el estudio de la

sociedad basandose en la comunicacion.

El creador del término “interaccién simbolica” fue Herbert Blumer, un socidlogo
estadounidense que aportd gran parte de las bases de esta disciplina. Sus trabajos sobre
el interaccionismo simbdlico estan basados en los estudios de George Herbert Mead,

profesor de la Universidad de Chicago.

Blumer resumié sus ideas sobre el interaccionismo simbodlico en un solo libro,
interaccionismo simbolico: perspectiva y Método (1969) en el que hablaba de las que

para €l eran las tres premisas basicas de esta corriente:

1. Los humanos se comportan de una manera determinada hacia otras personas u
objetos en funcién de los significados que les otorguen. Estos significados son
totalmente subjetivos, y no tienen por qué estar de acuerdo con las normas

sociales.

Haciendo referencia con nuestro tema, en este caso el rapero encuentra un vinculo y
conexion con otros raperos, quienes en la mayoria de las veces no se encuentran a favor

de las normas establecidas por la sociedad (familia, gobierno, etc.)
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2. Los significados que se les dan a los objetos y personas surgen de las
interacciones de cada uno de nosotros con ellas. Por lo tanto, estos significados
no son inherentes, y pueden ser modificados.

En el caso del rapero sus interacciones son a través del acercamiento a la masica, a la
cultura hip hop y la adquisicion del gusto por el género, que dotan de significado a la
musica misma que se apropia como parte de su forma de vida.
3. Los significados se construyen y modifican mediante un proceso interpretativo
que tiene lugar cuando una persona tiene que interactuar con lo que se va
encontrando. En este proceso, la persona selecciona, transforma y organiza los
significados que le va otorgando a cada cosa (Blumer,1969, p:8 -11)
El rapero adquiere un gusto por el género rap mediante un primer acercamiento,
comienza a adquirir un gusto mayor por el mismo, y mediante la interaccidon con mas

gente dentro de la cultura hip hop va conociendo mas.

George Mead, otro de los iniciadores de la teoria del interaccionismo simbdlico, se centrd
en las formas en las que las personas nos relacionamos con los objetos a nuestro
alrededor y con el resto de la gente. En sus escritos, identificaba principalmente dos tipos

de interacciones simbolicas:

1. Ellenguaje

2. Eljuego
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Estas formas de interaccién tienen en comun que se basan en simbolos compartidos por
todos los participantes del proceso de comunicacion; de lo contrario, el intercambio de

informacion entre ellos seria imposible. (Mead, 1934/1962, p. 42-43)

Juego

Para el autor, el juego es el proceso principal por el que los nifios adquieren los
significados que luego utilizaran para interpretar el mundo a su alrededor mediante la
adopcion de ciertos roles durante sus juegos (como el de musico, médico o policia), los
nifos son capaces de ponerse en el lugar de otras personas y entender las reglas que

rigen las interacciones sociales.

De esta forma, con el juego los nifios son capaces de aprender mas sobre los objetos
gue los rodean y la utilidad que tienen para ellos. Estos juegos cada vez se van haciendo
mas complejos, a medida que los nifios maduran y entienden de manera mas completa

Su entorno.

En las formas de juego mas elaboradas, los nifios deben ser capaces de entender
también los roles del resto de los participantes. De esta manera se crea un paradigma
compartido por todas las personas que forman parte de la interaccion, lo que Mead

llamaba “el otro generalizado”.

Tomando de referencia a nuestros sujetos de investigacion, ellos, desde pequefios
mantuvieron contacto con el género del rap, ya sea por familiares o por amigos, esto los

llevé a formar una idea, a entender los roles que los raperos desempefian y lo que implica
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ser parte de ese grupo social. Es por eso que el apartado del juego es importante dejarlo

claro, porque forma parte de los elementos implicados en la construccion de identidad.

Lenguaje

En cuanto al lenguaje, Mead lo describia como la comunicacion mediante simbolos con
significado. Utilizando este proceso, el individuo es capaz de volver propias las actitudes
de los demés hacia si mismo. Por lo tanto, este socidlogo consideraba que el lenguaje

es uno de los pilares mas basicos de la sociedad.

En este apartado de lenguaje se nos hace relevante hablar sobre Vigotsky quien

menciona al lenguaje como construccién social:

A Vigotsky no se le escapaba la interrelacion que se establecia entre ambas capacidades
[lenguaje y juego] en un momento determinado del desarrollo (la aparicion, por ejemplo,
de la inteligencia o del pensamiento verbal), asi como la influencia del lenguaje en otras
capacidades cognitivas. En esa intima interrelacién, Vigotsky pensaba ademas que el
lenguaje podia determinar el desarrollo del pensamiento. En suma, el desarrollo evolutivo
del nifio, de hecho, es el resultante no tanto de cambios en las dos funciones como de

cambios en las conexiones mutuas entre ellas. (Vigotsky, 1995, p. 97)

Lo que menciona el autor sobre Vigotsky es que el ser humano maneja con el proceso
del tiempo un desarrollo cognitivo y un desarrollo verbal y ambas van de la mano, aunque
lo que es importante resaltar es como el lenguaje tiene impacto directo con distintas

capacidades de conocimiento.

41



Otro aspecto importante que menciona el autor es que el lenguaje desarrolla el
pensamiento del nifio en este caso, es donde se realiza la conexién de decir lo que

pensamos y expresamos con la razon.

Tomando en cuenta el aspecto del lenguaje en nuestra investigacion, resulta relevante
sefialar que el individuo al mantener un contacto directo con cierto circulo social va
adquiriendo algunas formas de expresarse, de como decir las cosas, modos de hablar
gue adquiere desde pequefio y que, en verdad el mismo no siempre tiene la conciencia
de lo que en realidad significan o si es lo que quiere decir, pero que con el pasar del
tiempo y conforme al crecimiento, va tomando sentido cada una de las palabras, las

cuales se vuelven relevantes en su circulo social, en este caso el rap.

Vigotsky menciona que las funciones cerebrales del humano se dividen en dos: las
inferiores que son con las que ya nacemos y que se dan de forma genética. Y la segunda

funcién es la superior la cual se da mediante la interaccion social.

Estas ultimas se determinan por la forma de interaccion de la sociedad, porgue el sujeto
nace dentro de una sociedad con una cultura determinada, esto provoca que las
funciones cerebrales superiores tengan un mayor rango de posibilidades; ya que al
determinarse por un circulo social especifico, como lo es aquel en el que naces y te
desarrollas, también se puede cambiar por la posibilidad de cambiar de circulo, de formar

parte de otros grupos de gente.

El conocimiento que va adquiriendo el sujeto dentro de una cultura es producto de la
interaccion social ya que es de esta forma en que adquirimos conciencia de nosotros y
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de los demas, y con ellos también conocemos todos los simbolos que nos rodean. Es
por eso mismo que Vigotsky afirma (1978) que el sujeto al mantener mayor interaccién

social adquiere mas conocimiento.

El sujeto es un ser totalmente cultural lo cual establece una diferencia muy clara entre los
animales. Esto quiere decir que el sujeto no solo se relaciona con el ambiente sino
con la interaccion directa con los demas y es asi como el mismo va formando su

identidad. (Banquero, 1997, p.56)

En este caso, nuestros sujetos de investigacion van adquiriendo gustos, formas de
hablar, de expresarse, y un mayor conocimiento del género rap por la misma interaccién
en la que se encuentran dia a dia con personas a quienes de igual forma les gusta el

rap.

Retomando a Mead, el lenguaje también es la manera basica en la que las personas
construimos una imagen de nosotros mismos. Esto ocurre mediante el proceso de

interaccion simbdlica al comunicarnos con los demas.

En pocas palabras el interaccionismo simbdlico es el conjunto de simbolos que pueden

surgir dentro de la sociedad y los cuales le dan sentido a la interaccion entre la misma.

Haciendo referencia a lo mencionado antes, estos jovenes tienen interaccion con la
sociedad que los rodea, la familia, la escuela, el trabajo, los amigos, etc. observan y elijen
en cual podrian adaptarse de una mejor manera, partiendo de eso, ellos con la

observacion y la interaccion directa van adquiriendo simbolos y formas claras. En este
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caso, incluyen en su vida diaria una vestimenta parecida a la de los raperos, una forma

de caminar, una forma de hablar y una forma de cantar y de actuar.

El interaccionismo simbdlico le da sentido a la conducta social que pueda tener el
individuo con la sociedad y este a su vez forma més simbolos los cuales se conectan
con los demas; es decir que lo simbdlico no termina en la interpretacion, sino que
contindia con la produccion de otros simbolos por parte de otras personas. Es por eso
que la interaccién es claramente entre dos sujetos 0 mas para que un sujeto forme su

“self” o su “yo”.

El interaccionismo no siempre se da como un proceso inconsciente, a veces solo se da
como un proceso de reflexion, el hecho de observar y analizar la conducta de los demas,
ya gue como sujeto se tiene una base, una estructura ya formada, la cual es modificada

solo con la interaccion con los demas.

Mead menciona que el sujeto puede ser determinado por los demas como un ser 0 un
‘cuadro” en blanco, lo cual provocaria que la misma sociedad lo “rellene” por el mismo
contexto social y por el fisico. Es en este punto cuando Mead menciona que el sujeto es
libre de aislarse de sus propios actos y que se determine por la propia interaccién social.

(Mead, 1934/1962, p.45)
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3.2.1 Rap: ¢Interaccion sdélo con el publico o con todos a su alrededor?

Como logramos entender en el apartado anterior el interaccionismo simbdlico para
Blumer es la relacion de una persona con la sociedad y el lugar que la misma interaccién
le da dentro de su circulo social, el cual es determinado por su lenguaje, vestimenta y

forma en la que se comporta dentro de este circulo social.

La gente va formando significados de cada simbolo que los rodea, los cuales va
compartiendo con los demas integrantes de su sociedad, todo esto trae consigo la

formacion de su realidad y de su forma de ser, es decir de su identidad.

Teniendo claro lo anteriormente mencionado, el caso especifico de Kuali Soul y Dk
Taher, ellos de alguna forma han ido modificando los significados (forma en que la gente
los ve) que les otorgd la sociedad a la cultura hip hop, ya que al contrario de la idea de
excesos que se tiene de los artistas de rap, han tomado su musica de forma mas
profesional aunque graban en un estudio casero, sus grabaciones son de buena calidad
editadas y producidas con programas profesionales y equipo fisico, como microfonos de
calidad suficiente para un resultado profesional. De la misma manera ellos mismos
graban sus temas, escriben y se producen, todo esto con tal de hacer un producto donde
no hay error en su grabacién y hasta los videos que graban son en un formato de alta
calidad para que la gente que los pueda escuchar tenga una buena imagen de su trabajo

y de ellos.

Esto ha traido consigo que, pese a que hacen musica rap, la idea que tengan sobre ellos
la gente que los rodea como los son sus mismas amistades o su familia se modifique,
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pues se les considera personas responsables con ellos y con su familia, como en el caso
de Dk Taher que estudia comunicacion y periodismo. Es asi que no dejan lo que les
gusta, pero también laboran para sobrevivir, no obstante que como artistas de musica
rap o joven, llevan consigo una gran carga de estigmas. Goffman define estigma como:
“una caracteristica que representa respuestas negativas o efectos indeseados para la
persona portadora de la misma” (Goffman, 2006, pp. 458-465); l0os cuales han sido cargados
o marcados por la misma sociedad (en este caso la seguridad publica y la familia como
institucion) presuponiendo que estos jovenes no se acoplan a las normas establecidas
por la sociedad de ahi que los miran como vagos o jévenes sin futuro, influyendo de
forma directa en esta interaccidbn e interpretacion, su vestimenta o su forma de

expresarse dentro de la misma sociedad.

Muchos de ellos manejan una vestimenta especifica, las ropas holgadas, gorras,
cadenas con simbolos extravagantes y con mucho brillo, asi como tenis estrafalarios y
botas tipo construccion, eso los ha marcado dentro de una sociedad que interacciona
con ellos en algunas ocasiones de manera despectiva haciendo referencia a que no se
dedican a nada o son personas sin oficio o beneficio; es decir; son estigmatizados por la

sociedad.
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3.3 Estigmatizacion

La estigmatizacion, entendida desde nuestro punto de vista, puede ser definida como
esa carga negativa que posee una persona, gque se le otorga a una persona 0 a un grupo
social determinado por lo que es visto de una forma inferior a lo que la sociedad establece
como “normal”. Goffman sefiala que: “es un rasgo general de la sociedad, un proceso
gue se produce donde quiera que existan normas de identidad [utilizando] para hacer a

un atributo profundamente desacreditador” (Goffman, 2006, pp. 458-465)

Por su parte Mead menciona que para que un grupo social sea estigmatizado se
observan distintas cosas, la primera es que se observa una caracteristica de dicho grupo,
ya sea de cualquier indole, (fisica, politica, religiosa...etc.), segundo, el grupo social
estigmatizado es visto totalmente desviado de lo “normal” por la sociedad, tercero, esa
vision que se tiene sobre el grupo social hace que este sea visto con total rechazo por
los demas grupos y cuarto, que el impacto de tal estigmatizacion no solo tiene una
repercusion sobre el grupo social en especifico, sino sobre los elementos cercanos que
lo rodean ya sea familia, amigos, etc.

Esto mismo se ha podido ver reflejado dentro de los jovenes musicos que hacen musica
rap, desafortunadamente ellos son mal vistos por la sociedad, y nos referimos a que su
forma de vestir y de hablar o referirse a las cosas o personas no es la comun, esto les
ha traido distintos problemas con ciertos grupos como lo son la policia y la misma familia
vista como institucion; ya que su vestimenta, su forma de hablar o hasta la misma musica
gue ellos escuchan, en este caso en especifico, el rap, se expresa con un ritmo fuerte no

siempre agradable a los demas, una lirica directa, en ocasiones vulgar y con referencias
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sociales de resistencia por lo que no es aceptada por algunas personas de ahi que les

atribuyen esos estigmas de ser vagos, violentos, rateros, etc.

3.3.1 Las dimensiones del estigma
En este apartado nos referimos a los distintos niveles que llevan y forman parte del
estigma o la estigmatizacion social que menciona Goffman (1963).

e La visibilidad del estigma: son aquellos aspectos que pueden llegar a ser visibles o no,
ya sea un tono de piel, algin rasgo en especifico o un tipo de vestimenta; en el caso de
los artistas de musica rap, la vestimenta que ellos usan hace que la gente los dote
de un estigma.

e La evolucion del estigma: es cuando la marca que da el estigma a la persona se
modifica con el pasar del tiempo y el mismo estigma desaparece, aunque no siempre es
asi.

En el caso de los artistas de rap, por mucho que su forma de hablar o vestir por
mencionar algunos, aspectos, sea distinta, muchas veces ya cargan con ese estigma por
Su pasado.

e El potencial disruptivo del estigma: se trata de la relacion que hay entre el
estigmatizado y el no estigmatizado, y las dificultades que hay para una relaciéon entre
ambos.

Nos es muy dificil poder ver una relacidon entre un rapero y una persona con gustos
musicales distintos o de ideologias distintas.

e El origen del estigma: aqui se menciona de donde proviene el estigma y el por qué con

el pasar del tiempo se ha ido manteniendo el mismo
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Es como pensar que los artistas que hacen rap son malas personas sin oficio ni beneficio,

quiz& algunos si lo han sido, pero no todos, pese a eso la idea se mantiene.
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3.4 Discriminacion

La discriminacién es un acto que se representa de forma negativa en contra de una
persona o un grupo de personas las cuales cargan con ciertos estigmas que la sociedad

les ha ido otorgando y que los han permeado de forma negativa.

la discriminacion puede ser definida como una conducta, culturalmente fundada,
sistematica y socialmente extendida, de desprecio contra una persona 0 grupo de
personas sobre la base de un prejuicio negativo 0 un estigma relacionado con una
desventaja inmerecida, y que tiene por efecto (intencional o no) dafiar sus derechos y
libertades fundamentales. (Zepeda, 2007, p. 67)

Como se puede entender en la cita anterior, esto lo vemos reflejado directamente con
Luis y David (nuestros informantes), ya que ellos, al estar involucrados en el género
musical del rap, manejan cierta vestimenta como pantalones holgados, gorras de visera
plana o tenis estrafalarios, escuchan cierta musica como lo es el rap, la cual no es bien
vista por algunos grupos sociales como lo son algunas familias o los impartidores de

justicia o trabajadores de la seguridad publica (policia), entre otros.
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3.4.1 Estereotipos, prejuicios y la relacion con la discriminacion

Es comdn oir que los que escuchan reggaeton son rateros, los que escuchan reggae
fuman mariguana, o los que escuchan rap son maleantes; son expresiones, que lejos de
ser verdaderas son estereotipos sobre ciertos grupos sociales, que llevan a ser
prejuiciosa a la sociedad porque la realidad es otra, ya que podras tener todos esos
gustos musicales y no comportarte de esa forma como se cree.

Entendemos que los estereotipos son creencias formadas por las sociedades, son ideas
compartidas las cuales llevan a formar estas opiniones generalizadas en su mayoria
erroneas.

Los estereotipos al ser tan marcados llevan a formar prejuicios que son juicios negativos
carentes de fundamentos que se emiten con respecto a una persona con una ideologia
o forma de pensar totalmente distinta a la propia provocando rechazo o desapego,

agresion y violencia hacia el otro.

A los jévenes que hacen rap en la ciudad de México, se les cataloga de ser gente
agresiva, que se drogan, que no tienen algun porvenir dentro de la sociedad, sin embargo
esto no es asi, se trata de prejuicios que se forman algunas personas sobre ellos y por
es0 mismo se considera que todos son asi. En el caso especifico de Luis y de David, los
dos trabajan, estudian, son el sustento de su hogar y son personas muy tranquilas que

s6lo hacen una de sus grandes pasiones, plasmar sus ideales y sentir en la musica rap.
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Existen factores que propician directamente los prejuicios y estos a su vez, llevan a la
discriminacion, el primero de ellos es la desigualdad social, el que menciona que por
pertenecer a una escala social menor, se es de tal o cual forma dentro de la sociedad y
el segundo es cognitivo en el cual podemos ubicar a Luis y David, donde se menciona
gue por el comportamiento indebido o inapropiado de un miembro de su grupo, se
generaliza la creencia y la percepcion hacia el comportamiento del resto, por lo que el
conjunto es discriminado y estereotipado por los demas circulos sociales.

Dentro del circulo social que conforman los jévenes que hacen musica rap, existen
diversos casos y distintas formas de pensar, pero en el caso especifico de David y Luis
se trata de jévenes que muchas veces han sido discriminados por la misma policia o por
la gente que pasa a su alrededor, ya sea por su vestimenta o la forma de hablar que los
distingue y relaciona con grupos sociales que hacen e interpretan musica rap o que solo

consumen este género, sin saber que la realidad que ellos viven es totalmente distinta.
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3.5 Resistencias
3.5.1 Laresistencia en el inicio de la cultura hip hop

Para entender el concepto de resistencia en la cultura hip hop debemos conocer qué
lugar ocupa en la sociedad, principios y motivo de su nacimiento, asi como su adaptacion

dentro de la juventud entendiendo la diferencia de contextos.

El hip hop surgi6 en Estados Unidos en la década de los 70s, exactamente en el Bronx,

en un contexto, tiempo y circunstancias diferentes a las que se vivian en México.

Para explicar sus origenes tomaremos como referencia; El evangelio del hip hop, o como
se le conoce en el idioma inglés “The gospel Hip Hop™, presentado y escrito por KRS
ONE, quien es un referente importante del inicio del hip hop estadounidense y quien:
“sostiene que la verdadera historia del hip hop no puede ser completamente
documentada, sin una verdadera comprension de los origenes del hip hop” esto quiere
decir que si no conoces el origen antes del hip hop y su porqué, no podriamos entender
su motivacion. Siguiendo con esto, tomaremos de referencia el documental “Hip Hop

evolution” de Netflix?, que da contexto de lo que se vivia en ese tiempo, con los

1 La presente version en castellano (chileno) del libro de KRS ONE “The Gospel Of hip hop”, se ha
elaborado con el objetivo de otorgar un elemento tedrico y escrito a todas las personas hiphoperas y no
hip hop, eras que deseen ampliar su concepto y conciencia sobre y/o dentro del movimiento hip hop.
Remitiéndose al objeto central, se deja al uso de todas las personas para que puedan pasarlo y difundirlo,
ya sea por internet o manualmente imprimiéndolo o sacandole foto copias sin ningln tipo de lucro.

2 La serie documental cuenta la historia del hip hop desde los mas absolutos comienzos con entrevistas a
aquellos pioneros que pusieron las piedras de -muy probablemente- el género musical mas escuchado e
influyente de las ultimas dos décadas. De DK Kool Herc, Grandmaster Flash, Run DMC, Kurtis Blow o Rick
Rubin, a LL COOL J, Nas, Wu-tang, Gang Starr o Too Short en unos capitulos que van desde el Bronx
donde se plantd la semilla hasta la Nueva York del boom bap.
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protagonistas de esa época, asi como varios articulos que hablan de este inicio del hip

hop.

KRS ONE nos habla del origen del hip hop como verdadero ingrediente del hip hop, para
saber como mantenerlo y desarrollarlo. KRS ONE nos cuenta que la musica rap estuvo
primero en las ondas americanas dominantes en 1979, todo el mundo lo planteaba como
si fuera algo de comer, con raperos incluidos, nadie se preocupaba, como el rapero o
MC veia el mundo. Los origenes del hip hop tienen poco que ver con la musica, tienen
gue ver con las condiciones de explotacion que causaron que esta musica, arte y/o danza

existieran.

una de las curiosidades mayores del hip-hop es que la zona del South Bronx (Nueva
York) es también un protagonista. En el nacimiento del hip-hop, el Bronx es un
personaje que se abre camino entre los narradores. No sélo es importante “quién” lo
hace, sino “donde” se hace. El Bronx de mediados de los setenta era un sitio horrible,
peligroso, destrozado, lleno de pandillas violentas que protegian su trozo del territorio.

Nadie queria vivir alli. De hecho, nadie queria siquiera pasar por alli. (Paskual, 2017)

Con lo anterior y tomando las entrevistas, datos histdoricos y opiniones del documental de
hip hop evolution, conoceremos cuales fueron las situaciones de la ciudad del Bronx que
llevaron a los habitantes, principalmente a los jovenes a desarrollar las bases del origen

del hip hop y con ellos los diferentes tipos de resistencias.

Para comprender la situacion en el Bronx es necesario hablar de Robert Moses (1888-
1981) responsable durante 44 afios de la planificacion urbanistica de la ciudad de Nueva
York y quien permiti6 la construccion de la autopista denominada Cross-Bronx

Expressway, la cual conectaria New Jersey con Long Island y la cual ocasiond la
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recolocacion de mas de 170,000 personas y a su vez la demolicion de 60,000 casas.
Arruinando a familias enteras, convirtiendo al Bronx en una ciudad peligrosa, donde

vivian y convivian: negros, hispanos, judios de clase baja, alemanes e italianos.

Quienes pudieron se mudaron de la ciudad, pero el sector menos favorecido tuvo que
permanecer y adaptarse a la nueva situacién, ya para la década de los setentas la ciudad
se encontraba en ruina total y el presidente Gerald Ford se negaba a usar dinero federal
para salvar a la ciudad del enorme déficit. No fue hasta que la ciudad esquivé la

bancarrota con dinero estatal, a cambio de numerosos recortes en instituciones locales.

Fue asi que el movimiento tomé mayor relevancia, “las fiestas callejeras se
acompafaban de funk y soul, hasta que los primeros DJ's empezaron a aislar la
percusion y extenderla, puesto que la cancion se volvia bailable [...] Esta adaptacion de
beats mas tarde fue acompafiada con otra nueva técnica fresca llamada rapping (una

técnica de canto ritmica y basada en la improvisacion)” (Todo sobre: hip hop rap, s.f)

Aprovechando la impunidad en la ciudad, las tiendas fueron saqueadas y al dia siguiente
habia mas DJ’s tocando musica disco y experimentando con ritmos nuevos, “al mismo
tiempo se empezo bailar reservando el mejor movimiento de baile para cuando la cancién
se paraba momentaneamente, es decir, cuando hacia un “break”. Este fendmeno origind

el término B-boy (break-boy)” (Todo sobre: hip hop rap, s.f)
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Las ruinas de los edificios y casas permitieron que el paisaje catastrofico tomara colores

en sus paredes, los colores del grafiti, una apropiacion del espacio y de protesta ante las

injusticias,
a pesar de que los grafitis ya se realizaban en los afios de 1960 por razones politicas, no
se incluyeron en la cultura hip hop hasta que, en los afios 1970 y 1971, la ciudad
innovadora en cuanto a grafitis dejo de ser Filadelfia, tomando el puesto Nueva York con
lo writers (escritores) llamados asi por pintar, sobre todo, grandes letras de colores con
sus seuddnimos [...] El grafiti rapidamente se hizo un hueco en la cultura, puesto que no
solo decoraba las paredes con el nombre del rapero o el grupo del propio grafitero, sino
gue también se empezaron a hacer graffitis que nombraban a crews o grupos de

breakdancers y a DJ’s o MC. (Todo sobre: hip hop rap, s.f)

Por ultimo, las protestas se trasladaron a rimas que a su vez concientizaban acerca de
la situacion y buscaban formas de resistencia y formas creativas para sobrevivir en el

contexto social.

En México, el panorama para la mayoria de los jévenes no era muy distinto, con un
discurso asi, fue facil que el rap conectara con quienes vivian de este lado de la frontera,
pero fuera de los estados del norte, donde por obvias razones surgieron las bandas de
rap mas fuertes del pais, era una época en que los Unicos que escuchaban esa muasica
tenian cierto vinculo con Estados Unidos: ya sea que viajaran frecuentemente, ya sea

que tuvieran familiares o amigos que les trajeran musica. (Gonzales, 2018)
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Es asi, como en México se adaptaron estos estilos y formas de hacer rap o hip hop,
aunque la ropa no fuera de la misma marca se buscaba que fueran anchas, tal vez lo
Unico que podian imitar, era hablar de su situacion como jovenes y como ellos veian el

mundo.

Con lo anterior, creemos que el inicio tiene muchos actores, principales y secundarios,
pero su punto de partida es la situacion social de rechazo extremo por parte del gobierno,
que lleva al individuo a buscar formas de adaptarse, de circunstancias como ésta nacen
mensajes de resistencia y justicia, que permiten la transformacion colectiva y traspasan

tiempo y espacio, el hip hop es el mensaje.

Es asi que tenemos una vision mas amplia de lo que el hip hop es y ha sido a lo largo de
los afios de su existencia, entendemos que aunque los MC hablen o tengan un mensaje
diferente, sea comercial o underground, la esencia del hip hop en sus origenes es la
misma, el género pareciera que nacio para resistir por si mismo, ante un sistema que
oprime y no solo como una resistencia, Sino como una resistencia que permite la
construccion de una ideologia critica que denuncian a través de su discurso la realidad
social, que manifiesta ser una forma de resistir, ya que el mensaje avanza y ha
traspasado fronteras, encontrando a jovenes de otros paises que se identifican con la
cultura hip hop. Ese primer mensaje que se dio en el Bronx ha permanecido y ha hecho
gue en México (como en otros paises) los jovenes que practican y viven esta cultura
canten su realidad adecuandola a su entorno, sus pensamientos, su interaccion con los

otros y sobre todo su identidad.

La resistencia no estaria del todo en los sujetos y en lo que hacen, aunque son ellos

guienes llevan y generan el mensaje, la verdadera resistencia esta en el origen del hip
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hop, con esto nos referimos a las circunstancias que orillaron a los jovenes a refugiarse
en este género, o mejor dicho a crearlo, por lo que el motivo de su nacimiento, sigue

siendo la causa de su permanencia.

El protestar y decir estoy aqui y este soy mediante la musica, el grafiti, el baile y el
lenguaje, construyen identidad y, en la interaccion con él otro, influyen y transforman,
entonces el rap es un medio de poder, que ejerce como lo hemos visto en los capitulos
anteriores una construccion identitaria, pero que sobre todo sigue generando y creando

medios de resistencias.

Por ejemplo: Jahsaira integrante del grupo Kilimanjaro (2005), en una entrevista
manifiesta este tipo de resistencia, al decir “nuestras historias de vida, de cada uno, de
lo colectivo, el hecho de reunirnos, ya es para nosotros nuestra resistencia, porque
estamos...permanecemos” Esta forma de resistencia la tendriamos todos los seres vivos
ya que nos agrupamos Yy en la conformacion resistimos. ¢Entonces nacemos con el

instinto de resistencia, de vivir? En tal caso

El rap es una experiencia de libertad, nadie dice lo que hay que hacer, se hace lo que se
hace porque se siente, hay plena conviccién que el hip hop y el rap en particular, son
instrumentos de lucha y de resistencia en muchas formas y alcances, desde el propdsito
de construirlo y construirse asi (sic.) mismo cotidianamente, hasta la de permanecer y

mantenerse activos. (Castiblanco, 2005, p.257)
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Hemos comprendido que el rap como género musical y el hip hop como cultura son
instrumentos de resistencia por si solos, de cualquier forma en que se usen, por ejemplo:

en lo musical, en el baile o la pintura, entre otros elementos que pueden unirsele.

Ahora analizaremos cdmo estas resistencias se adoptan o crean entre nuestros sujetos,
coémo se apropian de los lugares y cOmo esa interaccion con los otros genera y fortalece

resistencias.
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3.5.2 El hip hop como posicionamiento de resistencia social

“‘De esta forma, el debate sobre las culturas juveniles, sobre la constitucion de la
subjetividad y la construccion de identidad, como proceso y posibilidad de conformacion
en si mismo, implica necesariamente ser visto también desde las formas como los jévenes
asumen un posicionamiento frente a las relaciones de poder y los ordenamientos sociales,
las rupturas de tales ordenamientos y las formas como inventan estrategias para
transgredir y ampliar sus espacios de autonomia, es decir, las formas o practicas de

resistencia.” (Castiblanco, 2005, p.256)

Ya hemos visto como el joven construye su identidad, incorporando todos aquellos
elementos familiares y sociales. Ahora analizaremos cOmo es que todos estos elementos
se asumen y se contraponen a las relaciones de poder que existen en la familia, pero
principalmente con el sistema hegemonico. Permitiéndoles la creacion y apropiacion de
espacios, para un mayor desarrollo del sujeto, musicalmente hablando, asi como para la

cultura hip hop en general.

Conoceremos cOmo son las estrategias que pueden transgredir mas alla de su espacio
social y la ruptura de modelos, normas o rituales convencionales. Ahora bien,
comenzaremos por describir las principales practicas de resistencias que presentan
nuestros sujetos, por ejemplo: La forma de vestir, es representativa porque marca un
género cultural, una época, pero mas que eso, un género musical, el cual es nuestra

prioridad.

La forma de vestir en el hip hop nace como forma de resistencia, un estilo que nace en

el Bronx (Nueva York), ya que rompe con el modelo de vestimenta de aquella época,
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donde la musica disco dominaba y el estilo de vestir marcaba la moda y con esto nos
referimos a que rompid con los estandares principales de la moda, porque precisamente
no fue una imposicion social por parte de la industria, sino que fue una adaptacion y
apropiacion de diferentes elementos que representaban una represion a las

comunidades negra, latina y afroamericanas.

Comenzando por los afios 70°s donde:

El rap brotaba de las zonas mas pobres de Nueva York entre muchachos
afroamericanos y de origen humilde. Asi nacia un nuevo estilo donde no existia la
opresion y la vestimenta caracterizaba a los primeros MC’s. Pantalones de cuero
y de un solo color influenciaban los inicios del Hip Hop junto al pantalén vaquero
recto y descolorido. Grandmaster Flash o The Furious Five los usaban. (Cultura

hip hop: la moda Underground, 2017)
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Imagen 5. Grupo estadounidense de hip - hop formado en South Bronx, Nueva

York, en 1978.

No pas6é mucho tiempo para que evolucionara la vestimenta de los MC’s y adaptaran
otros elementos a su estilo, aunque adaptaron ropa y accesorios de marcas, su

aportacion fue combinarlas y usarlas a su modo.

“[...] A principios de los afios 80s la imagen que triunfaba era la de b-boy. Una estética
gue nacié en la costa este de los Estados unidos y consistia en sombreros Kangol,
impresionantes cadenas de oro y zapatilla deportivas y chaquetas de chandal (a veces

de cuero)” (Parkin, 2018)
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Imagen 6. Run-DMC, grupo estadounidense de hip hop de Hollis, Queens , Nueva

York , fundado en 1983.

“‘Hubo un momento en el que el estilo de ganster rap se inspird en la cultura de las bandas
Latinoamericanas, junto con la imagen florida propia de la Soul. A partir de ahi la moda

hip-hp empezo6 a estar influenciada por el orgullo negro y otros temas sociales.

A finales de los afios 80 artistas de hip-hop como Public Enemy [...] y otros muchos
comenzaron a sentirse muy orgullosos de su herencia africana, ademas de volver a
movimientos nacionalistas como las Panteras Negras. La ropa paramilitar se mezclé con
colores amarillo rojo, negro y verde. Hasta las joyas empezaron a tener significado, por
ejemplo, los pendientes de oro de Salt-N-Pepa que conectaban con la herencia africana”

(Parkin, 2018)

Como vemos esta época estuvo marcada por las protestas sociales raciales, donde,

como ya se menciond, se empezaron a adaptar significados mas profundos en la forma
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de vestir, representando una ideologia como era la de las Panteras Negras y donde los

jovenes se empezaban a identificar mas por un estilo de vestir.

Con ello “vino pisando fuerte el estilo noventero, conocido como Old school, la época de
oro del Hip Hop. Una época que se caracteriza por las chaquetas y pantalones anchos,
e incluso recortados. Las camisetas y zapatillas de basket, las cadenas y la gorra. El
estereotipo social de rapero nace en los afos noventa, de la mano de MC’s

como Tupac o Biggie” (Cultura hip hop: la moda Underground, 2017)

Imagen 7. Wu-Tang Clan es un grupo de rap originario de Staten Island, Nueva

York, Estados Unidos.
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Y es asi, que el estilo mas representativo de la cultura Hip Hop nace, las ropas anchas
por lo regular deportiva, botas de construccion, cadenas largas y gruesas, asi como
gorras shapback, son los elementos que marcaron el estilo de vestir de a quien se le
conoce como rapero. A pesar de que hubo evoluciones en la forma de vestir durante mas
de dos décadas, este estilo es el mas representativo ya que considerando la evolucién
en el vestir, este es el mas agresivo visualmente y rompié con la imagen estereotipada
de los individuos, que usaban ropa a la medida; ejemplo que los hizo verse agresivos,

imponentes, libres.

Esta forma de vestir es representativa de la discriminacion, desigualdad y carencias en
gue vivian los jévenes de esa época, y representativa de resistencia. Por ejemplo: los
accesorios y ropas fueron “Una tendencia que también estuvo presente en la moda y que
reforzaba el caracter politico que tuvo la edad de oro del rap, fue el afro-centrismo. Llevar
este concepto también a la ropa perseguia estar en contacto con las raices y celebrar la

cultura africana, tanto para los hombres como para las mujeres” (Javiera, 2015)
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Entonces nos preguntamos ¢ En esta época y lugar, sigue significando o mismo?

Analizando el comportamiento y su forma de vestir de nuestros sujetos durante las
entrevistas, nos damos cuenta de que esos patrones de resistencia siguen existiendo,
aunque se han vuelto vulnerables por las nuevas aportaciones musicales, como por
ejemplo el reguetdn y trap, que ha aportado nuevas formas de vestir; otro punto es que
la industria absorbié en parte a esta cultura, aunque la industria de la moda involucré a
algunos raperos en su época dorada, ahora parece que ésta la ha absorbido en su

totalidad y ha producido vestimenta y accesorios para ellos.

Tal vez ha perdido el sentido principal de la vestimenta y ahora es diferente, pero el

mensaje es el mismo, vestir con lo que se tiene a la mano.

Pero a pesar de la intervencion de la industria de la moda, existe una resistencia, en la
propia cultura del Hip Hop, hay colectivos como los never-die, la Good company, que
disefian su propia ropa, estampados que representan su cultura, marca e identidad y
hasta ideologia, asi como su forma de vivirla, ellos disefian, fabrican y distribuyen su
mercancia generando vinculos con otros crews, hasta instituciones, demostrando una

forma mas de resistencia a la industria.

Siguiendo con estas formas de resistencia, encontramos la forma de hablar, muchas
veces apoyada por el lenguaje coloquial de la Ciudad de México, con ese doble sentido,
pero llevado mas alla, porque va estructurado, donde contiene métrica, doble tiempo,
narracion y por su puesto rima, esto es muy notable porque van adaptando reglas. Pero

la forma mas sustentable de resistencia que se tiene en este sentido es la forma de rimar,
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esa forma de jugar con las palabras que no tienen sentido juntas y terminan con un

significado.

Consideramos que esta es una forma de resistencia ya que, aunque no sigue en su
totalidad la sintaxis en el idioma espafiol, da mucho sentido a su contexto, es decir; se
puede hablar y dar un mensaje improvisando o rapeando con un ritmo o a cappella,
siempre con un mensaje, que a través de la musica rap va de persona en persona,

difundiendo su ideologia e identidad.

Esto es muy importante y seria la principal resistencia ya que es lo esencial del rap, la
palabra, resistir mediante la expresion de lo que piensas y crees, compartirlo para que

otros jovenes o escuchas compartan tu mensaje.

Resistir mediante presentaciones underground, nos referimos a que estos jévenes
aunque tienen trabajos en instituciones de gobierno, buscan espacios para presentarse
en diferentes eventos dentro de la ciudad, a los cuales acuden desde temprano para
poder participar en el open mic (micro abierto) y que ellos mismo organizan o pagan para
subir al escenario y rapear, para demostrar sus habilidades y su mensaje, es una forma
de resistencia, podriamos llamarla personal, una resistencia que les permite
experimentar el sentido de su musica como Luis Armando (Dk Taher) nos dice, “puedes
tener grabada tu musica pero cuando la cantas en un escenario tiene mas sentido” es
por eso que resisten al no poder acceder a grandes eventos y no tener una mayor
difusion de su masica, aunque no quiere decir que no se pueda llegar a mas, pero si es

un gasto fisico y monetario ya que ellos ponen ese dinero, para llegar a lugares lejanos
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y pagar transporte y comidas. Resistencia diciendo, aqui estamos, en espacios que por
lo regular son bares, bodegas, casas en obra negra. Resistencia dando un mensaje al

gue muchos aspiran a dar en el mismo &mbito del rap.

Existencia es resistencia (Rinco, 2005) El simple hecho de subir a un escenario, estar
frente a decenas de personas, es un acto de resistencia, la simple presencia del rapero,
Su postura, habla de todo aquello por lo que pasa y como ante la presion de la sociedad

en todas sus facetas él esta ahi resistiendo.

68



3.5.3 La musica hip hop como resistencia en los jovenes

Podriamos explicar cada elemento y cOmo es que oponen una resistencia, pero lo
importante es conocer cOmMo es que nuestros sujetos utilizan estos elementos en su vida

y a que se resisten.

Cuando hablamos de resistencia, nos referimos a las acciones que realizan nuestros

sujetos en su dia a dia, pero incorporando, por ejemplo, la muasica.

La musica por si sola puede constituir un sistema autébnomo de resistencia que en el
interior puede crear y contener conceptos y normas a las que se adaptaran los sujetos
gue escuchen el mensaje que da el MC o rapero y al cual se adaptaran y que, ante una
intervencion de fuera, en este caso la sociedad, en la cual se encuentran otros géneros
musicales, el trabajo y la familia. Esto quiere decir que esta en resistencia ya que va
inculcandolo en cada escucha y solo se modificaria. Pero vayamos un poco mas a fondo,
todo lo que viven nuestros sujetos se adapta a escribir y crear una historia, una forma de
expresar lo que siente, esta resistencia que comienza individual tiene una transformacion
social, en cuanto otro individuo tiene contacto con ella, pero ain mas cuando el individuo

pasa o tuvo alguna situacion similar.
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3.5.4 Lugares como apropiacion simbdlica de resistencia

En este apartado nos basaremos en la interaccion que tienen los jovenes que asisten a
eventos de rap, con el espacio, analizaremos el lugar en donde frecuentemente se
realizan y como es que los jovenes que asisten interactian y se apropian del lugar. Para

esto se realizara una observacion participativa que a continuacion analizaremos.

Para ello utilizaremos una metodologia cualitativa “la investigacion que produce datos
descriptivos: las propias palabras de las personas, habladas o escrita y las conductas

observables” (Taylor, 1987, p.20)

“En la observacion participante tratan de no desentonar en la estructura por lo menos
hasta que han llegado a una comprensién del escenario” (Taylor, 1987, p.20). Esto es
importante ya que permite involucrarse en el ambiente de nuestros sujetos cualquier
situacioén los pone en alerta, por ejemplo: al ver camaras su actitud cambia, entonces fue
importante observar primero y ya comprendido el escenario se procedio a lo siguiente
para que el ambiente primordial se mantuviera. “Para el investigador cualitativo todas las
perspectivas son valiosas, este investigador no busca la verdad o la moralidad sino una
comprensién detallada de las perspectivas de otras personas. A todas se les ve como
iguales” (Taylor, 1987, p.21). Esto por su parte fue muy importante, ya que el ponerse
del otro lado y entender las situaciones que se estan dando en el momento te obligan a

dejar prejuicios de lado y entender la perspectiva del otro.

Para nuestro analisis de observacion participante realizaremos un cuadro, donde
analizaremos el lugar, el lenguaje verbal y no verbal y la interaccion que se da entre los

asistentes.
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Unidad de Analisis

Lugar:
Fecha: Hora de inicio: Hora de termino:
Lugar Interaccion Lenguaje verbal Lenguaje no verbal

(Véase en Anexos, paginas 149 y 150)
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V. Carpeta de produccion

Capitulo IV. Proceso de produccion del medio y producto

En este capitulo se mostraran todos los elementos que se utilizaron para la realizacion
del video documental, tales como el Guion, las decisiones que se tomaron a la hora de
grabar, asi como las propuestas visuales y sonoras que se realizaron, las dificultades a

las que nos enfrentamos y las soluciones; bitadcora con todo el proceso de grabacion.

4.1 Sinopsis

El presente documental “Hip hop a.k.a identidad y resistencia” muestra a Luis Armando
Bustos a.k.a (Dk Taher) y a David Soto Cruz a.k.a (Kuali Soul), como dos jovenes de la
ciudad de México; quienes nos cuentan cdmo es su vida cotidiana y los obstaculos que
les presentan las cuestiones laborales, la convivencia con la familia y de igual forma el
desarrollo musical, todo esto dentro de la cultura hip hop, su vida en el estudio de

grabacion y en los eventos donde presentan su musica rap.
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4.2 Perfiles de los personajes.

Luis Armando Bustos Rojas, es un joven que vive en la delegacion Tlahuac, colonia la
Draga y a sus 29 afos vive solo, sus padres se separaron cuando €l era aun muy joven
volviéndose a casar con diferentes personas, por las tardes trabaja como conserje en la
Universidad Nacional Autbnoma de México, mientras en las mafanas estudia una
licenciatura en Comunicacion y Periodismo. Es fanatico del equipo de futbol PUMAS, y

colecciona gorras snack back y mufiecos de super héroes de Marvel.

Los fines de semana los ocupa para ir a eventos de rap o descansar, desde que empezo
en el movimiento del hip-hop, tuvo la iniciativa de producirse su material musical y monté
un pequefio estudio en su cuarto, donde ha grabado y producido todas sus canciones,

se ha presentado en diferentes escenarios, entre ellos ABC Radio 760 am.

David Soto Cruz, tiene 28 afios, vive en la ciudad de México delegacion Iztapalapa,
colonia Valle de San Lorenzo, trabaja como prefecto en una secundaria al oriente de la
ciudad, vive con su mama y su hermana, su papa los dejé cuando era pequefio. Desde
muy joven comenzé a trabajar, pasando de electricista a mesero después a vendedor de
relojes, entre otros trabajos que han forjado su vida, estudid Filosofia e historia de las
ideas, en la Universidad Auténoma de la Ciudad de México, pero no concluyé sus
estudios, él junto con otros amigos mantiene un sello musical, donde entre todos

compran equipo, se producen y componen canciones.

A pesar de haber empezado a la edad de 25 afios cuando muchos otros estan ya

posicionados en la escena del rap. No pierde la fe en que su musica sea reconocida en
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el &mbito del hip-hop y fuera de ella, asi como poder conocer otros lugares fuera y dentro

del pais y mostrar lo que es y lo que vive dia a dia.
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4.3 Escaleta.

Documental: Hip - Hop a.k.a Identidad y resistencia.

Realizacion: Fabian Santiago Mata y Miguel Alejandro Rosas Lopez.

1. - EXT. AZOTEA - DIA

Time-lapse desde la azotea al cielo y la alcaldia de Iztapalapa.

2. - EXT.CALLE - DIA
A lo lejos se observa a Luis Armando caminar por la calle donde vive
Se dirige a su casa, se muestran detalles de su vestimenta y
tatuajes.

3. -INT. ESTUDIO DE GRABACION -DIA

Luis Armando canta la cancién suena en una sesion en vivo, en su

estudio casero, dentro de su cuarto.

4. -INT. CASA DE LUIS - DIA

Entrevista a Luis Armando, sobre la resistencia que genera con su

musica y que comenzd a escribir cuando inicié en el género del rap.

5. EXT. METRO PERIFERICO ORIENTE - DIA
Recorrido de la linea 12 del metro de la Ciudad de México, mostrando el

contexto social de donde vive David Soto.

75



6. INT. CASA DE DAVID - DIiA
David prepara el alimento para su perro Goliat y nos va contando como es la
relacion con su familia, como ha sobrellevado hacer musica rap y como lo

ha tomado su familia.

7. INT. CASA DE DAVID - DiA
La Sefiora Guadalupe mama de David y su hermana Graciela Soto, nos cuenta
que es lo que sabe de la musica que hace su hijo y si tenia conocimiento

de que lo David hacia.

8. EXT. FESTIVAL DEL PULQUE Y EL MEZCAL - DIA

Presentacion de Luis Armando.

9. INT. CASA DE LUIS - DIA
Luis nos cuenta la sensacidn que tiene al rapear ante la gente y como es él

como espectador cuando ve a alguien rapear.

10.EXT. CALLE - DIA

David nos cuenta como es el lugar donde crecio y las primeras veces que salié a

la calle donde conocio el rap.
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11.INT. CASA DE DAVID - DIA

La sefiora Guadalupe cuenta como era David de nifio.

12.EXT. TIANGUIS DE LAS TORRES - DIA
Un recorrido donde David explica como conocio el rap y el por qué se intereso

en el género, que fue lo que le llamé mas la atencion.

13.INT. CASA DE DAVID - DIA.
La sefiora Guadalupe y su hermana Graciela, nos cuentan cémo es que se

vestia David con relacién a la musica rap que escuchaba.

14.INT. ABC RADIO - DiA
Entrevista a Luis Armando por el lanzamiento de su disco titulado Efexis 2.0,

donde habla sobre su acercamiento al rap y la influencia que tuvo.

15.INT. CASA DE LUIS - DIA
Nos cuenta la satisfaccion que tuvo por el hecho de que su muasica se haya

escuchado en la radio.

16.INT. METRO DE LA CDMX, ATLALILCO - DIA
Time-lapse dentro de la estacion Atlalilco y entrevista a David Soto, sobre la
primera vez que se subid a un escenario y como era el ambiente dentro

de la cultura, asi como las dificultades que tuvo para exponer su musica.
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17.INT. CASA DE LUIS - DIA
Entrevista a Luis Armando sobre las dificultades que tuvo para exponer su

musica y los lugares donde comenzé a presentarse.

18.INT. CASA GOOD COMPANY - DIA

Ensayo antes del evento y desarrollo del evento, se muestran los elementos del
hip -hop, asi como las entrevistas de David y Luis sobre como es un

evento de rap.

19.INT. CASA GOOD COMPANY - NOCHE
Presentacion de Luis Armando y David Soto.
Recopilacion de videos y fotografias de eventos donde se han presentado a lo

largo de su trayectoria.

20.CREDITOS
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4.4 Propuesta estética
Dentro de este apartado se utilizaron diversos recursos audiovisuales para generar un

mayor atractivo visual y auditivo.

Utilizamos tomas en primer plano y desde distintos angulos para las entrevistas,

utilizamos la inclusion de imagenes de archivo de algunos eventos de nuestros artistas

4.5 Propuesta fotografica: Esta propuesta es muy importante ya que es la base de
nuestras entrevistas, con planos medios que demuestren con suavidad los cambios de
tomas, con close up que mostraran los detalles de los lugares 0 movimientos corporales
de nuestros sujetos, se exponen tomas muy cdalidas y oscuras durante los eventos ya
gue por lo regular son lugares muy iluminados por la tarde, pero que en la noche no
cuentan con equipo de iluminacion, pero que utilizaremos para dar el toque a la toma

gue buscamos.

Buscamos recurrir a la luz natural, y asi tener una imagen lo mas real a la situacién que
se esta viviendo, esto en los lugares abiertos, mientras que en los interiores buscamos
los lugares donde la luz, ilumine mas, pero apoyandonos con luz led, manejando la

exposicion de la camara.

Se pretendié exhibir al individuo tal y como es, asi como todo su entorno, para ello
ocuparemos planos generales para no perder detalle de lo que hay alrededor de él y el
espectador pueda apreciarlos, plano contra picada, plano medio, plano a detalle, paneos,
asi como hacer enfoques y desenfoques para ciertos momentos de precision o detalle
de nuestros sujetos. Todo esto se grabd con una camara DSLR, Nikon, y una gopro Hero

7 black, las cuales nos permitieron realizar lo anteriormente mencionado.

79



4.6 Propuesta sonora: Nuestra propuesta sonora es mostrar el ambiente natural de las
situaciones, es decir, en los recorridos dejar que el sonido de la ciudad se mezcle
involucrando sus canciones y musicalizandolo de fondo, el audio de las entrevistas es

original.

Creemos que musicalizarlo es parte esencial ya que la principal actividad que realizan
es rapear sobre una instrumental y/o bases de rap; entonces lo mas correcto es mostrar

su vida a través de musica (En este caso musica rap).

Se usaron efectos de sonido para alguna transicion o movimiento tanto de nuestros
sujetos como del entorno y usar la voz en off para ciertos momentos del documental.

Todos los sonidos se grabaron con un micréfono tipo lavalier marca Boya modelo BY -
M1. En algunos casos se planeé fondear, todas la pistas y audios son originales de los

artistas y DJ’s.
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4.7 Guion descriptivo

Documental:

“Hip Hop A.K.A Identidad y resistencia”

Guion: Fabian Santiago Mata, Alejandro Rosas Lopez.

VIDEO

AUDIO

TITULO
“Trabajo recepcional para obtener el
titulo de licenciado en comunicacion

y cultura”

INSERT

INTRO

SECUENCIA 1
Time-lapse

CDMX, Iztapalapa

TITULO

Presenta

TITULO

“Hip hop a.k.a Identidad y resistencia”

Beat, Wake up
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TITULO
Presentado por:
Fabian Santiago Mata, Miguel

Alejandro Rosas Lopez

PASA A NEGRO

SECUENCIA 2
Luis Armando camina por la calle | Se escucha de fondo el beat de “Suena”.

donde vive.

TITULO

CDMX, TLAHUAC

TITULO

COL. LA DRAGA

INSERT
Toma al detalle del tatuaje (cassette), beat de “Suena”

antebrazo, mano izquierda.
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INSERT
Toma de Luis Armando a espalda,

camina por la calle donde vive.

SECUENCIA 3

Paneo al rostro de Luis Armando.

PASA A NEGRO

SECUENCIA 4
Luis Armando rapea en su estudio, la

cancion “Suena”.

Mi nombre es Luis Armando Bustos Rojas y
mi a.k.a es Dk Taher, yo me dedico a
trabajar, trabajo en la UNAM, pero mi
trabajo en si, es el rap, me gusta hacer

musica y me gusta producir.

Suena que esté latiendo el hip hop, espera,
sin que me marques stop o quema, la
bateria de mi blond si voy yo no, solo no soy
robot, Suena que esta latiendo el hip hop,
espera, sin que me marques stop 0 quema,
la bateria de mi blond si voy yo no, solo no
soy robot.

Yo tomo el mic con el beat y convino,
prueba nimero uno ya sin humo respiro,

me exijo mas agilidad al sonar, me exijo
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SECUENCIA 5

Entrevista a Luis Armando en su casa.

INSERT
Toma (Close up), entrevista a Luis

Armando en su casa

méaxima destreza un poco mas no es igual,
que, si asi empecé con estas ganas de
siempre capturar y manejar una letra mas
congruente, entre nosotros no guardamos
secretos, si la mente se despeja sale un rap
mas completo ve-en tranquilo se elevan las
almas, somos la unidad que en humildad ya
no hay mas, la voz el corazon destino, en
par con la ilusion del brillo, tranquilo se mide
con ambas, jamas vas a rendirte sin dar
mas, la voz el corazdn destino, en par con

la ilusion del brillo, suena.

Creo que cada quien resiste a su forma y
para nosotros es a traves de la musica, es
como nuestra forma de decir aqui estoy, no,
tanto personalmente, puede ser el que ta
sacas una cancion y digas, esta cancion es
mucho de mi, habla mucho sobre mi,
porque quiero decirlo, es tu forma de
resistite de decir si puedo, si quiero

continuar, si quiero hacerlo, entonces es un
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INSERT
Toma de entrevista a Luis Armando

én Su casa.

INSERT
Toma de paneo a las manos de Luis
Armando
INSERT
Toma de entrevista a Luis Armando

rapeando en su casa.

INSERT
Toma (Close up), entrevista a Luis

Armando rapeando en su casa.

INSERT
Toma de Luis Armando practicando

su cancion.

poquito dificil querer cambiar una
generacion y, si tu ya, como, no s€, como
adolescente ya maduro podria decirse,
quieres como cambiar el pensamiento de
una generaciébn que viene detras de ti,
haciendo la musica que a ti te gusta vy,
empieza a ver que se esta deteriorando un
poco ese movimiento, si es como decir, no
haber, espérate vamos a llevar la misma
linea y también es una forma de intentar
resistir sabes, cdmo a no buscar un cambio
a algo que ya debe de estar establecido.
Siempre ha sido como la constante el estar
batallando con la forma en que se dicen las
cosas en el rap, porque siempre ha sido un
problema en cémo se dice, que se dicen
tan... pues la verdad es asi, no hay otro y
camino, no, no es como que digas no pues
ya podemos disfrazar por aca.

Un rapero siempre se intenta identificar por
decir las cosas como son y punto.

Cambia el transcurrir como tu proceso en el

rap, creo que al menos para mi, el, mi
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INSERT

Toma de desenfoque al cuaderno
donde escribe sus canciones.
INSERT

Toma (Close up), entrevista a Luis
Armando en su casa

INSERT

Toma de Luis Armando editando una
cancion en su estudio.

INSERT

Toma (Close up), entrevista a Luis
Armando en su casa

INSERT

Toma a contra luz de Luis Armando

rapeando.

INSERT
Toma (Close up), entrevista a Luis

Armando en su casa

proceso fue empezar haciendo como

canciones amor, Yya fue que empecé
adoptar un tipo de estilo que me llevo hacer
rap mas fluido, mas libre, este, si se puede
decir, el que nada mas escuche una pista y
diga, a esta pista me gustd, me llama la
atenciéon el como suena, el cédmo fluye,
entonces eso dices, pues aqui avery lo que
empiece a salir entonces las ideas que vaya
generando simplemente las voy
acomodando con una estructura dandole
como el tema que me vaya saliendo en ese
momento, si en ese momento se me ocurre
escribir sobre el

rap, pues hago una

cancioén bien rapera.

Ta quieres como estallar y que la gente diga
guau esto no se dice en otros géneros, por

qué, porgue es lo que sea diferente al rap
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PASA A NEGRO

TITULO

“Temporada de cuervos” Kuali Soul

SECUENCIA 6

Recorrido por metro Periférico Oriente

INSERT
Toma de la avenida de las torres.

Tlahuac.

INSERT

Toma a la casa de David Soto.

TITULO

Casa de David Soto

TITULO

Col. Valle de san lorenzo

Comienza a sonar el beat, de “Temporada

de cuervos”

Se escucha al fondo la cancion “Temporada

de cuervos” por Kuali Soul.
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SECUENCIA 7
David Soto dando de comer a su perro

Goliat

INSERT

Toma a las manos de David Soto

INSERT
Toma de entrevista a David Soto.
INSERT

Titulo David Soto Cruz, Kuali Soul.

INSERT

Toma de la mama de David.

Qué pacho perro, él es Goliat, yo soy David
y esta es la historia de David contra Goliat
perro.

Vamos a darle el pinche alimento, porque
ya ha de estar ahi quejandose de hambre
el muchachon; él es Goliat, el famoso

Goliat.

La familia ha sido bien importante, dentro
no, siempre han apoyado, pero también se
han mantenido a distancia, no ha sido asi
como que se esté metiendo en esto, no.

Ellos, poco saben del rap, no, o sea, saben
lo que hago, saben alo que me dedico, pero
realmente no hay como que el interés como
para perjudicarlo, o sea nunca te dicen no
lo hagas o deja de hacerlo, siempre es este,
orale chido y qué bueno que te vas y, mi
madre todavia se sigue sorprendiendo del
hecho de verme ahi videos que en

Facebook y YouTube”
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INSERT

Toma de entrevista a la sefora
Guadalupe Cruz

TiTuLO

Guadalupe Cruz Garrido

INSERT

Imagenes de Facebook de lugares

donde ha rapeado David.

INSERT

Toma de entrevista a David Soto.

INSERT

Fotografias familiares de David.

INSERT
Toma de movimiento de manos de

David.

“Si, si este, poco lo conozco porque yo no
tenia conocimientos de lo que andaba
haciendo y todo eso y ahora porque ya me
meto al Face y ando ahi medio
informandome, pero antes no sabia, ahora

siya”

“Y digo esta chido, y pues que te puedo
decir mi familia es bien comuin, somos
como que muy desapegados unos del otro
entonces como que cada quien esta en lo
suyo no, ahorita mi hermana se fue al
dentista yo estoy aqui alistandome para
irme a un evento, mi mama se fue
acompafiarla, mi otro hermano pues hasta
el estado, esta viviendo con su familia.

Pues realmente estamos, asi como que

muy separados, pero pues, esta chido,
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INSERT

Toma de entrevista a Graciela Soto,
hermana de David.

TITULO

Graciela Soto Cruz

INSERT

Toma de entrevista hermana de

David.

PASA A NEGRO

SECUENCIA 8

Luis Armando rapeando
TiTULO

del mezcal,

Festival pulque y el

Tlahuac 2019

porque tampoco como que nos

absorbemos tanto dentro de lo familiar, no”

Eramos muy cercanos, o sea, Siempre

estuvimos juntos, siempre jugabamos
juntos, este, yo siempre lo queria defender
o el me queria defender, siempre
estabamos muy juntos conforme fuimos
creciendo evidentemente €l tiene otras
cosas que hacery yo tengo otras cosas que
hacer y nos hemos distanciado un poco v,
como es €l con la familia, pues trata de
apoyarnos, siempre trata de apoyar a mi

mamay me apoya a mi.

Cancién” Sensu”
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SECUENCIA 9

(Close up) Entrevista a Luis Armando
en su casa

INSERT

Toma de entrevista a Luis Armando

én Su casa.

INSERT

Toma de evento de rap

INSERT
Toma de entrevista a Luis Armando

€n Su casa.

INSERT
Toma (Close up), entrevista a Luis

Armando en su casa

Arriba del escenario no te veo, sabes, no sé
si me explico, lo que pasa es que, al subirte
a un escenario, bueno, al menos en mi
caso, es como, me enfoco en rapear me
concentro en lo que estoy haciendo y a
veces Como que no veo como a la gente
que esta, es raro.

Y abajo, pues obviamente, es todo y quiza
eso es lo que te hace ser tu, porque ya
pones atencién al show’s o cosas asi.
Exactamente no pretendo ser otra persona,
gue digan es que ya es conocido y cambia
su forma, yo intento ser la misma persona
al subirme, como abajo, que si alguien se
me acerca y me dice me gusto tu trabajo,
me gustd tu show se acepta, no, porque
siempre es una motivacion, a fin de
cuentas. cémo decir bueno creo que estoy
haciendo algo bien y pues si al menos le
guste de 20 a 3 ya es una ganancia, e

intentas ser la misma persona, porque al fin
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SECUENCIA 10

David Soto sale de casa y habla del
lugar donde vive.

INSERT

Toma de entrevista a David en la

esquina de su casa.

de cuentas es lo que te genera atraer mas

gente, ser tu.

Llevo ya 28 afios viviendo aqui, pues es un
lugar tranquilo si como en todos lados, hay
delincuencia y hay todas esas ondas, pero
nada fuera de lo comun y pues aqui fue
donde conoci a mis primeros amigos,
donde conoci las primeras veces que sali
a la calle, donde me junté con toda la
banda, ahi, parte de los cholos y parte de la
banda rapera, aqui en la Lépez Portillo fue
mi primer evento como rapero en donde me
subi a freestailear y pues perdimos esa vez
porque yo ni tenia idea de lo que iba hacer
pero ahuevo dimos un buen papel y desde
ahi se qued6 esa chispa para continuar
dentro de...

Pues en este, lugar donde me vio crecer y

hacer todo mi desmadre.
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SECUENCIA 11
Entrevista a la mam& de Dauvid,
hablando de como era David de nifio.
INSERT

Fotografias de David Soto cuando era

nino.

SECUENCIA 12
David Soto camina al evento, por el

tianguis de las torres, Iztapalapa.

TITULO

Tianguis de las torres

INSERT

Video del grupo Cypress Hill

INSERT
Toma de David Soto caminando por el

tianguis de las torres, Iztapalapa.

Muy tremendo, muy juguetén, este, como
de esos niflos, este, cotorreandolo a uno
siempre, como que dice las cosas enserio y
de repente suelta la risa, dice no es cierto,
no es cierto, porque asi es, siempre como

gue nos, todo el tiempo nos cotorrea.

Suena cancion de Cypress Hill “Lowrider”

Como alos 11 afios mi carnal me regald un
disco de Cypress y de ahi empezamos a
escuchar toda esa onda del rap en espafiol
y en inglés porque obviamente era de los
exitos en espafiol de Cypress Hill, y de ahi
fue como que el gusto que se adquirié por

el género Rap no, ya después de ahi fui
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INSERT

Imagenes de raperos que influyeron
en su vida.

INSERT

Toma de David Soto caminando por el

tianguis de las torres, Iztapalapa.

SECUENCIA 13
Entrevista a la hermana de David,

sobre como vestia.

INSERT
Toma de entrevista a la mama de

David, sobre como vestia.

INSERT

Toma de entrevista a la hermana de
David, sobre como vestia.

INSERT

Fotografias de David cuando era

adolescente

conociendo mas artistas, Fui conociendo
mas gente que me metia en esa onda del
Rap.

Yo me queria ver como ellos no, saliendo
en mis videos con carros, bien tumbado mi

ropa nueva, tenis Nike, tenis Jordan”

Cuando David, quiso entrar a este mundo
del rap empez6 a vestirse como, pues veia

a los demés raperos, supongo.

De hecho, no, nunca me gusté6 como se

vestia con las bermudas aguadas.

Playeras igual amplias con grandes
estampados, este, con tenis grandotes, no
sé muy llamativos con su forma de peinar,

no sé, era distinta.
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INSERT
Toma de entrevista a hermana de

David, sobre como vestia

PASA A NEGRO

SECUENCIA 14

Reloj de pared, Radio ABC

INSERT
Toma de entrevista a Luis Armando
en ABC radio, 760 am, programa

Endorfina.

Pero pues eso querian ni modo de decirle
que no al contrario lo dejaba y me decia
pues asi se siente bien con las bototas y
eso, a mi me daba como pena o sea me
daba pena que saliera de la casa que los
vecinos lo vieran y dijeran hay ese vago tan
feo, que se ve.

Pero digo, si a él le gusta que me importan

los vecinos.

LOCUTORA: ¢Qué tal amigos? estamos
aqui de regreso en Endorfina radio
poniendo buena mdusica un poco de rap,
hip-hop, estamos escuchando rapeo de Dk
Taher, quien eh, nos visita aqui en cabina

él es Luis Armando Bustos y, como le decia
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INSERT

Videoclip de la cancion Roble

al inicio del programa bueno pues viene a
platicarnos sobre su propuesta musical por
cierto muy buena, estaba platicando con él,
y bueno pues tiene muy buen Flow
Armando, y bueno pues, platicanos
bienvenido Armando, ¢como estas?
Platicale un poco a

la gente de ti, los que no te conocen.

LUIS ARMANDO: Este, hola ¢qué tal?
Tania un gusto estar aqui en Endorfina con
ustedes, si como comentaba eh estoy a
punto de sacar un material que se va a
llamar a Efexis 2.0, este, ahorita estoy
promocionando mi primer sencillo del disco,
se llama Roble, el video ya esta ahi en

YouTube.

Cancion “Roble” de fondo

LOCUTORA: por ahi también nosotros al

ratito les compartimos en nuestras redes

sociales el video para que puedan verlo,
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INSERT
Toma de entrevista a Luis Armando,

en Endorfina Radio.

para que puedan escucharlo y bueno
platicanos un poquito, ah nos dice por ahi
Luis que ya se nos adelanto ya esta ahi en
redes sociales para que se metan y puede
ver un poquito de lo que estamos platicando
y bueno eh, cuéntanos ¢como es tu
acercamiento a la musica? Primero, bueno
pues porqué decides hacerlo en el género

Rap hip-hop.

LUIS ARMANDO: Pues  empecé
escribiendo poesia o intento de poesia, que
ya fue hace algunos afios, por el 2008 mas
0 menos éste, y mi acercamiento al rap
como tal, no fue directamente con ese
mismo género, fue a través de otro tipo de
género, fue escuchando, no s€, Limp Bizkit
en ese tiempo que era el que usaba su
gorrita para atras, y como que es el que me
implanto el estereotipo de del rapero, para
mi, la influencia que tuve fue gracias a mi
hermano que fue el que llevo la musica a

casa y el que me dijo mira escucha esto y
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me puse un disco de un de un amigo
también hace rap y me gusté mucho su
trabajo me gustaron sus letras, sus Beats,
sus pistas, todo y, de ahi como que me
llamé la atencion no solo hacer poesia, si
no como transformar mi poesia en musica,
canciones y de ahi poco a poco, se fue

dando.

LOCUTORA: Sique al finalesesoelrapy
el hip hop es eso, es totalmente poesia o

lirica, convertida también en musica.

LUIS ARMANDO:

ijExactamente!! digo hay algunos que se
van por otro tipo de ¢como decirlo? como
de Rap, como distintas ramas, muchos
hablan como usualmente de amor, otros
son muy revolucionarios, unos muy
sociales, digo yo, mi mdasica la intento

enfocar un poquito mas personal.
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INSERT
Toma de Luis Armando Saliendo del

estudio de radio.

INSERT
Toma (Close up), entrevista a Luis

Armando en su casa.

LOCUTORA: Ok, bueno pues, ¢qué te
parece si nos mandas una cancién? para
gue la gente vaya escuchando un poquito
tu trabajo y bueno, después de la cancion
regresemos para seguir platicando contigo.
LUIS ARMANDO: jjOK!ll me parece
correcto, pues lo dejamos con esta cancién
que se llama "Estoy vivo", este, ahi la
pueden checar igual en el Sound Cloud,
para toda la gente quiere echar un oido y

pues nada, aqui seguimos.

Cancion “Estoy vivo”

Eso es algo como de lo que puedo decir,
que me ha como llenado, el decir que
puedo decir, jjah!! mi mduasica la pudo
escuchar gente que a lo mejor no la va a

escuchar normalmente.
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SECUENCIA 15
Time-lapse del metro de la CDMX De fondo sigue sonando "Estoy vivo" de Dk
Taher.

INSERT

Toma de vagoén del metro

SECUENCIA 16

Entrevista a David en el metro| Yo empecé en un escenario a los 15 afios

Atlalilco, sobre sus inicios. fue en un evento de rap, ahi en la Lopez
TITULO Portillo y pues mi compa me dijo quieres ser
Metro Atlalilco rapero, tienes que subirte a darle al micro.
INSERT

Toma evento de rap, inicios de David | Suena cancion “Agrado” Hardnocks
Soto como Kuali Soul.
TiTuLO

Agrado” Hardnocks
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INSERT
Toma de entrevista a David en el
metro Atlalilco, sobre su inicio y

dificultades.

Era una situaciobn como de amigos, amistad
y pues la verdad estuvo chido no, y ya de
ahi poco a poco fue cuando empecé a salir
a los eventos de rap mas seguido, pero
obviamente yo ya llevaba un material, yo ya
llevaba canciones hechas vy, llegaba y las
exponia en el micro abierto, porque
empezamos desde ahi, macheteandole,
llegando temprano al evento,
inscribiéndonos, a veces nos decian sabes
gue nomas te toca una rola carnal, y pues
era una rola we, que te habias ido hasta
Xochimilco, que te habias ido hasta Chalco,
que te habias ido al estado, pero pues tu
ibas con las ganas de ahuevo me dieron
chance de una rola.

te aventabas tu rola y obviamente ya te
empezaban a preguntar ¢Quién eras?, de
¢, Dénde venias?, este, ¢ Cuanto cobrabas?

y tU decias cuanto cobro de que, no.
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INSERT
Toma de entrevista a Luis, sobre su
inicio y dificultades para exponer su

material.

INSERT
Toma de entrevista a David Soto, en
el metro de la CDMX, estacion

Atlalilco.

INSERT

Toma de entrevista a Luis Armando

Si era complicado los viajes, no, porque
hiciera un viaje larguito, de repente que
tienes que tocar en Izcalli o en Coacalco o
cosas asi, que, pues al fin de cuentas, pues
no es que te invitaran del evento a rapear,
no, tl ibas al open mic y tenias que
aventarte una mision, si querias ir a cantar,
a darte a conocer, entonces tenias que
pagarte tus pasajes, tu comida, incluso si
tenias que pagar inscripcion, porque habia
un evento donde te pedian inscripcion para

rapear en el open mic era asi como que uy.

Hasta que llegué a la universidad, ahi fue
cuando ya, realmente, conoci a mi primer

productor que fue, Dk Taher.

Estdbamos en la universidad, veniamos,

ensayabamos aqui, eh y al otro dia era
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PASA A NEGRO

SECUENCIA 17

Evento de rap en la casa Good
company.

TITULO

Casa Good company, Iztapalapa.
TITULO

Evento de rap.

INSERT

Diferentes tomas del evento,

levantarnos temprano y movernos, que

vamos hasta el estado a tocar y a competir.

Seguimos en pie de lucha, pie de lucha.
Seguimos en pie de lucha, de cero
comenzamos con capuchas, los pantalones
anchos, la mente llena de dudas, con la
lenglieta suelta y en los discmans, puro
boombap, disputas en la calle por la forma
en que te tumbas, retumba por la zona con
ese enorme sonido, el nifio tom4 un micro 'y
comenzo hacerlo su...

k-boxer: jjotra vez!!

“Si, si, si, perddn papis.

Va.

Seguimos en pie de lucha, pie de lucha.
Seguimos en pie de lucha, de cero

comenzamos con capucha, los pantalones
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Time-lapse, convivencia de los
asistentes, grafiteando, tocando

tornamesay dj.

SECUENCIA 18
Entrevista a Luis Armando, en el

evento Good company.

INSERT
Toma de entrevista a David Soto, en

el evento Good company.

anchos, la mente llena de duda, con la
lenglieta suelta y en los discmans, puro
boombap, disputas en la calle por la forma
en que te tumbas, retumba por la zona con
ese enorme sonido, el nifio tomo6 un micro y
comenzo hacerlo a darle su ritmo, callejero
y empirico, lirico y fluido, similar al de sus

idolos solo que, con su espiritu, Hardnocks.

Esto es lo que hacemos, este, esto es un
evento de rap, en donde la gente, o la
banda viene a disfrutar, a escuchar
exponentes nuevos porque es muy

underground.

Es un espacio totalmente de rap, es un
espacio que se ha abierto para hacer los
eventos y pues que la banda disfrute y que

esté cotorreando en un lugar seguro.
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INSERT
Toma de entrevista a Luis Armando,

en el evento Good company.

PASA A NEGRO

SECUENCIA 19
Presentacion, de David Soto y Luis

Armando, en casa Good company.

INSERT
Toma de los asistentes al evento

levantando las manos.

INSERT
Toma de la presentacion de Luis
Armando y David Soto, evento en

casa Good company.

Creo que la cultura te lo permite y el vivirlo
de esta forma siempre hace que te salgan
cosas nuevas y crear cosas mejores.

Y esto es el “hip hop”.

Para la siguiente cancion, necesito de este
lado a un carnal que esté ahi en el publico,
Dk Taher, pasale papi, Yhe.

Aguas con eso pa, bueno mi gente espero
que les esté gustando este pedo, esto es lo
nuevo de Hardnocks

iiEsto es Efexis!!

Es un gusto compartir escenario con mis

hermanos.

Suena beat de la cancion “Sensu”
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TITULO

“Sensu” Dk Taher

INSERT
Toma de los asistentes al evento

levantando las manos.

INSERT
Toma de la presentacion de Luis
Armando y David Soto, evento en

casa Good company.

INSERT

Toma de los asistentes al evento

moviendo la cabeza.

Pon atencién las placas empiezan el

movimiento (no), vamos a cambiar el
pensamiento, la fuerza de mi letra va
cumplida con el tiempo, si manejo lo que he

visto hasta el momento.

Y pon atencion a este movimiento.

¢ Toda la gente se lo esta pasando bien?
iiEsto es Hardnocks!!

iiun saludito ahi a los de 21 gramos!!

Accion del sensu, si cada como sensei se
practica, si la vida esta prestada quien
recibird mi ticket, si vuelve el origen quien
lo define debajo de un suefio en un filme, la
pesadilla empieza si mi pluma lo corrige, es
mi dominio activado camino sobre la pista,
la linea estd segura y no hablo del

equilibrista.
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INSERT

Toma de la presentacion de Luis
Armando y David Soto, evento en
casa Good company.

INSERT

Toma diferente angulo

INSERT
Toma de la presentacion de Luis
Armando y David Soto, evento en

casa Good company.

INSERT
Toma de los asistentes al evento

levantando las manos.

Las capsulas no son fuente para dar una
farsa, si albergamos una guerra que mejor

gue sea en la NASA.

Cada golpe va con mas fuerza, se trata de
poner a la verdad contra las cuerdas, yo no
hablo de quien puede sino quien lo
demuestra.

¢ Y el resultado vuelve cuando buscan una
apuesta?

Que méas respuesta que mi honesta, razén
a la que vio la operacion con una resta.

La mente vive si aun respira, que suenen

las alarmas que la bomba ya esta lista.

iiAh, ah perrazo, ah perrazo!!

iiAh, ah perrazo, ah perrazo!!
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INSERT

Toma de la presentacion de Luis
Armando y David Soto, evento en
casa Good company.

INSERT

Toma de los asistentes al evento
levantando las manos.

INSERT

Toma de la presentacion de Luis
Armando y David Soto, evento en

casa Good company.

INSERT

Toma diferente angulo

INSERT

Toma de la presentacion de Luis
Armando y David Soto, evento en
casa Good company.

INSERT

Toma diferente angulo

iiAh, ah perrazo, ah perrazo!!

Oye k-boxer romper este balance tiene al
borde, el suelo esta temblando que suene
los altavoces.

En pos del estruendo convertido en un rayo,
la l6gica en mi luz es que se encuentra

viajando.

Si apilo lineas como Javier sonaran en el
latin, fue por salud que derribaran mi muro

de Berlin.
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INSERT
Toma de la presentacion de Luis
Armando y David Soto, evento en

casa Good company.

PASA A NEGRO

SECUENCIA 20
Videos de la trayectoria de Luis

Armando y David Soto.

INSERT
Fotografias de la trayectoria de Luis

Armando y David Soto.

PASA A NEGRO

No existe nada que mis palabras no puedan
abrir, no hablo de mentes que dementes ya
encontré en el shaolin.

Que esto es mi defi-nicion de este incendio.
Actuaciébn que sobrepasa la linea del
hemisferio, ¢ enserio?

Cuenta regresiva desde cero, ser como yo
quiero, vivo sobre un hielo, vuelo por mis
miedos.

Registro mis cimentos si miento, mis 0jos
no recibiran mi aliento.

Derribaste en un instate todo lo que

construiste, y hoy se levanta un imperio...

Beat “Suena”

Se escucha el beat “Old school”
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4.9 Presupuesto

4.9.1 Equipo técnico

Material de grabacion Costo Total
Camara réflex Nikon D3300 13,000,00 A A A K
Lente Nikon 18/55 mm koK Kok ok KK K
Camara GoPro Hero 7 Black 9,000,00 e
Dos baterias para GoPro Hero 7 Black 450,00 Kok ok ok ok
Tripod mini para Gopro 80,00 KAk KKk

Microfono tipo lavalier marca Boya modelo
BY-M1 600,00 ook ok ok ok ok ok
Tripié marca Dinex 350,00 KKK K
Tripié para luces 250,00 S—
Luz led 160 1800,00 ok ok ok ok ok ok ok
Memoria SD, 64gb_Sony, 8gb Kingston, N R
8gb Kingston.
Disco duro Seagate 1tb externo 1000,00 Aok ok kK
% 3K 3k sk sk sk %k %k %k k k
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4.10 Material de edicion.

Material de edicion Costo Total
LG,O?.LO,O Envy 133 sk 3k 3k 3k % ok 3k % 3k 3k %k 3k % K k ¢ 3k % ok % ok ok % ok %k ok 5k % k %
Adobe premier cc 2020 AR KKK KKK sk ook o o o
After effects cc 2020 FHAHAE KA ARk K A A KKK K
Adobe audition cc 2020 AR KRR KKK KKK kK o KKK o oK KK
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4.11 Bitacora de produccién

Scouting

Para la realizacion de este documental se tomaron en cuenta distintos escenarios que
dieran el ambiente perfecto a la intencion del documental como lo son: las casas de los
personajes principales, en las cuales se encuentran sus estudios de grabacion, imagenes
de la urbe, puntos que ellos frecuentan como el metro de la Ciudad de México, también
se utilizaron locaciones dentro de eventos que se dieron lugar en Xochimilco, Iztapalapa

y Tldhuac.

Fotografias en el evento Good Company, Iztapalapa 2020
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Fecha

Lugar

Actividad

12 de octubre

2019

Casa de David

(Kuali Soul)

Sabado doce de octubre, 11:00 de la
mafiana, dia soleado. Hoy comenzamos a
grabar en casa de David Soto, se hicieron
tomas de los detalles de su sala, se grabo
a David alimentando a su perro Goliaty se
le hicieron preguntas sobre lo que
realizaria en el dia, asi como la relacion
gue tiene con su familia. Estas preguntas
se realizaron mientras desayunaba y se
preparaba para ir a un evento donde seria

host, nos mostré6 como se prepara antes

de salir y lo que lleva consigo.

12 de octubre

2019

Tianguis de las
Torres

(Kuali Soul)

Se continu6 grabando a David saliendo de
Su casa, mostrando la fachada de su casa
y la calle en donde vive, mientras él
camina rumbo al evento que tendria lugar
en casa sin presupuesto, en la delegacion
Iztapalapa, mostrando el camino que toma
diariamente, entre los puestos donde se

vende desde chacharas, hasta muebles
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usados, contdndonos como es que inicio
en el género del rap y la cultura hip hop,
sus principales influencias.

El recorrido duré unos 20 minutos, en el
cual se escuchan todo tipo de sonidos,
desde mdusica, carros, murmullo de las
personas, el ofrecimiento de productos,
platicas y risas de los vendedores y
visualmente, el ambiente de un tianguis de

la ciudad.

12 de octubre

2019

Metro de la Ciudad
de México de
Periférico Oriente
a Atlalilco

(Kuali Soul)

El recorrido duré unos 20 minutos, en el
cual se escuchan todo tipos de sonidos,
desde mdasica, carros murmullo de las
personas, la venta de productos, platicas
y risas de los vendedores y visualmente,

el ambiente de un tianguis de la ciudad.

En esta parte del recorrido se le pregunto
a David como fue su posicionamiento en
el género del rap y las circunstancias a las
que se ha enfrentado para lograrlo y la
resistencia a la que se enfrenta al hacer

esta musica, es un seguimiento saliendo
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del vagon del metro rumbo a la salida de
metro Atlalilco, se tomaron detalles del
metro, nombre de la estacion y se capturd
el ambiente de ésta. Al salir de la estacion
se vuelve a hacer un seguimiento que

termina en la avenida.

12 de octubre

2019

Casa sin
presupuesto

(Kuali Soul)

Por ultimo, se registré los detalles del
evento que se realiz6, las acciones que
realizan los jévenes que asisten a estos
eventos, como se comportan y su
interaccion entre ellos, como son cuando
pasan a rapear o cantar, asi como cuando
sélo escuchan a otros, se grabd la entrada
al lugar y el mensaje que dio David, por
ser el host del evento.

El evento termind a las 11:30 de la noche.
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Fecha

Lugar

Actividad

26 de octubre

2019

Casa de David

(Kuali Soul)

Sabado veintiséis de octubre, el dia estuvo
nublado, a pesar de que la semana pasada fue
soleado tuvimos que adaptarnos para grabar lo
que faltaba, regresamos a casa de David para
registrar tomas que faltaron o que fallaron en la

primera grabacion.
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Fecha

Lugar

Actividad

08 de diciembre

2019

Casa de
Luis Armando

(Dk Taher)

Domingo ocho de diciembre 11:25 de la mafiana,
llegamos a casa de Luis Armando, nos
preparamos para grabar, esperamos a que se
sienta comodo y mientras preparamos el equipo
y repasamos las tomas que se realizaran, asi
como las preguntas que se le haran, esta
entrevista fue larga ya que él a comparacion de
David habl6 mas sobre los temas que se
plantearon, esto dio paso a que la pila de la
bateria se acabara y paramos dos veces para
poder recargarlas; se realizaron tomas del
ambiente de su cuarto, ensayando su cancion y
editando su musica. La entrevista duro casi 3

horas y media.
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Fecha

Lugar

Actividad

21 de diciembre

2019

Casa de David

(Kuali Soul)

Hoy veintiuno de diciembre de dos mil
diecinueve, la entrevista realizada fue a la
hermana y mama de David Soto, el ambiente es
de risas y nerviosismo, ya que nunca habian
dado una entrevista, la primera en pasar es su
hermana quien mas tranquila contesta las
preguntas con seriedad tratando de ser correcta
y contestando como esperabamos, su mama por
otro lado se muestra risuefia y habla
sinceramente y al igual responde como
esperdbamos. La entrevista no dura mas de diez
minutos, ya al final se realizan tomas de gestos y
con eso concluimos, ya sin la camara se ven mas
relajadas y platican como eran de pequefios en

familia.

124




125



Fecha Lugar Actividad

Entrevista a Luis Armando, por parte de

Endorfina radio.
31 de marzo de

Donde se le pregunta sus inicios y el porqué del
2018

género rap, para hacer mdusica, asi como la

presentacion de su album musical.

_abc

Radio 760 AM
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4.12 Guia de entrevistas

Las preguntas se realizaron tanto a David Soto como a Luis Armando, no todas las

preguntas se agregaron al video documental, pero sirvieron para la parte escrita.

¢,Como te llamas y a qué te dedicas?

¢, Qué aspectos, a lo largo de tu vida, han motivado el inclinarte por este género del rap?

¢, Como iniciaste en el género del rap?

¢, Cudles fueron tus influencias musicales, no solo de rap?

¢, Qué es para ti el rap?

¢, Como eres dentro y fuera de un escenario, especificamente con el rap y con tu familia?

¢, Qué sensacion te deja subirte a un escenario a cantar?

¢, Dominas algun otro elemento de la cultura hip hop?, ¢ Cuél?

¢ Preparas de alguna forma tu voz?

¢ A qué obstaculos te has enfrentado al crear, producir y difundir tu musica?

¢ Explica cual es el proceso que sigues para crear, producir y difundir tu musica?

¢,Cual de los obstaculos ha sido el mas complicado de resolver?

¢,De qué manera han resuelto o superado los obstaculos?

¢,Cudles de los obstaculos te han ayudado a la creacion de tu musica?

¢,De qué manera te vas posicionando dentro del género rap?
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&Y cémo es el proceso?

¢,Con quién interactuas para llevar a cabo ese proceso?

¢ Consideras que tus canciones son una forma de resistencia?

¢, Como describiria a un rapero?, ¢cual es el aspecto que enfatizaria para referirse a un

rapero?

¢ Podrias explicar la importancia del lenguaje como parte de la identidad de un rapero?

¢, Consideras que la forma de vestir continta siendo una resistencia?

¢En qué espacios te has presentado para mostrar tu masica?

¢, Hay espacios establecidos por el género para que puedas presentar tu musica?

¢, Como definirias la interaccién o relacion que has tenido con la escuela?

¢, Como definirias la interaccién o relacién que has tenido con las personas en el trabajo?

¢,De qué manera te has relacionado con la policia?

¢, Como es la interaccién con tu familia?

¢Alguna persona ha hecho comentarios negativos sobre tu persona relacionada con tu

forma de pensar?

¢, Qué comentarios?

¢, Te han etiguetado de alguna manera a causa de tu gusto por el hip hop?
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¢, Como consecuencia de esa percepcion que tienen de ti, te has enfrentado a conductas
discriminatorias? Por ejemplo: ¢ qué te tengan miedo o desconfianza, o que te insulten,

0 que te agredan fisicamente?

¢, Quiénes son las personas que hacen esos comentarios o sefialamientos?

¢Ante la discriminacion, qué mensaje les darias a esas personas?

¢, Te has sentido discriminado por otro sector de la sociedad, familia, amigos, etc.?

¢, Como fue?

¢,Crees que fue por hacer musica rap?

Preguntas de entrevista para familiares de David Soto y Luis Armando

¢, Como te llamas?

¢, Qué eres de David y/o Luis?

¢, Qué opina de David?

¢, Qué opina de Kuali Soul y/o Dk Taher cémo artista de musica rap?

¢ Sabe qué es lo que hace?

¢,Ha apoyado a David y/o Luis en su gusto por la musica rap?

¢ En algin momento le ha prohibido hacer este tipo de musica?

¢,Ha visto a David y/o Luis en una presentacion en vivo?

¢Le gustaria verlo?

¢, Qué siente cuando ha visto u escuchado su musica?
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¢,Ha escuchado alguna cancién?

¢, Qué piensa de que haga este tipo de musica?

¢, Qué pensabas o como veias a David y/o Luis cuando empez6 a escuchar masica rap?

¢, Como es su relacion familiar?

¢, Como era David y/o Luis de nifio?

¢, Qué pensabas de su forma de vestir?

¢, Qué es lo que esperarias de David y/o Luis con su musica, como lo ves en un futuro?

¢, Qué piensa de que la muasica de su hijo, pueda influir en otras personas con sus

mensajes?

¢ Sabes de qué hablan sus canciones?
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4.13 Avances de produccién: informe sobre los avances realizados, explicacion de

los obstaculos y estrategias de investigacion

Existieron algunos obstaculos que se tuvieron que enfrentar y que afortunadamente
sobrepasamos, como la cuestion de la movilidad a algunos eventos que eran a distancias
largas y en zonas de la ciudad no muy seguras, pese a eso asistiamos, los horarios de
las entrevistas que tenian que ser en fines de semana y en ocasiones durante un largo

tiempo.

Durante los eventos la cuestién de controlar los audios y las tomas ya que en algunas
ocasiones era dificil grabar en lugares con poca iluminacion lo que después
resolveriamos con la utilizacion de equipo de iluminacién y el audio que era muy

estruendoso y de igual manera se logré manejar de buena forma.

Nos lleg6 a ocurrir la complicacién de que el audio en algunas entrevistas no se grabara

de forma correcta y se tuvo que repetir la toma.

En general fue lo mas relevante que nos ocurrid durante las grabaciones y que

afortunadamente pudimos resolver.
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4.14 Conclusién

El objetivo primordial de este producto comunicativo y del sustento tedrico era el de
mostrar los procesos identitarios de dos jovenes de la ciudad de México, en este caso
Luis Armando Bustos Rojas (Dk Taher) y David Soto Cruz (Kuali Soul), asi mismo
conocer sus procesos musicales como lo es la creacion de sus canciones, la produccion
de sus discos y videos, y como es que mediante todo lo que los rodea van modificando
los aspectos personales, como la familia y el trabajo o el mismo entorno social en el que

viven.

Dentro del sustento tedrico manejamos cuatro conceptos que fueron base de este
trabajo: identidad, interaccionismo simbdlico, estigmatizacion y resistencia. Los cuales
fueron explicados mediante sus autores; cada concepto fue interconectado con nuestro
tema, con nuestros personajes principales, como llevan cada aspecto de sus vidas. Por
ejemplo: En el concepto de identidad, se vieron las cuestiones familiares que forjan a un
individuo y que le dan las primeras bases para convivir y relacionarse con los otros
sujetos, esto es lo mas importante como individuo porque es lo que permite, que se haya
inclinado por un género musical especifico, en este caso el rap, ya sea por el contexto
social, la situacion socioeconémica y familiar o por la misma identidad de los padres,
guienes fungen en la mayoria de las veces como fuente de creencias. En el caso
especifico de Luis Armando fue asi, su padre es apasionado de la musica, pero esta
situacion fue indirecta hacia Luis, ya que cuando comenzé a hacer rap, no reconocia esta
parte, no fue sino en el transcurso de su crecimiento como artista musical, cuando toma
conciencia de que por parte de su padre es que tomo el gusto por hacer muasica. En el

caso de David Soto, el contexto social y la situacién familiar son parte primordial de la
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formacion de su identidad y su gusto por el rap, el salir a las calles a temprana edad le
permitié conocer personas que lo involucraron con el género del rap. Entonces, entender
los procesos de identidad, nos permite también comprender las razones para que
nuestros protagonistas eligieran hacer musica rap y esto mismo relacionarlo con el
interaccionismo simbdlico como lo es el lenguaje, concepto que abordamos y el que nos
permitié reconocer la interaccion que llevan con su familia y sus amigos, involucrando su
musica y gusto por el rap, como se comportan abajo y arriba del escenario y que

diferencia es la que encuentran al hacerlo.

Encontramos que, aunque mencionan que tratan de ser ellos mismos, si hay cambios
significativos en la cuestion de su relacion con el otro, ya que toman actitudes, formas de
expresion distintas a las comunes en los diferentes eventos, pero podrian considerarse
buenas como alguna mala palabra, forma de vestir, etc, ya que son ellos. Nuestros
informantes mencionan que es como una liberacion personal y acumulada de todas las
situaciones que viven, asi mismo cOmo es que se apropian de los espacios con su musica
y crean y generan lugares para desarrollarse no so6lo personalmente sino en conjunto
como cultura urbana, se reconocen con el otro, aqui se observa el sentido de

pertenencia.

Siguiendo con nuestros conceptos, mencionaremos dos gue se relacionan ain mas, la
discriminacion y estigmatizacion, ya que todo lo mencionado anteriormente es producto
de esta estigmatizacion y discriminacion de parte de otros sectores, creemos que a pesar
de que la mayoria de las personas son discriminadas por cuestiones socioeconémicas o
culturales, estos jovenes las adoptan como forma de resistencia, concepto del cual

hablaremos mas a delante, pero continuando con esto, muchos de estos jovenes viven
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dia a dia la discriminacion debido a cémo se visten a como hablan, cuestiones que los
envuelven en su cotidianidad, ideas que como sociedad la mayoria de las veces no
entendemos ya que vamos creando mascaras como menciona Vigotsky, las cuales no

nos permiten ser en totalidad.

Aunque la discriminacion es un problema serio, nos interes6 mas la forma en que
deconstruyen este concepto para crear resistencias a su forma de vivir, este concepto
gue es la discriminacion es el mas importante para nosotros, es la culminacion del sentido
de su musica, y el medio por el cual la transmiten, su musica por si sola funge como
resistencia, el mensaje que dan a los demas es una forma de reconocerse y forjar lazos.
La forma de vestir es otra cuestién que nos llamé mucho la atencién ya que es otra forma
de resistencia, una simple playera larga, un pantalén aguado y unas botas tienen un
mensaje super poderoso de decir este soy y no hay algo que me pueda cambiar, romper
con lo estandar de la sociedad, aunque en estos tiempos hay mas diversidad en vestir,

pero asociarlo al género rap toma mas fuerza.

El documental fue de muy arduo trabajo, ya que cuidamos todos los aspectos tanto
auditivos como visuales, a pesar de no contar con un gran equipo de produccion,
logramos aprovechar lo poco con lo que contabamos, intentamos mostrar cada aspecto
gue plasmamos en el sustento tedrico, a pesar de ser un documental y mas tratdndose
de musica, adaptarlo a una teoria y mostrar las vidas de nuestros personajes dentro y
fuera del escenario, cOmo es su proceso creativo y todas las dificultades que han sufrido

haciendo lo que mas les gusta que es la musica rap.
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Para dotar de contenido las diversas entrevistas las cuales les dan el sustento a nuestro
documental, realizamos también entrevistas a familiares de Dk y de Kuali, grabaciones
dentro de los eventos, dentro de sus estudios caseros de grabacion y produccion, asi

como entrevistas mas personales a nuestros personajes.

Manejamos aspectos audiovisuales que fueran atractivos al espectador para que, al final
de cuentas, ellos también pudieran entender lo que quisimos plasmar, aunque haya
elementos que no integremos en nuestra identidad individual, puede haber una relacién
con aquello que no queremos y esto también esta implicito en los procesos de identidad,

porque hace alusion a lo que nos diferencia de los otros.

Un aspecto muy gratificante del trabajo fue la gran disposicién de toda la gente que
directa e indirectamente particip6é en este documental, mucha gente hace mencién que,
por la vestimenta, por la forma que hablan y demas aspectos, la gente que hace rap, son
unos vagos u otra cosa peor como ladrones, y desde nuestra vision, de todo lo que

vivimos, se rompieron esos paradigmas y prejuicios totalmente.

La gente que hace rap en nuestra experiencia es muy amable, divertidos, trabajadores y
todos en nuestro caso nos ayudaron de buena forma, no tuvimos problema alguno y eso
nos dejé muy satisfechos, conocimos a grandes personas y lugares donde pensariamos
dos veces antes de entrar, porque son zonas de alta peligrosidad, pero seguros a la vez
porque entre los mismos raperos se cuidan. Esta cuestion fue un reto, ya que llegar a un
terreno donde ves gente fumando marihuana y bebiendo alcohol te hace dudar en sacar
el equipo de video y mas aun acercarte a grabar el espacio, ya que todos miran al instante

en que ven la camara, pero son cosas que se fueron superando con el tiempo, ya que a
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los eventos pequefios van casi siempre los mismos y al entrar en contacto con ellos la

primera vez, las siguientes fueron més tranquilas.
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Capitulo V.

5.1 Estrategia de distribucion

La principal estrategia de distribucion que se llevara a cabo es mediante redes sociales,

YouTube, Facebook, ya que son las principales redes sociales en las que nuestro publico

meta esta inmerso, y que se ha convertido en una manera facil de distribucién, y permite

la reproduccion de video en cualquier momento, la veces que se quiera. Se pude unir

con hashtag a tendencias y sobre todo es gratis, con capacidad de llegar a miles de

personas.

Seguido de esto, otro canal de distribucion ser4 mediante la proyeccion del documental

en eventos de hip hop locales, esto con ayuda de nuestros sujetos, esperando que el

producto llegue a jovenes y se identifique. Y, por ultimo, proyectarlo en la Universidad

Autonoma de la Ciudad de México (UACM) gestionando los espacios para poder llevarlo

a todos los planteles.

5.1.1 Tabla para identificar estrategias de distribucién y canales

Canales de distribucion

Redes sociales

Eventos de hip hop

Universidad

Auténoma de la

ciudad de México

Distribucién

YouTube

Facebook

CDMX

Planteles
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Capitulo VI

6.1 Cronologia del proceso de produccion

Ruta critica: cronograma de las etapas de preproduccién, produccion, postproduccion y
proceso de titulacion.
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Durante las actividades del afio 2018 entraron la iniciacion del proyecto con los

it

Pt

seminarios de titulacion donde se realiz6 un protocolo de nuestro trabajo, maqueta de
nuestro proyecto y dos presentaciones frente a nuestro director de tesis para asi concluir

con la primera etapa del proyecto de titulacion.
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2019

Tema

Mayo Revision de apartados previos a la fundamentacion tedrica.
Junio Fundamentacion tedrica del tema
Junio Fundamentacion tedrica del tema
Julio Fundamentacion tedrica del tema
Julio Fundamentacion tedrica del tema
Agosto Revisién de guias de preguntas
Piloteo
Analisis de los datos cualitativos
Agosto Grabacion del video documental
Septiembre Historias de vida
Metodologia
Septiembre Andlisis de datos
Octubre Fundamentacion tedrica del medio
Octubre Fundamentacion tedrica del medio
Noviembre Bitacora de produccion
Noviembre Grabacion
Diciembre Grabacion
Diciembre Grabacion
Enero Grabacion

En el afio 2019 ya comenzamos con el trabajo mas en forma, retomamos las grabaciones

dentro de eventos, realizamos entrevistas estructuradas a nuestros sujetos de

investigacion y sus familiares, continuamos con el sustento tedrico.
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Afio 2020 mayo | junio

Pre produccion

produccion

Post produccién

Proceso de titulacion

Durante el afio 2020 se esta concluyendo el proceso de posproduccién y el proceso de
titulacibn como lo son los votos aprobatorios de los lectores teniendo tentativamente una

fecha de presentacion del mes de abril.
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Anexos

Lugar: Casa Good company Fecha: 15 de febrero 2020 Hora de Inicio: 2:00 pm

Unidad de Analisis

Interaccion

La interaccion que se da en este tipo de
eventos es de compafierismo, todos se
saludan en el momento que llegan al
evento, sin necesidad de conocerse,
comentan sobre los eventos pasados y

futuros, asi como de lo nuevo que saca

alguien, hablando musical y
visualmente. Como transcurre el
tiempo, se escucha mdasica rap,

muchos simulan imitar al rapero, otros
solo escuchan y comentan la cancién.
La venta de bebidas alcohdlicas los

pone mas en ambiente y comparten la

Lenguaje verbal

El lenguaje verbal que
se maneja suele ser un
lenguaje muy coloquial,
como lo es en la ciudad
de México. ejemplo es
gue al llegar al evento
es, muchos empiezan
a improvisar utilizando
todo tipo de estrategias

gramaticales.

Lenguaje no verbal

Aun que parecen

amigos todos unos

s

cuantos mas
retraidos se
posicionan en un
rincén donde

observan a todos y

consumen  alguna
droga, su
movimiento podria
de tonar

nerviosismo tal vez

por el mismo
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botella entre los grupos que se van
formando, cuando es el momento de
pasar a rapear, comienzan con el open
mic, la mayoria escucha pero no se
acercan a donde estdn rapeando, no
muestran mucho apoyo, el lugar se
vuelve de ellos, comienzan a pintar la
paredes, aunque estas ya tengan algun
dibujo o grafiti, unos dejan stickers,
para mostrar que estuvieron ahi, los b
boy, comienzan a bailar con la muasica
de fondo y los de alrededor apoyan con

manos en el aire.

Cuando es momento de que pasen los
grupos estelares, ahora si todos
comienzan a acercarse al centro y
comienza el apoyo, algunos saben la
cancion, otros s6lo mueven la cabeza
al ritmo del beat, el consumo de
mariguana es mas y mas comuan y al

igual que el alcohol es compartido.

consumo de alcohol
0 droga, no
muestran alguna
emociéon como los
demas que levantan
las manos y corean
las canciones 'y

hasta aplauden.
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