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LA REPRESENTACION DEL LESBIANISMO EN EL CINE MEXICANO
INTRODUCCION
El objetivo de este trabajo es analizar la representacion Iésbica que se presenta en
las peliculas Alucarda. La Hija de las tinieblas (1975), Tres Mujeres en la hoguera
(1977), Asi del precipicio (2006) y Nifias Mal (2007).

Este tipo de trabajo se justifica al considerar que el panorama de la
cinematografia nacional se presenta como pesimista para las mujeres en general y
gue por lo que concierne a las mujeres lesbianas éste es todavia peor: sélo se han
podido ubicar cinco peliculas que abordan la teméatica Iésbica, cuatro de éstas son
las que se analizan.

Consiguientemente, al presentarse tan exiguo numero de filmes, se termina
estableciendo un proceso de invisibilizacién de un grupo que continua esforzandose
por el reconocimiento de sus derechos, sobre todo el de manifestarse sin represion
alguna, y el cine en México es uno de los medios de expresion por antonomasia.

En una cuestidén operativa, en este trabajo se entiende por lesbiana a una mujer
gue se relaciona erdtica-seductivamente, afectiva-amorosamente y mediante un acto
sexual con otras mujeres.

A partir de tal conceptualizacion es que se realiza el analisis de Alucarda. La Hija
de las tinieblas, Tres Mujeres en la hoguera, Asi del precipicio y Nifias Mal,
observando que no existe aun un filme mexicano que construya una representacion
lésbica mas alla de su inclusion dentro de teméaticas mas generales, ademas de que
tal representacion aun esta permeada por cuestiones preponderantemente
relacionadas con la sexualidad y no con otros aspectos como pudiese ser la

cotidianidad de las lesbianas en tanto sujetos de derechos. Esto se constata al



momento en que el analisis realizado s6lo pudo llevarse a cabo una vez que se
identificaron escenas de contenido Iésbico y no tramas completas.

Vale aclarar que en esta investigacion el material y la busqueda del mismo se
enfocd en aquellos filmes que forman parte de la cinematografia comercial nacional,
dejando de lado los documentales —donde si es posible encontrar mayor material
que aborde la tematica Iésbica— asi como los cortometrajes, mayormente ligados a
festivales, que implican un publico especializado y no a la gente comun que atiende
el primer tipo de cine.

Para realizar dicho analisis, primeramente, se ha considerado necesario
desarrollar los virajes por los que ha tenido que transitar la cinematografia mexicana
desde sus origenes hasta la actualidad, para después exponer la situacion en que
se encuentra el cine que puede identificarse cdmo lésbico, como es el caso de las
peliculas antes mencionadas, ya que éstas cuentan con caracteristicas que
podemos ubicar claramente, como los afios en las que fueron creadas y los tres
momentos importantes denominados: clasico, moderno y posmoderno. A esta tarea
se aboca el primer capitulo de este documento.

Para un mayor entendimiento del marco tedrico del que parte el capitulo
mencionado, que posibilita entender la cinematografia nacional desde una
perspectiva social, cultural y econémica para ubicar un contexto ampliamente en el
ambito en el que se produjeron las peliculas antes sefaladas, se entiende el marco

tedrico a partir de la critica realizada por Luis Tovar (2011:18), cuando sefala:

Aqui puede apreciarse, y valga el no-pleonasmo, dos de las principales fuerzas inerciales
con toda su fuerza. Sabe el lector cual es la primera, puesto que la ha sentido o la posee él
mismo: al menos para Voxpoluli, el cine mexicano consiste en tres grandes etapas, tres, que
son la “de oro”, “de ficheras” y la actual, asi sin comillas, pero que puede ganarlas si se
reincide en aquello de “nuevo cine”. El resto, bajo este esquema, simplemente no existe, y si
bien le va ha de ser sumado a alguna de las etapas enumeradas, a manera de apéndice.

Asi las cosas, en el imaginario popular el cine mexicano comenz6 un dia —no se sabe cual
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ni de qué afio, pero se sospecha que consistié6 en aquellas “vistas” de don Porfis en
Chapultepec y cosas por el estilo, mismas que por cierto ni son “de oro” ni en ellas aparecen
ficheras, ni pueden sensatamente ser calificadas de “nuevas”—, se hizo dorado y tuvo los
rostros de Pedro Infante, Jorge Negrete, Blanca Estela Pavén, Dolores del Rio, Maria Félix,
Pedro Armendariz, todos o algunos de los Soler, Mantequilla, Cantinflas, Tin Tan y poco
mas; luego se hizo “de ficheras” y le crecieron chichis y nalgas, y mucho: las de Lin May,
Sasha Montenegro, Zulma Fayad y varias otras indistinguibles —conviviendo con o siendo
suplidas después por las mascaras del denominado “cine de lucha libre’—; y mas luego se
volvié “nuevo” y encarnd en Maria Rojo, Ernesto Gémez Cruz, Daniel Giménez Cacho,
Dolores Heredia y todos los Bichir.

Salta, pristina, la fuera (sic) inercial dos del cine mexicano, desde la perspectiva del
espectador: lo Unico importante, lo memorable, lo que marca y define, es el epitelio,
representado por los actores, tal como si directores, guionistas y productores apenas
contaran o hicieran una labor minima o despreciable, y aquellos son literalmente, el rostro
visible del ascenso, caida y actual mediania dura de ser definida.

Combinadas las fuerzas inerciales uno y dos tienen como consecuencia una percepcion

no sélo incompleta, sino totalmente distorsionada de la historia del cine mexicano.*

Asi pues, este trabajo recepcional por lo que toca al capitulo aludido se adscribe a
lo esgrimido por Lauro Zavala (2005), quien presenta “un modelo que permite
reconocer, respectivamente, los componentes semiéticos del cine narrativo de
naturaleza clasica, moderna y posmoderna’.

Por lo que corresponde al cine clasico, éste “es aquel que respeta las
convenciones visuales, sonoras, genéricas e ideoldgicas cuya naturaleza didactica
permite que cualquier espectador reconozca el sentido Ultimo de la historia y sus
connotaciones” (Zavala, 2005). En la historia de la filmografia mexicana tal tipo de
cine ha comprendido los origenes de la misma, datando su surgimiento formal el 6
de agosto de 1896, y la denominada Epoca de Oro del cine mexicano, concerniente
a la década de 1940 y que expresara su declive mediante tres eventos de distinta
indole; a saber, en la dimension simbdlica, la muerte de Pedro Infante ocurrida el 15

de abril de 1957; en la dimension econdmica, también en 1957, el cierre definitivo de

! Las comillas, las cursivas y el primer par de guiones son del original; el segundo par de guiones y el
sic es mio.



tres de los estudios cinematograficos mas importantes del pais: Tepeyac, CLASA
Films Mundiales y Azteca; y en la dimension institucional, la decisiébn tomada en
1958 por la Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematogréaficas de suspender
la entrega del Ariel —misma que se reanudard en 1972—. Dato importante a
mencionar es que durante 1958 se produjeron 135 peliculas y, después de esto, el
namero comenzo a descender estrepitosamente.

Pasando a tratar el cine moderno, éste remite “al conjunto de peliculas narrativas
gue se alejan de las convenciones que definen al cine clasico, y cuya evolucién ha
establecido ya una fuerte tradicion de ruptura. Estas formas de cine, entonces, no
surgen de la tradicion artistica, sino de la imaginacién de artistas individuales”
(Zavala, 2005).> Dentro de la historia del cine nacional esta manera de producir
peliculas -y las consecuentes narrativas que se construyeron con base en el
mismo— se desarroll6 en un marco de decadencia institucional y de contenido de los
filmes la mayoria de las veces; estando a contracorriente, por otra parte, la
emergencia del cine independiente, resultado de la preocupacion manifestada por
artistas cinematograficos como Arturo Ripstein (1943), Felipe Cazals (1937), Juan
Lépez Moctezuma (1929-1995) y Abel Salazar (1917-1995), asi como los trabajos
del Centro Universitario de Estudios Cinematograficos de la Universidad Nacional
Autonoma de México, creado en 1963. Temporalmente hablando, el cine moderno
mexicano puede ser ubicado desde principios de la década de los sesenta del
pasado siglo XX hasta la conclusién del gobierno salinista y el inicio del zedillista
durante los afios noventa del mismo siglo, donde la cinematografia nacional

sobrevivio a un sexenio mas, en espera de directores(as), guionistas, actores,

Z Las cursivas son del original.



actrices, filmes y demas elementos que le permitiesen resurgir al nivel técnico y
artistico que en otros tiempos habia expresado.

Abordando el llamado cine posmoderno, éste consiste en una transposicion
estratégica de “caracter narrativo (de plano general a primer plano) y estrategias de
caracter descriptivo (de primer plano a plano general). Esta simultaneidad o
sucesion de estrategias puede depender precisamente de la perspectiva de
interpretacion que adopte el espectador al observar este inicio en relacién con el
resto de la pelicula” (Zavala, 2005).® Es durante el periodo del cine posmoderno,
iniciado en el caso mexicano desde la resistencia mostrada durante el gobierno
zedillista —pues, por ejemplo, el afio de 1997 se presentdé como es mas agreste para
el cine mexicano, dado que Unicamente se pudieron echar a rodar nueve
largometrajes— hasta nuestros dias, que el cine mexicano ha experimentado un auge
en su produccion y un éxito comercial a nivel nacional e internacional que, mas que
entenderse como un nuevo cine mexicano, se ha presentado como “una industria
diversa, en donde tienen cabida diferentes miradas y maneras de acercarse al hecho
cinematografico” (Cardenas Ochoa, 2011:32), mismo que se caracteriza por una
nueva calidad en su produccion; donde, si bien hay que hacerle un constante
reconocimiento a todos los actores y las actrices —entendiendo el término en el
sentido mas amplio de la palabra— que se involucran de manera loable en el proceso
de la cinematografia mexicana; por otra parte, hay que estar al pendiente del apoyo
exiguo que la industria filmica ha recibo de parte del Estado mexicano, pese a
mostrar sintomas de mejoria, y a los continuos intentos de censura institucional que

han privado en este ambito.

® Los paréntesis son del original.



Ahora bien, habiendo realizado el recorrido general por la historia de la
cinematografia mexicana, se atiende el cine lésbico que se ha desarrollado en
México, mas alla de lo que pueda caracterizarse como cine feminista. Se parte de la
idea de que no todo cine realizado por mujeres puede ser adjetivado de feminista ni
mucho menos de lésbico; asi como el que cierto cine dirigido por hombres, al
realizar un abordaje de la tematica lésbica, forma parte de la cinematografia
identificada como lésbica. Una situaciéon por demas relevante que es verificada
sustentadamente, las producciones filmicas mexicanas que aborden el tema del
lesbianismo brillan por su ausencia, lo que termina estableciéndose en un proceso
de invisibilizacion de un grupo que continta esforzandose por un reconocimiento.

Aqui vale aclarar que, siguiendo a Tovar (2011:17):

[...] aunque inexacto por parcial, se emplea aqui el criterio segun el cual cuando se dice
“cine mexicano” [o “cine nacional’, o “cinematografia mexicana”, o “peliculas mexicanas”] se
habla unica o preferentemente de largometraje de ficcion. No es la pluma de [esta]
juntapalabras la mas conforme con dicho modo de proceder, pero ha de ser asi por ahora,
debido a dos razones ineludibles: una, que incluir en este brevisimo andlisis-repaso al
largometraje documental asi como los cortometrajes documental y de ficcion, sin olvidar al
cortometraje experimental ni a los méas recientes trabajos videoastas, asimilables al cine, ni
a la industria de la publicidad, creadora tal vez meramente accidental e involuntaria de
piezas cinematograficas a las que les quedaria estrecho el “casi” si no fuera por su
contenido y su enojosa inclusién de elemento comercial...; que incluir todo ello, pues,
convertiria estos parrafos en una historiografia, de todos modos inevitablemente incompleta,
para lo cual por cierto no bastaria el espacio total de [este trabajo recepcional] ni el tiempo
disponible. La otra razén ineludible, y puede que no del todo impertinente, tiene que ver con
criterios de continuidad, de costumbre y de accesibilidad. Todo mundo suele ser de la
opinién de que los largometrajes de ficcion ocupan un sitio preferente o superior respecto de
otros géneros y formatos cinematograficos, y esto se ha hecho prevalecer lo mismo para
historiadores que para criticos que para productores que para cineastas que para

distribuidores que para exhibidores que, sobre todo, para el publico masivo.*

* Las comillas son del original y los corchetes son mios.



Prosiguiendo, en el segundo capitulo de esta investigacion, primeramente, se
abre un espacio en el sentido de reflexion respecto al movimiento Iésbico, ya que no
se pretende hacer una historiografia. Lo que se pretende es sefalar elementos para
entender como es que el cine meramente comercial ha generado modificaciones,
sobre todo en cuestiones de caracter narrativo respecto a la representacion del
lesbianismo a lo largo de su desarrollo nacional.

Es importante sefialar las limitantes del trabajo respecto al movimiento feminista,
ya que el objetivo es analizar una representacion del lesbianismo en el cine
mexicano, y para un mayor entendimiento se hace una pequefia mencion de
momentos o elementos del movimiento Iésbico tomados en cuenta como un contexto
para ubicar las peliculas analizadas.

Respecto a la situacion de las lesbianas en México inherente para la compresion
del contexto de la cinematografia mexicana, antes de que éste se instituyera como
Estado, se resalta una situacion de invisibilizacion, y en el peor de los casos la
denostacion y el castigo publico, para con este sector de la poblacion.

En segundo lugar, ahora dentro del contexto del periodo posterior a la
Independencia de México, se sostiene que la situacion desfavorable de las lesbianas
no cambia en absoluto, incluso para este tiempo el vituperio aumenta.

En tercer lugar, se muestra como el panorama anterior se mantiene inalterable
hasta la segunda mitad del siglo XX, cuando el movimiento lésbico mexicano se
presenta conjugado con el movimiento gay en 1971; destacando que en 1977 nace
la primera agrupacion de lesbianas denominada Lesbos —desintegrandose en 1979—

y al siguiente afo aparece el segundo grupo llamado Oikabeth.



En cuarto lugar se expone como la década de 1980 se presenta al final de
manera positiva en la busqueda que las lesbianas hicieron por el reconocimiento de
sus derechos y la organizacion para la defensa de los mismos.

En quinto lugar se verifica como a partir de la década de 1990 el movimiento
lésbico mexicano logra ir ganando espacios de reconocimiento y reivindicacion de
sus derechos, resaltando, entre otros aspectos, que durante 2003 se realizdé la
Primera Marcha Lésbica, la cual llegé al Zdcalo capitalino; a la par que, durante este
aflo se aprobo la Ley Federal para Prevenir y Eliminar la Discriminacion, asi como
que, como consecuencia de la Ley de Sociedad de Convivencia para el Distrito
Federal —publicada en la Gaceta Oficial del Distrito Federal el 16 de noviembre de
2006— el jueves 11 de marzo de 2010 se efectud en la Ciudad de México el primer
“‘matrimonio” entre lesbianas; y para el 12 de febrero del 2011 se efectué el primer
registro al Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS) de la beneficiaria de una
pareja lésbica.

Finalmente, también se reflexiona como, al comenzar el 2012, el movimiento
lésbico mexicano se presenta de una manera cohesionada, no desconociendo los
problemas que ha tenido —tiene y tendra— para poder definirse como movimiento
social.

Llegando al tercer y ultimo capitulo, indudablemente la representacion del sujeto
lésbico se vio en un analisis de corte cualitativo basado en las representaciones
abordadas en dichas peliculas y una vez que se definieron los conceptos a utilizar,
como escena lésbica, lesbianismo y representacion; se revisé que cada una de las
peliculas en cuestion contaran con la escena y conceptos, cumpliendo con el

objetivo antes mencionado.



Se realiz6 un analisis histérico situacional de las peliculas seleccionadas,
empezando por su correspondiente ubicacion situacional, expresada de manera
narrativa, considerando sus circunstancias en un marco de tiempo y espacio de
forma general, explicando las relaciones de sus componentes basicos, o en otras
palabras, quién ha sido su director, en qué circunstancias fue llevado a cabo el
rodaje —o la produccion entendida en sentido amplio— y cuales fueron algunas de las
criticas recibidas en la época de su inicial proyeccion al publico.

Continuando con el punto, se sefial6 que, por un lado, la metodologia utilizada
permitié6 tener un acercamiento de la totalidad de la pelicula; y, por otra parte, un
tratamiento intensivo de las escenas lésbicas.

Ahondando un poco mas, puesto que el tema del lesbianismo no se inscribe en
todas las tramas de las peliculas, no se realizé un andlisis de la totalidad de los
filmes, y tomando en cuenta que el concepto de representacion de lesbianismo sélo
se dio en escenas concretas, se llevd a cabo primeramente un trabajo de
identificacion de las mismas, a partir del andlisis del mensaje y del analisis de la
imagen en donde se proponen componentes observables en las escenas: el
erotico-seductivo, el afectivo-amoroso y del acto sexual.

A continuacion, se ha optado por analizar de manera intensiva una sola escena
lésbica, que se ha definido como la mas representativa de cada uno de los filmes en
cuestion, considerando para la eleccion de tales escenas que en éstas sea donde se
llega a un grado profundo de intimidad entre los personajes en los aspectos
verbales, no verbales y de contexto. Con esto se quiere aclarar que, se tomaron los
elementos antes mencionados y no solo un grado de intimidad fisica, es decir, no

s6lo es una representacion Iésbica en términos de sexualidad.



Finalmente, una vez que se han desarrollado los componentes de las escenas
lésbicas, se examina qué tipo de representacion lésbica se presenta en los filmes
estudiados, se presenta una tipologia construida a partir del analisis del mensaje y
del andlisis de la imagen, llegando a la principal conclusion de que, en Alucarda. La
Hija de las tinieblas y en Tres Mujeres en la hoguera se manifiesta una
representacion con tintes de ninfomania, ubicando esta representacion como un
trastorno de la libido y por lo tanto como una enfermedad; en Asi del precipicio se
desarrolla una representacion lésbica androfoba, en donde se aprecia como del
apetito heterosexual posteriormente se pasa a un gusto lésbico; en Nifias Mal se
expresa una representacion lésbica glamorosa-sexual, en donde no se destruye un
apetito heterosexual y so6lo se considera lo Iésbico una etapa.

Todo lo antes dicho lo podra comprender de mejor manera el lector o la lectora al

momento de aventurarse en las paginas de esta tesis.
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CAPITULO 1

LA CINEMATOGRAFIA NACIONAL Y LESBICA EN MEXICO

Newtoniano de pura cepa,

el cine mexicano puede ser definido

-sin menoscabo de lo que otros enfoques decidan-

como perfecta y absolutamente inercial,

puesto que una y otra vez ha demostrado su capacidad

para mantener un estado de reposo o de movimiento

-con una muy marcada tendencia a lo primero-

si no aparece una fuerza externa que modifique dicho estado.

Luis Tovar (2011:17)

1.1. EL CINE MEXICANO

1.1.1. EL CINE CLASICO: ORIGEN Y EPOCA DE ORO

El surgimiento formal del cine estd fechado el 28 de diciembre de 1895. Los
inventores del cinematografo, el aparato dedicado a la proyeccion de las imagenes
en movimiento, fueron los franceses Auguste Marie Louis Nicolas Lumiere (1862-
1954) y Louis Jean Lumiére (1864-1948), quienes retomaron las aportaciones de sus
compatriotas Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) y Joseph-Nicéphore
Niépce (1765-1833). La conmocion generada por el evento fue tal que, en poco

tiempo, la maquina desarrollada por los Lumiére llegé a otros paises.’

Una nueva invencion, que es ciertamente una de las cosas mas curiosas de nuestra época,
aunque sin duda muy fértil, se produjo ayer a la noche, en el n°® 14 del Boulevard des
Capucines, frente a un publico de cientificos, profesores y fotografos. Se trata de reproducir,
por medio de una proyeccion, escenas vividas y fotografiadas por series de tomas
instantaneas. Cualquiera sea la escena asi capturada y por mas grande que sea el nimero
de personajes asi sorprendidos en las acciones de sus vidas, podemos volver a verlos, en
tamafio natural, con los colores, la perspectiva, los cielos lejanos, las casas, las calles, con
toda la ilusion de la vida real (Le Radical, 30 de diciembre de 1895 cit. en Oubifia, 2009:79).

Por lo que concierne al caso mexicano, el comienzo del cine data del 6 de agosto
de 1896; siendo uno de sus primeros espectadores el Presidente Porfirio Diaz, en

una reunién dentro del Castillo de Chapultepec.

® Por lo gue concierne a Latinoamérica es posible sefialar que el cinematégrafo llegd, entre otras
ciudades, a Rio de Janeiro, Brasil, el 8 de julio de 1896; a Montevideo, Uruguay, el 18 de julio de
1896; a Buenos Aires, Argentina, el 18 de julio de 1896; a Santiago de Chile, el 25 de agosto de 1896;
y a La Habana, Cuba, el 24 de enero de 1897 (Carro, 1997:241).
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Se sabe que el cinematograph, nombre con que habian bautizado los Lumiéere el invento
gue portaban Veyre y Bon Bernard,® maravillé de tal suerte a Don Porfirio, su familia politica,
los Romero Rubio, y acompafantes que, después de degustar la escena de rigor, los
franceses repitieron algunas cintas en obsequio de sus anfitriones. La primera velada
cinematografica de México se prolongé hasta la una de la mafana (Leal, Barraza y Flores;
1994:24)."

De igual manera se puede considerar a Porfirio Diaz como el primer “actor
mexicano reconocido” de cine; siendo éste presentado en el fiilme de 1896, El
Presidente Porfirio Diaz montando a caballo por el bosque de Chapultepec (Colin

Vaugham, 2009). Esto no fue una cuestion gratuita, pues:

Desde 1876 hasta 1911 —con una breve interrupcion durante el periodo de 1880 a 1884—, la
presidencia del pais fue ocupada por un solo hombre: Porfirio Diaz. Durante este periodo
México entra en una nueva dindmica. Por un lado, se presenta un crecimiento acelerado
aunado a una gran modernizacion econdémica, pero por el otro, un sistema politico
dictatorial, en el cual el propio Diaz era el eje sobre el que giraba todo el poder politico
(Carbonell, 2002:17).

En los origenes del cine las peliculas eran conocidas como vistas, fueron
explotadas de diferentes maneras y se conformaron los primeros grupos de cinéfilos
demandantes de las mismas. “Todo indica que los pioneros fueron [...] los
mexicanos Enrique Moulinié y Enrique Churrich con Corrida entera de toros por la
cuadrilla de Ponciano Diaz y Verbena del Carmen en la ciudad de Puebla, en agosto
(de 1897)” (Carro, 1997:242).8

Si bien las primeras vistas recibieron criticas positivas, también hubo
seflalamientos negativos hacia las proyecciones. Una de las primeras vistas en ser
cuestionada fue la ficcion mexicana El Grito de Dolores o La Independencia de

México (1907), del director y actor Felipe de Jesus Haro.

® Gabriel Veyre era concesionario de la casa de los hermanos Lumiére y el barén Claude Ferdinad
Bon Bernard era su socio en México (Leal, Barraza y Flores; 1994:9).

” Las cursivas son del original.

® Los corchetes son mios y las cursivas son del original.
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De ella E. Enriquez asevera que es antiestética y contraria a la verdad histérica, y no
escatima agudezas al decir que “hay una impropiedad tal en la vestimenta é imitacion de los
personajes, ya ungidos por el carifio nacional, que realmente el espectador imaginase [sic]
una de dos cosas, 6 que el confeccionador quiso divertirse & costa del publico, llevando a la
pantalla un desfile estrafalario y ridiculo de prohombres que, por ningin modo deben figurar
en farsas tales, 6 que el repetido confeccionador, en su afan de lucro, no vacila en
caricaturizar a los héroes mas amados de nuestra Patria, lastimando, con tal motivo, los
altos y nobles sentimientos del pueblo de la Republica [...]. Desenfrenadas carreras de
indigenas en pos de un hombre que representa al venerable sefior Hidalgo, atravesando
erizados lomerios; agitar descompasado de brazos, remolinear de picas y agitar tumultuario
de sombreros, tal es el tema dominante en la cinematografica cinta, y, en medio de todo
esto, un gendarme de nuestros dias, macana en mano, repeliendo & la curioso plebe para
dejar franca via a la masa libertaria que sale del histérico lugar. jGraciosa antitesis!” [sic]
(Leal, Barraza y Jablonska; 1993:31).°

Por el contenido de algunas vistas, considerado violento, la jerarquia eclesiastica
y parte de la prensa emprendieron una cruzada contra éstas; ante esto, el gobierno
se vio en la necesidad de intervenir y contemplar la aprobacion de un reglamento
gue regulara las vistas.

Lo anterior se vio acompafiado por el abaratamiento en los precios de proyeccion
de las vistas dada la popularizacion de las mismas y la férrea competencia entre los
interesados en las proyecciones quienes optaron por presentar otro tipo de
entretenimiento previo a la presentacion de tales vistas.

Las primeras reglamentaciones aplicables a las vistas fueron de tipo teatral,
aprobadas incluso antes de que el cinematégrafo fuese considerado en México. Asi,
por ejemplo: “El 10 de diciembre de 1894 el Ayuntamiento de la Ciudad de México
expidié un reglamento de teatros que debia hacerse observar por los regidores
encargados del ramo de las diversiones publicas” (Leal, 2010:25).

Las criticas negativas a los efectos adjudicados al cinematografo continuaron y

las autoridades tuvieron que intervenir en reiteradas ocasiones. Asi, para el caso de

*El primer sic y los puntos suspensivos son del original, mientras que el segundo sic es mio
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la capital mexicana, el Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal —integrado
por el Gobernador del Distrito Federal, el Presidente del Consejo Superior de

Salubridad y el Director de Obras Publicas— llevo a comienzos de 1903:

[...] una visita al Teatro Principal, al Arbeu y a otros de los principales coliseos de la capital,
con el objeto de estudiar las condiciones de comodidad, aseo, higiene y seguridades para el
publico, con respecto & [sic] la violencia y facil desocupacién de las diferentes localidades,
en caso de incendio U [sic] otro incidente de los que provocan alarma y por consiguiente,

desorden entre la concurrencia (Leal, 2010:26).

Ante legislaciones que eran consideradas por el publico como una manera de
reprimenda por parte del gobierno, la asistencia a las salas empez6 a disminuir, por
lo que algunas salas fueron cerradas. Es de destacar que el primer reglamento de
cinematografos fue expedido por el Consejo Superior de Gobierno del Distrito
Federal hasta marzo de 1908. “Hasta entonces, estos ultimos se habian normado
por el reglamento de teatros en vigor y por ciertas disposiciones especificas que el
Ayuntamiento de la Ciudad de México habia ido estableciendo para el cine” (Leal,
2010:26).

Sin embargo, no todo fue negativo para las vistas. El gobierno informé que los
indices de violencia disminuyeron; igualmente, se aseverd que en comparacion con
la prensa, al final del periodo porfirista el cinematografo tuvo un auge considerable.
“‘Aun cuando en sus primeros anos en México el quehacer cinematografico se
caracterizo por la trashumancia [...], ya para 1906, la ciudad contaba con 16 salones
gue proyectaban las novedades de las casas Pathé, Edison, Meliés, Gaumont,
Urban Trading, Warwick, Mutascope y Poliscope” (Pérez Montfort, 2003:64).

La cinematografia mexicana durante el Porfiriato fue simbolo de la modernidad,
donde se resalté primeramente la opulencia de las clases privilegiadas para
posteriormente dar prioridad a otro tipo de fendbmenos, resaltando los globos de

Cantolla, y es que:
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[...] la referencia mas perenne al insigne aeronauta [fue] la pelicula que en 1943 realizara
Gilberto Martinez Solares, con Mapy Cortés, José Cibrian y Agustin Izunsa titulada nada
menos que “El globo de Cantolla”. Inmersa en aquella nostalgia porfiriana en el cine de
principios de los afios cuarenta del siglo XX, dicha pelicula utilizé los globos de don Joaquin
[de la Cantolla y Rico] como el simbolo de una belle epoque mexicana (Pérez Montfort,
2003:64)."°

Al término de la época de Diaz, otras voces y sucesos comenzaron a ser
referentes para la cinematografia mexicana; la Revolucion Mexicana fue lo principal,

sobre todo atendiendo sus principales fases:

[...] maderista, comprendida desde el inicio de la Revolucion en 1910 hasta la consumacion
de la llamada “Decena Tragica” en 1913; contrarrevolucionaria, representada por el
gobierno de Victoriano Huerta, cuya duracién fue del 13 de febrero de 1913 al mes de julio
de 1914; y constitucionalista, abarcando de 1914 hasta la promulgacién de la Constitucién
Politica de los Estados Unidos Mexicanos en 1917 (Martinez Flores y Valadez Tapia,
2012:20)."

El levantamiento armado del 20 de noviembre de 1910 y sus resultados fueron
llevados a la pantalla. “La Revolucién Mexicana por un lado retrasd la evolucion
industrial del cine pero por otro lado posibilitdé el registro [de] los sucesos que
cubrieron la sangrienta guerra civil” (Marino, 2006:16).*

Durante el gobierno huertista (13 de febrero de 1913 al 15 de julio de 1914), lo
que ya puede considerarse como cine fue un instrumento politico por parte de los
Estados Unidos contra quien estimaban podria ser una amenaza para sus planes
intervencionistas en México. “A fines de 1913, los documentales norteamericanos
tendieron al rechazo de Huerta y al elogio de sus enemigos Carranza, Villa y Alvaro
Obregon” (Garcia Riera, 1987:44).

El otrora considerado dictador, Victoriano Huerta, presentd su renuncia a la
Presidencia de México el 15 de julio de 1914. “Una nueva etapa de la lucha

revolucionaria iba a iniciarse: la de los constitucionalistas de Venustiano Carranza

1% os corchetes son mios y las cursivas son del original.
! Las comillas y las cursivas son del original.
'2 Los corchetes son mios.
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[...] contra los convencionistas, con Pancho Villa [quien] desplazaria a Huerta [...]
como el personaje mexicano merecedor de mayor atencion en el cine documental
norteamericano” (Garcia Riera, 1987:47).

El desencadenamiento y consiguiente desarrollo de la Primera Guerra Mundial fue
otro suceso que llamo la atencién de los realizadores del cine en México. “La guerra
mundial que transcurrio entre los afios 1914-1918 fue conocida por el mundo que la
vivio con el nombre de Gran Guerra, la mas grande y terrible habida nunca a los ojos
de sus contemporaneos” (De Mateo Menéndez, 1995:5). Tal fue el interés
cinematografico de este suceso, y lo que se habia aprendido con la filmacién de
eventos de la Revolucién Mexicana que: “La Primera Guerra Mundial, iniciada
cuando el conflicto mexicano ya llevaba cuatro, fue registrada bajo las normas y
estilos impuestos en México” (Calvo, 2010).

También desde este periodo se inici6 una fuerte censura hacia aquellas
producciones que se presentaban como no gratas al gobierno carrancista (1 de

mayo de 1917 - 21 de mayo de 1920).

Seria [Venustiano] Carranza el primero en poner los cimientos de la censura. Cuenta Jorge
Ayala Blanco que a Carranza "se le ocurriria, hacia 1917, ordenar la creacion de una
catedra de Preparacion y Practica Cinematografica en la Escuela Nacional de Musica y Arte
Teatral, que correra a cargo del cineasta patriotero Manuel de la Bandera, y al afio
siguiente, cediendo a las presiones de la prensa conservadora que legitima sus acciones,
implantara un reglamento de censura cinematografica (la primera Direccibn de
Cinematografia), de tipo moralista, con el pretexto de aumentarle los impuestos a las casas
distribuidoras de peliculas" (Coria, 1992:2)."°

Aqui vale mencionar que, igualmente durante la etapa carrancista de la
Revolucion Mexicana, una pelicula que trascendié en la cinematografia mexicana
fue aquella producida y dirigida por Enriqgue Rosas: El Automovil gris. Este filme tuvo

su estreno en diciembre de 1919 luego de tener que enfrentar un riguroso proceso

'3 Los corchetes son mios y los paréntesis son del original.
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de censura gubernamental ya que exponia posicionamientos de las autoridades de

aguellos tiempos.

El Automdévil gris (Rosas, 1919) tiene un significado especial, pues alli podria haberse
iniciado un cine de denuncia social y politica, ya que era de todos conocido que el general
constitucionalista Pablo Gonzalez era la cabeza intelectual de la célebre banda que asolaba
a la capital del pais. El general Gonzalez resulté intocable para los cineastas que realizaron
el filme, pero habia algunos personajes militares entre los matones de la pelicula y eso
satisfizo de alguna manera al publico de la época, predominantemente urbano, catélico e
ignorante, convencido de que en ese momento, después de tantas convulsiones politicas y
ajustes de cuentas revolucionarias, las cosas, con todo, podrian mejorar (Robles, 2002:117-
118)."

Por lo que concierne a la década de los 20 del siglo pasado, los resultados
cinematograficos en México no fueron del todo favorables, ni basandose en las
historias de la Primera Guerra Mundial o la Revolucion Mexicana; se filmaron
peliculas de baja calidad que contaron con el apoyo de la poblacién por la
estabilidad politica y social imperante. Este es el periodo en que paraddjicamente la

Revoluciéon comienza a institucionalizarse.

[...] dentro de una situacién en la que se intentaba que donde prevalecian las ideas de
varios hombres se pasara a una nueva etapa basada en las instituciones y la
correspondiente centralizacion del poder mediante la pacificacion del pais y la transferencia
del poder a través de una forma no violenta; [durante] el Maximato (1928-1934) y el
gobierno cardenista (1934-1940) [...], lo fundamental fue intentar darle un sustento
economico solido al proyecto nacional que la Constitucién de 1917 establecia en letra y que,
en la realidad, se convertiria en un sistema politico autoritario (Martinez Flores y Valadez
Tapia, 2012:21-22)."°

4 Las cursivas y los paréntesis son del original.

!> Conviene aclarar gue el Maximato fue:
[El] periodo de la historia mexicana del siglo XX en el cual el hombre fuerte del pais fue el
general Plutarco Elias Calles. Dio inicio en 1928, al ser nombrado presidente el licenciado
Portes Gil, y debe su nombre a que un grupo de simpatizantes exclamé que, al morir
Obregén, Calles era “el jefe maximo de la Revolucion”. A partir de ello fue evidente que
habia mas actividad politica en el despacho del general Calles que en las oficinas del
presidente en Palacio Nacional (Matute, 2010:245). [Los corchetes son mios, y las comillas
y los paréntesis son de los originales].
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Sin embargo, es posible destacar el trabajo realizado por Gabriel Garcia Moreno,
quien dirigio los filmes EI Buitre —con la que debut6 en 1925—, El Tren fantasma —
realizada en Orizaba, Veracruz, y producida por el Centro Cultural Cinematografico
(CCC) en 1926- y EIl Puiio de hierro —realizada en 1927 y que aborda el tema de la
drogadiccion—. Las peliculas de Garcia Moreno, dada la variedad de elementos que
intervienen en ellas, bien pueden considerarse de las dultimas producciones
importantes del cine mudo que se realizaron en México. Asi, por ejemplo, la trama

de El Tren fantasma consiste en:

[...] la llegada de un ingeniero que va a verificar una serie de irregularidades en la oficina de
Ferrocarriles Nacionales de Orizaba en la que unos bandidos hacen fechorias. El jefe de la
banda tiene una amante pero le ha echado el ojo a una jovencita “decente”, lo que
desespera a aquélla. El ingeniero y el bandido llevan a cabo una lucha por la conquista de la
chica decente (desde flirteos inocentes hasta el secuestro y el rescate). La amante del jefe
tiene un hermano pequefio, un nifio que pertenece a la banda y que hace gala de su
vagancia fumando cigarrillos. La chica decente tiene un venerable padre que trabaja en las
vias, un viejo que en los desérdenes casi es atropellado por un tren. Las escenas incluyen
peleas a bordo del ferrocarril y saltos, yendo éste en movimiento. Para la produccion, Garcia
Moreno consiguié el permiso de Ferrocarriles Nacionales para rodar en sus vias e
instalaciones, lo que le dio un atractivo a la farsa en escenarios reales (Rodriguez Alvarez,
2002:63).'°

Los avances para que la cinematografia pudiera tener futuro se dieron con
celeridad. La incorporacion del sonido en las peliculas ayudd a consolidar tal futuro;
fue un cambio técnico y, para el caso mexicano, una oportunidad de desarrollo para
la industria nacional. El primer intento de cine sonoro en México, de acuerdo con el
dato establecido por Luis Reyes de la Maza, se dio en junio de 1912 cuando “el
Teatro Colon de la capital mexicana ofrecié algunas funciones del Cronophone de
Gaumont” (Vidal Bonifaz, 2008:18)," fracasando por no lograr una adecuada

sincronia del sonido con la imagen.

'® |as comillas son del original.
7 Las cursivas son del original.
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No obstante, en sus inicios y a nivel mundial, el cine sonoro fue presa de fuertes
criticas por personas que consideraban que el mismo acabaria con el arte teatral.
Ejemplo de esto fueron las palabras del actor estadounidense Charles Chaplin (cit.
por Vega Alfaro, 2009:264), quien expresara: “Estan corrompiendo el arte mas viejo
del mundo: El arte de la pantomima; estan arruinando la gran belleza del silencio”.*®

Para el caso mexicano las opiniones se dividieron entre grupos nostalgicos del
cine mudo y aquellos que consideraban la sonoridad en la pantalla grande como
signo de progreso. Esto se puede apreciar en una nota que el periodico El Universal
publicara el 2 de abril de 1929, donde se sefialaba:

El cine mudo desaparece rapidamente. Las peliculas habladas y musicadas han originado
una verdadera revolucién en Estados Unidos y Europa. Los primeros empresarios que
presenten en México estas maravillosas peliculas, obtendran prestigios y utilidades. Sea
usted el primero en presentar peliculas habladas o musicalizadas. Un ideal de la ciencia
cristalizada. Desde hace mas de treinta afios Edison y Gaumont sofiaron con el cine
hablado. El ideal de la humanidad ha sido siempre obtener retratos que se muevan y que
hablen. Numerosos obstaculos, sin embargo, habian impedido la realizacion de este suefio.
Los recursos conglomerados de las empresas eléctricas mas importantes y el esfuerzo de
los cerebros mas privilegiados del mundo, han hecho posible hoy dia la realizacién del ideal.
La generacién actual, avida de emociones nuevas, de sensaciones siempre distintas, puede

admirar los prodigios de la época. jEl ideal ha cristalizado! (Vega Alfaro, 2009:263).

De manera parecida, pero en torno a la defensa del idioma y todavia como uno de
los dltimos aspectos importantes del cine mudo, durante el gobierno del presidente
Emilio Portes Gil (1890-1978), de 1928 a 1930, se decretd “la pureza castellana en
los titulos de las peliculas extranjeras” (Casillas Ledesma, 1998:872).

Ya para la década de los treinta del siglo XX, la industria cinematografica en
México comenzé su proceso de consolidacion. “En 1930, afio en que tomd posesion

de la presidencia el general e ingeniero Pascual Ortiz Rubio, dos nuevas industrias

'® vale mencionar gue esta controversia fue retomada recientemente como tema de la pelicula El
artista (2011).
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sentaron bases de su presencia definitiva en la sociedad y cultura mexicanas: el cine
y la radio” (Ruiz Ocampo, 1999:23).

Respecto de lo anterior, Casillas Ledesma (1998:871-872) sefala que:

[...] fue hasta 1930, con la llegada del cine sonoro, cuando empezd a gestarse la nocion de
un cine propio que tuviera la posibilidad de extenderse internacionalmente. [...] A este
suefio de hacer cine netamente mexicano se sumg la llegada, a fines de 1930, de Serguei
Eisenstein, quien tenia planeado filmar su pelicula jQue viva México! Su mera presencia
alento a los optimistas, que vieron mas posibilidades para nuestro cine al explorar la belleza

plastica de sus paisajes y los giros idiomaticos populares caracteristicos de los mexicanos.

En 1930 con Ma&s Fuerte que el deber de Raphael J. Sevilla se presentd la
primera pelicula sonora mexicana con sonido grabado en disco sincronizado con la
imagen (Sanchez Oliveira, 2003:130).

Para 1931 se comienza con los trabajos del primer largometraje mexicano con
sistema 6ptico de sonido; se trata de Santa, adaptacion de la novela de Federico
Gamboa, realizada por el actor y director espafiol Antonio Moreno; su estrend sera
en 1932 (Sanchez Oliveira, 2003:130).

Como una estrategia de apoyo, que para los productores de aquella época no
necesariamente redundo6 en un cine de mejor calidad, en 1939 el presidente Lazaro
Cardenas “decretd que en los cines se exhibiera por lo menos una pelicula nacional
al mes” (Sanchez de Armas, 2011). Esto se enmarcé en los albores de la

consolidacion del autoritarismo del sistema politico mexicano.

Seguidamente, de 1940 a 1982, el sistema politico es autoritario debido a un pluralismo
politico limitado, no responsable, llevado a través del partido hegemonico y el
corporativismo; ademas de presentar una mentalidad peculiar basada en el discurso de la
Revolucion Mexicana y la “familia revolucionaria”; y de no permitir una movilizaciéon politica
intensa o extensa al ejercerse un presidencialismo denso, que, al mismo tiempo, es signo
de un lider que ejerce el poder dentro de limites formalmente mal definidos, aunque
predecibles: el Presidente de la Republica en turno (Martinez Flores y Valadez Tapia,
2012:36-37).

20



Para el afio de 1941 el Gobierno mexicano dio pie a la creacion del Departamento
de Supervision Cinematogréfica, adscrito a la Direccion General de Informacion de la
Secretaria de Gobernacion, responsable de hacer cumplir el Reglamento de
Supervision Cinematografica.

El Gnico Considerando que aparece en el reglamento, es el resaltar que el presidente Avila
Camacho reconoce que el cine ademas de tener valores culturales también posee
caracteristicas propias de producto creado para la explotacién comercial. Es notable que el
reglamento se hubiera emitido en plena etapa de industrializacion del pais y en especifico
de nuestra cinematografia. Congruente con el discurso politico de la época es de subrayar
que en ningun momento aparecera en el reglamento el término “censura”. Las funciones de
la autoridad publica que antes llevaba tal calificativo fueron denominadas por el reglamento

de 1941 como autorizaciones (Berrueco Garcia, 2009:28).

Concerniente a la década de los cuarenta, durante ésta se realizaron una gran
cantidad de filmes que seran englobados en lo que se ha dado en llamar como la

Epoca de Oro del cine mexicano.

Los afios dorados del cine mexicano se extienden a lo largo de la década de los cuarenta.
La disminucién de la produccion de los estudios norteamericanos a causa de la Il Guerra
Mundial, favorece a la industria cinematografica mexicana que consigue una produccion
estable —con un promedio de 75 peliculas al afio— que se exhibe con éxito en toda América
Latina (Sanchez Oliveira, 2003:186).

No obstante, algunas investigaciones establecen como preambulo de tal época
fechas anteriores a la década de los cuarenta. Este es el caso del Diccionario Erase

una vez el cine, escrito por Jacqueline Mouesca (2001:115), donde se menciona:

El estreno en 1936 de Alld en el rancho grande marca el comienzo del «cine industrial
mexicano», que permitird, con su desarrollo ulterior, el nacimiento de lo que se ha
denominado, con no poco retintin nacionalista, «época de oro del cine mexicano». El
espectacular éxito del filme de Fernando de Fuentes y la gran popularidad alcanzada por su
protagonista, el cantante Tito Guizar, crean un incontenible impulso que se traduce en que
de 25 peliculas producidas en 1936, se salta a 38 en 1937, el grueso de las cuales, por

supuesto, se inscriben dentro de lo que se conoce como «comedia ranchera.

Sea como fuere, la denominada Epoca de Oro del cine mexicano estuvo marcada

por la aparicion en la pantalla grande de personas como:
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e Jorge Negrete (1911-1953), quien “encarnoé el personaje del «charro cantor»,
individuo apasionado, valiente, mujeriego y orgulloso” (Gispert, 1999:210),
protagonizando peliculas, casi todas de caréacter folclorico, entre las que se
cuentan El Fanfarron (1938), Perjura (1938), jAy Jalisco no te rajes! (1941), El
pefidén de las &nimas (1942), Historia de un gran amor (1942), Cuando Quiere
un mexicano (1944), Gran Casino (1946) y Dos tipos de cuidado (1952).

e Dolores del Rio (1906-1983), quien de 1925 a 1942 trabaj6é en los Estados

Unidos encarnando a “la belleza latina”:

[...] estereotipo exdtico ideado por los argumentistas de Hollywood [que, una vez
estando en México,] fue abandonando [...], pasando por turbulentos y apasionados
romances, seguidos de tragicas maternidades, que recreaban un continuo
melodrama. Su bello rostro y la capacidad expresiva para representar heroinas
temperamentales y apasionadas, la convirtieron en uno de los mayores mitos del
cine mexicano” (Gispert, 1999:223).

Entre la filmografia que protagoniz6 Dolores del Rio se encuentran Flor
Silvestre (1943), Maria Candelaria (1943), Bugambilia (1944), Las
Abandonadas (1946), La Mal querida (1949), Dofia Perfecta (1952), El Nifio y
la niebla (1954) y La Cucaracha (1958).

e Emilio “El Indio” Fernandez (1904-1986), quien en:

[...] 1941 dirigi6 su primera pelicula: La Isla de la pasion. Se le considera uno de los
mas grandes cineastas mexicanos y el principal representante del llamado
«nacionalismo cinematogréafico». Sus peliculas constituyen una reivindicacién de la
poblacién indigena. Esta tiene lugar en un medio rural de extraordinaria belleza

fisica y gran injusticia social (Gispert, 1999:178).19
Entre las principales peliculas dirigidas por El Indio se encuentran Maria
Candelaria (1943), Flor Silvestre (1943), Bugambilia (1944), La Perla (1945),

Enamorada (1946) y Salon México (1946).

!9 Las cursivas son del original.
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e Maria Félix (1914-2002):

Su debut cinematografico fue en 1942, como protagonista de la pelicula El Pefion
de las animas, dirigida por Miguel Zacarias. Consiguié sus primeros éxitos
importantes el afio siguiente, con La Mujer sin alma y Dofia Barbara. A medio
camino entre la devoradora de hombres y el arquetipo de la beldad inalcanzable,
representd a la «mujer fatal». Su filmografia es muy amplia, incluye melodramas
campiranos y revolucionarios, dramas urbanos y adaptaciones de novelas realistas
y naturalistas (Gispert, 1999:177).%°

e Mario Moreno “Cantinflas” (1911-1993):

Trabajé en el cine desde la década de 1930, en peliculas como No te engafes
corazén (1936), Aguila o sol (1937) y El Signo de la muerte (1939), en las que
interpreto roles secundarios. Su primer gran éxito, en 1940, fue Ahi Estéa el detalle,
cinta que marcé el inici6 de una de las carreras mas brillantes de la cinematografia
mexicana. Representd al personaje popular por excelencia, un sujeto pobre pero
con la capacidad de superar dificultades mediante su astucia y delirantes
mondlogos que confunden al interlocutor. Su actuacion era sobre todo fruto de la
soltura y la agilidad. Las situaciones mas disparatadas y extraordinarias brotaban

con maravillosa sencillez (Gispert, 1999:209).%
e Pedro Armendariz (1912-1963):

Su varonil presencia y recia personalidad le convirtieron en una de las principales
figuras del cine nacional, hasta el punto de que sus interpretaciones del indigena y
el revolucionario se impusieron como auténticos arquetipos de las miticas virtudes
del hombre mexicano. Armendériz debut6 en el cine en 1935 con la pelicula Maria
Elena. Pero no fue sino hasta 1940, con las cintas como Bugambilia, Enamorada,
Flor Silvestre y La Perla cuando alcanz6 pleno reconocimiento. Bajo la guia del
director Emilio, Indio, Fernandez desarrolld6 una inconfundible personalidad
cinematografica de grandes rasgos nacionalistas. Con frecuencia encarné a
hombres duros y viriles, a indigenas campesinos y revolucionarios (Gispert,
1999:153).%

e Sara Garcia (1895-1980): “inici6 sus andaduras cinematograficas como
«madre» en No Basta ser madre (1937) de Ramén Pedn. A partir de este
papel, el rostro oficial de la «madrecita» 0 «abuelita» abnegada del cine

mexicano seria por excelencia el de Sara Garcia” (Sanchez Oliveira,

2% | as cursivas son del original.
%L | as cursivas son del original.
%2 |Las cursivas son del original.
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2003:165). Entre las principales peliculas en que participé6 estan Gallina
Chueca (1941), Cuando los hijos se van (1941), Regalo de Reyes (1942), La
Abuelita (1942), Camino Alegre (1943), Mama Inés (1945) y Madre Adorada
(1948).

Arturo de Cérdova (1908-1973): “Su carrera cinematografica se inicio en
1935 con Celos, pelicula mexicana dirigida por el migrante ruso Arcady
Boytler. [...] Se especializd en la interpretacion de personajes atormentados
gue, con frecuencia, se hundian en la locura. Su apostura y rebuscada
elegancia lo volvieron célebre” (Gispert, 1999:169).

Pedro Infante (1917-1957):

Su ingreso al cine data de 1943 con la pelicula La Feria de las flores. Su
interpretacion de papales en los que encarnaba personajes de charro,
varoniles y mujeriegos, asi como su ejemplar personificacion de las gentes
humildes, siempre sencillas pero llenas de valor, a la vez que sentimentales y
nobles, le valieron la aceptacion del gran publico, que lo convirti6 en el
simbolo por antonomasia de la mexicanidad. Participd, sobre todo, en
comedias rancheras; sin embargo, también trabajé en filmes patridticos,
dramas y melodramas (Gispert, 1999:191-192).

También durante la década de los cuarenta se conformaron varias compaiiias

productoras, como Filmex, Films Mundiales, Posa Films, Rodriguez Hermanos y la

asociacion de Bustillo Oro y Grovas; sin embargo, de manera acelerada se pudo apreciar

la tendencia a la monopolizacién. “Films Mundiales, en 1941 surge a cargo de Agustin

Fink. Este muere en 1944 y la empresa que habia producido las primeras peliculas de

Julio Bracho y Emilio Fernandez con Dolores del Rio, fue absorbida por CLASA, que

paso a llamarse en 1945, CLASA Films Mundiales” (Medrano Platas, 1999:103).

En 1946 Miguel Aleman Valdés asume la Presidencia de México. Su llegada

significé un cambio importante pues el gobierno pasoé de ser dirigido por un militar a
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un civil; y por lo que concierne al cine, su supervision pasé a manos de la Secretaria
de Gobernacion.

Para 1952 se presentdé Robinson Crusoe, primera pelicula mexicana a color,
dirigida por el espafiol Luis Bufiuel. “El trabajo a color se podia realizar con mucho
menos costo que las peliculas a blanco y negro, pero no tuvo tanto éxito como se
esperaba” (Pena y Zufiga, 2010).

Igualmente para 1952 se llevaron a cabo las cuatro primeras peliculas de
luchadores: La Bestia magnifica, dirigida por Chano Urueta y protagonizada por Crox
Alvarado y Wolf Ruvinskis —los dos con experiencia en la lucha libre—; El Luchador
fenémeno, comedia dirigida por Fernando Cortés y protagonizada por Adalberto
Martinez Resortes; El Enmascarado de Plata, “pelicula de René Cardona escrita por
Ramoén Obén y José G. Cruz, creador de la historieta homénima en la que, de forma
insdlita, el mito del Santo no lo inaugura Rodolfo Guzman Huerta —verdadero
nombre del Santo—, sino otro luchador: EI Médico Asesino” (Avifia, 2007:123); y
Huracan Ramirez, dirigida por Joselito Rodriguez y protagonizada por David Silva.

Todavia durante el gobierno alemanista, se aprueba la Ley de la Industria
Cinematografica, presentada como iniciativa en 1949, donde se contempla la

creacion de una Direccion General de Cinematografia:

[...] que se avocara directamente a todas las cuestiones del cine, como: fomentar la
produccion de filmes de alta calidad o interés nacional, mediante aportaciones en efectivo y
concursos; otorgar premios en numerario y diplomas para los mejores filmes que se
produzcan, otorgando ayuda moral y econémica a la Academia Mexicana de Ciencias y

Artes Cinematograficas (Zufiga, 2006).
Con la llegada de la television a México en la década de los cincuenta el cine se
veria seriamente afectado.

El primero de septiembre de 1950, con la transmisién del IV Informe de gobierno del

presidente Miguel Aleman Valdés, se inaugura oficialmente el primer canal de television,
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XHTV Canal 4, propiedad del Sr. Romulo O’Farril, duefio del Diario Novedades y
concesionario de la Ford Motor Co. S. A., asi como propietario de Radidpolis.

A finales del mes de octubre de ese mismo afio, salié al aire XEW-TV Canal 2 del Sefior
Emilio Azcarraga Vidaurreta, duefio de la XEW, la XEQ y accionista mayoritario de Radio
Programas de México. El canal 2 es concesionado a la empresa Televimex, S. A.

Para 1952, en el mes de agosto, aparece en el escenario de la television XHGC Canal 5,
dado en concesion al Ing. Guillermo Gonzalez Camarena a través de la empresa Television

Gonzéalez Camarena, S. A. (Ahumada Barajas, 1997:22).

En poco tiempo la television alcanzé gran éxito en México, pese a la poca nitidez
de las imagenes y lo deficiente del sonido; situacién que el propio cine habia
experimentado en sus inicios. Tal éxito orill6 al cine nacional a intentar mejorar sus
producciones; pero lo costoso que resultaba la adquisicion de tecnologia que
permitiera el mejoramiento de la imagen y el uso del sonido estereofénico —por
mencionar solo algunos elementos que ya estaban siendo empleados en otros
paises, como Estados Unidos, y a los cuales se les tenia que comprar—, impidié que
esto se llevara a cabo. Al finalizar los afios cincuenta del siglo XX, la crisis en que
comenzaba a estar el cine mexicano podia apreciarse no Unicamente por quienes
conocian sus problemas econémicos.

A lo anterior se sumaba la férrea competencia que la cinematografia mexicana
tenia que emprender contra el cine extranjero. La cinematografia estadounidense
promovia un tratamiento temerario y mas cercano con la realidad de muchos temas,
a partir de suprimir la censura. En Francia se consolidaba una novel generacion de
cineastas, enmarcados en el movimiento de la Nueva Ola. En lItalia, varios cineastas

eran resultado del neorrealismo.

El cambio que surge entre 1958 y 1962 es conocido como la “nueva ola”. [...] la nueva ola
es un resultado del neorrealismo en cuanto que lleva a sus Ultimas consecuencias algunos
de los postulados del gran movimiento italiano de la inmediata posguerra, como son la
filmacion fuera de los estudios, la utilizacién de actores desconocidos o no profesionales, la
baja en los costos de produccion, y por otro lado una vuelta a la “realidad” como reaccién a

la retérica del cine anterior, el rechazo a algunas formas tradicionales del cine, la
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destruccion de ciertos modos de narracion y representacion, la fusion cada vez mayor entre

el documental y la ficcién (Pérez Turrent, 2004:495).%

Por su parte, el cine mexicano se veia “paralizado” debido a conflictos
burocraticos. La produccion de peliculas se concentraba en unas cuantas
compafiias y era casi nulo poder apreciar el trabajo de nuevos cineastas dada la
oposicién mostrada por la seccion de directores del Sindicato de Trabajadores de la
Produccion Cinematografica (STPC).

De esta manera: “En la década del 50 el cine mexicano entra decididamente en
un largo periodo de estancamiento y decadencia. Se siguen produciendo muchas
peliculas, pero apenas una que otra se salva por su calidad” (Mouesca, 2001:116).

Finalmente, tres eventos representaran el final de la Epoca de Oro —asi como el
periodo del cine clasico mexicano—. Primeramente, de forma simbdlica, la muerte de
Pedro Infante acaecida el 15 de abril de 1957. “Con la muerte de Jorge Negrete
parecio desmantelarse la industria del cine. [...] Pedro Infante crecié con la muerte
de Jorge Negrete y su mayor ambicién era la de llegar a su mismo nivel de
popularidad. Con su muerte, cuatro afios después, igualdé a Jorge Negrete y aun lo
superd” (Sinagawa Montoya, 2002:242). Seguidamente, en el ambito empresarial,
también en 1957, el cierre definitivo de tres de los estudios cinematograficos mas
importantes del pais: Tepeyac, CLASA Films Mundiales y Azteca (Noble, 2005:18).
En dltimo lugar, de manera institucional, la decision tomada en 1958 por la
Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematograficas de suspender la entrega

del Ariel -misma que se reanudara en 1972—.

El “Ariel” es un premio que la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas
instituyo, desde su fundacién, en 1946, para reconocer piblicamente a los realizadores,
creadores, intérpretes, técnicos y hacedores todos de las peliculas mexicanas.

El Ariel, premio creado como reconocimiento y estimulo a los valores mas destacados

del cine nacional nace bajo la influencia del libro homénimo de José Enrique Rodé.

%3 LLas comillas son del original. Los corchetes son mios.
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Inspirado a su vez por la tempestad de William Shakespeare, Rod6 simboliza con el
personaje Ariel los ideales, la unidad y la defensa de la vasta y profunda cultura de América
Latina. El Ariel de Rodé es también un canto al espiritu libre, al heroismo en la accion y al
afan de excelencia en el arte.

La escultura del Ariel es obra del artista mexicano, nacido en Chihuahua, Ignacio
“Aslinsolo”. Originalmente la estatua del Ariel estuvo emplazada en el Paseo de la Reforma,
a la altura de Chapultepec, donde permanecié hasta 1958. Actualmente se encuentra en el
interior de los estudios Churubusco.

La estatuilla, fundida en plata, montada en una base piramidal de marmol negro, es la
figura de un hombre, en actitud de emprender el vuelo, posado en un aguila.

El premio Ariel en el que se conjugan la creacion de Ignacio Aslnsolo y José Enrique
Rodd, desde que surgio, es una apuesta por el cine como expresion del espiritu, como
séptimo arte, por encima de las limitaciones materiales o las presiones del mercado

(Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas, 2011).

Con esto la cinematografia mexicana profundizaba su crisis, con producciones de
deficiente calidad, poca confianza por parte de los inversionistas y un publico que

comenzaba a prestar mayor atencion a lo que la television le mostraba.

1.1.2. EL CINE MODERNO: DECADENCIA
La década de los sesenta del siglo XX marcara el declive del cine mexicano, aunque
también permitird el surgimiento del cine independiente en el pais. El ascenso de la
television incidira en la manera de divertirse de las personas, las telenovelas se
establecen en la principal opcion de divertimento de los mexicanos. “La telenovela se
inicid en la televisibn mexicana durante 1958 con Senda prohibida, historia de la
mexicana Fernanda Villeli, surgida originalmente como un cuento corto, luego exitoso
guion radiofénico, mas tarde libro y, finalmente, telenovela” (Cue Sierra, 2012).

Por otra parte, el grado de censura aumentd; peliculas como La Sombra del
caudillo (1960) de Julio Bracho y Rosa Blanca (1960) de Roberto Gavaldon

estuvieron sujetas a un enérgico proceso censor.

Las razones de la prohibicién de La Sombra del caudillo no estan en el "balconeo" de ciertas
figuras historicas. Son mas profundas. Explica De Luna: "La pelicula, pese a todas las

criticas que puedan hacérsele, es insolita porque condensa algunos de los cabos sueltos
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gue integran la maquinaria politica de la que surgira el partido oficial; dicho de otro modo, la
realidad histdrica desborda las precauciones y violenta las cerraduras que la desean
arrumbar en la trastienda ‘del pasado’, porque mientras el Partido Revolucionario
Institucional permanezca en el poder, La Sombra del Caudillo ser4 una obra actual. Los
hilos de Ariadna conducen inminentemente a la pugna Calles-Serrano en la 'construccién’
de la estrategia ideol6gica del Estado mexicano".

Otra pelicula de ese mismo 1960 paso6 a la bodega. Se trata de La Rosa Blanca que es,
escribe Gustavo Garcia, “la Gnica referencia del cine industrial mexicano a los motivos de la
expropiacion petrolera de 1938. Aparentemente, su aproximacion melodramética a la
historia mas o menos reciente chocaba con la manera de ejercerla y entenderla desde el
poder; durante afios se especulé que la presencia de Christiane Martel, nuera del ex
presidente Miguel Aleman, interpretando a una golddigger, y la de Alejandro Ciangherotti
encarnando a Aleman cuando era gobernador de Veracruz, fueron motivos suficientes para
gue, pese a la bendicién presidencial (de Adolfo Lépez Mateos), permaneciera prohibida
hasta (julio 20 de) 1972 (cuando se estrend). La realidad es mas compleja: justo en los dias
en que se termind la postproduccion de La Rosa Blanca, el general Lazaro Cardenas hacia
constantes declaraciones a favor de la revolucién cubana, e incluso preparaba un viaje para
solidarizarse con Fidel Castro. Cardenas, el ex presidente mas importante de la revolucion
institucional, rara vez hacia declaraciones y éstas agitaron un clima politico ya de por si
inquieto. La pelicula terminaba l6gicamente con un documental sobre la expropiacion
petrolera, en el que Cardenas aparecia varias veces. La pelicula se exhibié en privado a
miembros del gabinete, que sugirieron que no apareciera tantas veces el ex presidente,
para ver si asi mermaba la carga politica de la escena. Roberto Gavaldén (el director)
acepto, cortd, re-equilibr6, pero las relaciones entre el gobierno, Cardenas y Cuba se
tensaban cada vez mas. De plano, la pelicula pas6 a las bodegas".

El echeverrismo liber6 La Rosa Blanca, pero no se atrevié a hacer lo mismo con La
Sombra del Caudillo (Coria, 1992:3).

Punto aparte, aunque dentro del contexto de crisis por el que atravesaba la

cinematografia mexicana, en 1963 falleciéo Pedro Armendariz.

El 8 de junio de 1963 Pedro Armendariz Hastings, un gran actor de la época del cine
mexicano conmocion6 el mundo de la fardndula de aquel entonces al anunciar su tragica
muerte ya que internado en el hospital de la Universidad de California en Los Angeles
(UCLA), California, y al saber que estaba desahuciado por el cancer en la cadera, decidi6
quitarse la vida por medio de un tiro en el pecho al saber que tenia metastasis, a la edad de

51 afios (Angeles Lopez, 2011).

Al final de la Epoca de Oro, propiamente durante 1958, se produjeron 135

peliculas; y, después de esto, el nUmero comenzo a descender estrepitosamente.
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Yendo mas adelante, la década de 1970 se caracterizara por un nuevo estilo

musical, el rock.

Los afios 70, con golpes de Estado, vertiginosos avances tecnoldgicos y progresivas
especializaciones en todos los campos, abriria el crisol del rock de modo sorprendente.
Incentivado por un halo de personalismo avasallante (algunos estudiosos la llaman "La
década del yo"), las manifestaciones de rock irian desde aquellas mas vinculadas a la
musica docta (como el rock sinfénico cuyos emblemas se reconocen a Yes, Génesis 0
Emerson, Lake & Palmer), pasando por el Rock Duro o el "Heavy Metal" de Led Zeppelin,
Grand Funk, Uriah Heep o Deep Purple; hasta llegar al Glam Rock (con su clara influencia
teatral y su afan de reivindicacién de minorias sexuales) o la mas variada gama de fusiones
(Albornoz, 2002:4).

Por lo que concierne a México, como reflejo de la influencia del rock, personajes
como Angélica Maria, Enrique Guzman, César Costa, entre los principales,
marcaron una nueva tendencia en la musica, en el teatro y en el cine; sin embargo,
la produccion cinematografica comenzo6 a caracterizarse por una disminucion de la

calidad en los contenidos.

Vargas Maldonado explica que, en esa misma década, los empresarios repiten férmulas y
hacen peliculas de bajo presupuesto, como las que protagonizaron Angélica Maria, César
Costa, Enrique Guzman. “Los empresarios mantienen una vision cerrada y mediocre. Eso
también provoca que no se renueven los cuadros de directores, actores, fotdgrafos, por
problemas sindicales” (Carrillo Armenta, 2007:4).

Dentro de este contexto, emerge el cine independiente, resultado de la
preocupacion manifestada por artistas cinematograficos como Arturo Ripstein
(1943), Felipe Cazals (1937), Juan LOopez Moctezuma (1929-1995) y Abel Salazar
(1917-1995).

Aunado al esfuerzo de los cineastas independientes, el cine mexicano no se vio
abandonado gracias a los trabajos del Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos (CUEC) de la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM)
que, creado en 1963, rescatd la cultura cinematografica. Su fundador fue Manuel

Gonzélez Casanova del Valle (1934), quien llegé a mencionar:
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[...] en México no habia una escuela de cine, ni siquiera teniamos antecedentes validos en
los que apoyarnos; teniamos que hacernos el camino. Y asi, en 1960, organicé las ‘50
lecciones de cine’, primer intento en la UNAM de ensenanza sistematica de la técnica
cinematografica, y en 1962 las ‘Lecciones de Analisis Cinematografico’, para, en 1963,
echar andar el CUEC (Gonzélez Casanova del Valle cit. en Centro Universitario de Estudios

Cinematograficos, 2010).

Como primeros maestros en el CUEC se tuvo a Emilio Garcia Riera, impartiendo
la catedra de Corrientes Estéticas del Cine; a Federico Cervantes, en el curso de
Técnica de Laboratorio; a Gloria Shoeman, ensefiando Montaje; a Walter Reuter, en
Fotografia; a José Revueltas, mostrando cdémo elaborar un guion; ademas,
impartieron cursos monograficos, seminarios y practicas: Bud Boetticher, Alejandro
Galindo, Giancarlo Zagni, Eduardo Lizalde, Sergio Véjar, Sergio Olhovich, Manuel
Michel, José de la Colina, Gabriel Garcia Marquez, Carlos Monsivais, Nancy
Cardenas, el propio Manuel Gonzalez Casanova del Valle y Jorge Ayala Blanco.

La primera generacién del CUEC llegaria a dirigir cine de largometrajes que
intentaria ser contracorriente ante la disminucion de la calidad en los contenidos de
las peliculas mexicanas, ademas de realizar critica social. Dentro de esta generacion
podemos ubicar a Raul Kamffer Cardoso (1929-1987), director, guionista, productor,
actor, camarografo y sonidista, quien con el largometraje Mictlan o la casa de los
gue ya no son (1969) recibio la Mencion Honorifica del Instituto Catalan de Cultura
Hispana en el Festival de Cine de Autor en Benalmadena, Espafa; Jorge Fons
Pérez, quien dirigiria la controversial pelicula Rojo Amanecer (1989), “un cine que
mezcla lo documental con la ficciébn y que tiene como fondo el hecho cruento de la
Matanza de Tlatelolco, un barrio de Meéxico, en donde fueron masacrados
estudiantes que se encontraban convocados a un mitin de protesta, en el caliente
afio de 1968, de plena efervescencia juvenil en el mundo” (Montecinos, 2006);

Marcela Fernandez Violante (1941), quien en 1974 iniciara con el rodaje del primer
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largometraje producido por la UNAM, la pelicula De Todos modos Juan te llamas,
donde se aborda la Guerra Cristera en el bajio mexicano durante 1927; Juan
Guerrero Sanchez (1936-1970), quien dirigio Amelia (1965), cuyo estreno se dio en
el marco del Primer Concurso de Cine Experimental convocado por el Sindicato de
Trabajadores Cinematograficos de la Republica Mexicana, obteniendo mencién
especial del jurado y el premio para la musica de fondo; Alfredo Joskowicz (1937),
quien dirigi6 su primera pelicula en 1971: Crates, y del que el periodista César
Huerta (2007b) ha dicho lo siguiente: “Todos han tomado clases con él. Desde
Alfonso Cuardén, nominado recientemente al Oscar por Nifios del hombre; el
cinefotografo Emmanuel Lubezki o Carlos Bolado (Bajo California, El Limite del
tiempo) hasta quienes aspiran a ensefiar sus trabajos filmicos al mundo y aun estan
en las aulas”;** Jaime Humberto Hermosillo (1942), cuyo primer largometraje fue La
Verdadera vocacion de Magdalena (1972), primera pelicula mexicana con banda
sonora original; y Alberto Bojérquez Patron (1941-2003), director y guionista, cuyo
primer largometraje Los Meses y los dias (1970), estuvo en cartelera durante 32
semanas (Garcia, 2010); entre los mas destacados.

Acorde a la situacién imperante, con el arribo de Luis Echeverria Alvarez a la
Presidencia de México en 1970 se planed una reestructuracion de la cinematografia
nacional buscandose la mediacion entre los sectores de la produccion y el sindical.

En 1971 el Banco Nacional de Cinematografia, a cargo en ese momento de
Rodolfo Echeverria —hermano del Presidente—, emprendid una politica de
renovacion en el cine. El 21 de enero de 1971 se hizo publico el Plan de
Reestructuracion de la Industria Cinematografica, cuyo contenido puede resumirse

de la siguiente manera:

? Las cursivas y los paréntesis son del original.
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Dentro del propio Banco Nacional de Cinematografia se buscd su
reestructuracién financiera, administrativa y juridica. “Financiar las cintas
estrictamente comerciales que la industria exige; promover peliculas de
calidad artistica; estimular al cine experimental y otorgar créditos
preferentemente a los productores de este tipo de cine” (Lara Chavez,
2006Db).

En el ambito de la produccion se pretendié equilibrar econémicamente los
costos de produccién y los rendimientos de explotacion de los filmes. Se
diseid y ejecutdé un programa de coproduccion entre los estudios
cinematograficos y las empresas nacionales y extranjeras. “Formular y aplicar
un programa de filmacion de las peliculas del Estado. Promover la produccion
de cintas extranjeras en los estudios y laboratorios. Desarrollar un programa
de produccion de cortometrajes. Favorecer el trabajo de noveles cineastas”
(Lara Chéavez, 2006b).

En cuestion de distribucion se buscaba conservar y extender los mercados de
exhibicion nacional y extranjero. “Revisar los locales de venta y exhibicion
para elevar los rendimientos econémicos por pelicula y territorio. Evaluar las
funciones, salarios y prestaciones del personal de las oficinas centrales y
filiales. Concebir manuales de organizacion y procedimientos para cada una
de ellas dentro y fuera del pais” (Lara Chavez, 2006b).

Concerniente a la exhibicion, el gobierno se establecié como objetivo, a traves
de la Compafia Operadora de Teatros, mejorar la programacion de peliculas
nacionales, abriendo todas las salas para los filmes nacionales (Lara Chavez,

2006h).
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e Atendiendo las areas de formacion y difusion cinematograficas, el régimen
echeverrista se propuso establecer el Centro de Capacitacion
Cinematografica y edificar la Cineteca Nacional, asi como reimplantar la
ceremonia del Ariel y otorgar premios en metalico para la mejor produccion
nacional. “Reestablecer el festival cinematografico anual y organizar las
conmemoraciones del aniversario del cine mexicano. Organizar y participar en
muestras dentro y fuera del pais y en festivales internacionales, culturales o
simplemente competitivos” (Lara Chavez, 2006b).

Al respecto, profundiza Alberto Ruy Sanchez (cit. por Lara Chavez, 2006b):

La reorganizacion del cine mexicano comienza como un intento de resolver la crisis
econOmica en la que se encuentra desde hace méas de veinte afios esa industria. Para ello
se invirtieron enormes cantidades de dinero, primero en la infraestructura: equipo,
laboratorios, estudios, redes de distribucién y exhibicién, promocion, etcétera; luego, en el
intento de obtener peliculas diferentes a las producidas hasta entonces, comenzé un plan
de superproducciones y de peliculas con una supuesta calidad artistica, para con ellas tratar
de recuperar los mercados internos que el cine mexicano perdié antes y extenderse hacia
mercados internacionales. Ese es el proyecto basico de la reformulacién del cine:
modernizar una industria capitalista en crisis.”®

Sin embargo, tal politica no fructifero. Lo que llamaba la atencion de los exhibidores
eran las peliculas extranjeras que dado su alto impacto publicitario atraian la atencion
de las clases altas y medias; estas peliculas eran exhibidas en salas de estreno, en
tanto que las nacionales eran presentadas en salas de segunda categoria, lo que
obligaba a la cinematografia mexicana a la produccién de filmes abaratados,
lucrativos y de deficiente calidad, en busca del publico de exiguos recursos.

Lo antes mencionado complicd la reestructuracidon que pretendia el gobierno
echeverrista, y concretamente el Banco Nacional de Cinematografia, ya que en el
esfuerzo por atraer la atencién del publico, se tenia que competir con la produccion

extranjera en condiciones que, muchas veces, favorecian a esta ultima.

%% Las cursivas son del original.

34



Durante el régimen del presidente Luis Echeverria la situacion de la industria
cinematografica habia logrado un importante repunte. [...] Sin embargo se presentaban [...]
obstaculos que debian ser superados a fin de asegurar su continuo desarrollo. El primero de
ellos era el congelamiento del precio del boleto de entrada, el famoso “precio tope” en la
taquilla, proveniente de una politica decretada por el gobierno [...]. Politica bien
intencionada, pero que a la larga constituyé un error de graves consecuencias, ya que
disminuyo las posibilidades de recuperacion de rendimientos en taquilla, en tanto que los
insumos de importacion aumentaban, afectando los costos de produccion, los salarios y la
calidad de las peliculas (Fernandez Violante, 2007:85).

Es de resaltar que el 19 de febrero de 1972 fue reinstalada la Academia Mexicana
de Ciencias y Artes Cinematogréficas, disuelta desde 1958, teniendo como objetivo
la promocion de las artes cinematograficas y el enjuiciamiento de los resultados de
la produccién nacional.

En consonancia con lo anterior, el 11 de agosto de 1972 se celebr6 en la
Residencia Oficial de Los Pinos la entrega del Ariel, interrumpida desde 1958. “El
Aguila descalza, de Alfonso Arau, y Las Puertas del Paraiso, de Salomoén Laiter,
reciben el Ariel a la mejor pelicula; Jorge Fons el de mejor director por TU, yo,
nosotros; Alfonso Arau el de mejor actor por El Aguila descalza y Rita Macedo el de
mejor actriz por TU, yo, nosotros” (Lara Chavez, 2006a).?°

Para el afio de 1974 el Banco Nacional de Cinematografia crea la Corporacion
Nacional Cinematografica (CONACINE), la primera empresa del Estado dedicada
exclusivamente a la produccion.

Mas adelante, durante la entrega del Ariel en 1975, el presidente Echeverria
Alvarez critico severamente la ineptitud de los productores privados, haciéndolos
responsables de la crisis del cine mexicano. “Acto seguido, los conming a que se
dedicaran a otra actividad, girando en ese momento instrucciones a sus funcionarios
para que tomaran las medidas pertinentes a efecto de que el Estado salvara a la

industria cinematografica y a sus trabajadores” (Lara Chavez, 2006b).

%% Las cursivas son del original.
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En concordancia con lo anterior, para el 19 de julio de 1975 se crearon la
Corporacion Nacional Cinematogréafica de los Trabajadores y el Estado | y I
(CONACITE 1 y CONACITE 1), empresas filiales del Banco Nacional
Cinematografico que, junto a CONACINE, estarian abocadas a la produccion

cinematografica.

Al concluir el sexenio del presidente Echeverria, a finales de 1976, se respira una atmdsfera
de confianza. Tan solo en cuatro afios habian debutado cerca de 70 realizadores, la
censura se habia flexibilizado y se abordaban otras tematicas, nuevos rostros desfilaban por
las pantallas y se construian nuevas salas de cine. Todo hacia suponer que el cambio de

poderes no modificaria lo que ya se habia consolidado (Fernandez Violante, 2007:86).

Sin embargo, lo que se habia conseguido y construido hasta el sexenio de
Echeverria Alvarez, vendria a pique con el arribo de José Lopez Portillo a la
Presidencia de México en 1976. Si Echeverria habia reconocido la crisis del cine
mexicano, Lopez Portillo se encargaria de profundizarla de manera por demas
sustanciosa. “En términos filmicos significd un retroceso en una etapa en la que
irrumpioé una nueva manera de hacer cine. El cine, al igual que el pais se mueve por
sexenios, y lo que se habia logrado en el gobierno de Echeverria, se perdio en el de

Lépez Portillo” (Juan Antonio de la Riva cit. por Reyes, 2004).

En la era de Lopez Portillo la injerencia del Estado en el cine se replegd hasta casi
desaparecer. A principios del sexenio lopez-portillista, en 1977, se cre6 un nuevo organismo
oficial que dictaria las pautas no sélo del cine, sino de la radio y la televisién. Se trata de la
Direccién General de Radio, Television y Cinematografia (RTC), que fue encomendada a la

hermana del presidente, dofia Margarita Lopez Portillo (Jasso, 2006a).

Con un desconocimiento de la industria cinematogréafica, Margarita Lopez Portillo
disefio para ese rubro una politica que tuvo como objetivo el autofinanciamiento de
esta industria, basada en un marco amplio de libertad de expresién y tematica
argumental de los filmes, que termind por respaldar “el peor cine” (Tomas Pérez
Turrent cit. por Reyes, 2004). “A Margarita le molestaban las peliculas que atacaban
al Estado o censuraba cintas como El Complot mongol (de Antonio Eceiza), porque
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utilizaba un lenguaje vulgar. Se ejercié mucha censura y después fomenté el cine de
ficheras” (Tomés Pérez Turrent cit. por Reyes, 2004).

Para septiembre de 1977, la hermana del Presidente —figura del nepotismo del
gobierno— dio a conocer una reforma radical dentro de la industria cinematografica
nacional, con mayor impacto en el sector oficial; pues, dado el bajo rendimiento
mostrado por diversas entidades oficiales, se ordend la realizacion de auditorias en

todas ellas.

La primera accion notable fue la desaparicion de Conacite Uno, la cual fue absorbida por
Conacine. [...] Sin embargo, el suceso mas importante ocurrié un par de meses después, en
noviembre del 77, cuando se anunci6 la liquidacién del Banco Nacional Cinematografico.
[...] Asi terminaron mas de cuarenta afios de una entidad unica en el mundo, y con ello
también se sentencié a muerte al cine oficial, que habia apenas sobrevivido con algunas
realizaciones comprometidas desde fines del echeverriato y con unos pocos proyectos

impulsados por RTC” (Jasso, 2006a).

Para mediados del gobierno de Lépez Portillo, propiamente en 1980, se contd con
la mayor produccién de largometrajes de este sexenio presidencial: 87 (Lara
Chavez, 1998:186). Pocos productores, si no es que ninguno, terminaron por hacer
caso de la solicitud de la titular de la RTC de realizar un cine “digno”, de corte

familiar e infantil.

[...] este es el periodo en el que ganaron terreno dos subgéneros de mucho éxito comercial:
el cine de tema fronterizo (con una fauna repleta de narcos, policia y anexas) y el de las
ficheras (con su jaula de golfas y albureros en fiesta perpetua). En contraposicion, alin como
efluvio de la tendencia echeverrista, el Estado logré producir algunas peliculas notables,
aunque hacia 1982 su participacion se difuminé hasta practicamente la extincion (Lara
Chéavez, 1998:186).%

Mientras que una muestra del tipo de filmes de tematica fronteriza son las
peliculas donde participaron los hermanos Almada —Fernando y Mario—, como es el
caso de 357 Magnum (1980), dirigida por Rubén Galindo y producida por Filmadora

Chapultepec; por otra parte, respecto al cine de ficheras es posible mencionar la

#" Los paréntesis son del original.
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pelicula Entre ficheras anda el diablo (1981), donde actuaron Jorge Rivero, Sasha
Montenegro y Carmen Salinas, y cuyo director fue Miguel M. Delgado (Amador y
Ayala Blanco, 2006).

Renglén aparte merece el denominado “Cine de Luchadores”, que de acuerdo con

Rafael Avifia (2007:124):

[...] venia a suplir en plena efervescencia moralista al cine de cabareteras. Los vestidos de
brillante satin se reducian a llamativas mascaras; las secreciones habituales eran
cambiadas por el sudor y la sangre y los viejos colchones de los hoteles de paso, eran
sustituidos por la lona de un cuadrilatero. Precisamente la fuerza del género radica en esa
hibridez: del melodrama a la ciencia ficcién, del horror a la comedia, sus mezclas genéricas

y sus insolitos anacronismos.

Dentro de tal género destacan las peliculas protagonizadas por el Santo, entre las
que se encuentra La Furia de los karatecas (1982) —ultima cinta que protagonizo el
original Santo, es decir, Rodolfo Guzman Huerta (1917-1984), pues las posteriores
producciones donde participa este iconico personaje son protagonizadas por su hijo,
Jorge Guzman Rodriguez (1963), como es el caso de Santo, La Leyenda del
Enmascarado de Plata (1992) dirigida por Gilberto de Anda—; las de Blue Demon —
cuyo nombre real fue Alejandro Mufioz (1922-2000)-, entre las que se encuentra
Blue Demon, EI Campedn, proyectada en 1989 —mismo afio en que este iconico
luchador realiz6 sus peleas de despedida, desenmascarando a ElI Matematico (en
agosto) y a El Rayo de Jalisco (en julio) (Trilce, 2006:183)—; y las de Mil Mascaras —
cuyo nombre real es Aaron Rodriguez (1942)—, entre las que se encuentra Las
Momias de Guanajuato (1970), dirigida por Federico Curiel y donde aparece con los

ya mencionados Santo y Blue Demon.?®

28 Aqui se hace necesario sefialar que en este trabajo no se pretende realizar una historia extensa de
ningun tipo de género cinematografico, sea el fronterizo, el de ficheras o cabareteras, el de
luchadores o cualquier otro, no obstante que en el apartado 1.2 se aborde el cine lésbhico mexicano
en tanto contexto de las peliculas que se analizaran, pues este objetivo requeriria por si mismo otra
nueva investigacién que rebasaria por mucho lo planteado en esta tesis.
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Continuando con la parte institucional, “Margarita Lopez Portillo trajo a directores
extranjeros como Carlos Saura o Francis Weber para que filmaran sus peliculas (en
México) con todas las comodidades. Ademas de que queria cerrar el CCC (Centro
de Capacitacion Cinematografica) argumentando duplicidad de funciones con el
CUEC” (Juan Antonio de la Riva cit. por Reyes, 2004).

Asi, de acuerdo con Lara Chavez (1998:186): “Quiza, lo que mas se recuerde de
este periodo en la memoria colectiva sea la espectacular explosién de la antigua
Cineteca Nacional, en 1982. Decenas de muertos y miles de peliculas destruidas fue
el costo de este desgraciado suceso”.

Lo anterior vino a abonar un clima de censura donde, a la par, practicamente no
se produjo ninguna cinta de valor artistico, pese a las 82 peliculas producidas en ese
mismo afio de 1982 (Carrillo Armenta, 2007). La censura se vio reflejada en
peliculas como El Reventdn, de Archibaldo Burns, “que padecié mutilaciones para su
estreno comercial” (Olivares, 2011). Otras peliculas fueron “enlatadas”, por lo que
tuvo que pasar un largo tiempo antes de que pudieran ser proyectadas; éste fue el
caso de Tres Mujeres en la hoguera (1977), dirigida por Abel Salazar.

Ahora bien, con el arribo de Miguel de la Madrid Hurtado a la Presidencia de
México en 1982, parecia que el cine mexicano se despefiaba “en el abismo”
(Fernandez Violante, 2007:89); pues, los exhibidores tuvieron que afrontar el
problema en que se les convirtio la obligacion de reservar el 50% del tiempo de la
‘pantalla grande” a las producciones nacionales, que no eran de una calidad
aceptable. A esto se agrego el desinterés de la gente por ver tales peliculas, lo que
conllevaba a que estas peliculas fuesen proyectadas en salas de segunda categoria.
Todo esto redundaba en menores recursos econémicos para todos los sectores de

la industria cinematografica nacional.
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Abonando a lo expuesto en el parrafo anterior, cabe sefialar que:

[...] el sistema politico pasa por un proceso de liberalizacion de 1982 a 1994, en el cual se
comienzan a hacer efectivos algunos derechos. Lo anterior, como consecuencia de la
adopcién de un nuevo modelo econdmico, el neoliberalismo, y a la progresiva erosion del
propio sistema. En este periodo, también, se presencia un resurgimiento de la sociedad civil
y de la oposicién politica (Martinez Flores y Valadez Tapia, 2012:37).

En 1983 se creo el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE), coordinado
por la Secretaria de Gobernacion a través de la RTC, mismo que seria ariete en el
rubro cinematografico dentro de una administracion maltrecha derivada de una
severa crisis econdémica, herencia del gobierno precedente. El cineasta Alberto Isaac
ocupd la direccién del IMCINE hasta la mitad del sexenio, cuando fue remplazado
por Enrique Soto Izquierdo.

En el sexenio delamadrista, el cine experimentd cierta mejora. Se produjo una

cinematografia extensa, aunque de calidad deficiente.

La crisis no se reflej6 cuantitativamente en la industria. La produccion privada mantuvo una
cifra similar a los ciclos anteriores a base de abatir los costos drasticamente, de tal manera
gue el mayor rasgo de las obras era su pobreza exacerbada. Curiosamente dos mujeres,
Maria Elena Velasco La India Maria quien incursiono en la televisién, y Rosa Gloria
Chagoyan, se consagraron durante esta era como las reinas de la taquilla, mientras que el
cine de ficheras y el de narcotraficantes, comandados por Valentin Trujillo y Mario Almada,
se consolidaron como los géneros mas populares. Una mencién aparte merece el que
probablemente sea el realizador més prolifico de la década, Victor Manuel Guero Castro,
con titulos que van desde Mafiosas pero sabrosas hasta Judicial pero honrado (Lara
Chavez, 1998:192).

Como estrategia para rescatar al cine mexicano, en voz del Director General de
RTC, Jeslus Herndndez Torres, el 13 de octubre de 1986 en los Estudios
Churubusco se dio a conocer el llamado Plan de Renovacion Cinematografica, el
cual estaba integrado por los siguientes puntos (Jasso, 2006b):

1. Politica de precios. Los creadores del plan propusieron que a cambio de la

liberacién de precios de entrada de los cines se lograria lo siguiente:
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e.

f.

Proteger los intereses del publico mediante la prestacion de un servicio
adecuado.

La produccion de peliculas de mayor calidad.

Conservar la presencia del publico.

Estimular la reparacion y el mantenimiento de las salas.

Fomentar la construccion de nuevas salas.

Eliminar la reventa.

2. Fondo de Fomento a la Calidad Cinematografica. Los exhibidores

aportarian un porcentaje (5%) de sus ganancias para la formacion de dicho

fondo, cuyos objetivos eran:

a.

b.

C.

d.

Mejorar la calidad del cine mexicano.
Promover el cine mexicano en el territorio nacional y extranjero.
Incrementar y preservar el acervo de la Cineteca Nacional.

Fomentar el desarrollo tecnoldgico y de nuevos valores.

3. Tiempo en pantalla. Los exhibidores debian comprometerse a cumplir con lo

estipulado en la Ley de Cinematografia, la cual concedia el 50% de pantalla al

cine nacional.

4. Camparia de apoyo para el cine mexicano. Sus objetivos eran:

a.

b.

Mantener la presencia del publico que acude a los cines.

Aumentar la asistencia de los espectadores para el cine mexicano.
Reducir los prejuicios y frenos de quienes en ese entonces no
apreciaban el cine nacional.

Integrar a las nuevas generaciones al cine mexicano.
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5. Capacitacion:

a.

Para el sector de la produccion, que incluiria al personal técnico,
sonidistas, tramoyistas, maquillistas, iluminadores, etc.

Artistica, a través de cursos de apoyo a actrices y actores en
coordinacion con la Asociacion Nacional de Actores (ANDA) y la
Asociacion Nacional de Intérpretes (ANDI).

Para la exhibicion, para el personal que opera en las salas

cinematograficas.

6. Importacién de equipos. Se garantizaban facilidades fiscales para

modernizar equipos de produccion, postproduccion y exhibicion.

7. Importacién temporal de pelicula virgen.

8. Intercambio con otros paises. Se facilitaria la importacion de peliculas con

ciertas cualidades artisticas.

9. Cortometraje. Se buscaba estimular la formacion de nuevos cineastas,

apoyandolos segun los siguientes puntos:

a.

b.

d.

La exhibicion masiva de cortometrajes ganadores de premios.

El apoyo con exhibiciones permanentes en los canales de television 11
y7.

La disminuciéon del numero de cortes comerciales para dar mas
espacio a las noticias y reportajes en los noticiarios cinematograficos.

Su consideracion como tiempo de pantalla del cine nacional.

10. Concurso de proyectos cinematograficos. Consistia en buscar nuevos

valores para nutrir los cuadros técnicos y creativos de la industria (guionistas,

realizadores, investigadores, etc.).
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11. Promocion en el extranjero. Se trataba de organizar semanas,
retrospectivas y homenajes a lo mas destacado de la cinematografia
mexicana, asi como elaborar material subtitulado, catalogos, folletos y demas
articulos de promocion para impulsar internacionalmente al cine nacional.

12. Apoyo al fondo de jubilados.

Sin embargo, dicho plan no dio los resultados previstos y la cinematografia

nacional contindio en su estado de crisis.

Para 1987 ningun funcionario queria queso sino salir de la administracion de la madridista. A
fines de ese afio fue destapado el nuevo candidato presidencial, Carlos Salinas de Gortari,
otrora Secretario de Programacion y Presupuesto, quien resultd electo el verano de 1988 en
unas elecciones sospechosamente fraudulentas, justo cuando el pais se encontraba inmerso
en una crisis politica causada por una naciente y fogosa oposicion del régimen: el Frente
Democrético Nacional y su lider Cuauhtémoc Cardenas Sol6rzano. [...] El cine mexicano,

como el resto del pais, habia sobrevivido a un sexenio mas (Jasso, 2006b).

Durante el sexenio salinista (1988-1994) se daria un cambio en la relacion que el
gobierno habia mantenido con la cinematografia nacional al trasladar el IMCINE bajo
la supervisién de un organismo de corte cultural, el Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes (CONACULTA), fundado este ultimo el 7 de diciembre de 1988.

No obstante, el aparente respaldo a la cinematografia nacional que parecia
representar el cambio antes sefialado terminé por desvanecerse al momento que se
aprobo una nueva Ley de Cinematografia, el 29 de diciembre de 1992, “que abrio el
camino al capital extranjero, tanto en produccién como en exhibicion, ya que elimina
las medidas proteccionistas del cine nacional que hasta entonces existian” (Crovi
Druetta, 2000).

Profundizando un poco mas, “en la Ley Federal de Cinematografia de 1992, en el
Articulo Tercero transitorio, se rompe con una tradicion proteccionista de la Ley de

1941 (50% al cine nacional), al disminuir las cuotas de peliculas mexicanas en las
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salas de cine, del 30% en 1993, reduciéndose 5% cada afio hasta un 10% el 31 de
diciembre de 1997” (Sanchez Ruiz, 2000).
A lo anterior se sumo la firma del Tratado de Libre Comercio (TLC) entre México,

Canada y Estados Unidos, realizada el 1° de enero de 1994; pues, durante su proceso:

Canada se nego6 a incluir las industrias culturales en las negociaciones del Tratado, como ya
habia ocurrido antes con su acuerdo bilateral anterior con Estados Unidos. Aunque a
México “no le importd” que se negociaran o no las industrias culturales, éstas quedaron en
general afuera del TLC de manera explicita, aunque hubo aspectos como los referidos a
derechos de autor o sobre telecomunicaciones, que tenian alguna relevancia con respecto

al sector audiovisual (cine, television y video) (Sanchez Ruiz, 2000).%

Asi pues, de acuerdo con la cineasta Maria Novaro (cit. en Cruz Barcenas, 2008):
“‘Desde la firma del Tratado de Libre Comercio (TLC) la cinematografia de México
esta en desventaja respecto de la industria de Hollywood, pues no se negocio el cine
como institucion cultural”.

Al final del sexenio de Salinas de Gortari, si algo acerca de la cinematografia
nacional hubo de rescatable fue la rescisién del veto en que se encontraban La
Sombra del Caudillo (1960) de Julio Bracho asi como el estreno de Rojo Amanecer

(1989) del otrora cuecista Jorge Fons Pérez.

El afio 1988 fue escenario de un escandalo porque la exhibicion de Rojo Amanecer sufrié un
extrafio retraso, ya que se estrené hasta 1990. El guionista de la cinta, Xavier Robles,
recurrio a la SOGEM, que a su vez interpuso un amparo en contra de la Direccién de

Cinematografia. Los funcionarios alegaron que todo se debia a un simple retraso por

razones burocréticas; los realizadores denunciaron intento de censura (Montecinos, 2006).
Mencion aparte merecen algunos filmes cuyos directores se comprometieron en la
calidad de los contenidos; y que en cierta manera seran el antecedente de un
resurgimiento de la cinematografia nacional, afectada por la disminucion de la ayuda
financiera gubernamental y mantenida a flote por la asistencia del publico a las salas

de cine. Entre estas peliculas se encuentran Cabeza de Vaca (1990), de Nicolas

# Las comillas y los paréntesis son del original.
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Echevarria;*® La Tarea (1990), de Jaime Humberto Hermosillo, que “en una
encuesta de 1993 realizada entre espectadores (...), aparece como uno de los tres
largometrajes mas destacados junto a [Danzén (1991), de Maria Novaro) y Rojo
Amanecer (Jorge Fons, 1989), segun informa Néstor Garcia-Canclini” (Robles,
2005:126); Como Agua para chocolate (1992), de Alfonso Arau, misma que fue
“galardonada con 10 premios Ariel de la Academia Mexicana de Artes y Ciencias
Cinematograficas, [traducida] a mas de 30 idiomas, [teniendo] mucho éxito en
diversos paises” (Fernandez Fernandez, 2008:4);** Sélo Con tu pareja (1991), de
Alfonso Cuaron, que “con La Mujer de Benjamin (Carlos Carrera, 1991), encabezan
la lista de peliculas que marcan el inicio de una nueva fase en la cinematografia”
(Medina, 2008:247); por mencionar las principales.

Aqui es oportuno recordar que, “a partir de 1994, nuevamente como
consecuencia de otra crisis econdmica convertida en crisis politica, comienza en el
sistema politico mexicano un proceso de democratizacion que abarca problemas e
instituciones que en las fases anteriores no fueron abiertas a la participacién de la
vida ciudadana” (Martinez Flores y Valadez Tapia, 2012:37).

Y parecido a como habia sucedido en la época De la Madrid, al concluir el
gobierno de Carlos Salinas de Gortari, el cine mexicano habia sobrevivido a un
sexenio mas, en espera de directores(as), guionistas, actores, actrices, filmes y
demas elementos que le permitiesen resurgir al nivel técnico y artistico que en otros

tiempos habia expresado.

% vale la pena mencionar que en diciembre de 2010, Cabeza de vaca se estrend en los cines
parisienses. “Le Nouvel Observateur la proclamé ‘la revelaciéon del ano’ y dijo que ‘sus imagenes
parecen venir de la noche de los tiempos’ (...). L’Humanité celebré el film visionario, este halu-cine
que habia permanecido escandalosamente ignorado en Europa” (Sheridan, 2011).

*! Los corchetes son mios.
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1.1.3. EL CINE POSMODERNO: EL RESURGIMIENTO

Si bien la cinematografia mexicana habia sobrevivido al abandono sistematico
gubernamental del periodo salinista, todavia tendria que hacer frente al poco interés que
se le prestd durante la presidencia de Ernesto Zedillo (1994-2000). El afio de 1997 se
presentd como el mas agreste para el cine mexicano, dado que Unicamente se pudieron
echar a rodar nueve largometrajes, siete de ellos con participacion del IMCINE.

Como ya ha sido expuesto, diversos factores se entrelazaron para acrecentar la
crisis que el cine mexicano tuvo durante su época de decadencia; entre los
principales factores, vale la pena recordar, la continda inasistencia del puablico a las
salas cinematograficas como respuesta a filmes de deficiente calidad; la exigua
recuperacion de inversion econdmica que desalentaba que las personas interesadas
en producir cine lo hiciesen; y, ante el arribo de inexpertos y/o gentes
despreocupadas por el porvenir de la industrial cinematogréafica nacional a los
organos gubernamentales del rubro, el desmantelamiento de la infraestructura
estatal respectiva. “Todo esto hizo de los noventa una etapa sumamente
complicada, en la cual era comdn el vaticinio de la muerte del cine mexicano”
(Cardenas Ochoa, 2011:30), ya no sélo la declaracion de su crisis.

Asi es que, con el animo y la voluntad de pretender revertir la situacién anterior,
es que, los integrantes de la comunidad cinematografica comienzan a organizarse
de mejor manera. “Asi se organizan foros de debate como ‘El peso en taquilla’, y
‘Los que no somos Hollywood’, entre otras iniciativas con el fin se sensibilizar a las
autoridades para legislarla y respaldar a la cinematografia, lo que cristalizé en la
nueva Ley de Cinematografia, aprobada en 1999” (Cardenas Ochoa, 2011:30).

Durante este periodo el IMCINE jugo6 un papel estratégico para la reactivacion y lo

que a la postre se consideraria el resurgimiento del cine mexicano. Tal papel
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estratégico tuvo su pilar en la administracion de dos fideicomisos que el IMCINE tuvo
-y tiene— a su cargo: “el Fondo de Inversion y Estimulos al Cine (Fidecine) y el Fondo
para la Produccion Cinematografica de Calidad (Foprocine), a los cuales se sumaria
desde el 2006 el Eficine 226, fondos que se han convertido en la columna vertebral
que sostiene la produccion de cine en el pais” (Cardenas Ochoa, 2011:30).%

Es de destacar que el Foprocine inicié sus actividades en diciembre de 1997,
definiéndose como un “fideicomiso con convocatorias de apoyo para produccién o
postproduccion de largometrajes (de 75 minutos o mas) de ficcién, documental y/o
animaciéon” (Instituto Mexicano de Cinematografia, 2011b); en tanto que el Fidecine
inicio sus operaciones en agosto del 2001, definiéendose como “un fideicomiso de
apoyo a la produccion, postproduccion, distribucidon y exhibicién de largometrajes (de
75 minutos 0 mas) de ficcion y/o animacidén que otorga apoyos via capital de riesgo y
créditos” (Instituto Mexicano de Cinematografia, 2011a).

A finales del siglo XX y principios del XXI, el cine mexicano ha experimentado un
auge en su produccion y un éxito comercial a nivel nacional e internacional que, mas
gue entenderse como un nuevo cine mexicano, “frase acufiada desde los setenta
para abarcar a peliculas o directores que se escapaban de los esquemas
comerciales o abordaban temas de contenido social”, se ha presentado como “una
industria diversa, en donde tienen cabida diferentes miradas y maneras de acercarse
al hecho cinematografico” (Cardenas Ochoa, 2011:32), mismo que se caracteriza

por una nueva calidad en su produccion.

En el 2006, se aprobo en el pais una ley que permite acreditar el 10 por ciento del pago del
Impuesto sobre la Renta a cualquier persona fisica o moral que invierta en el cine mexicano,
siempre y cuando esta inversién no rebase, por todo el conjunto, un maximo de 500
millones de pesos anuales. La creacion del Eficine marco un referente en la historia filmica

nacional, no solo por ser el primer estimulo fiscal existente para actividades del ambito de la

%2 |os paréntesis son del original.
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cultura, sino que ha sido fundamental para que el volumen de la produccién mexicana
aumente de manera considerable, y al mismo tiempo atraer a nuevos inversionistas a este
sector industrial.

De hecho, 340 empresas contribuyentes se han involucrado en la produccién de cine y
177 proyectos han recibido el beneficio del estimulo fiscal. Si bien el panorama de la
produccion del cine mexicano es alentador, los sectores de la distribucion y exhibicion
demandan su fortalecimiento para que el proceso cumpla su ciclo y la industria filmica tenga
mayor solidez (Cardenas Ochoa, 2011:31).

En este contexto, directores y productores han llevado a cabo proyectos
cinematograficos a partir del financiamiento privado y el apoyo gubernamental. En
las salas cinematograficas, desde 1999, el publico le ha dado su respaldo a peliculas
como Sexo, Pudor y Lagrimas (1999), de Antonio Serrano, con tematica diferente

alejada del telefilm.

Si bien el cine mexicano recibio6 el afio del 2000 con Amores perros, de Alejandro Gonzalez
IRarritu, un vertiginoso drama que cruza varias historias y personajes para reflexionar sobre
los claroscuros de la condicién humana, el filme también propuso un nuevo esquema de
promocion y distribucion que logré convertirlo en una de las producciones mas exitosas al
registrar 3.3 millones de espectadores y el reconocimiento internacional en varios festivales.

Pero poco a poco se fue deteniendo la apertura temética que el cine mexicano
experimentaria, en una légica elemental, a mayor produccién mayores posibilidades de

contar historias diferentes (Cardenas Ochoa, 2011:31).

En tal proceso de apertura mediatica, varias peliculas se han destacado por la
propuesta tematica y la calidad de su contenido. Este es el caso de Y TU mama también
(2001), dirigida por Alfonso Cuardn, donde se expresa la “trasgresion de los limites de la
amistad, a través del beso entre los protagonistas” (Cardenas Ochoa, 2011:29).

En el mismo sentido se puede ubicar ElI Crimen del padre Amaro (2002), de
Carlos Carrera. Esta pelicula fue nominada al Oscar estadounidense como Mejor
pelicula de habla no inglesa, en el 2002. Poco antes de su proyeccion en las salas
de cine del pais, este filme fue causa de controversia dado que los dirigentes de la

alta jerarquia catolica y sectores conservadores de la sociedad mexicana como
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Provida se opusieron a su exhibicidon; sin embargo, la pelicula superé el intento de
veto, siendo en aquel entonces la mas taquillera del cine de México.

Continuando con el punto, en cuanto filmes mexicanos de calidad, El Violin
(2005), de Francisco Vargas Quevedo, es una de las peliculas mas multipremiadas
en festivales nacionales e internacionales. “Entre los premios que ha merecido
desde su estreno destacan dos Ariel de Plata en 2007; en Cannes 2006 Angel
Tavira recibié el premio Un certain regard; en 2008 gandé en San Sebastian los
premios C.I.C.A.E., Premio Casa de América y SIGNIS Premio de Cine en
Construcciéon” (Notimex, 2011).

También vale mencionar Asi del precipicio (2006), de Teresa Suarez, muestra de
‘la oportunidad del debut en largometrajes de mas mujeres en la direccion”
(Cardenas Ochoa, 2011:33); asi como Babel (2006), de Alejandro Gonzalez Ifarritu,
ganadora en 2007 del Globo de Oro —galarddon otorgado por la prensa extranjera
acreditada en Hollywood— como mejor pelicula dramatica y nominada a seis premios
Oscar, sobresaliendo las categorias de mejor pelicula y mejor director, obteniendo el
laurel en la categoria de mejor banda sonora.

Asimismo, el “estreno en 2006 de Kilobmetro 31, de Rigoberto Castafieda, devolvié
al cine nacional un género casi olvidado: el terror, que tuvo su antecedente mas
cercano en 1993 con Cronos, de Guillermo del Toro (Cardenas Ochoa, 2011:32);
mientras que la comedia ha hecho acto de presencia a través de peliculas como No
Eres ta, soy yo, de Alejandro Springall, que lanzado en el 2010 “se convirtié en el
mas visto, por mas de 2.9 millones de espectadores” (Cardenas Ochoa, 2011:33); y
el cine biografico tiene a su representante mas reciente en Hidalgo - La Historia

jamas contada (2010) de Antonio Serrano, respecto de la cual “Demian Bichir,
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Miguel Rodarte y Juan Ignacio Aranda coinciden en que el objetivo de la pelicula es
mostrar la etapa ludica y feliz del Padre de la Patria” (Notimex, 2010).

Renglon aparte merece la reaparicion del largometraje de animacion mexicana,
olvidado desde que Fernando Ruiz realizara en 1987 la cinta Las Aventuras de
Oliver Twist (el pequefio ladronzuelo) —adaptacion animada de la novela de Charles
Dickens—, con titulos como Una Pelicula de Huevos (2006), dirigida por Rodolfo
Riva Palacio Alatriste y Gabriel Riva Palacio Alatriste; La Leyenda de la Nahuala
(2007), de Ricardo Arnaiz; AAA Sin Limite en el tiempo (2009), de Alberto
Rodriguez; Héroes Verdaderos (2010), de Carlos Kuri; y La Revoluciéon de Juan
Escopeta (2010), de Jorge Estrada; entre otras.

En definitiva, con el desarrollo de nuevos y creativos proyectos, que bien pueden
aspirar al reconocimiento nacional e internacional, la cinematografia mexicana poco
a poco va mostrando un resurgimiento donde el publico esta regresando a las salas.

No obstante, aun falta mucho camino por recorrer, pues a pesar del apoyo ya
sefialado de IMCINE, el respaldo gubernamental es insuficiente. A esto se suma la
falta de difusion que, comparado con la industria cinematografica hollywoodense,
termina por ser minima.

Al final, si bien hay que hacerle un constante reconocimiento a todos los actores y
las actrices —entendiendo el término en el sentido mas amplio— que se involucran de
manera loable en el proceso de la cinematografia mexicana; por otra parte, hay que
estar al pendiente del apoyo exiguo que la industria filmica ha recibo de parte del

Estado mexicano, pese a mostrar sintomas de mejoria.

% Antes de esta pelicula se realizaron las cintas Los Tres reyes magos (1974), que siendo el primer
largometraje de animacién mexicana fue dirigido por Fernando Ruiz y Adolfo Torres Portillo
(Rodriguez Bermudez, 2007:136); Los Supersabios, dirigida por Anuar Badin, siendo producida en
1979 y estrenada un afio después, fue la adaptacion filmica de la historieta homdnima creada por
German Butze (Rodriguez Bermidez, 2007:137); Katy, la oruga (1981), también dirigida por
Fernando Ruiz; y Roy del espacio (1983), del director Héctor Lépez Carmona.
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1.2. EL CINE LESBICO MEXICANO

Habiendo realizado un recorrido general por la historia de la cinematografia mexicana,

el presente apartado tiene como objetivo resaltar, mas alla de lo que pueda

caracterizarse como cine feminista,* el cine lésbico que se ha desarrollado en México.
Se parte de la idea de que no todo cine realizado por mujeres puede ser

catalogado de feminista ni mucho menos de lésbico, asi como el que cierto cine

dirigido por hombres al realizar un abordaje de la temética Iésbica puede formar

parte de la cinematografia identificada como lésbica.

[...] los esfuerzos de visibilizaciéon del cine hecho por mujeres implican cuestiones de riesgo
para la teoria, pues al procurar reconocer una obra realizada por una mujer, se rozan
peligrosamente los lindes del esencialismo: el hecho de ser mujer no implica forzosamente
realizar un cine feminista y si, en cambio, esa perspectiva identifica al ser femenino con el
ser bioldgico. Bastaria, entonces, firmar con un nombre femenino o presentar la apariencia
de una mujer para que el texto, inequivocamente, sea clasificado como una muestra del
“cine femenino”. Su existencia refiere a otro tipo de cine, “el masculino”, denominacion que
se antoja absurda e irrelevante, ya que normaliza una naturaleza binaria poco fructifera para
nuestros objetivos. Esa denominacion separa a los objetos de estudio y propone a la mujer
como un sujeto andmalo dentro del ambito cinematogréafico (Castro, 2005).

En consonancia con lo anterior, inicialmente, se considera relevante hacer
mencion de aquellas producciones nacionales que han sido dirigidas por mujeres, en
tanto que son muestra de como las “cineastas han encontrado su camino para
compartir sus historias en este medio” (Cardenas Ochoa, 2011:33); ya que, “si nos
referimos a un cine realizado por mujeres es porque en México hablar de cine era,
hasta fines de los afios ochenta, hablar (con honrosas excepciones como las de
Matilde Landeta o los primeros filmes de Fernandez Violante) de proyectos

encabezadas por varones” (Castro, 2005).

% Un recorrido general acerca de la cinematografia feminista puede ser consultado en el articulo “El
Feminismo y el Cine realizado por Mujeres en México”, de Maricruz Castro (2005), donde se propone
“intentar trazar los vinculos entre el pensamiento feminista, la teoria cinematografica y el cine
mexicano que se realizd en México, durante los afios ochenta, por un numero excepcional de filmes
realizados por mujeres”.
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Acorde con lo anterior, para Aimée Vega Montiel (2010:89), la industria
cinematografica en México “ha sido escenario del desarrollo de las mujeres, pues el
cine ha constituido una herramienta fundamental para hacer visibles los deseos,
anhelos, preocupaciones y, en general, las perspectivas de ellas”.

Sin embargo, falta bastante camino por recorrer, puesto que, “aun y cuando existe
una centenaria historia de mujeres cineastas en la industria cinematografica y
videografica en México, comparadas con la produccion de peliculas comerciales las
producciones de manufactura femenina son muy pocas” (Vega Montiel, 2010:89-90).
Entre este selecto grupo se encuentran las siguientes (Academia Mexicana de Artes

y Ciencias Cinematograficas, 2012; Cardenas Ochoa, 2011; Vega, 1999):

[ERN

. La Tigresa (1917), de Mimi Derba.

2. Los Secretos de la abuela (1928), de Candida Beltran Rendon.

3. La Mujer de nadie (1937), de Adela Perlita Sequeyro.

4. Diablillos de arrabal (1938), de Adela Perlita Sequeyro.

5. Mi Lupe y mi caballo (1942), de Eva Limifiana, la duquesa Olga.

6. Lola Casanova (1948), de Matilde Landeta.

7. La Negra Angustias (1949), de Matilde Landeta.

8. Memorias de un Mexicano (1950), de Carmen Toscano.

9. Trotacalles (1951), de Matilde Landeta.

10.De Todos modos Juan te llamas (1974), de Marcela Fernandez Violante.

11.Cananea (1976), de Marcela Fernandez Violante.

12.Ronda Revolucionaria (1977), de Carmen Toscano, con la colaboracién de
Matilde Landeta.

13.México de mis Amores (1978), de Nancy Cardenas.

14.Misterio (1979), de Marcela Fernandez Violante.
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15. El Nifio rarAmuri o0 en el pais de los pies ligeros (1981), de Marcela Fernandez
Violante.

16.Una Gallina muy ponedora (1981), de Isela Vega.

17.El Coyote emplumado (1983), de Maria Elena Velasco, La India Maria.

18.Las Amantes del sefior de la noche (1983), de Isela Vega.

19.Ni Chana ni Juana (1984), de Maria Elena Velasco, La India Maria.

20.Los Caminos de Greene (1987), de Guita Schyifter.

21.Nocturno Amor que te vas (1987), de Marcela Fernandez Violante.

22.Ni de aqui ni de alla (1989), de Maria Elena Velasco, La India Maria.

23.El Secreto de Romelia (1989), de Busi Cortés.

24.Lola (1989), de Maria Novaro.

25.Intimidad (1989), de Dana Rotberg.

26.Los Pasos de Ana (1989), de Marysa Sistach (filmado originalmente en 16
milimetros y post-producido en video).

27.Danzon (1990), de Maria Novaro.

28.Nocturno a Rosario (1991), de Matilde Landeta.

29.Golpe de suerte (1991), de Marcela Fernandez Violante.

30.Serpientes y Escaleras (1991), de Busi Cortés.

31.El Jardin del Edén (1991), de Maria Novaro.

32.Anoche Sofié contigo (1991), de Marysa Sistach.

33.Angel de fuego (1991), de Dana Rotberg.

34.Novia que te vea (1992), de Guita Schyifter.

35.Dama de noche (1993) de Eva LOpez Sanchez.

36.El Amor de tu vida (1994), de Leticia Venzor.

37.Secretos Distantes (1994), de Guita Schyifter.
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38. Entre Pancho Villa y una mujer desnuda (1995), Sabina Berman e Isabelle Tardan.
39.La Linea paterna (1995), de José Buil y Marysa Sistach.

40.El Cometa (1998), de Marysa Sistach y José Buil.

41.En el pais de no pasa nada (2000), de Maria del Carmen de Lara.
42.Sin Dejar Huella (2000), de Maria Novaro.

43.La Nifia en la piedra (2001), de Marysa Sistach.

44.Las Caras de la luna (2001), de Guita Schyifter.

45.Perfume de violetas (2001), de Marysa Sistach.

46. Francisca... ;De qué lado estas? (2002), de Eva Lépez Sanchez.
47.Asi del precipicio (2006), de Teresa Suérez.

48.Efectos Secundarios (2006), de Issa Lopez.

49.La Misma luna (2006), de Patricia Riggen.

50.La Ultima mirada (2006), de Patricia Arriaga.

51.Cochochi (2007), de Laura Amelia Guzman.

52.Cosas Insignificantes (2007), de Andrea Martinez.

53.El Brassiere de Emma (2007), de Marysa Sistach.

54.Cinco Dias sin Nora (2008), de Mariana Chenillo.

55.Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo (2008), de Yulene Olaizola.
56.Las Buenas hierbas (2009), de Maria Novaro.

57.La Ultima y nos vamos (2009), de Eva Lopez Sanchez.

58.Asalto al cine (2011), de Iria Gbmez Concheiro.

59. Aqui Entre Nos (2011), de Patricia Martinez de Velasco.
60.Bacalar (2011), de Patricia Arriaga Jordan.

61.Fecha de caducidad (2011), de Kenya Marquez Alkadef Cortés.

62.Lluvia de luna (2011), de Marysa Sistach.
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63.Vete mas lejos, Alicia (2011), de Elisa Miller.

64.Nos vemos, papa (2012), de Lucia Carreras.

65.31 dias (2013), de Erika Grediaga.

Ahora bien, de las peliculas antes mencionadas, algunas de sus directoras son
reconocidas como iconos del cine que bien puede adjetivarse de feminista; sus
filmes son considerados “producciones feministas por cuanto muestran imagenes
alternativas de las mujeres: sus ideas, experiencias y perspectivas” (Vega Montiel,

2010:90). Tales exponentes son:

Busi Cortés (1950).
e Dana Rotberg (1960).
e Marcela Fernandez Violante (1941).
e Maria del Carmen de Lara (1957).
e Maria Novaro (1951).
e Marysa Sistach (1952).
e Matilde Landeta (1913-1999).
e Teresa Suarez [Maria Teresa Suarez Maceiras].

Sin embargo, y pese a que “la atraccion lesbiana late en una de las protagonistas
adolescentes de Perfume de Violetas” (Castro, 2005), de la lista de peliculas
mencionadas y de las cineastas “feministas” indicadas, Uunicamente la 6pera prima
de Teresa Suarez aborda la temética Iésbica.

En Asi del precipicio, después de una intensa noche de drogas y sexo, Lucia,
cansada de las mentiras de Matias, decide terminar con él definitivamente, la vida de
excesos hard que llegue tarde al llamado de un comercial, donde trabaja, y sera
despedida; Carmen es una artista conceptual que retrasa el término de su obra

pasando dia y noche drogandose; Hanna se encuentra en plena crisis matrimonial,
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mientras Hanna espera convencerse de que el divorcio es realmente lo que quiere,

se va a vivir con Lucia y Carmen; durante las historias que narra el filme, Hanna

sostiene una relacién lésbica con Sandra, a quien conoce cuando esta Ultima va de

compras a la joyeria donde trabaja Hanna.

Lo anterior permite establecer que practicamente no existe una cinematografia

mexicana que pueda caracterizarse como lésbica, mas aun si se considera que

aparte de Asi del precipicio, s6lo cuatro peliculas mas abordan la temética ya

enunciada. Estos filmes son:

El Deseo en otofio (1972), de Carlos Enrique Taboada, en la cual se presenta
a Elena, quien es una maestra de Quimica heredera de una gran fortuna al
morir su madre; esta ausencia le provoca mucha tristeza, por lo que invita a
su amiga Clara a vivir con ella; aturdida por tantos acontecimientos, Elena
viaja a Acapulco para visitar a sus parientes y es ahi donde conoce a Victor,
con quien empieza un sublime romance; no obstante, previamente Elena ha
mantenido una relacion Iésbica con Clara.

Alucarda. La Hija de las tinieblas (1975), de Juan Lopez Moctezuma, cuya
trama esté influida por el clima malsano y perverso de las obras de Sade. Su
protagonista, Justine (nombre, precisamente, de una de las obras mas
famosas del marqués), vive en un monasterio y recibe la influencia de la bruja
Alucarda, quien la incita a sostener una relacion lésbica con ella.

Tres Mujeres en la hoguera (1977), de Abel Salazar. En su casa del Caribe
mexicano, Alex y Mane invitan a una pareja de mujeres a pasar una
temporada con ellos. En un juego se seduccidn constante ambas mujeres se

ven envueltas en una trama de erotismo, traicion, ambicion, pasién y muerte.
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¢ Niflas Mal (2007), de Fernando Sarifiana. La historia trata sobre Adela Ledn,
una adolescente rebelde, cuyo suefio es ser actriz, debido a la mala conducta
es inscrita en la Academia de Maca Rivera, una academia de sefioritas; ahi
conoce a sus compafieras de curso: Pia, una chica genio de la economia que
observa el mundo a través de los libros; Valentina, una chica lesbiana que
gusta de componer canciones; Maribel, quien es torpe con su cuerpo y esta
llena de curiosidad sobre el sexo opuesto; Heidi, quien ha decidido que el
matrimonio es su meta final en la vida.

Al final, si el panorama de la cinematografia nacional anterior se presenta como
pesimista para las mujeres en general, por lo que concierne a las mujeres lesbianas
éste es todavia peor;*® pues, “a pesar de la importancia e impacto social que han
llegado a tener los medios de comunicacién y las tecnologias de informacion como
vias fundamentales para circular las ideas y las perspectivas de las mujeres” (Vega
Montiel, 2010:93), las producciones filmicas mexicanas que aborden el tema del
lesbianismo brillan por su ausencia, lo que termina estableciéndose en un proceso
de invisibilizacion de un grupo que continua esforzandose por el reconocimiento de
sus derechos, sobre todo el de manifestarse sin represion alguna, y el cine en

México es uno de los medios de expresiéon por antonomasia.

% Para corroborar esto, aungue no necesariamente sea una exposicion exhaustiva —pese a que quien
aqui escribe si la haya llevado a cabo-, vale mencionar que del listado sobre cine Iésbico que se
presenta en el blog Cineles: Cine léshico. Peliculas, Series, Libros, Musica, etc., con tematica Iésbica,
mismo que se integra de 380 filmes producidos en todo el mundo, Unicamente una pelicula mexicana
es nombrada dentro del mismo: Tres Mujeres en la hoguera (1977), de Abel Salazar. Situacion
parecida ocurre en el portal CineGay.Info, donde al enlistar algunas “peliculas mexicanas con cierto
contenido gay, lésbico, queer, bisexual, travesti’, solo Asi del precipicio (2006), de Teresa Suérez, y
Nifias Mal (2007), de Fernando Sarifiana, son identificadas como filmes Iésbicos.

57



CAPITULO 2

EL MOVIMIENTO LESBICO EN MEXICO®

Ha cambiado hoy nuestra situacion,
ojala que mafiana haya la misma respuesta que tuvimos,
sin tener que pasar por el largo camino que nosotras recorrimos.

Judith Vazquez,
integrante del primer matrimonio Iésbico
en México y América Latina.

La situacidon de las lesbianas en México, incluso antes de que éste se instituyera
como Estado, se caracteriza por siglos de invisibilizacién y, en el peor de los casos,
la denostacion y el castigo publico.

Ello, por ejemplo, se puede apreciar ya desde 1621 cuando a Isabel de Urrego se
le acusa en Acapulco ante el procurador general del Tribunal del Santo Oficio —
conocido actualmente como el Tribunal de la Inquisiciéon de la Nueva Espafa-,
Antonio Gutiérrez, por realizar actos de brujeria. “No obstante, una de las
acusaciones mas graves contra Isabel de Urrego consiste en que fue vista con
Juana Maria, alias ‘La Sierva’, sentada entre sus faldas y dandole de comer en la
boca y hablandole carifosamente. La vida infame de la que son acusadas puede
estar referida a este hecho sobre todo” (Cardenas Santana, 2002:83-84).

Caso parecido fue el de Maria Gertrudis de la Cerda:

Por tirar el rosario y decir que no habia de rezar. El dia 19 de septiembre de 1780
comparecio ante el comisario del Santo Oficio, ubicado en el Convento de Santo Domingo
de la Ciudad de México, una mujer que dijo llamarse Maria Josefa de Ita, espafiola, doncella
de 21 afos, la cual por descargo de conciencia dice, denuncia a Maria Gertrudis de la

Cerda, duefia de la chocolateria de la calle de San Lorenzo, espafiola, soltera, por no haber

" Sin desconocer la importancia y las aportaciones previas que de manera general ha tenido el
movimiento feminista para el movimiento léshico en México, en este apartado se ha optado por
considerar a este Ultimo bajo una perspectiva que le reconozca una historia propia asi como su
autonomia, “en donde el sujeto es un agente activo que se denota a si mismo y recupera lo que es y
era suyo en primera instancia” (Chapela, 2010:44). Esta decisién da como resultado que ciertos
aspectos importantes para el movimiento feminista, como la publicacién de la revista Fem desde
1976, no sean abordados por lo que respecta al movimiento Iésbico mexicano.

Igualmente, se realiza un “recorte de la realidad” para situar la importancia del movimiento lésbico
mexicano en si mismo y no como derivacién de un proceso global de organizaciones lésbicas, lo que para
nada significa que dicho proceso no haya tenido cierto impacto en lo que concierne al caso mexicano.
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querido tener mala amistad con ella. Su intento era pecar con ella, porque varias veces le ha
solicitado a la declarante pecar con ella, Maria Josefa como mujer y Maria Gertrudis como
hombre. La Ultima vez que lo intentd fue hace ocho noches. En vista de que Maria Josefa la
rechazé, dijo Maria Gertrudis que ya no habia de rezar y se quit6 el rosario, ni se habia de

persignar hasta que Dios le apareciera la mujer que deseaba (Riquelme Ugarte, 2003).

Yendo mas adelante, dentro del contexto del periodo posterior a la Independencia
de México, la situacion desfavorable de las lesbianas no cambia en absoluto, incluso
para este tiempo el vituperio aumenta. Muestra de ello es el caso de Madama
Boyard, de quien el extinto rotativo El Siglo XIX publicé en junio de 1842 lo siguiente:

Un marimacho. Asi como hay hombres tan afeminados que el més habil naturalista se veria
embarazado para determinar su sexo, si no tuvieran barbas; en una palabra, asi como hay
maricas, asi también hay mujeres hombrunas con las inclinaciones y habitudes de un
granadero; especie de la que quizds no se encontrara un solo individuo en esta ciudad; y
por lo mismo, ya que podemos ofrecerla en espectaculo, como el hombre sin brazos, vamos
a dar a nuestros lectores la historia auténtica de un famoso marimacho, que era el terror del
barrio en que vivia. Mas no se crea por esto que vamos a describir una mujer con talla de
tambor mayor, bigotes de carabinero y musculos de ganapan, nada de eso. Madama
Boyard, que es el nombre de nuestra heroina, tiene una estatura mediana, viste con mucho
gusto como una elegante parisiense, su manecita se resguarda de la intemperie con el
suave guante de cabiritilla; su voz es dulce y penetrante; apenas representa 30 afios [...]
Ciertamente por estas sefias nadie conocerd la especie en que la hemos clasificado; pero
Madama Boyard es una variedad curiosa, pues con un exterior enteramente femenino,
oculta un valor, un arrojo mas que varonil. Ella juega con las armas de fuego como
cualquiera mujer con un abanico; hace el ejercicio tan bien como un sargento [...] Todas las
noches se despiertan los vecinos al ruido de las descargas de fuego, porque se divierte con
su escopeta de dos cafones [...] Madama Boyard fue llevada a juicio por agredir a un
hombre y al ser interrogada por el juez declara: "Yo he dado golpes con un rastrillo a ese
hombre porque lo merecia. El estaba con otros 3 0 4 de su especie, y todos decian injurias

a mi dama de compania” (Riquelme Ugarte, 2003).36
Tampoco la época porfiriana les hace justicia a las lesbianas, pues la sancion
social hacia este grupo continta profundizandose en mas de una forma.

El afio: 1891 en Ameca, Jalisco: (...) una bella concurrio a la serenata vestida de hombre,
llamando la atencion de todos los concurrentes, menos de la policia. Entre algunas

personas del bello sexo, por celos o por chiste se ha aclimatado la moda de usar el vestido

% Los corchetes son del original.
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del sexo fuerte y como bajo ese disfraz pueden ocultarse algunas mujeres con intenciones

poco santas o criminales, la policia no debe descuidarse (Riquelme Ugarte, 2003).

A tal situacién se suma la conjura de la prensa que atiende la cotidianidad de las
lesbianas como rareza, asi como la formulaciobn popular de chistes en tanto

mecanismo de violencia®’ dirigida contra este grupo.

Por ejemplo, en un periddico de Guanajuato encontramos el anuncio de la boda de dos
Guadalupes, y el redactor se pregunta cual de las dos lleva los pantalones. Otro ejemplo es
el relato jocoso, encontrado en un peridédico bahiano, en que dos hombres platican del
altimo chisme de la ciudad.
- Capitan, jestoy horrorizado!
- ¢, Qué ha sucedido?
- En la calle del colegio, una mujer conocida por Bella, vive en intima camaraderia
con otra. El domingo bebieron mucho y en la noche, Bella, embriagada de los
sentidos por el vino y del alma por el vicio, quiso entregarse a los excesos de su
incontinente genio, convido a su compainiera...
- Primero us6 palabras afectuosas y caricias para conseguir lo que deseaba, pero
como no lo consiguié, Bella en la alucinacién, igual que una fiera que se ve
contrariada en sus apetitos, tomé una navaja para obligar a su compafiera a compartir
su sensual perversion. Después de un griterio que llamé la atencién de quien pasaba,
hubo entre las amigas un intercambio de palabras:
- Bella -y apuntando hacia la imagen de la Virgen de la Concepcion- por esta sefiora
te suplico: déjame... (Riquelme Ugarte, 2003).

El panorama presentado se mantiene inalterable hasta la segunda mitad del siglo
XX. El movimiento Iésbico en México se presenta conjugado con el movimiento gay en
1971, cuando un pequefio grupo reunido a raiz de que fuese despedido un gay de la
tienda Sears decide levantar una demanda y a partir de ello congregarse alrededor de
la escritora coahuilense Nancy Cardenas (1934-1994), para conformar el Frente de

Liberacion Homosexual.

El despido de un empleado de la tienda Sears en 1971 a causa de su conducta
supuestamente homosexual fue el catalizador que reuni6é a algunos intelectuales, artistas y

estudiantes ligados a la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Auténoma

%" Se entiende por violencia aquella “actividad que modifica la conducta de otro —sus informaciones,
sus actividades y sus habilidades— sin que éste se entere —sea por falta de conciencia o a causa del
embrujo ejercido sobre él- o, en el supuesto de que se aperciba de ello, en contra de su voluntad”
(Octavi Fullat, 1988:12 cit. por Planella Ribera, 2006:124).
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de México (UNAM), que habian participado en el movimiento de 1968, con el objetivo de
realizar un boicot publico a la tienda con carteles y volantes, iniciativa que no fue posible
llevarla a cabo, sin embargo, el grupo se convirtié6 en un grupo de reflexion de “gente de
ambiente” como se autodenominaban entonces las lesbianas y los homosexuales.

De este grupo inicial se crea, el 15 de agosto de 1971, el Frente de Liberacion Homosexual
de México (FLH), organizacion pionera de gays y leshianas que sirvi6 como semillero de los
futuros impulsores del movimiento Iéshico homosexual (Mogrovejo Aquise, 2000:63).%

Continuando con el punto, es Nancy Cardenas quien se convierte en la portavoz y
simbolo del movimiento lésbico mexicano,* al ser la primera lesbiana mexicana que
hablé publicamente sobre la problematica que vivian las leshbianas. “Un
acontecimiento importante en la historia del Movimiento fue la participacién de
Nancy Céardenas en un programa de television [al momento en que recibid] una
invitacién de Jacobo Zabludowski para una entrevista en 24 horas, el programa mas

visto en ese momento en todo el pais” (Mogrovejo Aquise, 2000:64).4

Lo malo era que [los hombres y algunas mujeres] ya no regresaban [al FLH] y yo tenia aqui
en mayo de 71, domingo a domingo, en mi dia de descanso, hasta sesenta gentes y el
domingo siguiente otras sesenta gentes, poblacion flotante que venia a ver que veia,
muchos se cansaron de estar viendo las leyes, después de una etapa en que ya contaron
su vida y de que oyeron otras cuatro y ligaron a un novio, ya se fueron. Me decepcioné por
la crisis entre hombres y mujeres y dije vamos a separar el grupo. Hice otro grupo para
puras mujeres, porque habian sido problemas con los varones. Pero también, eran mis
amigas las borrachas, llegaban ahogadas y hasta el gorro, nos divertiamos muchisimo pero
era lo mismo, emplear mi dia de descanso en eso, terminé por ser antieconémico para mi
organismo y mi economia personal. No llegamos a hacer documentos pero si llegué a
leerles documentos. No funciond evidentemente y vino lo de Zabludowski. Eso motivo
muchisimo, como si hubiera organizado un encuentro nacional (Nancy Céardenas cit. por
Mogrovejo Aquise, 2000:68).

% Las comillas y los paréntesis son del original.

% Si bien el primer simbolo del lesbianismo mexicano pudiese ser Sor Juana Inés de la Cruz (1651-
1695), quien mantuvo una relacion con Maria Luisa Manrique de Lara (1649-1721), Marquesa de la
Laguna, Condesa de Paredes y Virreina de la Nueva Espafa (1680-1686), considerando las
condiciones culturales del periodo colonial que le tocé vivir a la literata, tal preferencia sexual no se
presentd de manera explicita y solo ha sido interpretada mediante investigaciones posteriores, ejemplo
por excelencia es el estudio realizado por Octavio Paz (2008 [1982]) en Sor Juana Inés de la Cruz o Las
Trampas de la Fe. En cambio, la preferencia sexual Iéshica de Nancy Cardenas fue explicita y publica.
9 os corchetes son mios y las cursivas son del original.
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Aqui vale recordar que, pese a no ser en su totalidad un filme que pueda
considerarse abiertamente lésbico, en el rubro comercial y un afio antes de la
aparicion de Céardenas en television, en el ambito de la cinematografia nacional se
proyecto la pelicula El Deseo en otofio (1972) de Carlos Enrique Taboada, donde
por lo menos se maneja ya una representacion del lesbianismo.

Aunque es en 1975, en el marco de la Conferencia Mundial del Afio Internacional
de la Mujer (Conferencia) realizada en la Ciudad de México, cuando el término
lesbiana se plasma fisicamente por primera vez en el pais. El 23 de junio la
estudiante australiana Lauria Bewington “exigié poner fin a la marginaciéon de las
lesbianas. ‘Estoy orgullosa de ser lesbiana; no sufro ningun trastorno fisico o
psicoldgico; elegi libremente ser como soy”, declard” (Mogrovejo Aquise, 2004:90).

A raiz de las palabras de Bewington, junto con las de una estadounidense cuyo
nombre ha quedado en el olvido de la historia y que senalara que “el Informe Kinsey
sobre ‘El comportamiento sexual de la mujer’, publicado en 1953, afirma que 28% de
las norteamericanas habia tenido alguna experiencia homosexual en su viday 5 o
6% practicaba exclusivamente la homosexualidad” (Mogrovejo Aquise, 2000:66), el
24 de julio* de 1975 en la primera plana del periédico Excélsior se informaba:
“Defendian chicas de EU el homosexualismo”, encabezado con el que se daba a
conocer que: “Un grupo de escritoras mexicanas pidié6 a la Tribuna del Afo
Internacional de la Mujer que se trataran asuntos realmente trascendentes para que

la Asamblea no se convirtiera, a base de temas banales, en un show’. El término

! La fecha es retomada de Hinojosa (2003a) y de Gonzalez Pérez (2005:96), aunque existe una alta
posibilidad de que las autoras hayan confundido la fecha y ésta sea realmente el 24 de junio de 1975. Al
respecto, Mogrovejo Aquise (2000:66) solo menciona: “Los dias siguientes la prensa comentd
ampliamente el ‘incidente’™; sin embargo, al recordar el refunfufio que un editorialista —a quien Hinojosa
(2003a) identifica como Pedro Gringoire— del periédico Excélsior manifestd sobre el acontecimiento en
cuestion, diciendo que éste expresé: “Lo que repugna es que ellas quieren que su padecimiento se
considere como estado normal, su enfermedad como salud, con lo cual no hacen sino probar que su

caso clinico ha llegado a gravedad”, remite la fecha de su fuente al 24 de junio de 1975.
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lesbianismo aparecia un poco mas adelante, con todo y sus estridentes efectos, en
las paginas interiores” (Hinojosa, 2003a).

Por su parte, el periédico Novedades “en una nota bajo el encabezado de SE ARMO
LA GORDA, reportaba también que una ‘nifia’ australiana, la representante de los
Sindicatos de Estudiantes de Australia, subi6 ‘valientemente’ al estrado para demandar
que se discutiera el derecho de las mujeres al lesbianismo” (Hinojosa, 2003a).*?

Ahora bien, mas alla de las referencias periodisticas sobre el actuar de las
lesbianas en la Conferencia, un documento que bien puede considerarse como
fundador del movimiento lésbico en México es la Declaracion de las lesbianas de

México —también inserto en el contexto de la Conferencia—.

En la conferencia se reunieron las lesbianas asistentes y presentaron publicamente una
Declaracion de las lesbhianas de México, el primer manifiesto en la historia mexicana
elaborado por un grupo de leshianas, en el que expresaron que sus sentimientos son
naturales, normales, dignos y justos; que, desgraciadamente, sus esfuerzos carecen de
efectividad porque no han logrado una organizacién sélida; que es dificil despertar conciencia
en otras lesbianas por la autodenigracion; que las disposiciones legales que puede aplicar un
juez por faltas a la moral y apologia de un vicio podrian ser de hasta seis afios de carcel sin
derecho a la libertad bajo palabra; que esto junto a la accién policiaca y la accién abierta
organizada es casi imposible; finalizaron la declaracién afirmando que “la liberacion de los

homosexuales es una forma mas de liberacién social” (Mogrovejo Aquise, 2000:66-67).

Parte de lo expuesto en la Declaracién es posible de apreciarse en la pelicula
Alucarda. La Hija de las tinieblas (1975), de Juan Lopez Moctezuma, sobre todo en
lo concerniente a la dificultad para despertar conciencia en otras lesbianas, debido a
la propia autodenigracion a que las mismas se sujetaban para este periodo. La
preferencia sexual del lesbianismo es considerada como practica insana por un
amplio grupo de la poblacion y es, justamente, contra esto que el movimiento Iésbico

se enfrenta.

2 Las mayusculas son del original.
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Vale mencionar que a esto se sumaba la postura mantenida por una parte del
Movimiento Feminista, que deja ver su necesidad de igualdad de derechos sin
importar el género. Es importante sefialar que en este movimiento se puede apreciar
una interaccion, es decir intercambio y retroalimentacion; sin embargo, existe la
rivalidad entre las integrantes, pues no se queria que las lesbianas se apoyaran de
este Movimiento. Este es un claro ejemplo de discriminacion, a pesar de que se

perseguia una supuesta igualdad.

Me contaron que las comunistas, mis propias compaferas de antes en el partido habian
abandonado la sala de discusiones cuando una chica australiana dijo “Yo soy lesbiana
feminista”. Ellas dijeron ‘Fuera las enfermas, nosotras no estaremos aqui’ y abandonaron la
sala. Eso me parecié que daba una imagen de México incompleta, porque yo también era
militante de izquierda, era lesbiana y feminista y tenia otra posicion y levanté el dedo (Nancy
Cardenas cit. por Mogrovejo Aquise, 2000:66).

Prosiguiendo, los primeros trabajos para la organizaciéon del movimiento lésbico
mexicano se estaban dando, aunque no sin desafios por afrontar, como fue el buscar
un nuevo referente organizacional ante la desintegracion del FLH que hizo “social y
politico el tema de la sexualidad y la homosexualidad” (Mogrovejo, 2000:69).

En el tenor anterior, para el afio de 1977 “nace la primera agrupacion de lesbianas
denominada ‘Lesbos’ y al siguiente afio aparece el segundo grupo ‘Oikabeth’, ambas
organizaciones se originaron dentro del movimiento feminista mexicano pero
manteniendo su independencia politica” (Gonzalez Pérez, 2005:92). El grupo Lesbos
aparecio proponiendo la organizacion de las lesbianas de manera autbnoma e

independiente de los homosexuales y de las feministas.
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Respecto a la creacion de Lesbos, su fundadora Yan Maria Castro sefialo:

En la Coalicién®® me di cuenta gue las demandas por las que se luchaba eran necesarias y
justas, pero que respondian a las necesidades de las mujeres heterosexuales, no habia
demandas lesbianas. [...] Cuando me abri como lesbiana en la Coalicién, al principio se
sacaron de onda, me daban una palmadita y me decian: —De todas maneras te
apreciamos, esta bien que seas eso, aqui respetamos a todas las mujeres pero quizas no
convenga que lo digas al exterior—. No teniamos una metodologia de trabajo, ni material
tedrico de apoyo, ademas éramos muy pocas lesbianas abiertas. La coalicion no tenia
ninguna demanda lesbiana [...] No podiamos entrar como grupo a la Coalicion de Mujeres y
siempre permanecimos aisladas y aparte [...] Por otra parte fue también el
heterosexualismo internalizado de muchas compafieras feministas heterosexuales y
lesbianas feministas no asumidas que quisieron evitar por todos los medios posibles nuestra
presencia como grupo en la Coalicion de Mujeres. Las leshianas abiertas no sabiamos qué
hacer mas alld de hablar de nuestras experiencias personales y en un principio nos
conformamos como un grupo de autoconciencia y cada una dabamos nuestra biografia. Fue
entonces que nacié Lesbos [...] porque el unico documento que teniamos era un “folletito”
gue alguien consiguié en Estados Unidos de una revista de leshianas que hablaba sobre las
amazonas [...] Ahi estaba la palabra leshiana y hablaba de Safo y de Lesbos [...] con las
otras leshianas abiertas (como integrantes de Lesbos), decidimos hacer trabajo de
autoconciencia, como lo habiamos venido haciendo, ademas de un trabajo abierto al
publico, planteamos que Lesbos se abriera y saliera a la luz publica. Muchas se opusieron,
después de grandes debates nos dieron “chance de publicar una cosita” (sic) en un
periédico sobre el grupo. Y fue algo extraordinario porque fue la primera publicacién de un
articulito sobre leshianismo organizado que hubo en México, en el afio 1977 (Yan Maria
Castro en Mogrovejo, 2000:77 cit. por Barranco Lagunas, 2011:31-32).

Mientras esto sucedia, durante el mismo afio se termin6é de producir la pelicula
Tres Mujeres en la Hoguera (1977) de Abel Salazar. Es un afio un tanto dificil, pues
se pueden ver las disputas dentro del movimiento feminista y la separacion de las
lesbianas dentro del mismo, es decir, ya para ese entonces germina la autonomia
del movimiento Iésbico mexicano. Este se encuentra en una lucha de derechos

como seres individuales y sujeto colectivo con la capacidad de elegir sobre su

3 De acuerdo con Barranco Lagunas (2011:31): “Un afio después de su llegada de Paris, Francia, en
1976, Yan Maria Castro se habia incorporado [...], a titulo personal, a la Coalicién Nacional de
Mujeres, cuyos fundamentos fueron ‘aborto libre y gratuito, lucha contra la violacién y las mujeres

)

golpeadas”.
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preferencia sexual, lo cual remite a un posicionamiento*® constante por un
reconocimiento dentro de una sociedad, es decir, una aceptacion publica de corte
preponderantemente cultural en donde se busca respeto.

Yendo un poco mas adelante, durante 1978, propiamente el 26 de julio, se
publicaron en México varias noticias acerca del apoyo que los homosexuales
manifestaron hacia el pueblo cubano a raiz del vigésimo aniversario de su
Revolucion; igualmente, se divulgé informacion de las actividades que se llevarian a
cabo en el marco de la conmemoracion del décimo aniversario del movimiento
estudiantil de 1968.

Tal situacién fue aprovechada también para que las integrantes de Lesbos se
hiciesen visibles ante la opinion publica, aunque no sin que algunas de ellas tuvieran
gue pagar un costo alto. En el caso de la fundadora de Lesbos, se vio obligada a
“salir del grupo, frente a la negativa y resistencia del resto de lesbianas, por lo que
mas tarde, las disidentes decidieron acercarse al Frente Homosexual de Accion
Revolucionaria (FHAR), grupo mixto de homosexuales, y dar origen a otro grupo con

perfil lésbico, Oikabeth® 1” (Barranco Lagunas, 2011:32).%°

Luz Maria [Medina] y yo dijimos que Lesbos debia darse a conocer y ocupar su lugar en la
escena publica, pero las demas no estuvieron de acuerdo; le tenian miedo a la prensa. No
querian que organizaramos ninguna actividad publica. El 26 de julio de 1978 aparecio en los
periodicos la noticia de que un grupo de gays habia marchado a favor de Cuba. Se
publicaron varios articulos sobre el asunto; fue un escandalo nacional. En ese acto sélo
habian participado gays. Rapidamente hicimos contacto con el FHAR vy les dijimos a las
demas chavas: “Los gays ya salieron del cléset y no los lincharon, asi que nosotras vamos a
hacer lo mismo”. Nos respondieron que ellas no lo harian. Como no estaban dispuestas a
presentarse en publico, rompimos con Lesbos (Yan Maria Castro cit. por Mogrovejo,
2004:92).

* El posicionamiento “trata del lugar que un agente social ocupa en el espacio social y en cada
campo al cual pertenece, en relacion al capital que esta en juego” (Pierre Bourdieu en Sprecher,
2007:35).

% Oikabeth significa en maya ollin iskan katuntat bebeth thot, que en espafiol quiere decir:
Movimiento de mujeres guerreras que abren camino y esparcen flores (Barranco Lagunas, 2011:32).
% Las cursivas son del original.
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Si bien Oikabeth 1 se conformé al interior o con ayuda del FHAR, las
confrontaciones surgidas entre homosexuales y lesbianas provocaron que sus lideres

optaran por la completa autonomia, tal cual como lo habian planeado para Lesbos.

Nos separamos y fundamos el grupo Oikabeth como parte del FHAR, pero sélo duramos
cuatro meses. Un integrante del grupo Mariposas Negras nos agredié verbalmente:
“Marimachos inutiles y estupidos; gracias a las técnicas de reproduccion en laboratorio los
gays no necesitamos a las mujeres, jy hasta podriamos borrarlas de la faz de la Tierra!” Nos
molestoé tanto que Luz Maria dijo: “Tenemos que independizarnos”. Asi que nos separamos
del FHAR y convertimos en Oikabeth en grupo Iésbico auténomo.

Por esas fechas llegaron las “mujeres viajeras”, muchas mujeres, como 60, de Europa y
Estados Unidos. Eran un movimiento de mujeres que en los afios setenta viajaron por todo
el mundo, especialmente el tercer mundo, como parte de la experiencia hippie. Trajeron
ideas del feminismo radical europeo y estadunidense, que devoramos. Decidimos
independizarnos; ellas tuvieron mucha influencia en nosotras. Eran separatistas ademas de
lesbianas radicales. Oikabeth se volvié entonces grupo separatista, muy radical por cierto
(Yan Maria Castro cit. por Mogrovejo, 2004:92-93).

Otro grupo importante perteneciente al movimiento Iésbico mexicano se
constituyéo en 1978: Lambda. Fue una agrupacion integrada por lesbianas con
orientacion feminista que provenian principalmente de los partidos politicos de
izquierda, particularmente del Revolucionario de los Trabajadores (PRT). Su
composiciéon fue duramente cuestionada por los movimientos feminista y
homosexual dada la critica que realizaba hacia los regimenes socialistas de la Unién
de Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), China y Cuba (v. Trinidad Gutiérrez en
Mogrovejo, 2000:103 cit. por Barranco Lagunas, 2011:35).

Los miembros de Lambda, siendo un grupo mixto de lesbianas y homosexuales

influenciados por el feminismo, sustentaban:

[...] una identidad feminista en primer lugar por la consecuencia con el caracter mixto, en
segundo lugar porque la opresién homosexual se desprende de la opresion que sufren las
mujeres como sexo, Yy el tercer lugar, vemos en el feminismo la mas amplia posibilidad de
confrontacion con el machismo. En sintesis, la opresion de las mujeres heterosexuales,
lesbianas y la que afecta a los homosexuales, proviene de un modelo de sociedad

masculina heterosexista, que se afianza en el poder, por medio de la familia, la religion, la
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escuela y las fabricas, luego entonces nuestra lucha general es la misma. Incluso
consideramos que no habra liberacién gay [sic] sin liberacién de las mujeres y viceversa
(Triptico ¢,Qué es Lambda? en Mogrovejo, 2000:102 cit. por Barranco Lagunas, 2011:35).

Es de destacar que, como parte del activismo comprometido de las y los
integrantes de Lambda, presentaron una Declaracion en el Cuarto Congreso Mundial
de Sexologia que se llevo a cabo en la Ciudad de México hacia fines de 1979. En tal
documento se sefialo lo siguiente:

En el sistema sexual totalitario en el que vivimos, la sexualidad ha estado confinada a la
vida "privada”, a la alcoba, a los chistes "rojos"”, a las funciones de "media noche" y al
discurso de los cientificos "especializados". [...] Las "ciencias del comportamiento" han
basado su credibilidad cientifica en su pretendida neutralidad. [...] Pero suele confundirse la
"imparcialidad" con la aceptacion acritica de las normas dominantes de control social. [...]
La moderna sexologia, permisiva y ascéptica, en un esfuerzo por sofocar el potencial
subversivo de la disidencia sexual, la ha acogido en un catalogo con el encabezado de
"variantes sexuales". Las variantes, por definicién, requieren de un punto de referencia y
éste es, una vez mas, el coito heterosexual. [...] Asumirse publicamente como lesbianas
significa sacudirse de las neurosis atribuidas, de la culpabilidad prescrita y de la verglienza
asignada; es renunciar a la clandestinidad impuesta y a la complicidad silenciosa con la

represion institucionalizada (Hinojosa, 2003b).

Regresando a tratar un poco mas de Lesbos, la primera organizacion
auténticamente lésbica, ésta desaparecio en 1979. Poco antes de la desintegracion
del grupo “ingresé Marcela A. una lesbiana que también acababa de regresar de
Europa, quien luego de algunas diferencias politicas con Lesbos, formé el grupo
Acratas (sin gobierno). Llegaron a publicar dos documentos, que a la fecha se
encuentran extraviados, Acratas tuvo una corta duracion, aproximadamente un ano”
(Mogrovejo, 2000:81).*"

Pasando a otro punto, también en 1979 se realizdé en la Ciudad de México la
primera Marcha del Orgullo Homosexual, que con el tiempo se iria transformando
hasta denominarse hoy dia Marcha del Orgullo Lésbica, Gay, Bisexual, Transexual,

Travesti, Transgénero e Intersexual (LGBTTTI).

" Los paréntesis son del original.
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La primera Marcha del Orgullo Homosexual, se realizé en la Ciudad de México, el dia 27 de
junio de 1979, bajo la organizacion del FHAR, el Grupo Autbnomo de Lesbianas Oikabeth, y
el Grupo Lambda de Liberacion Homosexual.

El primer recorrido parti6 de la Columna de la Independencia rumbo a la ahora
desaparecida plaza Carlos Finlay, circulando por la calle de Lerma debido a que la policia
obligé al pequefio contingente a marchar por una calle paralela al Paseo de la Reforma.
Desde entonces su realizacion se lleva a cabo en el dltimo sdbado del mes de junio.
Excepto cuando algin candidato a la presidencia organiza un mitin politico (cierre de
campafia) precisamente en esa fecha. En esos casos la fecha se adelanta o retrasa para
evitar interferencias con las campafias de partidos politicos y candidatos, o con las

elecciones (Comité Organizador de la Ciudad de México, 2011).*®

La segunda Marcha, todavia con la denominacion de Orgullo Homosexual, se
llevé a cabo en 1980. En la misma participaron alrededor de 7 mil personas.
Igualmente, “FHAR, Lambda y Oikabeth ingresan a la Basilica de Guadalupe en la
procesion por el asesinato del arzobispo Oscar Arnulfo Romero, lo que provoca un
escandalo” (Figueroa, 2003).

Asi, durante la década de 1980:

(-..) una de las primeras y principales estrategias, tanto del movimiento feminista como de
los grupos organizados de leshianas feministas, fue hacerse visibles ante la opinion publica
(retomando del feminismo su critica radical sobre la opresion sexual) mediante la emisién de
hojas volantes, pasquines y revistas, donde demandaban una educacion sexual cientifica y
objetiva para “no etiquetar a las lesbianas de enfermas mentales e inmorales” y entender al
lesbianismo como ruptura de las identidades fijas y de la construccion de los géneros
establecidos y los sexos asignados por una ideologia patriarcal; debates publicos que
inauguraron e iluminaron nuevas formas de entender la sexualidad y la politica (Barranco
Lagunas, 2011:39).49

Cabe mencionar que dentro del mismo periodo, especificamente 1981, otra
agrupacion, la que diera cobijo temporal a Yan Maria Castro después de su salida
de Lesbos, también vio su extincion, fue el Gltimo afio del Frente Homosexual de

Accion Revolucionaria (FHAR).

“8 | os paréntesis son del original.
9 Las comillas son del original.
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Algunos de los pioneros de este grupo traian consigo la experiencia del (Frente de
Liberacion Homosexual) FLH y Sex-Pol, influenciados por la experiencia norteamericana del
movimiento homosexual y movimiento feminista iniciaron a reunirse el 15 de abril de 1978 y
prontamente desafiaron la salida a la calle. Otros, temerosos de que el hecho pudiera
repercutir en su vida familiar y laboral no lo hicieron. El 26 de julio de 1978, en la marcha por
el XX aniversario de la Revolucién cubana, desfil6 un grupo de aproximadamente treinta
homosexuales. Desde que se habian reunido asumieron un nombre de forma provisional. La
prensa dio a conocer publicamente sobre la participacion histérica del FHAR y el nombre ya
era conocido.

La aparicion publica del FHAR en la marcha de apoyo a la Revolucion cubana, marco un
hito histérico, porque ademas de tratarse del primer grupo homosexual mexicano hecho
visible, abrié la historia del movimiento Iésbico homosexual a la sociedad (Mogrovejo,
2000:94).

Para 1982, se realiz6 la Semana Cultural Lésbico-Gay, espacio que conjugd una
serie de expresiones culturales que permitieron conocer la manera de vivir y las
propuestas de atencion de y hacia la comunidad lésbico-gay. “Desde 1987 la
Semana se realiza por el Circulo Cultural Gay en el Museo Universitario del Chopo”
(Gonzélez Pérez, 2005:96).

Dentro del mismo afo de 1982, “un sector del movimiento decide participar por
primera vez en el proceso electoral y se forma el Comité de Lesbianas y
Homosexuales en Apoyo a Rosario Ibarra (CLHARI), la candidata presidencial del
[PRT], quien postula ademas a una lesbiana y a dos homosexuales como candidatos
a diputados” (Hinojosa, 2003b).*°

Ahora bien, pese a que todo parecia ir de manera favorable para el movimiento
lésbico mexicano —no obstante la desaparicion de las primeras organizaciones
|ésbicas y la agresioén policiaca emprendida contra los pocos manifestantes de la VIl
Marcha del Orgullo de lesbianas y gays en 1986—, las posiciones encontradas de las

lesbianas entre ellas mismas y con otros movimientos reivindicativos, principalmente

* | os corchetes son mios.
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el feminista, se hicieron presentes durante el primer Encuentro de Feministas

Lesbianas de América Latina y el Caribe, que se llevé a cabo en México en 1987.

La creacion de la red latinoamericana dio motivo a la cristalizacion de posiciones politicas
encontradas. Una de ellas implicaba la exclusion de las lesbianas aliadas con feministas
heterosexuales o con gays, de quienes no trabajaban exclusivamente con lesbianas y de
quienes vivian fuera de America Latina. La necesidad de afianzar una identidad Iéshica
despojada de calificativos atribuidos por gays y feministas heterosexuales impulsé a muchas
mujeres a la blsqueda purista de una esencia lésbica. La disponibilidad de financiamiento
para formar la red Iésbica hizo desear a algunas que estan fuera un espacio autbnomo, no
subordinado a las feministas heterosexuales ni a los gays.

Aunque lleno de conflictos, ese encuentro fue muy instructivo. El surgimiento de dos
tendencias polarizadas impidi6 a las lesbianas de América Latina la ejecucién de proyectos
estratégicos. En la composicion del bloque dirigente privaron simpatias politicas y
personales. A causa del respaldo de organizaciones como la International Lesbian and Gay
Association (Asociacion Internacional de Leshianas y Gays, ILGA por sus siglas en inglés),
aquél seria conocido después como “burocracias representativas”.

Tal polarizacion derivd en México en la formacion de la Coordinacion Nacional de
Lesbianas (CNL). Aunque ésta brotd en respuesta al posible establecimiento por “el bando
contrario” de la secretaria latinoamericana del International Lesbian Information Service
(Servicio Internacional de Informacion Lésbica, ILIS), logré organizar 13 grupos de cinco
estados y la ciudad de México, en la que ejercié tanta influencia que en 1990 esta
agrupacion incluyé la libre eleccién de la propia sexualidad entre los requisitos para sus

integrantes (Barranco Lagunas, 2011:93-94).%

Empero, y aun considerando los conflictos internos y externos del movimiento
lésbico mexicano, la década de 1980 se presenta al final de manera positiva en la
busqueda que las lesbhianas hicieron por el reconocimiento de sus derechos y la

organizacién para la defensa de los mismos.

Un balance publicado por Gloria Careaga y Patricia Jiménez (Rosenbloom, 1997:156)
manifiesta que los afios de 1978 a 1987 fueron los mas prolificos para el movimiento lésbico
feminista, pues ademas de los grupos ya mencionados, nacieron otros como el Grupo de
Madres Lesbianas (GRUMALE), La Coordinadora de Lesbianas, Mujeres Urgidas de un
Lesbianismo Auténtico (MULA), Gestacion, La Colectiva, Seminario Marxista Leninista de
Lesbianas Feministas, Cuarto Creciente, en la Ciudad de México; La Comuna de Lesbianas
Morelenses y Oasis, en el estado de Morelos (que mas tarde se trasladaron a Guadalajara),

y el Grupo Patlatonalli, fundado en 1987 por Marta Nualart y Guadalupe Lépez en

°! LLos paréntesis son del original.
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Guadalajara, Jalisco. [...] los grupos lésbicos orientaron sus esfuerzos hacia la difusion
cultural con actividades artisticas como teatro, musica y literatura sin dejar de hacer una
labor de autoconciencia en circulos de estudio, en torno a la libre preferencia sexual y al

derecho a la autodeterminacion sexual de las mujeres (Barranco Lagunas, 2011:42-43).

Seguidamente, en 1988 se hizo publica la propuesta civil Carta de Derechos

Ciudadanos de Gays y Lesbianas (Closet de Sor Juana, 1998:2 cit. en Barranco

Lagunas, 2011:46-47), capitulo Jalisco, que comprendia los siguientes derechos

para lesbianas y homosexuales:

1.

Que se reconozca explicitamente como parte de los derechos humanos la
libre orientacién sexo-afectiva.

Que se reconozca y evite la discriminacion que se ejerce contra gays Yy
lesbianas por su orientacion sexo-afectiva, negandoles derechos civiles
fundamentales.

Eliminar toda la discriminacion entendida ésta como exclusién, restriccion o
invisibilizacién que tenga como fin o efecto anular el reconocimiento, disfrute
o ejercicio plenos de sus derechos y libertades en lo politico, econémico y
social.

Incluir en las politicas publicas sobre salud, educacion, recreacion, vivienda y
seguridad social la atencion a las lesbianas y los gays.

Que las comisiones de los Derechos Humanos asuman, a través de medidas
especificas y en procesos permanentes de seguimiento por parte de las
lesbianas y gays en organizaciones, la vigilancia del cumplimiento de sus
derechos, asi como emitir la cartilla de derechos humanos de lesbianas y
gays.

Incorporar el concepto de familia Iésbica-gay como opcién legal en términos

juridicos y econémicos.
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7. Crear una nueva ley de comunicacién que incluya contenidos e imagenes
positivas sobre los derechos de las lesbianas y gays y penalice la
discriminacion y criminalizacion de cualquier orientacion sexo-afectiva.

8. Respetar los derechos de las lesbianas y gays sujetas a procesos, arrestadas
0 en prision.

9. Que en el articulo IV de la Constitucion Mexicana se incluyan y aseguren los
derechos de las lesbianas y gays.

10. Que se legisle y penalice la violencia y la discriminacién por orientacion
sexual.

11. Que se prohiba la aplicacion de cualquier tipo de tratamiento que intente
cambiar la orientacién sexual de los homosexuales y lesbianas.

12. Que se penalice la divulgacion no autorizada o el uso indebido de la
orientacion sexual Iésbica u homosexual de una persona en cualquier tipo de
documento.

Consiguientemente, y para retomar una expresion de Yan Maria Castro, la
década de 1980 fue una etapa que se caracteriz6 por una salida masiva de
lesbianas del “cléset”.>

Para 1990 el trabajo del movimiento Iésbico mexicano se ve favorecido desde el
exterior al crearse la Comision Internacional de Derechos Humanos de Gays y
Lesbianas (IGLHRC, por sus siglas en inglés), y a nivel nacional comienza a dar
frutos en el ambito institucional al realizarse en 1991 “en Acapulco, Guerrero, el XIlI

Congreso de la Asociacion Internacional de Gays y Lesbianas, después de ser

%2 Lesbiana de cléset significa; declarar voluntaria y publicamente su lesbianismo. Funcionando
como analogia de algo guardado o escondido, a la vez que grafica la sensacion de encierro y
oscuridad de esas personas que debian disimular o esconder su condicién para no ser descubiertas y
estigmatizadas; y que "saca a la luz" (descubre, muestra) un aspecto de su vida que hasta ese dia
tenian escondido.

73



vetado por autoridades de Jalisco para que se llevara a cabo en Guadalajara”
(Figueroa, 2003).

Pese a que la lucha del movimiento Iésbico mexicano se vio “oscurecida” por el
fallecimiento en 1994 de una de sus principales portavoces y simbolos: Nancy
Cardenas; por otra parte, logré avances considerables cuando en 1997 fue electa la
primera diputada federal abiertamente lesbiana: Patricia Jiménez, quien fue
postulada por el Partido de la Revolucion Democratica (PRD), y en 1998, cuando la
Asamblea Legislativa del Distrito Federal organiz6 el Primer Foro Legislativo sobre
Diversidad Sexual.

Retomando la importancia de la Marcha del Orgullo LGBTTTI como mecanismo
de expresion y reconocimiento, por primera vez en 1999 decenas de miles de sus

participantes arribaron al Zécalo capitalino. Esto es relevante en el sentido de que:

En la Plaza Mayor de la ciudad de México los discursos tienen un lugar fisico y local, y
conforman asi el espacio publico. Se enuncian las ideologias y los poderes subrayados por
lenguajes, simbolos, performances o escenarios. Los actores, sean individuos o grupos,
toman parte en los discursos espaciales y juegan diferentes papeles. Son procesos de

identidades que se materializan en el espacio publico (Wildner, 2009:241).

De esta manera, al final de la década de 1990, el movimiento Iésbico mexicano
logré ir ganando espacios de reconocimiento y vindicacion de sus derechos. “Este
panorama de contexto social en el cual se ha desarrollado el discurso Iésbico
feminista, durante las décadas de los setenta, ochenta y noventa da cuenta del
proceso en que las lesbianas organizadas en grupos han ido proclamando por el
reconocimiento de sus derechos sexuales” (Barranco Lagunas, 2011:53).

Prosiguiendo con la exposicién, al comienzo del siglo XXI la situacién de las
lesbianas comienza a verse favorecida cuando en 2001 la primera diputada lesbiana
del Distrito Federal, Enoé Uranga, promueve la iniciativa de Ley de Sociedades de

Convivencia, la cual daria garantias juridicas a las parejas del mismo sexo; no
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obstante, dicha ley fue aprobada por la Asamblea Legislativa del Distrito Federal
hasta el nueve de noviembre de 2006 y publicada en la Gaceta Oficial del Distrito
Federal el 16 de noviembre del mismo afio. También en ese afio se terminod la
produccion de la pelicula Asi del precipicio, de Teresa Suéarez, siendo este filme el
cuadragésimo séptimo dirigido por una mujer y siendo Suarez la vigésimo primera
directora mexicana en hacer acto de presencia dentro del cine comercial nacional.

Regresando un poco atras, es de destacar que durante 2003 se realiz6 la Primera
Marcha Lésbica, la cual llegé al Zécalo capitalino; a la par que, durante este afio, se
aprobo la Ley Federal para Prevenir y Eliminar la Discriminacion, misma que en su
Articulo 9, fraccion XXVIII, considera como conducta discriminatoria —y en tal sentido
sujeta a sancion juridica— el “realizar o promover el maltrato fisico o psicoldgico por
la apariencia fisica, forma de vestir, hablar, gesticular o por asumir publicamente su
preferencia sexual’.>®

Para 2004 se llevé a cabo, del 4 al 28 de noviembre en la Ciudad de México, el VI
Encuentro Lésbico Feminista Latinoamericano y del Caribe. Este evento reunié a
mas de cien activistas lesbianas feministas de aproximadamente diecinueve paises
de América Latina y el Caribe (Argentina, Chile, Brasil, Paraguay, Peru, Ecuador,
Bolivia, El Salvador, Guatemala, Honduras, Colombia, Venezuela, Costa Rica,
Nicaragua, Panama, México, Puerto Rico, Cuba y Republica Dominicana), y de
Estados Unidos y Espafia.

De acuerdo con Villalba M. (2004), los objetivos del citado evento consistieron en:

e Converger y dialogar para intercambiar experiencias y conocimientos, Yy

construir colectivamente un espacio que fuese respetuoso de sus diferencias.

3 Las cursivas son mias.
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e Recuperar la historia del movimiento lésbico feminista latinoamericano y
caribefio e imaginar el futuro del mundo.

e Intercambiar ideas, propuestas y elaborar estrategias.

e Construir y deconstruir conceptos y practicas, para debatir, fortalecerse,
convivir y divertirse.

Yendo mas adelante, en 2005 se realizo el Primer Festival Lésbico de la Ciudad
de México. En éste se hizo el lanzamiento de la primera campafa contra la violencia
entre mujeres.

Por otra parte, ya para 2007, la otrora Marcha del Orgullo Homosexual cumple su
vigésimo novena edicion siendo ya identificada plenamente como Marcha del
Orgullo Lésbico, Gay, Bisexual, Transexual, Travesti, Transgénero e Intersexual
(LGBTTTI). También durante este afio se exhibe la pelicula Nifias Mal, de Fernando
Sarifiana, donde uno de sus personajes, Valentina, se asume como lesbiana.

Ahora bien, como consecuencia de la Ley de Sociedad de Convivencia para el
Distrito Federal —que ya ha sido citada—, el jueves 11 de marzo de 2010 se efectud
en la Ciudad de México el primer “matrimonio” entre lesbianas. “Lol Kin Castafieda y
Judith Vazquez son hoy jueves las primeras mujeres en darse el 'si quiero' en
América Latina tras la legalizacién del matrimonio homosexual en (la) Ciudad de
México, un logro fruto de afios de activismo” (Frecuencia Gay, 2010).

Igualmente, ser& la pareja de Lol Kin Castafieda y Judith Vazquez la primera en
conseguir su registro al Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS), bajo el nuevo

status adquirido, el 12 de febrero de 2011.

El Instituto Mexicano del Seguro Social afilié por primera vez como matrimonio a una pareja
Iésbica, nueve meses después de que se negara hacerlo y en cumplimiento al fallo de un

tribunal en materia laboral que lo obligaba.
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Lol Kin Castafieda consiguié este mediodia en la Unidad Médica Familiar 11 del IMSS,
ubicada en la colonia Vallejo, en la Gustavo A. Madero; la seguridad social para su esposa
Judith Vazquez, quien desde hoy ya esta afiliada al Seguro Social.

Tras la negativa del IMSS en abril pasado, Lol Kin y Judith recurrieron a los tribunales en
materia laboral para ampararse contra la respuesta que habia tenido el Instituto.

[...] En diciembre pasado, el juez cuarto de distrito en materia laboral resolvié a favor del
matrimonio Iéshico pero la Secretaria del Trabajo promovié, a nombre del presidente [de
México, Felipe] Calderdn, un recurso de revision del amparo otorgado a la pareja, lo que
retraso el tramite de afiliacion.

Sin embargo, la semana pasada se le informé a la pareja que la STPS habia desistido de
esta figura legal por lo que el IMSS tuvo que acatar la resolucidn y afiliar a la cényuge de Lol
Kin Castafieda (Iglesias, 2011).>*

Pasando a otro aspecto, las lesbianas también han conseguido en el 2011 que en

la Ciudad de México se les reconozca su derecho de adopcion.

Dos mujeres se convirtieron en la primera pareja del mismo sexo que adoptaron a un nifio,
segun informé el Sistema para el Desarrollo Integral de la Familia (DIF) del Distrito Federal.

A un afio de que la Suprema Corte de Justicia de la Nacion (SCJIN) aprobara las
reformas para que las parejas gay solicitaran la adopciéon de un menor, la Unica que se ha
realizado se completd.

[...] La informacion fue publicada a través del Sistema de Solicitud de Informacién del
Distrito Federal el pasado 28 de agosto.

El 16 de agosto de 2010, la SCJN vot6 con nueve votos a favor y dos en contra que los
matrimonios del mismo sexo adoptaran nifios. Esta decision se dio 10 dias después de que

se confirmard la constitucionalidad de las uniones gay (CNN México, 2011).

Asi, hoy dia, el movimiento lésbico mexicano se presenta de una manera
cohesionada, no desconociendo los problemas que ha tenido —tiene y tendréa— para
poder definirse como movimiento; por ejemplo, y como ya en otro momento ha sido
sefalado, el que las producciones filmicas mexicanas que abordan el tema del
lesbianismo brillen por su ausencia, lo que termina estableciéndose en un proceso
de invisibilizacion de un grupo que continua esforzandose por el reconocimiento de
sus derechos, sobre todo el de manifestarse sin represion alguna, y el cine en

México es uno de los medios de expresion por antonomasia.

** Los corchetes son mios.
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Ahora, si bien lo expuesto hasta aqui se ha centrado en lo que el movimiento

lésbico mexicano ha llevado a cabo principalmente en la capital, eso no quiere decir

gue en las demas regiones del pais las lesbianas no tengan presencia y no hayan

comenzado a organizarse para exigir el reconocimiento y las garantias en la

aplicacion de sus derechos. Aunque realizar una exposicién a profundidad sobre tal

organizacion rebasa los objetivos de esta investigacion, no se puede de menos mas

gue enlistar algunas de las acciones que las lesbianas han ejecutado en las demas

entidades federativas del pais:>

1996.- | Marcha de la Diversidad, conocida también como Marcha del Orgullo
Gay o LGBT en la capital de Jalisco. Realizada en Guadalajara durante la
segunda semana del mes de junio, para el 2010 esta forma de manifestacion
habia alcanzado su catorceava edicion. Celebra la diversidad en general y
busca la igualdad de derechos para los gays, las lesbianas, los y las
bisexuales y transgénero.

Junio de 2000.- | Marcha del Orgullo LGBT en Monterrey, Nuevo Leon. Para

el 14 de junio de 2008:

[...] por octava ocasion la comunidad LGBT vy la poblacion a favor de la diversidad
sexual de Monterrey desfilé por las calles y avenidas del primer cuadro de la
ciudad. Exigiendo tolerancia, respeto a sus derechos humanos y principalmente el
reconocimiento, mas de 15 organizaciones tomaron las calles con la finalidad de
exigir la atencién de las autoridades.

Al finalizar la marcha, el colectivo LGBT de Monterrey coron6 a la diputada
panista Norma Robles como reina de la homofobia 2008, por haber impulsado la
“Ley de la familia” en Nuevo Ledn, que aprobd en septiembre pasado el Congreso
local, de mayoria panista, y que veté el gobernador priista Natividad Gonzalez
Paréas. La propuesta, también conocida como Ley Robles, fue calificada por el resto
de los partidos de una “necedad”, pues contiene parrafos enteros copiados de una

enciclica que dict6 el papa Juan Pablo Il en los afios ochenta (CIMAC, 2008).

*® La informacién del listado que a continuacion se presenta proviene basicamente de Aldana et. al.

(n. d.).
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e Mayo de 2001.- | Marcha del Orgullo LGBT en Puebla. Durante la edicion
2010 de esta marcha, “Gabriela Cortés, del Comité de Orgullo Gay de Puebla,
coordinadora del acto, dijo que las organizaciones de este tipo luchan, en
primer lugar, por la visibilidad. ‘Debemos hacernos oir y que nos vean”
(Carrizosa, 2010:28).

e Junio de 2003.- | Marcha del Orgullo LGBT en Cancun, Quintana Roo; y en la
ciudad de Tlaxcala.

e Junio de 2004.- | Marcha del Orgullo LGBT en Ciudad Juéarez, Chihuahua.

e Domingo 16 de agosto de 2009.- | Marcha del Orgullo LGBTI en Chetumal,
Quintana Roo.

En definitiva, las lesbianas -y sus grupos de apoyo— han realizado
progresivamente acciones con miras a dejar de ser las profundamente
inmencionables. La trayectoria ha sido ardua y penosa, pero su voluntad, basada en
la festividad y la illusio,”® ha permitido al lesbianismo en cuanto movimiento y a las
lesbianas en cuanto individuos la reivindicacion de derechos que por afios les han

sido negados.

*® La illusio “es el hecho de estar metido en el juego, cogido por el juego, creer que el juego vale la
pena, que vale la pena jugar” (Bourdieu, 1997:141-143 cit. por Guerra Manzo, 2010:398).
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CAPITULO 3

ANALISIS DE LAS PELICULAS SELECCIONADAS

El lesbianismo también puede entenderse como practica
gue enfatiza la centralidad de una sexualidad
activa en las relaciones entre mujeres.

“El sexo de los angeles:

feminismo y lesbianismo

en el ultimo tercio del siglo XX”

(Hidalgo y Sanchez Palencia, 2006:104).

3.1. UN RECORDATORIO A LOS ASPECTOS METODOLOGICOS

Previo a entrar a la materia de este capitulo, es pertinente realizar una breve
mencion de los aspectos metodolégicos que se han empleado en esta tesis asi
como de los que posteriormente se hara uso.

Vale sefalar que, siguiendo a Maricela Portillo y Marta Rizo (2005:9), la
metodologia es entendida aqui como la estrategia con la que se hace uso de un
método y de una técnica establecida en funcion de un objetivo tedricamente —es
decir, relacional y reflexivamente— pertinente.

En la definicion del método, entendido como “el conjunto de sistemas analiticos
que nos permiten avanzar en nuestro descubrimiento” (Portillo y Rizo, 2005:10); la
técnica, en tanto “operaciones sistematicas que utilizamos para conseguir los
objetivos fijados” (Portillo y Rizo, 2005:11); y los instrumentos, como “herramientas
gque nos permiten obtener resultados de las técnicas elegidas” (Portillo y Rizo,
2005:12); un andlisis de las representaciones —entendidas aqui como una
concrecion del imaginario social, sobre el que se profundiza mas adelante dentro de
este mismo capitulo— en la cinematografia mexicana, especificamente de la
representacion lésbica, se vincula con contextos y procesos histéricamente
especificos y socialmente estructurados, dentro de los cuales y por medio de los
cuales, se producen, transmiten y reciben los mensajes en torno a tal

representacion, contenidos en escenas cinematograficas previamente identificadas y
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relacionadas con el objetivo de este trabajo recepcional; lo que requiere la
indagacion acerca de la constitucion significativa y la contextualizacion social de
éstas (Yarza Diaz, 2008).

Considerando lo anterior es que, en un primer momento, se ha optado por realizar
un analisis sociohistdrico, partiendo del supuesto de que los discursos, imagenes
y sonidos con relacion a la representacion Iésbica en la cinematografia mexicana no
surgen espontaneamente ni persisten en la nada; se producen, transmiten y reciben
en condiciones sociales e historicas especificas. “Estos procesos se situan en
circunstancias socio-histéricas especificas y casi siempre implican arreglos
institucionales particulares” (Thompson, 2002:440). Tomando esto como guia es que
—como ya fue mencionado en otro momento— se ha estimado necesario desarrollar
los virajes por los que ha tenido que transitar la cinematografia mexicana desde sus
origenes hasta la actualidad, adscribiéndose para ello a lo esgrimido por Lauro
Zavala (2005), quien presenta “un modelo que permite reconocer, respectivamente,
los componentes semidticos del cine narrativo de naturaleza clasica, moderna y
posmoderna”.”’

También es valido recordar que, siguiendo a Luis Tovar (2011:17), pese a que el
término sea inexacto por la parcialidad presentada, se ha hecho uso del criterio
mediante el cual al referirse a “cine mexicano”, “cine nacional” o “peliculas
mexicanas”, se ha hablado unica o preferentemente de los largometrajes de ficcidén
proyectados en el denominado cine comercial.

Prosiguiendo, una vez realizado el recorrido general por la historia de la

cinematografia mexicana, se ha atendido el cine Iésbico desarrollado en México,

mas alla de lo que pueda caracterizarse como cine feminista.’® Se ha partido de la

>V, la Introduccién y el Capitulo 1 del presente trabajo recepcional.
%8 V. el apartado “1.2. El cine Iésbico mexicano” de esta investigacion.
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idea de que no todo cine realizado por mujeres puede ser adjetivado de feminista ni
mucho menos de lésbico; asi como el que cierto cine dirigido por hombres, al
realizar un abordaje de la tematica lésbica, forma parte de la cinematografia
identificada como Iésbica.

Igualmente, dentro del mismo analisis sociohistorico, se ha abierto un espacio de
reflexion respecto al movimiento lésbico, no pretendiéndose hacer una historiografia
del mismo. Por una parte, se han sefialado elementos para entender como es que el
cine meramente comercial ha generado modificaciones, sobre todo, en cuestiones
de caréacter narrativo respecto a la representacién del lesbianismo a lo largo de su
desarrollo nacional; y, por otro lado —reconociendo lo siguiente como una limitante
de la presente tesis en el sentido de no profundizar sobre el tema por no ser el
objetivo principal de investigacion—, se ha hecho una somera mencién de momentos
0 elementos del movimiento Iésbico mexicano tomados en cuenta como un contexto
para ubicar las peliculas aqui analizadas.*®

Ya en un segundo momento, se esta pretendiendo un andlisis remitente a los
objetos y expresiones de un discurso especifico, sus imagenes y sus sonidos, que
circulan en los campos simbdlicos. “Esta fase es esencial porque las formas
simbdlicas, ademas de fendmenos sociales contextualizados, son algo mas:
construcciones simbolicas que, en virtud de sus rasgos estructurales, pueden
presentar, significar y decir algo acerca de algo” (Gutiérrez Vidrio, 2000:260-261).

Indudablemente la representacion del sujeto Iésbico se observa en un anélisis de
corte cualitativo basado en las representaciones abordadas en Alucarda. La Hija

de las tinieblas, Tres Mujeres en la Hoguera, Asi del precipicio y Nifias Mal.

V. el Capitulo 2 de este texto.
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Dentro de tal tenor, se realiza la ubicacion situacional de las peliculas
seleccionadas. La ubicacion situacional se entiende aqui como el conjunto de
datos relacionados con las peliculas a analizar accesibles a los lectores de este
trabajo recepcional que contribuyen a la comprension del mensaje de los filmes y su
sentido, sobre todo respecto de la representacion Iésbica manejada en los mismos.

Conocer la ubicacion situacional de las peliculas en las que se analiza la
representacion léshica se expresa de manera narrativa considerando sus
circunstancias en un marco de tiempo y espacio, explicando las relaciones de sus
componentes basicos, es decir, quién ha sido su director, en qué circunstancias fue
llevado a cabo el rodaje —o la produccion entendida en sentido amplio— y cuales
fueron algunas de las criticas recibidas en la época de su inicial proyeccion al publico.

Vale mencionar que se ha optado por emplear el concepto “ubicacién situacional”
y no el de “contexto situacional”, siendo éste “el enunciado (o la imagen) inserta en
un contexto concreto, o «situacion de enunciacion», implicito o explicito, que le da
sentido y fuera del cual este enunciado (o imagen) deja de ser significativamente
coherente” (Pericot, 2002:104),%° dado que este Ultimo es una categoria a la que se
recurrira en el analisis de las escenas de las peliculas, y se ha considerado que
podria generarse cierta confusién en los términos si ambos se repiten para dos
ambitos distintos.

Dado que se analizan imagenes en movimiento, se ha considerado pertinente,
aparte de recordar quién fue el director de cada uno de los filmes y su respectivo
afio de produccion, quién fue el responsable del trabajo fotografico en los mismos y
quiénes interpretaron a los personajes de tales tramas; indicando, ademas, el tiempo

de duracion de las peliculas y el nimero de secuencias que las integran.

% | os paréntesis son mios.
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Seguidamente, y puesto que el tema del lesbianismo no se inscribe en todas las
tramas de las peliculas, sino que sélo se percibe en escenas® concretas —esto se
recordara constantemente—, se ha optado por identificar numéricamente tales
escenas (p. ej. ESCENA 1) inscribiéndolas en el orden de las demas escenas
conjuntadas en secuencias®® (p. ej. segunda escena de la tercera secuencia, ésta
cuenta con dos escenas); indicando, ademas, el tiempo de duracion de cada una de
las escenas asi como el tiempo que abarcan dentro del filme correspondiente;
después se menciona el tiempo total sumado en segundos de las escenas por
pelicula, estableciendo su respectivo porcentaje con relacion a la duracién temporal
de la pelicula en cuestion.

La escena léshica consiste en un lugar que hace posible —para quienes se
encuentran en ella— un modo de aparicion escénica que supone una mirada
dispuesta o en disposicion de mirar, donde el espectador es un expectante que
aguarda una imagen en proceso de manifestarse relativa a una relaciéon social —
consistente, pues, plena y exclusivamente en la probabilidad de que se actuara
socialmente en una forma (con sentido) indicable— dada entre mujeres que
asumiéndose como lesbianas pretenden la consecucién de dos objetivos basicos:
una busqueda de placer y el establecimiento de una pareja, sea ésta momentanea,
temporal o perdurable.

Continuando con el punto, el analisis extensivo al que se ha aludido comienza con
la categoria de elementos verbales —o sea “la transmisién de mensajes a través de
la palabra” (Van-der Hofstadt Roman, 2005:19)- de las escenas lésbicas. Para

apreciar tales elementos se identifican la frase, que remite a la enunciacién que los

®' Vale recordar que una escena es “el relato de una accién en un tiempo y/o lugar concreto”
ngchazarreta Soler y Romea Castro, 2006:13).

Cabe recordar que una secuencia es “la narracién completa de una de las acciones que forman el
filme. Una secuencia puede incluir diferentes escenas” (Echazarreta Soler y Romea Castro, 2006:14).
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personajes van realizando en su interaccién esceénica, mientras tal enunciacion no
sea interrumpida por una nueva enunciacion o algun otro factor; los valores, en tanto
sintesis de reacciones subjetivas frente a cualidades que se hallan en la frase; y el
efecto comunicativo, o en otras palabras, la cualidad hallada en la frase, objetivada
en la manera de actuar de los personajes.

Igualmente se realiza el andlisis de los elementos no verbales —o sea “los
mensajes que se trasmiten al mismo tiempo pero de manera independiente de las
palabras” (Van-der Hofstadt Roméan, 2005:19). Para apreciar tales elementos se
identifican si hay contacto corporal e interaccion cara-cara entre los dos personajes
de la escena lésbica, ademas de estudiar sus respectivas expresiones corporales y
gestuales.

Por otro lado, el analisis extensivo concluye con la atencion del contexto, es
decir, la insercion de la imagen en movimiento en una situacion de enunciacion,
implicito o explicito, que le da sentido y fuera del cual esta imagen “deja de ser
significativamente coherente” (Pericot, 2002:104). Aqui se pone énfasis en el lugar,
el “espacio ocupado o que puede ser ocupado por un cuerpo cualquiera” (Real
Academia Espafiola, 2001b); el ambiente, las “condiciones o circunstancias fisicas,
sociales, econémicas, etc., de un lugar, de una reunion, de una colectividad o de una
epoca” (Real Academia Espafiola, 2001a); la presencia o ausencia de musica asi
como su tipo en caso de que haya; y el vestuario, mismo que se ha dividido en tres
clases: el casual, para sefalar la ropa que permite una interaccion informal sin
exponer partes seductivas-erégenas del cuerpo en gran detalle; el sensual,
entendido como ropa para seducir; y el intimo, la ropa empleada durante un
momento de intimacion que expone partes seductivas-erogenas del cuerpo en gran

detalle o la ausencia de vestuario alguno.
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Cabe mencionar que lo antes expuesto, relativo al analisis extensivo de las
escenas lésbhicas, se ha integrado en el instrumento que se puede consultar en el
ANEXO 1 de esta investigacion; ademas se puede ver en el APARTADO 3.4
RESUMEN ESQUEMATIZADO DEL CAPITULO; esto ha permitido, en segunda
instancia, hacer el multicitado andlisis extensivo de Alucarda. La Hija de las tinieblas,
Tres Mujeres en la hoguera, Asi del precipicio y Nifias Mal, comenzando con el titulo
de la pelicula de donde provienen las escenas lésbicas; terminadamente, lo narrado
en el cuerpo medular de este texto constituye un epitome de lo que se puede
consultar de manera amplia en los ANEXOS 2, 3,4y 5.

En otro orden de ideas, aunque no por ello desvinculado de lo hasta aqui
desarrollado, para continuar con el trabajo de identificacion de la representacion
lésbica que prepondera en cada una de las peliculas aqui estudiadas, se ha optado
por analizar de manera intensiva una escena lésbica de cada uno de los filmes en
cuestidn, considerando para la eleccion de tales escenas que en éstas sea donde se
llega a un grado profundo de intimidad entre los personajes en los aspectos
verbales, no verbales y de contexto.

Para una cuestion operativa con relacion al tipo de analisis citado, en este trabajo
se ha entendido como lesbiana: a una mujer que se relaciona erética-
seductivamente, afectiva-amorosamente y mediante un acto sexual con otras
mujeres. A partir de tal conceptualizacién es que se realiza el analisis de Alucarda.
La Hija de las tinieblas, Tres Mujeres en la Hoguera, Asi del precipicio y Nifias Mal.

Por lo que concierne al componente erotico-seductivo, éste se entiende como
el cultivo del sentimiento expresado por la sensacion corporal en un contexto de
comunicaciéon. Tal componente se desarrolla a través de cinco fases: 1) El

momento, o la disposicion de los personajes de la escena para comenzar el
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proceso de intimacion; 2) El entorno, como la relacién social que los personajes de
la escena guardan respecto de si; 3) El misterio, concebido como una realidad de
un sentido que supera el dominio humano y que los personajes de la pelicula
descubren y viven desde la asuncion de sus significados profundos; 4) La
personalidad, que son los patrones de pensamiento y conducta que desarrollan los
personajes de la escena durante el proceso de intimacion; y 5) El fisico, definido
como los rasgos fisicos sobresalientes de los personajes.

Pasando a tratar el componente afectivo-amoroso, éste se basa en los valores
y los sentimientos que preponderan en los personajes de la escena lésbica.

Abordando el componente del acto sexual, el cual se entiende como cualquier
manifestacion libidinosa, que tenga relevancia externa, sin otra limitacién que el
perfeccionamiento del acceso corporal, donde quedan comprendidos todos los actos
de tipo erotico-seductivo, que sin necesariamente llegar al coito, realiza una persona
sobre otra; éste se divide en dos clases: primario y secundario. 1) El acto sexual
primario remite a las zonas primarias, que son las partes del cuerpo mas erégenas,
las que mejor responden ante cualquier toque sensual y la mejor via para llegar a la
excitacion sexual; aqui también se considera, con relacion a la escena lésbica, si el
acto sexual primario es explicito o insinuado. 2) El acto sexual secundario remite a
las zonas secundarias, son partes del cuerpo que responden con altos niveles de
placer y excitacion, aunque con menor grado que las primarias; aqui también se
considera, con relacion a la escena Iésbica, si el acto sexual secundario es explicito
0 insinuado.

Cabe mencionar que lo antes expuesto, relativo al anéalisis intensivo de las
escenas lésbicas, se ha integrado en el instrumento que se puede consultar en el

ANEXO 6 de esta investigacion, ademas se puede consultar en el APARTADO 3.4.
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RESUMEN ESQUEMATIZADO DEL CAPITULO; esto ha permitido, en segunda
instancia, hacer el multicitado analisis intensivo de la ESCENA 3 de Alucarda. La
Hija de las tinieblas, la ESCENA 3 de Tres Mujeres en la Hoguera, la ESCENA 5 de
Asi del precipicio y la ESCENA 1 de Nifias Mal, comenzando primeramente con los
datos de identificacion de la pelicula-escena a analizar: titulo de la pelicula,
sinopsis de la pelicula, director(a), fotografo(a), compafia productora, pais, afio,
intérpretes, nimero total de escenas de la pelicula, numero de la escena analizada,
tiempo de duracion de la escena y sinopsis de la escena; terminadamente, lo
narrado en el cuerpo medular de este texto constituye un epitome de lo que se
puede consultar de manera amplia en los ANEXOS 7, 8, 9, 10 y APARTADO 3.4.

Ahora bien, una vez que se han desarrollado los componentes de las escenas
lésbicas, se examina qué tipo de representacion Iésbica se presenta en los filmes
estudiados.

Es importante mencionar que la representacién se entiende aqui como una
concreciéon del imaginario social, un concepto amplio que remite a una dimensién de
formas particulares de la sociedad, donde el imaginario colectivo se construye en el
trasfondo de las relaciones que desarrollamos en un mundo al que le conferimos un
sentido, en este caso el mundo cinematografico, lo que también permite entender al
imaginario colectivo como una condicidon de posibilidad (Castoriadis, 1997).

Para llevar a cabo lo anterior se parte del supuesto de que minimamente existen
cuatro tipos diferentes de representacion lésbica, que toman como base la
manera en que se da la interaccion comunicativa entre los personajes de las

escenas seleccionadas de las peliculas aqui escogidas.®®

%% Sj bien falta incorporar una representacion del lesbianismo entendida como el reconocimiento y el
ejercicio de un derecho de eleccién sobre la preferencia sexual y la que aqui escribe no duda de la
validez de tal representacion; no obstante, las peliculas analizadas terminan por aportar —de manera
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Aunque consideramos que toda interaccion requiere de comunicacion, se habla también
especificamente de la interaccion comunicativa, que se comprende como un proceso de
organizacién discursiva entre sujetos que, mediante el lenguaje, actian en un proceso de
constante afectacion reciproca. Por lo tanto, la interaccién es la trama discursiva que
permite la socializacién del sujeto por medio de sus actos dinamicos, su adaptacién al
entorno y la comprensién de las acciones propias y ajenas (Pech Salvador, Rizo Garcia y
Romeu Aldaya; 2008:13).

Asi pues, el primer tipo de representacion lésbica se denomina: Tribada o
andrdgina. En esta representacion se aprecia a la lesbiana por su propia constitucion
corporal o por la regresion de ciertos elementos del sexo femenino, presenta
marcados caracteres viriles, generalmente psiquicos, pero en ocasiones incluso
fisicos.

Distinta es la segunda representacion lésbica, denominada glamorosa-sexual.
En esta representacion se insertan los casos principalmente de mujeres jovenes,
cuando viviendo en circunstancias donde no hay varones y habiendo experimentado
una relaciéon erotica-seductiva, afectiva-amorosa y mediante un acto sexual con otra
mujer, esto no destruye el apetito sexual heterosexual de dichas mujeres.

Por otro lado, la tercera representacion lésbica remite a mujeres que, aun
presentando inicialmente un apetito sexual heterosexual, posteriormente se vuelven
hacia las mujeres como consecuencia de una excesiva impaciencia masculina en la
relacion de la copula corporal, que no les permite alcanzar placer en la misma —lo
gue si consiguen en la relacion lésbica—. A este tipo de lesbianismo lo designaremos
como andréfobo.

Por altimo, la cuarta representacion lésbica remite a aspectos vinculados con la
ninfomania. Aqui, la mujer desarrolla una relacién lésbica movida vehementemente

por el trastorno de su libido que no queda satisfecho en sus relaciones con los

lamentable— Unicamente datos para la construccion de los cuatro tipos de representacion lésbica a los
que se hara alusion.
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hombres; practican también el sexo con mujeres, puesto que con éstas pueden
encontrar mucho mas placer. Este tipo de representacion se designa como
lesbianismo con tintes de ninfomania —y en cierta forma, es presentada como una
enfermedad, un desequilibrio mental o en casos extremos como una posesion

perversa—.

3.2. UBICACION SITUACIONAL

3.2.1. ALUCARDA. LA HIJA DE LAS TINIEBLAS, 1975

Juan Lépez Moctezuma (1929-1995) realizé en 1975 una cinta nacional en la que se
puede ver un cuento morboso® con tintes sadicos.®®

Vale mencionar que, la escena en que Alucarda incita a Justine —una joven que
no ha tenido experiencias sexuales-erdticas y es presentada como una persona
carente de culpabilidad— a despojarse de su camisén para posteriormente bafarla,
enjabonarla y acariciarla, fue considerada por varios criticos como una escena
distintiva de lo que consistia el lesbianismo; sin embargo, tal suceso fue suprimido
de la edicion final de la pelicula.

Por otra parte, se ha mencionado que, varias imagenes del filme de Lopez
Moctezuma son resultado de la inspiracion que el mismo encontrd en el
pensamiento del Marqués de Sade, concluyéndose que en dicha cinta “el catolicismo
y el satanismo son las dos caras de una misma moneda” (Curbet, n. d.), puesto que
las ansiedades consumadas con la idea de la sexualidad y del lesbianismo insindan
el erotismo en su mayor expresioén en una historia simple pero efectiva, grata para el

gue gusta del género del horror.

® El morbo remite a un interés malsano —moralmente dafioso— por personas o cosas.
% E| sadismo consiste en el acto de obtener excitacién sexual causando dolor fisico o psicolégico a
alguien.
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Por otro lado, si bien hubo loas al trabajo de Lépez Moctezuma, igualmente hubo
criticas fuertes que se realizaron a Alucarda. La Hija de las tinieblas. Se le considero
un cliché del cine de horror, sin sentido y sin coherencia, con “vampiras lesbianas” y
“posesiones demoniacas” que “rayaban” en el extremo del absurdo.

En el mismo sentido, el filme de LOpez Moctezuma fue tachado de ser una
pelicula tediosa, al tiempo que petulante, por su pretension de presentarse como

cine de arte, pues:

[...] lo ofensivo de la realizacion de Lopez Moctezuma no radica tanto en su ineptitud, sino
en el pensar que el regodearse en lo desagradable y lo grotesco, equivale a hacer cine
subversivo. Asi los bafios de sangre artificial, las mutilaciones, la violencia gratuita y demas
truculencias escatoldgicas, no contribuyen en nada a un clima de terror y sélo parecen

poner en evidencia los problemas personales del director (Garcia Tsao, 1978).

Pasando a tratar una cuestion practica de Alucarda, es de destacar que la pelicula
llegé a filmarse, por una parte, en inglés via la coproduccion con una firma
norteamericana; y, por otra parte, en espariol castellanizado para ser proyectada en

México. Se tuvo noticia de su estreno en México, pero no asi en los Estados Unidos.

Segun declaré Juan Lépez Moctezuma a Amalia Camarena (Esto, 7 VIII 75), pensaba
realizar esta cinta de horror (Alucarda se lee al revés Adracula) y su secuela (Alucarda
regresa de la tumba, que no llegé a filmarse) en inglés y en coproduccion con una firma
norteamericana (doy por seguro que la pelicula, regrabacién mediante, fue exhibida en
México en castellano, y no hay noticia alguna de que fuera estrenada en los Estados
Unidos) (Garcia Riera, 1997:186).%°

Finalmente, también se precisa sefalar que el rodaje de la citada pelicula se llevd
a cabo con un exiguo presupuesto, situacion que orillé a su director a considerar el
empleo de partes de otras producciones, ademas del uso de un escenario regalado.
“Aseguro el director que la cinta seria barata (“la escenografia se hizo con partes de
otras que han dejado los productores” y un set entero fue regalado por Gregorio

Walerstein) y que Claudio Brook haria tres papeles, incluidos “el de un jorobado que

% |os paréntesis son del original.
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representa al diablo y el de una jvieja!” (Garcia Riera, 1997:186).®” Esto redundé en

menoscabo de la calidad filmica de Alucarda. La Hija de las tinieblas.

3.2.2. TRES MUJERES EN LA HOGUERA, 1977
Durante la década de 1970 se marcaron, con timidez, los inicios del destape —
entiéndase desnudos de las actrices mas alla del cine de ficheras— del cine mexicano.

El “destape” en imagenes y contenido sexuales, heréticos e, incluso,
pornograficos se ha venido expandiendo desde finales de los afios sesentas,
contando con absoluto derecho en la industria cinematografica mexicana.

Inscribiéndose en tal tenor es que Tres Mujeres en la Hoguera (1977), de Abel
Salazar, fue —y continda siendo— percibida por los espectadores minimamente de
dos maneras contrapuestas; o generandoles aburrimiento antes de llegar a la mitad
de la cinta, o generandoles regocijo por cada uno de los personajes del filme.

Es pertinente mencionar que, para la situacibn aqui expuesta —pese a poderse
extrapolar a otros tiempos—, en la cinematografia nacional existian contradicciones
politicas; como es el hecho de que el gobierno permitiese producir determinadas peliculas
y cuando éstas estaban listas para ser proyectadas se les condenase a la censura.

La forma velada de censura respecto de Tres Mujeres en la Hoguera consistié en
permitir su exhibicion Unicamente los dias jueves, viernes y sabados a la
medianoche en cinco salas capitalinas; no obstante, y contrario a lo perseguido, la
restriccion gener6 morbo, contribuyendo entre las personas a elevar su deseo de
verla, lo cual dejo buenas recaudaciones a lo largo de las funciones; al final, y sin
mediar explicacién alguna, la pelicula fue retirada de cartelera a pesar de que habia

resultado todo un negocio.

®" Las comillas, las cursivas y los paréntesis son del original.
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Axiomaticamente, como en otro momento ha sido sefalado, la “congelacion” de
Tres Mujeres en la Hoguera se vio afectada por una actitud moralista, e incluso
patriarcal —no obstante que al frente de la RTC estuviera Margarita Lépez Portillo—,%®
del gobierno lopezportillista. A esto se sumaron criticas negativas que tajantemente

demandaron mensurativas prohibitivas hacia este filme.

[...] el retorno al congelador de esta cinta es el resultado de una actitud patriarcal de las
autoridades correspondientes. Dentro de este marco, no ha faltado, incluso, algun critico (de
alguna manera hay que llamarlo) que haya pedido a gritos el congelamiento de Tres Mujeres

en la Hoguera porque a “su” cine-juicio representa “lo peor de lo peor” (Vega Alfaro, 1979).69

Finalmente, aunque no se pretendid aportar a la censura de la pelicula, fue
menester reconocer, por responsabilizacion y crédito de la misma cinta, que Tres
Mujeres en la Hoguera fue realizada con una calidad que dista mucho de la
excelencia filmica y que —por lo que se pretende en esta investigacion— reduce la

exposicion del lesbianismo a una cuestion foto-novelesca.

3.2.3. ASi DEL PRECIPICIO, 2006
Asi del precipicio (2006), de Teresa Suarez, ofrecié una dinamica diferente en el cine
mexicano con la firme intencién de romper con lo que en ese entonces se producia
en la cinematografia nacional.

La cinta cinematografica aborda la tematica de las preferencias sexuales, y por
esta razon estuvo sujeta a la censura por parte de la Direccion General de Radio,
Television y Cinematografia (RTC), quien asigno al filme la clasificacion C, es decir

gue, sOlo podria ser vista por personas mayores de veintiln afos; negandosele a la

% E| entonces Presidente de México, José Lépez Portillo y Pacheco:
A Magui la hizo directora de Radio, Television y Cinematografia (RTC). Escritora que
gustaba de mirarse en el espejo de Sor Juana -gan6 en 1954 el premio Lanz Duret por su
novela Tofla Machetes-, no s6lo mandé encarcelar, injustamente, como se supo mas tarde,
a los cineastas Carlos Velo y Bosco Arochi, sino que se ufanaba en publico de que hasta al
secretario de Gobernacion, Jesls Reyes Heroles, "ponia en su lugar" porque "a mi ningin
perro me ladra en casa" (Cuellar, 2004). [Las comillas, las cursivas, los guiones y los
paréntesis son del originall.

% Las comillas y los paréntesis son del original.

93



directora la clasificacion por ella solicitada: B-15, que hubiese posibilitado la
proyeccion para un publico joven a partir de los quince afnos.

Por otra parte, es de destacar que, pese a habérsele asignado al filme citado una
clasificacion restrictiva; la propia RTC “sugiri6” la edicion de ciertas escenas
explicitamente sexuales, sobre todo aquellas consideradas como “escenas
homosexuales y/o lésbicas” asi como por los desnudos femeninos; puesto que, por
ejemplo, en Morelia hubo controversia por estos asuntos, aun cuando la cinta ya se
encontraba en la clasificacion C. También el machismo que se vivia en México fue
otra razon para censurar esta pelicula.

Continuando con el punto, la pelicula es acusada de ser trasgresora debido a que
presenta modelos de mujeres que se salen de lo socialmente establecido; lo cual,
contradictoriamente, al mismo tiempo de tratar de censurarla es mas interesante
para el espectador.

Cabe sefialar que hubo reacciones sensacionalistas y escandalizadas por parte
de algunos espectadores y criticos. Ante ello, Teresa Suérez llegé a declarar que la
cinta no buscaba criticar ni moralizar.

Al final, para que Asi del precipicio “viera la luz”, su directora y demas interesados
en su proyeccion se vieron en la necesidad de negociar ciertos aspectos con la RTC,
entre ellos que la cinta mantuviese la clasificacion C.

Se relaciona el estreno de la pelicula Asi del precipicio con la aprobacion de la
controversial Ley de Sociedad de Convivencia para el Distrito Federal, donde se
legaliza el “matrimonio” entre personas del mismo sexo, ante lo cual mucha gente no
estaba de acuerdo.

Por otro lado, vale decir que, para la realizacion de la pelicula se ejecutdé una

indagacion entre el publico con el objetivo de saber si creian conocer sobre sus
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preferencias sexuales y la respuesta a esta accion fue que las personas no
platicaban de forma libre acerca de su sexualidad, ademas de que la gente —por lo
gue toca a las mujeres— no se asumia aun en una relacion Iésbica, presentando sélo
excusas para negar tal posibilidad; y es que, en México el cine-auditorio no ha tenido
mucha oportunidad de acceder a filmes nacionales cuyas historias integren
personajes lésbicos y homosexuales plenamente asumidos, mas alld de esbozos

caricaturescos de lo que realmente significa ser lesbiana u homosexual.

3.2.4. NINAS MAL, 2007

La cinta Nifias Mal (2007), de Fernando Sarifiana, fue el primer filme que produjo la
compafia estadounidense Columbia Pictures en México; la idea de la realizacion de
esta pelicula fue hacer cine con un talento local para un mercado local aprovechando
gue Columbia Pictures contaba —y cuenta— con una infraestructura global que, a la
vez, le permitiria proyectar la pelicula mas alla de las fronteras mexicanas.

Valga mencionar que Nifias Mal se convirtié para el afio de su proyeccion en la
cuarta pelicula mexicana mas taquillera —sélo por detrds de El Crimen del padre
Amaro, seguida por Una pelicula de huevos y Un dia sin mexicanos—, recaudando
dieciocho millones de pesos el dia de su estreno y siendo vista por cuatrocientas
quince mil personas en los primeros tres dias de su exhibicién (Huerta, 2007a).

El filme muestra una diversidad de roles femeninos convencionales vinculados a
la identidad de jovenes mexicanas, donde una “nifia mal” es el s6lo hecho de ser
diferente a lo establecido dentro de una sociedad tradicionalista, aunque
problematicamente’® compleja’* para las mujeres —en comparacién con los

hombres—.

" La problematica remite a un escenario que causa desagrado o insatisfaccion y que,

consecuentemente, exige una explicacion.
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Egolatria absoluta que caracteriza a la chica “fresa” (Heidi), ignorancia y
desinterés que identifican a la chava “problema” (Adela), la superficialidad vinculante
a la muchacha estudiosa e inteligente pero asexual (Pia), la torpeza desarrollada por
la joven distraida (Maribel) y la lesbiana (Valentina) que al salir del closet
escandaliza a todos, en realidad la unica “nifia mal”; son roles que no son aceptados
del todo dentro de la sociedad actual; sin embargo, la propuesta de la pelicula es la

tolerancia a lo diferente.

3.3. ANALISIS DE LA ESCENA LESBICA Y REPRESENTACION LESBICA

Antes de comenzar con el tema propiamente dicho, vale sefialar que una vez que se
definieron los conceptos a utilizar, como escena lésbica, lesbianismo vy
representacion; se revisé que cada una de las peliculas en cuestion contara con la

escena y conceptos, cumpliendo con el objetivo.

3.3.1. ALUCARDA. LA HIJA DE LAS TINIEBLAS, 1975

Alucarda. La Hija de las tinieblas (1975) es una pelicula dirigida por Juan Lopez
Moctezuma, con trabajo fotografico de Xavier Cruz, cuyos personajes principales
son Alucarda —interpretada por Tina Romero—, Justin —caracterizada por Susana
Kamini—, el Padre Lazaro —David Silva— y el Doctor Oschek —Claudio Brook—. Tiene
una duracion de una hora con diecisiete minutos, distribuidos a lo largo de veintisiete
secuencias mas una caratula de presentacion. La trama esta influida por el clima
malsano y perverso de las obras de Sade. Justin (nombre, precisamente, de una de
las obras mas famosas del marqués) vive en un monasterio y recibe la influencia de

Alucarda, quien la incita a sostener una relacion lésbica con ella.

™ Vale sefialar gue la complejidad es entendida aqui como un compuesto de elementos similares que
interactian entre si y entre los que existe una emergencia de propiedades en escala espacio-
temporales muy diferentes a las de las interacciones (Miramontes, 2005); o en otras palabras, se
puede relacionar a la complejidad con sistemas que se encuentran entre un punto dinamico
intermedio entre el orden y el desorden.
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Vale aclarar que el tema del lesbianismo no se inscribe en toda la trama de la
pelicula, sino que sélo se percibe en tres escenas concretas —que aqui se distinguen
mediante su mencién numérica—. La ESCENA 1 corresponde a la segunda escena
de la tercera secuencia, ésta cuenta con dos escenas, con una duracion de setenta
y dos segundos, del minuto 6:00 al 7:12 del filme. La ESCENA 2 corresponde a la
segunda escena de la sexta secuencia, ésta cuenta con dos escenas, con una
duracion de ciento treinta y ocho segundos, del minuto 13:13 al 15:31 del filme. La
ESCENA 3 corresponde a la sexta escena de la séptima secuencia, ésta cuenta con
seis escenas, con una duracidon de noventa y tres segundos, del minuto 25:50 al
27:23 del filme. El tiempo total sumado de las tres escenas es de trescientos tres
segundos, lo que corresponde al 6.56% de la duracion temporal de la pelicula.

Por lo que toca a la ESCENA 1, en cuanto a sus elementos verbales, los valores
gue mas veces se presentan son la cordialidad y la perspicacia. Mientras la
cordialidad se manifiesta en el trato reciprocamente amable de Alucarda y Justin al
momento de conocerse; por otra parte, la perspicacia se desarrolla en la manera
ingeniosa como Alucarda intenta atraer la atencion de Justin, v. gr. cuando Alucarda
le dice a Justin: “¢ Sabes como se aman las pequefias criaturas?”.

En cuanto a los aspectos no verbales de la ESCENA 1 los personajes patrticipes,
Alucarda y Justin, mantienen una interaccidon cara-cara y un contacto corporal
constante, como cuando Alucarda trae de la parte de arriba una bolsa y la voltea
para sacar su contenido, caen diversos objetos a la cama, ésta agarra un objeto y lo
sostiene a la altura de su cara, se estira para entregarselo en las manos a Justin,
una vez que ya se lo dio se la cierra con sus manos.

Abordando el contexto de la escena citada, se puede mencionar que el lugar

donde se desarrolla ésta es una habitacion con dos camas individuales, que estan
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cubiertas por una sabana y tienen una almohada; en medio de la habitacion y de
frente a Alucarda y a Justin estd una ventana del mismo material con el que esta
hecha la habitaciéon (piedra), la ventana no tiene vidrios ni cortinas.

Continuando con el punto, el ambiente de la escena se presenta de una manera
tranquila, limpia y con luz tenue, pues apenas entra un poco de luz a través de la
ventana. Se escucha musica instrumental estridente en primer plano al inicio de la
escena. Por lo que corresponde al vestuario, se destaca que Alucarda porta un
vestido largo negro que le cubre desde el cuello hasta debajo de los pies, de manga
larga, y trae cabello largo suelto; mientras que Justin porta un vestido largo que le
cubre el cuerpo desde el cuello hasta los pies, de color café a cuadros, es de manga
larga, y trae el cabello sujeto; esto permite identificar al vestuario de los personajes
como casual.

Pasando a tratar la ESCENA 2, en cuanto a sus elementos verbales, los valores
gue mas veces se presentan son la ansiedad y el miedo. Mientras la ansiedad se
manifiesta cuando Alucarda se expresa preocupada al reflexionar sobre la muerte y
el amor; por otro lado, el miedo se desarrolla cuando Justin se expresa temerosa al
escuchar hablar a Alucarda sobre tales temas.

Concerniente a los aspectos no verbales de la ESCENA 2, igual que en la escena
anterior, los personajes participes son Alucarda y Justin, ellas mantienen una
interaccion cara-cara y un contacto corporal constante, como cuando Justin cierra
los ojos y se deja acariciar por Alucarda.

Abordando el contexto de la escena mencionada, el lugar donde se desarrolla
ésta es un castillo empolvado con telarafias, con muy poca luz, cerrado y sin
ventanas. El ambiente que se presenta es tranquilo, limpio y minimamente iluminado

con luz del sol. Se escucha musica instrumental a lo largo de la escena. Por lo que
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corresponde al vestuario, se destaca que Alucarda trae la misma vestimenta que en
la ESCENA 1; mientras que Justin porta una blusa de cuello alto y de manga larga,
falda roja hasta los pies, chaleco corto abierto de color rojo, y trae su cabello sujeto;
esto permite identificar nuevamente el vestuario de los personajes como casual.

Pasando a analizar la ESCENA 3, en cuanto a sus elementos verbales, el valor
gue mas veces se presenta es el de la obsesion, ejemplificada en la frase de
Alucarda: “jMirame, querida Justin!”.

Referente a los aspectos no verbales de la ESCENA 3, igual que en las escenas
anteriores, los personajes participes son Alucarda y Justin, ellas mantienen una
interaccidn cara-cara y un contacto corporal constante, como cuando Alucarda, con
los ojos cerrados, besa el pecho de Justin de forma muy suave; y, poco a poco, se
va aproximando a la parte del pecho que de Justin se encuentra sangrando y se
acerca al pezon de la misma.

Abordando el contexto de la escena citada, tanto el lugar como el ambiente donde
se desarrolla ésta son exactamente los mismos descritos en la ESCENA 1. Se
escucha musica instrumental en segundo plano con volumen bajo al inicio de la
escena. Por lo que corresponde al vestuario, se destaca que tanto Alucarda como
Justin estan desnudas, lo que remite a una cuestion de intimidad.

Ahora bien, para identificar la representacion Iésbica que prepondera en Alucarda.
La Hija de las tinieblas se ha optado por analizar de manera profunda la ESCENA 3,
considerando que es donde se llega a un grado maximo de intimidad entre los
personajes en los aspectos verbales, no verbales y de contexto —tal como se puede

apreciar a lo largo de las tres escenas antes descritas—.
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Asi pues, la escena lésbica que se ha ubicado presenta —como en otro instante se
ha mencionado— tres componentes: erotico-seductivo (compuesto por cinco fases),
afectivo-amoroso y el acto sexual.

Comenzando con el andlisis de la escena lésbica, por lo que toca a su
componente erotico-seductivo, primeramente, la fase del momento dentro de la
ESCENA 3 de Alucarda. La Hija de las tinieblas (E3-Alucarda) se observa cuando
Alucarda le exige a Justin que la mire, pretendiendo con ello proyectarse en el ser
objeto de su amor —Justin— intentando posesionarla; al tiempo que Justin accede a la
exigencia de Alucarda no expresando ningun tipo de resistencia frente al actuar de la
primera.

Seguidamente, el entorno dentro de la E3-Alucarda se identifica cuando Alucarda
expresa: “{Mirame! jMirame!”, como un mecanismo de dominacion sobre Justin, que
favorece el que ésta acepte como propia —0 de menos no exprese resistencia hacia—
la voluntad de Alucarda.

Posteriormente, el misterio dentro de E3-Alucarda se expresa cuando Alucarda
mira el seno izquierdo sangrante de Justin, quien esta desnuda, previo a besarlo.

Aqui vale mencionar que la personalidad de Alucarda se manifiesta en una actitud
obsesiva de dominacién y posesion hacia Justin expresada verbalmente en su
insistencia porque ésta la mire y completada en la practica por su besar de la parte
del pecho que de Justin se encuentra sangrando y su acercamiento al pezén de la
misma; mientras que la personalidad de Justin se manifiesta en una actitud pasiva y
de mujer dominada pese a los gritos que de vez en vez emite, los que mas que
establecerse en un mecanismo minimo de queja, se perciben como una invitacion

para que Alucarda continle poseyéendola, con todo y que la propia Justin se
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presente angustiada por el dolor que le genera el que Alucarda esté besando su
seno sangrante.

En complemento a lo anterior, vale mencionar que los rasgos fisicos
sobresalientes de Alucarda son su cabello negro ondulado largo y suelto, sus cejas
pobladas, sus ojos cafés, su nariz ancha y de punta redonda, y su tez blanca y
natural; mientras que los rasgos fisicos sobresalientes de Justin son su cabello
castafio rizado largo y suelto, sus cejas delineadas, sus ojos cafés, su nariz recta
fina, y su tez blanca y natural.

Pasando a tratar el componente afectivo-amoroso de E3-Alucarda se puede
mencionar que —como un tanto ya se habia adelantado— los valores que subyacen
en la escena léshica son la obsesion y el culto al cuerpo, manifestados en la
insistencia de Alucarda para que Justin la mire y complementada con el hecho de
gue ambas se encuentren desnudas.

Continuando con el punto, el sentimiento que subyace en E3-Alucarda es la
ansiedad de Justin, quien grita cada que Alucarda la besa y abre de manera
exorbitante los ojos.

Pasando a abordar el componente del acto sexual de E3-Alucarda; mientras el
acto sexual primario es explicito y se manifiesta cuando Alucarda, con los ojos
cerrados, besa el pecho de Justin de forma muy suave; y, poco a poco, se va
aproximando a la parte del pecho que de Justin se encuentra sangrando y se acerca
al pezon de la misma,; por otra parte, el acto sexual secundario también es explicito y
se manifiesta cuando Alucarda se aproxima a Justin y la besa sacando la lengua,
pasandola por los labios de Justin, realizando esto en repetidas ocasiones.

Finalmente, y una vez que se han desarrollado los componentes de la escena

lésbica, es posible afirmar que la representacion lésbica que se presenta en

101



Alucarda. La Hija de las tinieblas es del tipo del lesbianismo con tintes de
ninfomania, ya que el acto léshico presente en la interaccidbn comunicativa que se da
entre Alucarda y Justin estd permeado por el trastorno de la libido de Alucarda
manifestado en su obsesion por poseer a Justin, complementada con la no
resistencia que la propia Justin mantiene frente a tal hecho, lo que permite a la
primera poder encontrar mucho mas placer, el cual sin embargo —y recordando que
la trama esta influida por el clima malsano y perverso de las obras de Sade- se

muestra como una enfermedad.

3.3.2. TRES MUJERES EN LA HOGUERA, 1977

Tres Mujeres en la hoguera (1977) es una cinta dirigida por Abel Salazar (1917-
1995) bajo el trabajo fotografico de José Ortiz Ramos, cuyos personajes principales
son Alex —interpretado por Rogelio Guerra—, Gloria —caracterizada por Maricruz
Oliver—, Mane —interpretada por Pilar Pellicer— y Susy —caracterizada por Maritza
Olivares—. Cuenta con un tiempo total de duracion de una hora con cuarenta y dos
minutos, distribuidos a lo largo de veinte escenas mas una caratula de presentacion.
La trama se desarrolla a través de Alex y Mane, quienes invitan a una pareja de
mujeres —Gloria y Susy— a pasar una temporada con ellos; en un juego de seduccion
constante ambas mujeres se ven envueltas en una confabulacion de erotismo,
traicién, ambicion, pasion y muerte.

Es importante mencionar que el tema del lesbianismo no se asienta en todo el
filme, sino que soblo se percibe en nueve escenas —que aqui se distinguen mediante
su mencién numérica—. La ESCENA 1 corresponde a la cuarta escena de la primer
secuencia —€ésta cuenta con siete escenas—, con una duracion de treinta y tres
segundos —del minuto 8:11 al 8:44 del filme—. La ESCENA 2 atafie a la sexta escena

de la primer secuencia —ésta cuenta con siete escenas—, con una duracion de
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cuarenta y ocho segundos —del minuto 9:00 al 9:48 del filme—. La ESCENA 3
corresponde a la primera escena de la tercera secuencia —esta cuenta con dos
escenas—, con una duracion de ciento sesenta y ocho segundos —del minuto 14:12 al
18:00 del filme—. La ESCENA 4 concierne a la segunda escena de la sexta
secuencia —ésta cuenta con tres escenas—, con una duracion de noventa y cuatro
segundos —del minuto 30:43 al 32:17 del filme—. La ESCENA 5 pertenece a la
tercera escena de la onceava secuencia —€sta cuenta con tres escenas—, con una
duracion de cuarenta y cuatro segundos —del minuto 59:26 al 60:00 del filme—. La
ESCENA 6 corresponde a la tercera escena de la doceava secuencia —€sta cuenta
con tres escenas—, con una duracion de sesenta y ocho segundos —del minuto 63:02
al 64:10 del filme—. La ESCENA 7 concierne a la tercera escena de la decimoctava
secuencia —€sta cuenta con seis escenas—, con una duracién de nueve segundos —
del minuto 88:57 al 89:06 del filme—. La ESCENA 8 corresponde a la sexta escena
de la decimoctava secuencia —ésta cuenta con seis escenas—, con una duracion de
cincuenta y cuatro segundos —del minuto 89:19 al 90:13 del filme—. La ESCENA 9
toca a la segunda escena de la decimonovena secuencia —ésta cuenta con ocho
escenas—, con una duracion de cuatro segundos —del minuto 90:43 al 90:47 del
filme—. El tiempo total sumado de las nueve escenas es de quinientos veintidés
segundos, lo que corresponde al 8.53% de la duracion temporal de la pelicula.

Por lo que toca a la ESCENA 1, en cuanto a sus elementos verbales, los valores
gue mas veces se presentan, de manera paradogjica, son la tranquilidad, mostrada
en el intento de Gloria por calmar a Susy, y la ansiedad, mostrada en la confusion de

la propia Susy por la pesadilla que ha tenido.
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En cuanto a los aspectos no verbales de la ESCENA 1 los personajes patrticipes,
Gloria y Susy, mantienen una interaccion cara-cara y un contacto corporal constante,
como cuando Gloria acaricia con todos sus dedos la boca de Susy.

Abordando el contexto de la escena anterior, se puede mencionar que el lugar
donde se desarrolla ésta es una habitacion que cuenta con una cama grande con
cabecera, sabanas y almohadas limpias; brillantes; esquineros de cada lado de la
cama, cada uno tiene una lampara.

Continuando con el punto, el ambiente de la escena se presenta de una manera
tranquila, limpia y con luz tenue. Se escucha musica de fiesta y murmullos en
segundo plano con volumen bajo en toda la escena. Por lo que corresponde al
vestuario, se destaca que Gloria porta una bata negra de tirantes; mientras que Susy
trae puesta una bata de color azul de cuadros sin manga; esto permite identificar al
vestuario de los personajes como intimo.

Pasando a tratar la ESCENA 2, en cuanto a sus elementos verbales, los valores
gue mas veces se presentan son la ansiedad y la audacia. Mientras la ansiedad se
manifiesta cuando Gloria, por la afeccion que le tiene a Susy, intenta convencer a ésta
para que deje de tomar; por otro lado, la audacia se desarrolla por Susy, ya que se
expresa temerariamente frente a Gloria.

Perteneciente a los aspectos no verbales de la ESCENA 2, igual que en la escena
antes mencionada, los personajes participes son Gloria y Susy, quienes sostienen
una interaccion cara-cara y un contacto corporal constante, como cuando Gloria
acaricia el cabello a Susy.

Abordando el contexto de la escena mencionada, el lugar donde se desarrolla
ésta es una habitacion que cuenta con una estancia, ante-comedor, una mesa,

sillas, en un costado de la habitacion se ubica un tocador con espejo, un camastro
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de palma (sofa) con cojines, plantas, una mesa redonda a un costado del camastro y
encima de ésta se encuentra una botella.

Continuando con el punto, el ambiente de la escena se presenta de una manera
tranquila y limpia. Se escucha musica de fiesta y murmullos. Por lo que corresponde
al vestuario, se destaca que Gloria porta un vestido verde obscuro largo sin manga
ni hombros; mientras que Susy trae puesto un pantaldon y una blusa blanca en un
solo conjunto, la blusa es descubierta de la espalda y en la parte de enfrente es
abierta en forma lineal, de esta manera cubre soOlo los senos; esto distingue el
vestuario de ambas mujeres como casual.

Prosiguiendo con la ESCENA 3, en cuanto a sus elementos verbales, los valores
gue mas veces se presentan son la ironia, mostrada en la respuesta de Susy:
“¢ Pues no que te molesta que beba?”, ante el intento de Gloria por congraciarse con
ella; el desconcierto, donde mediante la interrogacion, Gloria se muestra sorprendida
por lo que Susy le llega a decir; y la intransigencia, cuando Gloria responde de
manera exaltada ante lo dicho previamente por Susy respecto de Alex.

Relativo a los aspectos no verbales de la ESCENA 3, donde los personajes
participes nuevamente son Gloria y Susy, aqui se mantiene una interaccion cara-
cara y un contacto corporal constante, como cuando Gloria acaricia la mano de Susy
deslizandola por su pecho de forma suave, lenta y delicada, para poco despueés,
bajar su mano y llegar al abdomen de Susy.

Tratando el contexto de la escena antes sefialada, el lugar donde se desarrolla
ésta es una habitacion que cuenta con una cama grande con cabecera, sabanas y
almohadas rosadas y limpias; brillantes; esquineras de cada lado de la cama, cada

una tiene una lampara.
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En el mismo sentido, el ambiente de la escena se presenta de una manera
tranquila, limpia y con luz tenue. Se escucha musica instrumental en segundo plano
con volumen bajo en toda la escena. Por lo que corresponde al vestuario, se destaca
que Gloria porta una bata de dormir negra con tirantes; mientras que Susy trae
puesto un conjunto de short y top de color marfil con encaje en la parte del pecho;
esto distingue el vestuario de las mujeres como intimo.

Continuando con la ESCENA 4, en cuanto a sus elementos verbales, los valores
gue mAas veces se presentan son la nostalgia y la certidumbre; se puede ver la
nostalgia cuando Mane expresa: “iTe busqué mucho, sabes! jMe hiciste mucha
falta!”, ésta recuerda la necesidad que sintié por encontrar a Gloria; mientras que la
certidumbre se puede ver cuando también Mane expresa: “jPero si es una nifia
caprichosa! ¢Como es posible que tu?”, ésta se expresa segura respecto de la
apreciacion que tiene de Susy.

Respecto a los aspectos no verbales de la ESCENA 4, donde los personajes
participes nuevamente son Mane y Gloria, ambas mantienen una interaccion cara-
cara y un contacto corporal constante, como cuando se acarician una a la otra,
rozando con sus dedos el dorso de sus manos.

Asistiendo al contexto de la escena antes sefalada, el lugar donde se desarrolla
ésta es un restaurante con mesas redondas, sillas y comensales en todas las
mesas. La mesa en donde se encuentran Mane y Gloria tiene un mantel rojo, se
puede ubicar a las mujeres en una terraza que cuenta con vista al mar, donde
también hay una palma que se observa a la izquierda de éstas.

El ambiente que se presenta en la escena es tranquilo, limpio, aislado, abierto con
vista al mar. Se escucha musica instrumental en segundo plano con volumen bajo

durante la mayor parte de la escena, pasa a primer plano durante los ultimos veinte
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segundos de ésta. Por lo que atafie al vestuario, se acentia que Gloria viste un
pantaldn y blusa de manga corta oscuros, porta un sombrero de palma; y Mane usa
un pantalén y una blusa oscura; de esta manera se distingue que el vestuario de
ambas es casual.

Continuando con la ESCENA 5, en cuanto a sus elementos verbales, los valores
gue mas veces se presentan son la conciliacion y la certeza; la conciliacion se puede
ver cuando Mane expresa: “jQue tontas somos al pelearnos!”, ésta intenta
conciliarse con Gloria por la afeccién que siente hacia ella; mientras que la certeza
se ve en el momento en que Gloria expresa: “jSolamente hay una solucion!”, segura
respecto de la manera para solucionar el conflicto que tiene con Mane.

En relacion a los aspectos no verbales de la ESCENA 5, los personajes
sostienen una interaccion cara-cara y un contacto corporal constante, como cuando
Gloria con sus dos manos agarra las manos de Mane, las cuales se encuentran en
su rostro, y las baja a la altura de su barbilla.

Prosiguiendo con el contexto de la escena antes sefialada, el lugar donde se
desarrolla ésta es una sala, donde hay un sillbn amplio con cojines, atras del
respaldo del sillébn se encuentra otra sala de menor tamafio, arriba de ésta hay un
cuadro. De frente a la sala se encuentra una mesa redonda con diferentes botellas y
diversos objetos de vidrio; se puede ver que es un lugar abierto con vista al mar. El
ambiente que se presenta en la escena es tranquilo, limpio y comodo; se puede
escuchar musica de tipo instrumental de piano en primer plano, y segundo plano
sobre todo en acercamientos de la pareja. Referente al vestuario se distingue de la
siguiente manera, Mane viste un pantalon de vestir y una blusa de color rosa de

manga corta y transparente; mientras que, Gloria lleva consigo un pantalon de vestir,
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blusa negra y de manga corta. El vestuario, se puede ver que, se caracteriza por ser
casual.

Prosiguiendo con la mencion de las escenas, a la que corresponde la ESCENA 6,
en cuanto a sus elementos verbales, los valores que mas veces se presentan son la
resistencia y la certeza; se puede ver la resistencia cuando Susy expresa: “iYo no
tengo la culpa de tus celos, ni que te comportes como un novio rechazado!”, Susy se
expresa temerariamente frente a Gloria; mientras la certeza también la emite Susy
cuando expresa: “jLas lesbianas son Mane y tu! ¢ Crees que no me he dado cuenta
gue esta enamorada de ti?”, Susy se expresa segura respecto de la apreciacion que
tiene de Mane y Gloria.

En lo que atafie a los aspectos no verbales de la ESCENA 6, se puede ver que
Gloria y Susy sostienen una interaccion cara-cara, en la cual se remite de forma
preferente a los elementos gestuales, en donde se ve como Gloria se muestra
sorprendida, ya que se aprecia que ésta abre los 0jos mas de lo acostumbrado para
ella.

Abordando el contexto de la escena mencionada, el lugar donde se desarrolla es
una terraza; hay una mesa redonda con diversos objetos, platillos para comer y
bebidas, platos, copas y cubiertos. El ambiente se desarrolla de manera tranquila, el
lugar se encuentra limpio y no se escuchan sonidos ni ruidos, no se escucha musica.
Concerniente al vestuario se observa a Gloria con un vestido de color negro largo sin
manga; Susy porta un vestido largo de color amarillo con un solo tirante en la parte
del hombro derecho; el vestuario se destaca por ser casual.

Pasando a tratar la ESCENA 7, ésta se caracteriza por la ausencia de elementos

verbales.
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Concerniente a los aspectos no verbales de la ESCENA 7 sélo se encuentra
presente una expresion corporal en donde se puede ver a Susy y Mane desnudas,
ambas estan sentadas en un jacuzzi, y soOlo se les ven los senos y parte de las
piernas, el resto de su cuerpo esta cubierto por agua. Susy le acaricia el pecho a
Mane, ambas rozan sus piernas una con la otra, se ve solo parte de éstas porque lo
demas estad cubierto con el agua. Respecto a los elementos gestuales ambas
expresan hedonismo y furor, se escuchan sus carcajadas al inicio de la escena.

Abordando el contexto de la escena antes mencionada, ésta se desarrolla en un
Jacuzzi rustico grande de tabique rojo, con agua. El ambiente se caracteriza por su
tranquilidad, limpieza y exposicion al aire libre. Se escucha musica instrumental solo
al inicio de la escena. En la escena se encuentra una ausencia de vestuario ya que
se puede ver que Susy y Mane estan desnudas, lo que remite a una cuestién de
intimidad.

Pasando a analizar la ESCENA 8, de igual manera se caracteriza por la ausencia
de elementos verbales.

Referente a los aspectos no verbales de la ESCENA 8, de la misma forma que en
la escena anterior, sélo se encuentra presente una expresion corporal en donde se
puede ver a Susy y Mane besandose en la boca. Sefialando los elementos
gestuales, los rostros de Susy y Mane expresan tranquilidad, mas cuando al cerrar
los ojos se besan.

Abordando el contexto de la escena citada, tanto el lugar como el ambiente donde
se desarrolla es un lugar obscuro, solo se alcanzan a distinguir los cuerpos de Susy
y Mane, y sus rostros con una luz tenue. El ambiente se desenvuelve de forma

tranquila, el lugar se encuentra limpio, se puede escuchar musica instrumental en la
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escena. Por lo que corresponde al vestuario, se destaca que tanto Susy como Mane
estan desnudas, lo que remite a una cuestion de intimidad.

Pasando a tratar la ESCENA 9, ésta se caracteriza por la ausencia de elementos
verbales.

Concerniente a los aspectos no verbales de tal escena sblo se encuentra
presente una expresion corporal en donde se puede ver a Mane y Gloria besandose
en la boca; estan sentadas en la cama acariciando sus cuerpos, una a la otra.

Respecto al contexto de dicha escena es una habitacién con una cama grande
con cabecera; un lugar limpio; hay sdbanas rojas y blancas, y almohadas. El
ambiente es tranquilo, limpio y con luz tenue, se puede escuchar mdasica
instrumental en la escena. En la escena hay una ausencia de vestuario, ya que se
puede ver a Susy y Mane desnudas, lo cual remite a una asunto de intimidad.

Ahora bien, para identificar la representacion lésbica que prepondera en Tres
Mujeres en la hoguera se ha optado por analizar de manera profunda la ESCENA 3,
considerando que es donde se llega a un grado de intimidad entre los personajes en
los aspectos verbales, no verbales y de contexto —tal como se puede apreciar a lo
largo de las nueve escenas antes descritas—.

Asi pues, la escena Iésbica que se ha ubicado presenta —como en otro instante se
ha mencionado- tres componentes: erotico-seductivo (compuesto por cinco fases),
afectivo-amoroso y el acto sexual.

Comenzando con el andlisis de la escena lésbica, por lo que toca a su
componente erdético-seductivo, primeramente, la fase del momento dentro de la
ESCENA 3 de Tres Mujeres en la hoguera (E3-TMH) se observa cuando Gloria le
ofrece una copa a Susy con la intencion de congraciarse con esta Ultima y ella

acepte o al menos disminuya la resistencia para intimar con la primera.
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Por otra parte, el entorno dentro de la E3-TMH se identifica primeramente cuando
Susy le expresa a Gloria lo buen anfitrion que es Alex y el gusto que le da que Mane
—la esposa de Alex— las haya invitado a su casa, ya que esto en inicio remite a una
relacion de confianza entre Susy y Gloria que revela o insinta la posibilidad de que
éstas sean pareja; en segundo lugar, el hecho de que las dos estén en un solo
cuarto y una sola cama permite que se aprecie la afeccion que Gloria le tiene a Susy
—considerando que la invitada principal de Alex y Mane es Gloria, y ésta bien pudo
haberles solicitado habitaciones separadas—.

Prosiguiendo, el misterio dentro de la E3-TMH se expresa en la preocupacion que
Gloria le hace saber a Susy al advertirle sobre el riesgo a que esta Ultima se expone
por mantener comunicacion con Alex, mas si se considera que éste es esposo de
Mane. Aqui la posibilidad de riesgo y la preocupacién manifestada en mas de una
manera por Gloria hacia la persona de Susy, como cuando le dice: “iNo, no me
gusta que tomes con exceso!”, contribuyen al desarrollo del componente seductivo al
permitirle a Gloria presentarse ante Susy como la mujer en la cual ésta debiese de
confiar plenamente.

Aqui conviene sefialar que la personalidad de Gloria se manifiesta en una postura
constante de preocupacion, proteccion, atencion e interés para con Susy al tiempo
que la busqueda de placer via la detraccion que realiza de Alex con el objetivo
conseguido de intimar con Susy, observado por ejemplo cuando Gloria de forma
consecutiva acaricia con su mano el cuerpo de Susy, hasta llegar a sus piernas de
forma lenta, suave y delicada; mientras que la personalidad de Susy se manifiesta
en una postura de resistencia discursiva minima para intimar con Gloria, que en los
hechos termina por ceder, no obstante que al final de la escena retire la mano de

Gloria de su cuerpo.
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Igualmente resulta importante sefalar que los rasgos fisicos sobresalientes de
Gloria son el que ésta tiene cabello corto, emplea un maquillaje tenue que enmarca
SuUs 0jos y porta vestimenta intima consistente en una bata de dormir negra con
tirantes; mientras que los rasgos fisicos sobresalientes de Susy son el que ésta tiene
el cabello largo y porta vestimenta intima consistente en un conjunto de short y top
color marfil que le permite destacar su silueta, ademas —contrario a Gloria— no usa
magquillaje.

Abordando el componente afectivo-amoroso, los valores que subyacen en la
escena lésbica son la incertidumbre expresada por Gloria cuando ésta le expresa a
Susy su preocupacién por saber si esta Ultima ha tenido un momento grato; el
interés que muestra Susy al decirle a Gloria que le alegra que “Mane te haya
invitado”, el cual es acompafado de la audacia que la misma Susy le imprime a la
oracién: “jEste es nuestro primer dia y creo que me voy a divertir mucho!”; por otra
parte, también se identifican la resistencia e ironia en enunciados como: “iDéjame,
quiero dormir sola!” y “;Pues no que te molesta que beba?” (Susy a Gloria),
respectivamente.

De manera parecida, los sentimientos que subyacen en la escena lésbica son la
ansiedad, la incertidumbre y la preocupacion expresadas mediante interrogaciones,
como cuando Gloria se muestra sorprendida por la reaccion de Susy para con ella a
partir de advertirle sobre el riesgo a que se expone si continda relacionandose con
Alex; aungue esto se contrapone con la incentives mostrada por la misma Gloria y
dirigida hacia Susy en su intento de congraciarse con esta Ultima.

Referente al acto sexual primario, en E3-TMH es tanto explicito como insinuado y
se manifiesta cuando Gloria acaricia la pierna de Susy, baja un poco su mano

tocando la entrepierna de la segunda haciéndolo de manera lenta y suave, y solo
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con los dedos llega a tocar la parte de la vagina de Susy continuando con el
recorrido del cuerpo de ésta, sube la mano llegando al vientre y de nuevo toca el
pecho, so6lo que esta vez es el otro seno de Susy.

Continuando con el punto, en E3-TMH el acto sexual es tanto insinuado,
expresado cuando Susy se encuentra en el sofa recostada con las piernas dobladas
en direccion a su propio cuerpo; como explicito, cuando Gloria le acaricia el cabello y
la cara a Susy.

Finalmente, y una vez que se han desarrollado los componentes de la escena
lésbica, es posible afirmar que la representacion Iésbica que se presenta en Tres
Mujeres en la hoguera es del tipo del lesbianismo con tintes de ninfomania, ya que el
acto lésbico presente en la interaccidbn comunicativa que se da entre Gloria y Susy
estd permeado por el trastorno de la libido de Gloria manifestado en su
preocupacion constante por saber si Susy ha tenido un momento grato -
considerando que Alex y Mane invitaron directamente a Gloria sin inicialmente haber
contemplado a Susy—, como estrategia para intimar con Susy; esto se complementa
con la personalidad de Susy, quien manifiesta una postura de resistencia discursiva
minima para intimar con Gloria, que en los hechos termina por ceder —no obstante
gue al final de la escena retire la mano de Gloria de su cuerpo—; lo que permite a
Gloria poder encontrar mucho mas placer, el cual, sin embargo, mas adelante en la
trama, termina mostrandose, mediante el reclamo de Susy hacia Gloria: “jLas
lesbianas son Mane y tu!”, como una enfermedad. También otra situacion de
trastorno evidente se observa en el reclamo que antecede al que previamente se ha
hecho mencion: “jYo no tengo la culpa de tus celos, ni que te comportes como un
novio rechazado!”, donde —como ya se ha indicado antes— Susy se expresa

temerariamente frente a Gloria.
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3.3.3. ASi DEL PRECIPICIO, 2006

Asi del precipicio (2006) es una cinta que contd con la direccion de Teresa Suarez y
con el trabajo fotografico de Jaime Reynoso, en donde los personajes primordiales
son Lucia —interpretada por Ana de la Reguera—, Carmen —caracterizada por
Gabriela Platas—, Hanna —interpretada por Ingrid Martz— y Sandra —realizada por
Anna Ciocchetti—. Cuenta con un tiempo total de duracién de una hora con cuarenta
minutos, distribuidos a lo largo de doce escenas. La trama se desarrolla cuando,
después de una intensa noche de drogas y sexo, Lucia, debido a la vida de excesos
que lleva, llega tarde al llamado de un comercial, donde trabaja, y es despedida;
Carmen es una artista conceptual que retrasa el término de su obra, pasando dia y
noche drogandose; Hanna se encuentra en plena crisis matrimonial; mientras Hanna
espera convencerse de que el divorcio es realmente lo que quiere, se va a vivir con
Lucia y Carmen; Hanna sostiene una relacion lésbica con Sandra, a quien conoce
cuando esta Ultima va de compras a la joyeria donde trabaja la primera.

Cabe sefalar que el tema del lesbianismo no se inscribe en todo el filme, sino que
s6lo se percibe en siete escenas —que aqui se distinguen mediante su mencion
numérica—. La ESCENA 1 corresponde a la sexta escena de la tercera secuencia —
ésta cuenta con seis escenas—, con una duracion de sesenta y cuatro segundos —del
minuto 25:22 al 26:26 del filme—. La ESCENA 2 atafie a la cuarta escena de la quinta
secuencia —esta cuenta con siete escenas—, con una duracion de ciento diecinueve
segundos —del minuto 42:29 al 44:28 del filme—. La ESCENA 3 pertenece a la
tercera escena de la sexta secuencia —ésta cuenta con catorce escenas—, con una
duracion de ciento un segundos —del minuto 52:36 al 54:17 del flme—. La ESCENA 4
corresponde a la quinta escena de la séptima secuencia —ésta cuenta con nueve

escenas—, con una duracion de sesenta y cinco segundos —del minuto 62:59 al 64:04

114



del filme—. La ESCENA 5 pertenece a la octava escena de la séptima secuencia —
ésta cuenta con nueve escenas—, con una duracidn de ciento ochenta y un
segundos —del minuto 67:21 al 70:22 del filme—. La ESCENA 6 concierne a la
segunda escena de la novena secuencia —€sta cuenta con once escenas—, con una
duracion de ochenta y ocho segundos —del minuto 79:55 al 81:23 del filme—. La
ESCENA 7 concierne a la tercera escena de la novena secuencia —ésta cuenta con
once escenas—, con una duracién de ochenta y dos segundos —del minuto 81:24 al
82:46 del filme—. El tiempo sumado total de las siete escenas es de setecientos
segundos, lo que corresponde al 11.67% de la duracion temporal de la pelicula.

Por lo que toca a la ESCENA 1, en cuanto a sus elementos verbales, los valores
gue mas veces se presentan son la cordialidad y la certidumbre. La primera se ve al
momento que Sandra expresa: “iBuenas tardes!”, en respuesta Hanna contesta de
manera cordial y reciproca al trato que le ha dado Sandra. La segunda se puede ver
en el momento que Hanna expresa: “jA nosotros nos llega en dos semanas! ¢ Si
quiere le aparto uno?”, asegurandole a Sandra que pronto tendra el reloj que ésta
quiere.

Referente a los aspectos no verbales de la ESCENA 1, los personajes participes
mantienen una interaccion cara-cara y un contacto corporal constante, como cuando
Hanna ve fijamente el rostro de Sandra y después baja poco a poco la mirada hacia
el escote de la blusa de ésta y se le queda viendo por un instante; es importante
sefalar que el contacto corporal se ve presente cuando Sandra le entrega la tarjeta
en la mano a Hanna, en tanto que la tarjeta supone una extension de la corporalidad
de Sandra.

Prosiguiendo con el contexto de la escena antes sefialada, el lugar donde se

desarrolla ésta es una joyeria, en la parte superior de la pared se encuentran

115



diversos exhibidores de cristal y luz, en los cuales se ven diferentes joyas; en el
mostrador principal se encuentra Hanna atendiendo, hay una mesa de cristal en
forma de medio circulo, en el pasillo lateral que se encuentra a un costado también
hay diferentes exhibidores en los cuales se ven joyas. El ambiente es tranquilo,
limpio, luz tenue, no se escucha muasica o algun ruido. Por lo que respecta al
vestuario, Sandra viste una blusa negra de manga larga y pantalén negro, y Hanna
porta un conjunto de saco y pantalon de color beige y blusa blanca; se distingue el
vestuario por ser casual.

Prosiguiendo con la ESCENA 2, en cuanto a sus elementos verbales, los valores
gue mas veces se presentan son el interés y la perspicacia; se puede ver el interés
cuando expresa Saraly: “¢,Has probado mis pasteles?”, ésta manifiesta a Hanna su
deseo por saber si esta Ultima ha probado sus pasteles; y la misma Saraly aplica el
valor de la perspicacia cuando expresa: “¢Quieres probar?”, tratando de manera
ingeniosa realizar un intento de seducir a Hanna.

Concerniente a los aspectos no verbales de la ESCENA 2, se mantienen una
interaccidbn cara-cara y un contacto corporal constante en la forma que
consecutivamente Saraly se aproxima al rostro de Hanna en diversas ocasiones de
manera sugerente, se tiene un contacto corporal entre ambas de sobremanera ya
gue se acuestan en la mesa, quedando una encima de la otra, se besan en la boca y
se acarician reciprocamente en diferentes partes de sus cuerpos.

Retomando el contexto de la escena antes mencionada, se desarrolla en una
cocina en donde se aprecia un comedor, una mesa redonda, flores blancas,
persianas, una alacena, un horno y diversos instrumentos de cocina; éste es un
lugar cerrado con diferentes cuadros de postres en la pared; la cocina esta pintada

de color rosa fuerte. El ambiente se desenvuelve de manera tranquila, el lugar es
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limpio y con luz tenue, se puede escuchar musica instrumental. Por lo que concierne
al vestuario, Saraly viste una bata de material delgado de color lila sujeta por una
cinta a nivel de la cintura del mismo color que la bata y ropa interior color rosa claro,
mientras Hanna porta de igual manera una bata de dormir sin manga con botones
en la parte de arriba a la altura del pecho de color lila claro, destacandose asi un
vestuario intimo para ambas mujeres.

Continuando con la ESCENA 3, en cuanto a sus elementos verbales, los valores
gue mas veces se presentan son la cordialidad y la perspicacia, la cordialidad se
puede ver cuando Hanna expresa: “jAqui esta! jEs muy bonito, a usted se le va a
ver precioso!”, se expresa amablemente hacia Sandra; mientras, se puede ver la
perspicacia cuando Sandra enuncia: “iEres muy guapa, tienes que aprender a
sacarte partido!”, de manera ingeniosa esta continua tratando de seducir a Hanna.

En cuanto a los aspectos no verbales de la ESCENA 3 se mantienen una
interaccidn cara-cara y un contacto corporal, se puede ver cuando Hanna sonrie de
forma muy sutil a Sandra, observa fijamente la boca y los ojos de ésta; igualmente,
cuando Sandra se quita el reloj con la mano derecha y se lo entrega en las manos a
Hanna.

Retomando el contexto de la escena antes mencionada, se desarrolla en una
joyeria, en la parte superior de la pared se encuentran diversos exhibidores de cristal
y luz, en los cuales se ven diferentes joyas; en el mostrador principal se encuentra
Hanna atendiendo, hay una mesa de cristal en forma de medio circulo y sobre la
misma un recipiente de cristal con chocolates y un espejo ovalado con soporte, en el
pasillo lateral que se encuentra a un costado también hay diferentes exhibidores en
los cuales se ven joyas. El ambiente se desarrolla de manera tranquila, el lugar es

limpio y con luz tenue. Respecto al vestuario, Hanna viste un saco de manga larga y
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pantalén de color beige; Sandra porta una blusa blanca de manga larga y pantalon
negro; el vestuario de las dos mujeres se destaca por ser casual.

Por lo que toca a la ESCENA 4, en cuanto a sus elementos verbales, los valores
gue mas veces se presentan son lo afable y la perspicacia; lo afable se puede ver
cuando Sandra dice: “jEres genial! jHace mucho tiempo que no me reia tanto!”, ésta
se expresa de manera afectuosa hacia Hanna; la perspicacia se ve cuando Sandra
emite: “jA no ser que haya alguien muy especial con quien compartir mi tiempo!”, de
manera sugerente intenta seducir a Hanna.

En cuanto a los aspectos no verbales de la ESCENA 4 se mantienen una
interaccidn cara-cara y un contacto corporal, se puede ver cuando Sandra toma un
pedazo de carne con el tenedor y se lo da en la boca a Hanna, abre la boca y come
despacio el bocado; mientras come, ésta no deja de ver a los ojos a Sandra; las dos
sostienen la mirada por unos momentos.

Referente al contexto de la escena antes mencionada, se desarrolla en un
restaurante en el cual hay una mesa cuadrada con un mantel a cuadros esquinada
con asientos uno de cada lado, en la parte de arriba hay un espejo en forma
rectangular, también se puede ver que hay otras mesas con comensales. En la
mesa que comparten Sandra y Hanna hay diversos objetos como platos con comida,
copas, cubiertos; cabe mencionar que el lugar es rastico. El ambiente se
desenvuelve de manera tranquila, el lugar es limpio y con luz tenue, se pude
escuchar musica instrumental en primer y segundo plano. Concerniente al vestuario,
Hanna viste un saco de manga larga de color rosa y vestido de color blanco, y
Sandra viste un vestido estampado de manga corta; esto remite a un vestuario

casual.
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Prosiguiendo con el analisis de la ESCENA 5, en cuanto a sus elementos
verbales, los valores que mas veces se presentan son la cordialidad y el entusiasmo,
ambos se ven cuando Hanna menciona: “jParece que nos esta mirando!”, se
expresa de manera amable con Sandra al momento en que ambas estan mirando el
cuadro de Rubens.

Concerniente a los aspectos no verbales de la ESCENA 5, se mantienen una
interaccidbn cara-cara y un contacto corporal constante en la forma que
consecutivamente Sandra y Hanna se ven directamente a los ojos y de sobremanera
cuando Sandra deja su copa de vino en la misma mesa y con esa misma mano
acaricia el cabello de Hanna, juega con él y se aproxima poco a poco a ella con la
boca entreabierta; con la otra mano le acaricia la mejilla y sigue acercandose hasta
besarla.

Retomando el contexto de la escena ya mencionada, se desarrolla en una casa,
hay un comedor grande con sillas en los costados, enfrente de éste se encuentra un
cuadro grande, hay una sala grande con cojines en los extremos. El ambiente se
desarrolla de manera tranquila, el lugar es limpio y con luz tenue, se puede escuchar
masica instrumental en primer y segundo plano. Respecto al vestuario, Hanna viste
un vestido de color blanco de manga corta, el vestido tiene un mofo con la misma
tela y un saco de color rosa, cabello suelto y maquillaje discreto; y Sandra porta un
vestido estampado de manga corta, maquillaje discreto, cabello suelto. El vestuario
se caracteriza por ser casual.

Por lo que toca a la ESCENA 6, en cuanto a sus elementos verbales, los valores
gue mas veces se presentan son la ansiedad y la certeza; la ansiedad se aprecia
cuando Hanna menciona: “jSandra, no esta bien lo que estamos haciendo! jYo estoy

pasando por una crisis! jCreo que a lo mejor vuelvo con Abraham!”, ésta expresa la
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preocupacion que le genera la posibilidad de mantener una relacion sentimental con
Sandra; la certeza se puede ver cuando Sandra dice: “i{Queria decirte que te he
esperado toda mi vida! jEstoy enamorada de ti!”, ésta se expresa segura respecto
de lo que siente por Hanna.

En lo que atafie a los aspectos no verbales de la ESCENA 6, se puede ver que
los personajes antes mencionados sostienen una interaccion cara-cara y un contacto
corporal constante en la forma que consecutivamente Sandra y Hanna se miran
fijamente a los ojos, y el contacto corporal se puede ver cuando Sandra estira su
mano derecha y agarra la mano derecha de Hanna, ambas se agarran las manos.

Refiriéndose al contexto, se desenvuelve en un restaurante, se encuentra una
mesa redonda esquinada y a su alrededor hay unos sillones de color marfil, se
puede ver que hay otras mesas pero con sillas, se puede ver a los demas
comensales, hay lamparas en la parte de arriba, en el fondo se puede ver la barra de
bebidas con alguien sirviéndolas. EI ambiente se desarrolla de manera tranquila, el
lugar es limpio y con luz tenue; en cuestion al vestuario, Hanna porta una blusa de
color azul y una falda de color azul, trae el cabello suelto y maquillaje discreto;
mientras que Sandra viste una blusa café sin manga, maquillaje discreto, cabello
suelto. El vestuario de ambas se distingue por ser casual.

Pasando a tratar la ESCENA 7, ésta se caracteriza por la ausencia de elementos
verbales, frases, valores y por consiguiente de efecto comunicativo.

Concerniente a los aspectos no verbales de la ESCENA 7, se puede distinguir
porque se mantienen una interaccion cara-cara y un contacto corporal, se puede ver
cuando Hanna y Sandra se encuentran recostadas en la cama una encima de la otra
y el contacto corporal se manifiesta cuando Sandra con la mano derecha sostiene la

cabeza de Hanna y con la otra mano acaricia el cuello de la misma, ademas que en
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repetidas ocasiones se puede apreciar cuando ambas se besan de forma suave,
también entrelazan sus manos y se ven platicando y riendo.

Por lo que se refiere al contexto, se desarrolla la escena en diversos lugares,
como es una cama con Yy sin almohadas, y un jacuzzi con agua y espuma. El
ambiente se desarrolla de manera tranquila, el lugar es limpio y con luz tenue. En
toda la escena se escucha musica de tipo balada en primer plano. Lo que concierne
al vestuario, Hanna y Sandra se encuentran desnudas a la altura del pecho, tapadas
con una sabana blanca o con el agua del jacuzzi en donde sélo se pueden ver los
pechos de ambas y sus piernas, lo que se distingue como un acto de intimacion.

Ahora bien, para identificar la representacion lésbica que prepondera en Asi del
precipicio se ha optado por analizar de manera profunda la ESCENA 5 (E5-AP),
considerando que es donde se llega a un grado de intimidad entre los personajes en
los aspectos verbales, no verbales y de contexto de manera integrada y no parcial —
como llega a ocurrir en la ESCENA 7-.

Comenzando con el analisis de la escena lésbica por lo que toca a su
componente erético-seductivo, la fase del momento dentro de E5-AP se observa,
primeramente, cuando Sandra halaga el fisico de Hanna expresandole que el
personaje que dentro de la pintura de Rubens representa a Maria de Médicis es muy
probable que la esté viendo porque: “iDebe de estar contemplando tu belleza!”; y, en
un segundo instante, cuando Hanna acepta de manera atenta el vino que Sandra le
ha dado, manifestando lo comoda que se siente en compafiia de Sandra.

A continuacion se identifica el entorno cuando Hanna y Sandra rien y ven
detenidamente el cuadro de Rubens, junto con la explicacion que Sandra le realiza
del mismo para demostrarle a Hanna lo bien informada que esta sobre temas de

pintura clasica, sobre todo, de la historia que gira entorno a tal cuadro; ya que esto
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remite a una relacion de confianza, misma que se refuerza con el hecho de que
ambas estén tomando vino en la casa de Sandra.

Prosiguiendo con el analisis, el misterio se expresa cuando Sandra le solicita a
Hanna que se recoja su cabello, pues esto tiende bajo un valor de seduccion sentido
por Sandra a que la primera mejore su apariencia consiguiendo con un minimo
cambio que la misma sea mas atractiva. Esto, en el discurso, se complementa
cuando Sandra le dice a Hanna: “jEres preciosa! jTienes unos ojos divinos!” y, en la
practica, cuando Sandra desamarra el mofio que tiene el vestido de Hanna, en un
intento por desentrafiar el misterio que Hanna le significa por la posibilidad de
mantener una relacion intima-sexual con ella.

Aqui conviene sefialar que la personalidad de Sandra se manifiesta en una
postura constante de esmero e interés para con Hanna bajo los constantes intentos
por llamar su atencién, como son la explicacion del cuadro de Rubens, el
ofrecimiento de vino y el ofrecimiento de aire acondicionado —como medida para
disminuir el calor que Hanna dice sentir—, con el objetivo Ultimo conseguido de
intimar sexualmente con ella; por otro lado, la personalidad de Hanna se manifiesta
en una postura de ingenuidad, entusiasmo y amabilidad para con Sandra, a la que
mediante frases cortas como “jSalud!” y “jGracias!” le expresa lo comoda que se
siente en compaifiia de ella.

Igualmente es importante sefialar que los rasgos fisicos sobresalientes de Sandra
son el que ésta tiene cabello largo y suelto, emplea un maquillaje oscuro que resalta
sus facciones, porta un brazalete y un collar que terminan estilizando su figura al
centrar la atencion en sus manos y el cuello, y trae puesto un vestido estampado de
figuras amplias donde el negro es el color principal, lo que termina mostrando a una

mujer segura de si misma; mientras que los rasgos fisicos sobresalientes de Hanna
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son el que ésta tiene su cabello largo y suelto, emplea un maquillaje tenue,
inicialmente porta un saco de color rosa —del que posteriormente se desprende— y
un vestido blanco adornado por un mofio del mismo color y accesorios poco
vistosos, lo que termina acentuando en ella una personalidad ingenua.

Pertenecientes ya al componente afectivo-amoroso, valores que subyacen en E5-
AP son el hedonismo y la seduccion expresados en los halagos que Sandra le
realiza a Hanna, como cuando le dice: “{Seguramente debe de estar mirandote a ti!
iDebe de estar contemplando tu belleza!”, en relacion a la representacion de Maria
de Médicis contenida en el cuadro de Rubens; asi como cuando le solicita: “jCon el
pelo recogido te has de ver muy bien; a ver, recogetelo!”, y también al sefalarle a
Hanna: “jEres preciosa! jTienes unos ojos divinos!”.

En el mismo sentido, los sentimientos que subyacen en la escena lésbica son la
alegria y el entusiasmo expresados en las sonrisas de Hanna y el &nimo por tomar
MAas vino que se establece en justificacion para que Sandra y Hanna convivan mas
tiempo, lo que da a entender que ambas estan a gusto.

Pasando a tratar el componente del acto sexual en E5-AP, en esta escena lIésbica
el acto sexual primario es insinuado en tanto que Sandra desamarra el mofio que
tiene el vestido de Hanna, mismo que se encuentra a la altura del pecho de ésta; por
otra parte, el acto sexual secundario es explicito y se manifiesta cuando Sandra deja
su copa de vino en la misma mesa que Hanna y con esa misma mano acaricia el
cabello de Hanna, juega con él y se aproxima poco a poco a ella con la boca
entreabierta, con la otra mano le acaricia la mejilla y sigue acercandose hasta
besarla, ademas de acariciarle el cuello y jugar con su cabello.

Finalmente, y una vez que se han desarrollado los componentes de la escena

|ésbica, es posible afirmar que la representacién lésbica que se presenta en Asi del
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precipicio es del tipo del lesbianismo andréfobo, principalmente —dada la manera
como se presenta la pelicula— por lo que respecta a Hanna, ya que ésta da a
conocer de manera implicita mediante la frase: “jYo estoy pasando por una crisis!
iCreo que a lo mejor vuelvo con Abraham!” que inicialmente present6 un apetito
sexual heterosexual, para posteriormente volverse hacia las mujeres, concretamente
hacia Sandra, quien mediante las expresiones no verbales ya sefialadas en las siete
escenas, sobretodo en E5-AP, y frases como “jSeguramente debe de estar
mirandote a ti! jDebe de estar contemplando tu belleza!”, “i{Con el pelo recogido te
has de ver muy bien; a ver, recogetelo!” y “jEres preciosa! jTienes unos 0jos
divinos!”, se muestra como persona paciente —en oposicion a la pareja matrimonial
de Hanna—, lo que ademas le sirve como estrategia de seduccion para cumplir su
objetivo de intimar con Hanna.

De manera reciproca —pese a que se muestre minimamente en la trama—, una
parte de la atraccidbn que Sandra siente hacia Hanna estaria motivada por un
lesbianismo andréfobo, si se considera que la primera también se encuentra casada,
lo que es la base para que luego le exprese a Hanna: “jQueria decirte que te he
esperado toda mi vida! jEstoy enamorada de ti!”, donde ésta se expresa segura
respecto de lo que siente por Hanna y manifiesta la crisis en la que —al igual que

Hanna— esta su relacion de pareja heterosexual.

3.3.4. NINAS MAL, 2007

Nifias Mal (2007), es un film que dirigi6 Fernando Sarifiana, contd con el fotégrafo
Chava Cartas, en donde los personajes principales son Adela —caracterizada por
Martha Higareda—, Pia —interpretada por Camila Sodi—, Valentina —interpretada por
Ximena Sarifiana—, Maribel —caracterizada por Maria Aura— y Heidi —papel

desarrollado por Alejandra Hadame—. Cuenta con un tiempo total de duracién de una
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hora con cuarenta y dos minutos, distribuidos a lo largo de veintiocho escenas. La
trama se desarrolla cuando Adela Ledn, una adolescente rebelde, cuyo suefio es ser
actriz, debido a su mala conducta es inscrita en la Academia de Maca Rivera, una
academia de seforitas; en ésta, Adela conoce a sus compafieras de curso: Pia, una
chica genio de la economia que observa el mundo a través de los libros; Valentina,
una chica lesbiana que gusta de componer canciones; Maribel, quien es torpe con
su cuerpo y esta llena de curiosidad sobre el sexo opuesto; Heidi, quien ha decidido
gue el matrimonio es su meta final en la vida.

El tema del lesbianismo no se inscribe en todo el filme, sino que sblo se percibe
en dos escenas —que aqui se distinguen mediante su mencion numérica—. La
ESCENA 1 corresponde a la tercera escena de la décima quinceava secuencia —
ésta cuenta con cuatro escenas—, con una duracion de siete segundos —del minuto
38:39 al 38:46 del filme—. La ESCENA 2 pertenece a la segunda escena de la
vigésima primera secuencia —€sta cuenta con cinco escenas—, con una duracién de
veintiocho segundos —del minuto 54:36 al 55:04 del filme—. El tiempo total sumado
de las dos escenas es de treinta y cinco segundos, lo que corresponde al 0.55% de
la duracion temporal de la pelicula.

Por lo que toca a la ESCENA 1, en cuanto a sus elementos verbales, los valores
gue mas veces se presentan son la ansiedad y el hedonismo; el primero se percibe
cuando Valentina expresa: “jYa! Tenemos que escoger la cancién”, ésta le expresa
a Ana la preocupacion que siente por atender el pendiente que ambas tienen;
mientras, se puede ver la parte hedonista cuando Ana expresa: “jSi!”, con lo que
expresa el placer que le genera la presencia y el estar con Valentina.

Respecto a los aspectos no verbales de la ESCENA 1, se mantienen un contacto

corporal y una interaccion cara-cara. Esto se puede ver cuando Valentina se
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encuentra acostada en la cama junto con Ana, ademas de estar tapadas
completamente de pies a cabeza con cobijas Valentina y Ana se escuchan reir.

Abordando el contexto de la escena antes mencionada, el lugar donde se
desarrolla ésta es una habitacion, en la cual se encuentra una cama matrimonial,
junto a la cama hay dos instrumentos musicales ademas de un teclado electronico
hacia la derecha y a la izquierda se ubica una guitarra; hay diversos objetos en toda
la habitacién, como un librero y un pdster de mariposas. Se puede escuchar musica
instrumental. El ambiente se desarrolla de manera tranquila, el lugar es limpio y con
luz tenue. En cuestion al vestuario, durante la escena Valentina y Ana dan la
impresion de que ambas estan desnudas en la cama, ya que solo las cubren las
cobijas de la cama.

Continuando con la ESCENA 2, ésta se caracteriza por la ausencia de elementos
verbales, frases, valores, y por consiguiente de efecto comunicativo.

Concerniente a los aspectos no verbales de la ESCENA 2, se mantienen una
interaccién cara-cara y un contacto corporal, se observa cuando Valentina esta en la
calle, se acerca a Ana, se le queda viendo a los ojos y ésta besa en la boca a Ana,
ambas estiran las manos encontrdndose, se acarician las manos y se van
caminando por la calle.

Lo que atafie al contexto de la escena antes mencionada, el lugar donde se
desarrolla ésta es una habitaciéon con una cama grande y limpia, una cobija naranja,
una sabana verde, hay diversos objetos en la habitacion como un librero y un poéster
de mariposas, se puede ver la ventana abierta en donde se asoma Valentina. En la
calle esta Ana, junto a un carro. Se puede escuchar musica instrumental solo al
inicio de la escena y al final. Respecto al vestuario, Valentina porta una camiseta

verde de manga larga y una bermuda de mezclilla azul, ademas de una sudadera
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negra; Ana viste una camiseta roja, chamarra negra y una bermuda de mezclilla de
color negro; esto presenta su vestuario como casual.

Ahora bien, para identificar la representacion lésbica que prepondera en Nifas
Mal se ha optado por analizar de manera profunda la ESCENA 1, considerando que
es donde se llega a un grado de intimidad entre los personajes en los aspectos
verbales, no verbales y de contexto —tal como se puede apreciar en las escenas
antes descritas—.

Asi pues, la escena lésbica que se ha ubicado presenta —como en otro instante se
ha mencionado- tres componentes: erotico-seductivo (compuesto por cinco fases),
afectivo-amoroso y el acto sexual.

Comenzando con el andlisis de la escena léshica, por lo que toca a su
componente erotico-seductivo, primeramente, la fase del momento dentro de la
ESCENA 1 de Nifias Mal (E1-NM) se observa cuando después de que Valentina le
expresa a Ana la preocupacion que siente por atender el pendiente que ambas
tienen: escoger una cancion, esta ultima le contesta con un “Si” prolongado; lo que,
aunado a que las dos estén acostadas en la cama cubiertas completamente por
cobijas, termina generando la risa de Valentina.

A continuacion se identifica el entorno cuando, mediante las risas tanto de
Valentina como de Ana, junto con el hecho de que ambas estén solas en la
habitacion de Valentina, se termina proyectando una relacion de confianza y una
situacion de enamoramiento.

Prosiguiendo con el analisis, el misterio se expresa cuando Ana se encuentra
acostada a un lado de Valentina cubierta de pies a cabeza con las mismas cobijas

que cubren a esta ultima, lo que termina generando una situacion de curiosidad
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hedonista y de alegria compartida entre ambas jévenes, que en Ultima instancia se
expresa en el “jJa, ja, jal” de Valentina.

Aqui conviene sefalar que la personalidad de Valentina se manifiesta en una
actitud inicial de preocupacion por la musica que termina transformandose en alegria
y desinhibicion proyectada a través de sus risas, expresando el placer que le genera
la presencia y el estar con Ana; por otra parte, la personalidad de Ana remite a una
joven desinhibida y tendiente a la obtencién del placer conseguido por el hecho de
estar con Valentina.

Igualmente es importante sefalar que los rasgos fisicos sobresalientes de
Valentina son un rostro natural sin maquillaje, unos dientes blancos y uniformes, y el
que tiene cabello corto tipo flip de color castafio; mientras que los rasgos fisicos de
Ana son un rostro natural sin maquillaje y el que tiene cabello negro largo a la altura
de los hombros.

Los valores que subyacen en la escena lésbica E1-NM son el hedonismo y la
felicidad, y se expresan mediante las risas tanto de Ana como de Valentina, quienes
de esta manera se hacen saber mutuamente el placer que les genera la presencia y
el estar compartiendo un momento de intimidad.

En el mismo sentido, los sentimientos que subyacen en la escena lésbica son,
primeramente, la ansiedad expresada por Valentina por atender la seleccion de la
cancion que ella y Ana tienen pendiente; en segundo lugar, la alegria expresada en
las risas de Valentina y Ana por estar juntas; y, en ultima instancia, cierto grado de
enamoramiento, proyectado en el hecho de que Ana se encuentre acostada a un
lado de Valentina, cubierta de pies a cabeza con las mismas cobijas que cubren a

Valentina.
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Pasando a tratar el componente del acto sexual en E1-NM, en esta escena
lésbica tanto el acto sexual primario como el secundario son insinuados y un tanto
explicitos, pues si bien el espectador no alcanza a observar la desnudez en que se
encuentran Valentina y Ana, los actos se dan a entender a partir de los movimientos
gue se realizan con las cobijas estando ambas en la cama.

Finalmente, y una vez que se han desarrollado los componentes de la escena
lésbica, es posible afirmar que la representacion lésbica que se presenta en Nifias
Mal es del tipo del lesbianismo glamoroso-sexual, ya que en este tipo de lesbianismo
caen algunas mujeres y bastantes adolescentes, como es el caso de Valentina y
Ana, quienes mediante las risas tanto de Valentina como de Ana, junto con el hecho
de que ambas estén solas en la habitacién de Valentina, determina una relacion de
confianza y una situacion de enamoramiento.

Prosiguiendo con el mismo punto, Ana se encuentra acostada a un lado de
Valentina cubierta de pies a cabeza con las mismas cobijas que cubren a esta
altima, lo que termina generando una situacion de curiosidad hedonista y de alegria
compartida entre ambas jovenes, que en ultima instancia se expresa en el “jJa, ja,
jal” de Valentina; asi, es posible senalar que, éstas, al vivir ambientes donde no hay
varones, generan una situacion de curiosidad hedonista y de alegria compartida
entre ambas, pues este lesbianismo no destruye el apetito sexual heterosexual,

considerandose solo una etapa.
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3.4.

RESUMEN ESQUEMATIZADO DEL CAPITULO

Para sintetizar lo expuesto hasta el momento se presenta el siguiente cuadro:

Alucarda. La | Tres Mujeres Asi del Nifias Mal
Hija de las en la hoguera precipicio
tinieblas
UBICACION SITUACIONAL
Ao 1975 1977 2006 2007
Director(a) Juan Lopez Abel Salazar | Teresa Suarez Fernando
Moctezuma Sarinana
Fotografo(a) Xavier Cruz José Ortiz Jaime Chava Cartas
Ramos Reynoso
Compafiia FILMS 75, CONACINE FIDECINE/ COLUMBIA
productora | YUMA FILMS CINEAPOLIS/ PICTURES
AGARRATE PRO@E%%?)NES
DEL
BARANDAL
Intérpretes Alucarda— | Alex —Rogelio | Lucia—Ana | Adela— Martha
Tina Romero. Guerra. de la Reguera. Higareda.
Justine — Mane — Pilar Carmen — Pia — Camila
Susana Kamini. Pellicer. Gabriela Sodi.
Padre Lazaro Susy — Platas. Valentina —
— David Silva. Maritza Hanna — Ingrid Ximena
Doctor Olivares. Martz. Sarifiana.
Oschek — Gloria — Sandra — Anna | Maribel — Maria
Claudio Brook. Maricruz Ciocchetti. Aura.
Oliver. Heidi —Alejandra
Hadame.
Duracion 1: 17 minutos 1: 42 minutos | 1:40 minutos 1: 42 minutos
N° de 27 secuencias, | 20 secuencias, | 12 secuencias. | 28 secuencias.
secuencias | mas caratula de | mas caratula de
presentacion. presentacion.
Sinopsis de | Justine vive en | Alexy Mane Carmeny Adela Leon es
la pelicula un monasterio | invitan a Gloria | Lucia, ven su inscrita en una
y recibe la y a Susy a vida al limite por | Academia de
influencia de pasar una drogas y sexo; seforitas;
Alucarda, quien | temporada con | Hanna, quien | donde conoce a:
la incita a ellos; y se ven | vive con ellas, Pia, una chica

sostener una
relacion léshica
con ella.

envueltos en
seduccion,
erotismo,
traicion,
ambicion,
pasion y
muerte.

sostiene una
relacion Iésbica
con Sandra
mientras espera
convencerse
del divorcio.

genio; Valentina,
una lesbiana;
Maribel, curiosa
sobre el sexo
opuesto; y Heidi,
cuyo fin es
casarse.
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Alucarda. La | Tres Mujeres Asi del Nifias Mal
Hija de las en la hoguera precipicio
tinieblas
Principal Se le consideré La Estuvo sujeta a | Muestra roles
critica un cliché del ‘congelacion” | la censura por femeninos
cine de horror, de Tres parte de la convencionales
sin sentido y mujeresenla | RTC, quienla | vinculados a la
sin coherencia, | hoguera se vio designé identidad de
con “vampiras afectada por | clasificacion C. jovenes
lesbianas” y una actitud Se relaciona mexicanas,
“posesiones moralista, e su estreno con | donde una “nifa
demoniacas” incluso la aprobacion | mal” es el s6lo
que “rayaban” patriarcal. de la Ley de hecho de ser
en el extremo Sociedad de diferente.
del absurdo. Convivencia
parael D. F.
ANALISIS EXTENSIVO
N° de 3 escenas 9 escenas 7 escenas 2 escenas
escenas
lésbicas
Tiempo total 303 seqg. 522 seq. 700 segq. 35 seg.
sumado en
segundos de
las escenas
% en relacion | Corresponde al | Corresponde | Corresponde al | Corresponde al
a la duracién 6.56 % al 8.53 % 11.67 % 0.55 %
temporal de la
pelicula
Elementos verbales
Frase “iMirame! “iLas “iYo estoy “iJa, ja, jal”
ejemplificativa iMirame!” lesbianas son pasando por
Mane y ta!” una crisis!
iCreo que a lo
mejor vuelvo
con Abraham!”
Valores Cordialidad, Tranquilidad, Cordialidad, Ansiedad y
perspicacia, ansiedad, certidumbre, hedonismo.
ansiedad, audacia, interés,
miedo y ironia, perspicacia,
obsesion. desconcierto, afabilidad,
nostalgia, entusiasmo,
certidumbre, ansiedad y
conciliacion, certeza.
certezay
resistencia.
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Alucarda. La | Tres Mujeres Asi del Nifias Mal
Hija de las en la hoguera precipicio
tinieblas
Efecto Alucarda se Gloria le Sandra le Ana le expresa
comunicativo | proyecta en el expresa a expresa a el placer que le
ejemplificativo | ser objeto de Susy su Hanna lo grato genera la
su amor — preocupacion | que le resulta | presencia dey
Justin— por saber si estar con ella. el estar con
intentando esta Ultima ha Valentina.
posesionarla. tenido un
momento
grato.

Elementos no verb

ales

Expresion Alucarda besa | Gloria acaricia Sandra Ana y Valentina
corporal el seno que las piernas, los acaricia la se encuentran
ejemplificativa sangra de senos, la mejilla y el acostadas en la
Justine y se entrepierna y cabello de cama cubiertas
aproxima a su la vagina de Hanna, y la de pies a
pezon. Susy. besa en la cabeza con las
boca. mismas cobijas.
Expresion Justingrita | Gloria trata de Sandray Valentina y Ana
gestual cada que tener contacto | Hanna se ven rien.
ejemplificativa Alucarda la cara-cara, fijamente por
besa en el buscando su | unos instantes
seno, abre de rostro y ojos a los ojos.
manera de Susy.
exorbitante los
0j0S.
Contexto
Lugar Habitacion Habitacion Sala Habitacion
relevante
Ambiente Tranquilo y Tranquilo y Tranquilo y Tranquilo y
preponderante placentero placentero placentero placentero
Tipo de Intimo Intimo Casual Intimo
vestuario
ANALISIS INTENSIVO
N° de la 3 3 5 1
escena
analizada
Tiempo de 93 seg. 168 seq. 181 segq. 128 seq.
duracion
Sinopsis de la Alucarda Gloria intenta | Sandra intenta Valentina se
escena ejerce una intimar, y se intimar, y se preocupa por
dominacién muestra muestra pendientes que
ante Justin, persistente, persistente y tiene con Ana;
quien toma una | preocupaday atenta con mientras ésta
actitud pasiva. | protectora ante Hanna. se muestra

Susy.

hedonista con
su compainia.
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Alucarda. La | Tres Mujeres Asi del Nifias Mal
Hija de las en la hoguera precipicio
tinieblas
Componente erético-seductivo
Momento Posesion. Intimando en Intento de Intimando en la
la cama. intimar. cama.
Entorno Dominacion. Afeccion. Relacion de Situacion de
confianza. enamoramiento.
Misterio Mirar seno Componente | Posibilidad de Curiosidad
sangrante. seductivo. relacion intima- hedonista.
sexual.
Personalidad Actitudes Actitudes Actitud Actitud
posesivay posesivay persistente. desinhibida.
pasiva. pasiva.
Fisico Cabello largo, Maquillaje Cabello largo, Cabello corto,
rostro natural y | acentuado de | rostro naturaly | rostro natural y
complexion Gloriay complexion complexion
delgada para | naturalidad de | delgada para delgada para
ambas. Susy. ambas. ambas.
Componente afectivo-amoroso
Valores Obsesion y Resistencia, Hedonismo y Hedonismo y
culto al cuerpo. ironia e seduccion. felicidad.
incertidumbre.
Sentimientos Ansiedad. Preocupacion. Alegria 'y Alegria 'y

entusiasmo. | enamoramiento.
Componente del acto sexual

Acto sexual Senosy Senos, pierna, Senos. Movimientos
primario pezones. entrepierna y debajo de las
vagina. cobijas, en la

cama.
Acto sexual Beso con Cabello, caray | Cabello, caray Movimientos
secundario lengua. beso en la beso en la debajo de las
mejilla. boca. cobijas, en la

cama.

REPRESENTACION LESBICA

Tipo Lesbianismo Lesbianismo Lesbianismo Lesbianismo
con tintes de con tintes de androfobo. glamoroso-
ninfomania. ninfomania. sexual.

Caracteristicas | Trastorno de la | Trastorno de la | Heterosexual, | Sdlo una etapa.
libido. libido. después
lesbianismo.
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CONCLUSIONES

Abordar la trayectoria filmica de un pais como México no es Unicamente una
cuestion de diversion intrascendente, sino de un fendmeno comunicativo que desde
gue tuvo su aparicion el 6 de agosto de 1896 ha ido coadyuvando en la construccion
de representaciones sociales de la mas diversa indole, impactando en los modos de
pensar y sentir, mas alla de ser parte de las artes del tiempo contemporaneo. El cine
ha sido frontera entre el mundo pasado y el mundo presente asi como cuestionador
y prospector de futuros deseables pero no probables, ni posibles; deseables y
posibles; y probables y posibles pero no deseables. Ejemplo de ello es la
representacion del lesbianismo en el cine mexicano.

En este documento se ha hablado de cine, entrando a la popularmente
denominada “fabrica de suefios” para mostrar épocas constitutivas de la
cinematografia nacional y el estado en que se encuentran las mujeres en tanto
directoras al interior del medio para mostrar luego como se ha invisibilizado la
expresion de las lesbianas en tanto individuos que buscan la reivindicacion de sus
derechos.

Después de tratar el cine nacional y Iésbico mexicano, como espectaculo y como
industria, se ha puesto énfasis en realizar un sucinto recorrido histérico por los
avatares que ha cursado el movimiento lésbico mexicano, como la avanzada de una
nueva cultura de respeto a la diversidad sexual y la exigibilidad del derecho al pleno
goce de la preferencia e identidad sexual, no obstante la presencia siempre latente o
explicita de resistencias.

De seguida, y siendo punto nodal de la investigacion aqui desarrollada bajo una
metodologia cualitativa, se ha entendido a las lesbianas como mujeres que se

relacionan erotica, seductiva, afectiva y amorosamente mediante un acto sexual con
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otras mujeres. A partir de tal entendido es que se realiz6 el analisis de los filmes
mexicanos Alucarda. La Hija de las tinieblas, Tres Mujeres en la hoguera, Asi del
precipicio y Nifias Mal con miras a develar el tipo de representacion lésbica
subyacente en estos productos comunicativos.

Queriendo realizar una investigacion sustanciosa y clara, pero no un trabajo que
generase hastio, es que se ha abordado brevemente el origen del cine a nivel
mundial, sefialando que su surgimiento formal esta datado el 28 de diciembre de
1895. Esto ha servido como antecedente para ubicar temporalmente el origen formal
del cine mexicano, considerando al Presidente Porfirio Diaz como uno de sus
primeros espectadores e, inclusive, actores.

Entrando en materia, se ha establecido que la cinematografia mexicana ha
pasado por tres grandes etapas: clasica, moderna y posmoderna.

Al momento de abordar el cine clasico se han incluido en esta etapa tanto los
origenes como la llamada Epoca de Oro.

Respecto de los origenes de la cinematografia mexicana se ha hecho mencion de
que las peliculas eran denominadas como “vistas”; los pioneros en este rubro fueron
Enrigue Moulinié y Enrique Churrich con Corrida entera de toros por la cuadrilla de
Ponciano Diaz y Verbena del Carmen en la ciudad de Puebla, en agosto de 1897; si
bien las primeras vistas recibieron criticas positivas, también hubo sefialamientos
negativos hacia las proyecciones.

También se ha expuesto como durante el Porfiriato la cinematografia mexicana
fue simbolo de la modernidad, donde se resaltdo primeramente la opulencia de las
clases privilegiadas para posteriormente dar prioridad a otro tipo de fendbmenos. Al

término de la época de Diaz, otras voces y sucesos comenzaron a ser referentes
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para la cinematografia mexicana, principalmente lo que atafiia a la Revolucion
Mexicana, aunque los resultados cinematograficos no fueron del todo favorables.

Sin embargo, los avances para que la cinematografia pudiera tener futuro se
dieron con bastante velocidad. La incorporacién del sonido en las peliculas ayudo a
consolidar tal futuro; fue un cambio técnico y, para el caso mexicano, una
oportunidad de desarrollo para la industria nacional. El primer intento de cine sonoro
en México se dio en junio de 1912.

Ya para la década de los treinta del siglo XX, la industria cinematogréafica en
México comenzo su proceso de consolidacion. En 1930 con Mas fuerte que el deber
de Raphael J. Sevilla se presentd la primera pelicula sonora mexicana con sonido
grabado en disco sincronizado con la imagen. Para 1931 se comenz6 con los
trabajos del primer largometraje mexicano con sistema optico de sonido; se trato de
Santa, adaptacién de la novela de Federico Gamboa, realizada por el actor y director
espafiol Antonio Moreno; su estreno fue en 1932.

Para la década de 1940 se inici6 la denominada Epoca de Oro del cine mexicano,
donde se favorecid a la industria cinematografica mexicana que consiguié una
produccion estable —con un promedio de 75 peliculas al afio— que se exhibié con
éxito en toda América Latina. Se destacd para 1952 la presentacion de la primera
pelicula mexicana a color: Robinson Crusoe, dirigida por el espafiol Luis Bufiuel; y,
un afio antes, para 1949, la Ley de la Industria Cinematografica, donde se contemplé
la creacion de una Direccion General de Cinematografia.

Para la década de 1950 se inici6 la crisis del cine mexicano, con producciones de
deficiente calidad, poca confianza por parte de los inversionistas y un publico que

comenzaba a prestar mayor atencion a lo que la television le mostraba.
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La Epoca de Oro —y con ello la etapa del cine clasico— expres6 su declive
mediante tres eventos de distinta indole; a saber, en la dimension simbdlica, la
muerte del actor Pedro Infante ocurrida el 15 de abril de 1957; en la dimension
econOmica, también en 1957, el cierre definitivo de tres de los estudios
cinematograficos mas importantes del pais: Tepeyac, CLASA Films Mundiales y
Azteca; y en la dimensidn institucional, la decisién tomada en 1958 por la Academia
Mexicana de Ciencias y Artes Cinematograficas de suspender la entrega del Ariel —
misma que se reanudd en 1972—.

Pasando a tratar la etapa del cine moderno, se pudo apreciar nitidamente un
periodo de decadencia de la cinematografia nacional; la década de los sesenta del
siglo XX marco tal situacion, aunque también permitio el surgimiento del cine
independiente en el pais, manifestado en el trabajo de directores como Arturo
Ripstein (1943), Felipe Cazals (1937), Juan Lépez Moctezuma (1929-1995) y Abel
Salazar (1917-1995). También destacaron los trabajos emergidos del CUEC.

Por otra parte, el nivel de censura, que ya se habia hecho presente desde la
etapa anterior, aumento; peliculas como La Sombra del caudillo (1960) de Julio
Bracho y Rosa Blanca (1960) de Roberto Gavaldon estuvieron sujetas a un enérgico
proceso censor.

En definitiva, el cine moderno mexicano puede ser ubicado desde principios de la
década de los sesenta del pasado siglo XX hasta la conclusion del gobierno salinista
y el inicio del zedillista durante los afios noventa del mismo siglo, donde la
cinematografia nacional sobrevivid a un sexenio mas, en espera de elementos que
le permitiesen resurgir al nivel técnico y artistico que en otros tiempos habia

expresado.
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Llegando a la etapa posmoderna, misma que prevalece hasta nuestros dias, si
bien la cinematografia mexicana habia sobrevivido al abandono sisteméatico
gubernamental del periodo salinista, todavia tendria que hacer frente al poco interés
gue se le presté durante la presidencia de Ernesto Zedillo (1994-2000).

Al final, tratando de remediar la situacion anterior es que el cine mexicano ha
experimentado un auge en su produccion y un éxito comercial a nivel nacional e
internacional que, mas que entenderse como un nuevo cine mexicano, se ha
presentado como una industria diversa, en donde tienen cabida diferentes miradas y
maneras de acercarse al hecho cinematogréafico, mismo que se caracteriza por una
nueva calidad en su produccion; donde, si bien hay que hacerle un constante
reconocimiento a todos los actores y las actrices —entendiendo el término en el
sentido mas amplio— que se involucran de manera loable en el proceso de la
cinematografia mexicana; por otra parte, hay que estar al pendiente del apoyo
exiguo que la industria filmica ha recibo de parte del Estado mexicano, pese a
mostrar sintomas de mejoria, y a los continuos intentos de censura institucional que
han privado en este ambito.

Pasando a otro punto, y después de realizar tal travesia por la historia del cine
mexicano, se ha atendido la cinematografia mexicana lésbhica, donde se ha
verificado como antecedente que el nimero de peliculas dirigidas por mujeres es
exiguo, solo sesenta y cinco hasta el primer cuatrimestre de 2013; luego que,
practicamente, no existe una cinematografia mexicana que pueda caracterizarse
como lésbica, solo cinco peliculas abordan de manera explicita esta tematica, y no
como eje principal, sino como cuestién secundaria: EI Deseo en otofio (1972), de

Carlos Enrique Taboada; Alucarda. La Hija de las tinieblas (1975), de Juan Lopez
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Moctezuma; Tres Mujeres en la hoguera (1977), de Abel Salazar; Asi del precipicio
(2006), de Teresa Suarez; y Nifias Mal (2007), de Fernando Sarifiana.

Categoricamente, una de las principales conclusiones a las que se llega es que, si
el panorama de la cinematografia nacional se presenta como pesimista para las
mujeres en general, por lo que concierne a las mujeres lesbianas éste es todavia
peor; al presentarse tan exiguo numero de filmes, se termina estableciendo un
proceso de invisibilizacion de un grupo que continua esforzandose por el
reconocimiento de sus derechos, sobre todo el de manifestarse sin represion alguna,
y el cine en México es uno de los medios de expresion por antonomasia.

Lo anterior se agrava, aunque también se presenta como marco para comprender
la situacion antes expuesta, al atender la parte activista del movimiento Iésbico —sin
realizar necesariamente una historiografia del mismo—, pues éste se ha encontrado
soslayado en buena parte por el feminismo heterosexual y mas aun por la sociedad
hegemoénicamente masculina. A esto se suman las propias contrariedades y
problemas que el movimiento Iésbico ha tenido para poder definirse como tal.

Profundizando en el caso, se ha observado como, primeramente, la situacion de
las lesbianas en México antes de que éste se instituyera como Estado se caracterizd
por una situacion de invisibilizacién o, en el peor de los casos, la denostacion y el
castigo publico para con este sector de la poblacion.

En segundo lugar, ahora dentro del contexto del periodo posterior a la
Independencia de México, se ha expuesto como la situacion desfavorable de las

lesbianas no cambid en absoluto, incluso para este tiempo el vituperio aumento.
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En tercer lugar, se ha mostrado como el panorama anterior se mantuvo inalterable
hasta la segunda mitad del siglo XX, cuando el movimiento Iésbico mexicano se
presentd conjugado con el movimiento gay en 1971; destacando que en 1977 nacié la
primera agrupacion de lesbianas denominada Lesbos —desintegrandose en 1979—.

Y no obstante la vision pesimista que pudiese permear la situacion, con todo y
contrariedades, en cuarto lugar se ha mostrado como la década de 1980 se present6
al final de manera positiva en la busqueda que las lesbianas hicieron por el
reconocimiento de sus derechos y la organizacion para la defensa de los mismos.

En el mismo sentido se ha verificado coémo a partir de la década de 1990, el
movimiento Iésbico mexicano logré ir ganando espacios de reconocimiento y
reivindicacion de sus derechos, resaltando, entre otros aspectos, que durante 2003
se realiz6 la Primera Marcha Lésbica, la cual lleg6 al Zécalo capitalino; a la par que,
durante este afio se aprob6 la Ley Federal para Prevenir y Eliminar la
Discriminacion, asi como que, como consecuencia de la Ley de Sociedad de
Convivencia para el Distrito Federal —publicada en la Gaceta Oficial del Distrito
Federal el 16 de noviembre de 2006— el jueves 11 de marzo de 2010 se efectu6 en
la Ciudad de México el primer “matrimonio” entre lesbianas; y para el 12 de febrero
del 2011 se efectud el primer registro al Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS)
de la beneficiaria de una pareja lésbica.

También se ha reflexionado coémo en el 2012 —y parte de lo andado en el 2013- el
movimiento Iésbico mexicano se presenta de una manera cohesionada, no
desconociendo los problemas que ha tenido —tiene y tendra— para poder definirse

como movimiento social.
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Finalmente se ha realizado el analisis de las peliculas seleccionadas, empezando
por su correspondiente ubicacion situacional, expresada de manera narrativa,
considerando sus circunstancias en un marco de tiempo y espacio, explicando las
relaciones de sus componentes basicos, o en otras palabras, quién fue su director,
en qué circunstancias fue llevado a cabo el rodaje —o la produccion entendida en
sentido amplio— y cuales fueron algunas de las criticas recibidas en la época de su
inicial proyeccion al publico. En este punto se ha podido observar que las criticas
fueron preponderantemente negativas, precisamente por abordar la tematica lésbica,
aungue no haya sido éste su tenor principal —de las peliculas, no de las criticas—.

Prosiguiendo, puesto que como ya se ha mencionado, el tema del lesbianismo no
se inscribe en todas las tramas de las peliculas, sino en escenas concretas, se ha
llevado a cabo un trabajo de identificacion de las mismas, a las que se les ha
realizado un analisis extensivo considerando las categorias de los elementos
verbales, los elementos no verbales y el contexto. Grosso modo, los resultados del
analisis extensivo han sido los siguientes:

1. Alucarda. La Hija de las tinieblas tiene una duracion de una hora con
diecisiete minutos, distribuidos a lo largo de veintisiete secuencias mas una
caratula de presentacion. La trama esta influida por el clima malsano y
perverso de las obras de Sade. Justin (nombre de una de las obras mas
famosas del marqués) vive en un monasterio y recibe la influencia de
Alucarda, quien la incita a sostener una relacion lésbica con ella. La pelicula
maneja tres escenas lésbicas cuyo tiempo total sumado es de trescientos tres
segundos, lo que corresponde al 6.56% de la duracion temporal de la
pelicula. Por lo que toca a la ESCENA 1, en cuanto a sus elementos verbales,

los valores que mas veces se presentan son la cordialidad y la perspicacia.
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En cuanto a los aspectos no verbales de la ESCENA 1 los personajes
participes, Alucarda y Justin, mantienen una interaccion cara-cara y un
contacto corporal constante. Pasando a tratar la ESCENA 2, en cuanto a sus
elementos verbales, los valores que mas veces se presentan son la ansiedad
y el miedo. Concerniente a los aspectos no verbales de la ESCENA 2, igual
gue en la escena anterior, los personajes participes son Alucarda y Justin,
ellas mantienen una interaccién cara-cara y un contacto corporal constante.
Pasando a analizar la ESCENA 3, en cuanto a sus elementos verbales, el
valor que mas veces se presenta es el de la obsesion. Referente a los
aspectos no verbales de la ESCENA 3, igual que en las escenas anteriores,
los personajes participes son Alucarda y Justin, ellas mantienen una
interaccion cara-cara y un contacto corporal constante.

Tres Mujeres en la hoguera (1977) cuenta con un tiempo total de duracion de
una hora con cuarenta y dos minutos, distribuidos a lo largo de veinte
escenas mas una caratula de presentacion. La trama se desarrolla a través
de Alex y Mane, quienes invitan a una pareja de mujeres —Gloria y Susy— a
pasar una temporada con ellas; en un juego de seduccién constante ambas
mujeres se ven envueltas en una confabulacion de erotismo, traicion,
ambicién, pasion y muerte. La pelicula maneja nueve escenas lésbicas cuyo
tiempo total sumado es de quinientos veintidds segundos, lo que corresponde
al 8.53% de la duracion temporal de la pelicula. Por lo que toca a la ESCENA
1, en cuanto a sus elementos verbales, los valores que mas veces se
presentan, de manera paradojica, son la tranquilidad y la ansiedad. En cuanto
a los aspectos no verbales de la ESCENA 1 los personajes participes, Gloria

y Susy, mantienen una interaccion cara-cara y un contacto corporal
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constante. Pasando a tratar la ESCENA 2, en cuanto a sus elementos
verbales, los valores que mas veces se presentan son la ansiedad y la
audacia. Perteneciente a los aspectos no verbales de la ESCENA 2, los
personajes participes son Gloria y Susy, quienes sostienen una interaccion
cara-cara y un contacto corporal constante. Prosiguiendo con la ESCENA 3,
en cuanto a sus elementos verbales, los valores que mas veces se presentan
son la ironia, el desconcierto y la intransigencia. Relativo a los aspectos no
verbales de la ESCENA 3, donde los personajes participes nuevamente son
Gloria y Susy, aqui se mantiene una interaccion cara-cara y un contacto
corporal constante. Continuando con la ESCENA 4, en cuanto a sus
elementos verbales, los valores que mas veces se presentan son la nostalgia
y la certidumbre. Respecto a los aspectos no verbales de la ESCENA 4,
donde los personajes participes nuevamente son Mane y Gloria, ambas
mantienen una interaccion cara-cara y un contacto corporal constante.
Continuando con la ESCENA 5, en cuanto a sus elementos verbales, los
valores que mas veces se presentan son la conciliacion y la certeza. En
relacion a los aspectos no verbales de la ESCENA 5, los personajes
sostienen una interaccion cara-cara y un contacto corporal constante.
Prosiguiendo con la mencion de las escenas, a la que corresponde la
ESCENA 6, en cuanto a sus elementos verbales, los valores que mas veces
se presentan son la resistencia y la certeza. En lo que atafie a los aspectos
no verbales de la ESCENA 6, se puede ver que Gloria y Susy sostienen una
interaccion cara-cara. Pasando a tratar la ESCENA 7, ésta se caracteriza por
la ausencia de elementos verbales. Concerniente a los aspectos no verbales

de la ESCENA 7 s6lo se encuentra presente una expresion corporal en donde
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se puede ver a Susy y Mane desnudas. Pasando a analizar la ESCENA 8, de
igual manera se caracteriza por la ausencia de elementos verbales. Referente
a los aspectos no verbales de la ESCENA 8, de la misma forma que en la
escena anterior, sélo se encuentra presente una expresion corporal en donde
se puede ver a Susy y Mane besandose en la boca. Pasando a tratar la
ESCENA 9, ésta se caracteriza por la ausencia de elementos verbales.
Concerniente a los aspectos no verbales de tal escena sOlo se encuentra
presente una expresion corporal en donde se puede ver a Mane y Gloria
besandose en la boca.

Asi del precipicio (2006) cuenta con un tiempo total de duracién de una hora
con cuarenta minutos, distribuidos a lo largo de doce escenas. La trama se
desarrolla cuando, después de una intensa noche de drogas y sexo, Lucia,
debido a la vida de excesos que lleva, llega tarde al llamado de un comercial,
donde trabaja, y es despedida; Carmen es una artista conceptual que retrasa
el término de su obra, pasando dia y noche drogandose; Hanna se encuentra
en plena crisis matrimonial; mientras Hanna espera convencerse de que el
divorcio es realmente lo que quiere, se va a vivir con Lucia y Carmen; Hanna
sostiene una relacion Iésbica con Sandra, a quien conoce cuando esta ultima
va de compras a la joyeria donde trabaja Hanna. La pelicula maneja siete
escenas léshicas cuyo tiempo sumado total es de setecientos segundos, lo
que corresponde al 11.67% de la duracién temporal de la pelicula. Por lo que
toca a la ESCENA 1, en cuanto a sus elementos verbales, los valores que
mMas veces se presentan son la cordialidad y la certidumbre; referente a los
aspectos no verbales, los personajes participes mantienen una interaccion

cara-cara y un contacto corporal constante. Prosiguiendo con la ESCENA 2,
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en cuanto a sus elementos verbales, los valores que mas veces se presentan
son el interés y la perspicacia; concerniente a los aspectos no verbales, se
mantiene una interaccion cara-cara y un contacto corporal constante.
Continuando con la ESCENA 3, en cuanto a sus elementos verbales, los
valores que mas veces se presentan son la cordialidad y la perspicacia; en
cuanto a los aspectos no verbales, se mantiene una interaccion cara-cara y
un contacto corporal. Por lo que toca a la ESCENA 4, en cuanto a sus
elementos verbales, los valores que mas veces se presentan son lo afable y
la perspicacia; en cuanto a los aspectos no verbales, se mantiene una
interaccidn cara-cara y un contacto corporal. Prosiguiendo con el analisis de
la ESCENA 5, en cuanto a sus elementos verbales, los valores que mas
veces se presentan son la cordialidad y el entusiasmo; concerniente a los
aspectos no verbales, se mantienen una interaccion cara-cara y un contacto
corporal constante. Por lo que toca a la ESCENA 6, en cuanto a sus
elementos verbales, los valores que mas veces se presentan son la ansiedad
y la certeza; en lo que atafie a los aspectos no verbales, se puede ver que los
personajes sostienen una interaccidon cara-cara y un contacto corporal
constante. Pasando a tratar la ESCENA 7, ésta se caracteriza por la ausencia
de elementos verbales, frases, valores y por consiguiente de efecto
comunicativo; concerniente a los aspectos no verbales de la ESCENA 7, se
mantienen una interaccion cara-cara y un contacto corporal.

Nifias Mal (2007) cuenta con un tiempo total de duracién de una hora con
cuarenta y dos minutos, distribuidos a lo largo de veintiocho escenas. La
trama se desarrolla cuando Adela Ledn, una adolescente rebelde, cuyo suefio

es ser actriz, debido a su mala conducta es inscrita en la Academia de Maca
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Rivera, una academia de sefioritas; en ésta, Adela conoce a sus comparieras
de curso: Pia, una chica genio de la economia que observa el mundo a través
de los libros; Valentina, una chica lesbiana que gusta de componer canciones;
Maribel, quien es torpe con su cuerpo y esta llena de curiosidad sobre el sexo
opuesto; Heidi, quien ha decidido que el matrimonio es su meta final en la
vida. La pelicula maneja sélo dos escenas lésbicas cuyo tiempo total sumado
es de treinta y cinco segundos, lo que corresponde al 0.55% de la duracion
temporal de la pelicula. Por lo que toca a la ESCENA 1, en cuanto a sus
elementos verbales, los valores que mas veces se presentan son la ansiedad
y el hedonismo; respecto a los aspectos no verbales, se mantienen un
contacto corporal y una interaccion cara-cara. Continuando con la ESCENA 2,
ésta se caracteriza por la ausencia de elementos verbales, frases, valores y
por consiguiente de efecto comunicativo; concerniente a los aspectos no
verbales de la ESCENA 2, se mantienen una interaccion cara-cara y un
contacto corporal.

Para continuar con el trabajo de identificacion de la representacion Iésbica que
prepondera en cada una de las peliculas aqui estudiadas, se opté por analizar de
manera intensiva una escena lésbica de cada uno de los filmes en cuestion,
considerando para la eleccién de tales escenas que en éstas sea donde se llega a
un grado profundo de intimidad entre los personajes en los aspectos verbales, no
verbales y de contexto. Las escenas analizadas han sido:

e La ESCENA 3 de Alucarda. La Hija de las tinieblas.
e La ESCENA 3 de Tres Mujeres en la hoguera.
e La ESCENA 5 de Asi del precipicio.

e La ESCENA 1 de Nifias Mal.
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Se ha realizado el analisis intensivo de las escenas aludidas, observando que no
existe aun un filme mexicano que construya una representacion lésbica mas alla de
su inclusion dentro de tematicas generales, ademas de que tal representacion aun
esta permeada por cuestiones preponderantemente relacionadas con la sexualidad y
no con otros aspectos como pudiese ser la cotidianidad de las lesbianas en tanto
sujetos de derechos. Esto se constatd al momento en que el analisis intensivo
llevado a cabo en esta investigacidon sélo se pudo realizar una vez que se
identificaron escenas de contenido Iésbico y no tramas completas; aunque, vale
aclarar que en esta investigacion el material y la busqueda del mismo se enfoco en
aguellos largometrajes de ficcidon que forman parte de la cinematografia comercial
nacional, dejando de lado los documentales —donde si es posible encontrar mayor
material que aborde la tematica lésbica— asi como los cortometrajes, mayormente
ligados a festivales, que implican un publico especializado y no a la gente comudn
gue atiende el primer tipo de cine.

Una vez que se han desarrollado los componentes de las escenas Iésbicas, se ha
examinado qué tipo de representacion lésbica se presenta en los filmes estudiados.
Los resultados han sido los siguientes:

1. La representacion lésbica que se presenta en Alucarda. La Hija de las
tinieblas es del tipo del lesbianismo con tintes de ninfomania, ya que el
acto lésbico presente en la interaccidon comunicativa que se da entre Alucarda
y Justin esta permeado por el trastorno de la libido de Alucarda manifestado
en su obsesion por poseer a Justin, complementada con la no resistencia que
la propia Justin mantiene frente a tal hecho, lo que permite a la primera poder

encontrar mucho mas placer, el cual sin embargo —y recordando que la trama
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esta influida por el clima malsano y perverso de las obras de Sade— se
muestra como una enfermedad.

La representacion léshica que se presenta en Tres Mujeres en la hoguera es
del tipo del lesbianismo con tintes de ninfomania,’? ya que el acto Iésbico
presente en la interaccion comunicativa que se da entre Gloria y Susy esta
permeado por el trastorno de la libido de Gloria manifestado en su
preocupacion constante por saber si Susy ha tenido un momento grato —
considerando que Alex y Mane invitaron directamente a Gloria sin inicialmente
haber contemplado a Susy—, como estrategia para intimar con Susy; esto se
complementa con la personalidad de Susy, quien manifiesta una postura de
resistencia discursiva minima para intimar con Gloria, que en los hechos
termina por ceder —no obstante que al final de la escena retire la mano de
Gloria de su cuerpo—; lo que permite a Gloria poder encontrar mucho mas
placer, el cual, sin embargo, mas adelante en la trama, termina mostrandose,
mediante el reclamo de Susy hacia Gloria: “jLas lesbianas son Mane vy tu!”,
como una enfermedad.

La representacion Iésbica que se presenta en Asi del precipicio es del tipo del
lesbianismo andréfobo,” principalmente —dada la manera como se
presenta la pelicula— por lo que respecta a Hanna, ya que ésta da a conocer
de manera implicita mediante la frase: “jYo estoy pasando por una crisis!

iCreo que a lo mejor vuelvo con Abraham!” que inicialmente presenté un

2 Lesbianismo con tintes de ninfomania. Aqui, la mujer desarrolla una relacién Iésbica movida
vehementemente por el trastorno de su libido que no queda satisfecho en sus relaciones con los
hombres; practican también el sexo con mujeres, puesto que con éstas pueden encontrar mucho mas

Este tipo de representacion se designa como lesbianismo con tintes de ninfomania —y en

cierta forma, es presentada como una enfermedad, un desequilibrio mental o en casos extremos

COMO una posesion perversa—.

73 s - . . s s .
Lesbianismo andréfobo. Remite a mujeres que, aun presentando inicialmente un apetito sexual

heterosexual, posteriormente se vuelven hacia las mujeres como consecuencia de una excesiva

impaciencia masculina en la relacién de la copula corporal, que no les permite alcanzar placer en la

misma —lo que si consiguen en la relacion Iésbica.
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apetito sexual heterosexual, para posteriormente volverse hacia las mujeres,
concretamente hacia Sandra, quien mediante expresiones no verbales y
frases como: “i{Seguramente debe de estar mirandote a ti! jDebe de estar
contemplando tu belleza!”, “jCon el pelo recogido te has de ver muy bien; a
ver, recogetelo!” y “jEres preciosa! jTienes unos ojos divinos!”, se muestra
como persona paciente —en oposicion a la pareja heterosexual de Hanna—, lo
gue ademas le sirve como estrategia de seduccidn para cumplir su objetivo de
intimar con Hanna. Igualmente, de manera reciproca —pese a que se muestre
minimamente en la trama—, una parte de la atraccién que Sandra siente hacia
Hanna esta motivada por un lesbianismo andréfobo, si se considera que la
primera también se encuentra casada, lo que es la base para que luego le
exprese a Hanna: “jQueria decirte que te he esperado toda mi vida! jEstoy
enamorada de ti!”, donde ésta se expresa segura respecto de lo que siente
por Hanna y manifiesta la crisis en la que —al igual que Hanna— esta su
relacion de pareja heterosexual.

4. La representacion lésbica que se presenta en Nifias Mal es del tipo del

lesbianismo glamoroso-sexual,”

ya que en este tipo de lesbianismo caen
algunas mujeres, sobre todo jovenes, como es el caso de Valentina y Ana,
quienes mediante las risas tanto de Valentina como de Ana, junto con el
hecho de que ambas estén solas en la habitacion de Valentina, se determina
una relacion de confianza y una situacion de enamoramiento. Prosiguiendo

con el mismo punto, Ana se encuentra acostada a un lado de Valentina

cubierta de pies a cabeza con las mismas cobijas que cubren a esta Ultima, lo

™ Lesbianismo glamoroso-sexual. En esta representacion se insertan los casos principalmente de
mujeres jovenes, cuando viviendo en circunstancias donde no hay varones y habiendo experimentado
una relacion erética-seductiva, afectiva-amorosa y mediante un acto sexual con otra mujer, esto no
destruye el apetito sexual heterosexual de dichas mujeres.
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que termina generando una situacion de curiosidad hedonista y de alegria
compartida entre ambas jovenes, que en Ultima instancia se expresa en el
“iJa, ja, ja!” de Valentina; asi, es posible sefialar que, éstas, al vivir ambientes
donde no hay varones, generan una situacion de curiosidad hedonista y de
alegria compartida entre ambas; pues este lesbianismo, no destruye el apetito
sexual heterosexual, considerandose s6lo una etapa.

Ahora bien, pensando un poco sobre el interés que como investigadora tuvo quien
aqui escribe para emprender esta tesis, vale mencionar que esperaba encontrar en
primera instancia un nimero mas amplio de peliculas que abordaran la tematica del
lesbianismo y en segundo lugar esperaba que en dichas peliculas estuviera presente
una representacion de lesbianismo como un sujeto de derechos y de
reconocimiento, y no una representacion denostativa de lesbianismo en la mayoria
de los casos.

Durante el trabajo recepcional, al ver —en el proceso de analisis— un numero
exiguo de peliculas lésbicas nacionales, reflexioné acerca de, ¢si era posible
entender los cambios cinematograficos sin contextualizar las modificaciones sociales
y culturales, refiriendome obviamente al movimiento lésbico gay? La respuesta fue
un rotundo no.

Aunque, y en el otro extremo, si bien se considerase la importancia del contexto vy,
sobre todo, la lucha organizada que ha tenido el movimiento lésbico en México,
¢,qué no deberia ser mas facil hacer un film Iésbico, cuando las lesbianas toman las
calles de la ciudad capitalina y hacen presente y publica su orientacion sexual? Al
parecer la sociedad mexicana —sobre todo I@s productor@s y director@s— todavia
continua, por lo menos en lo que al cine toca, renuente a tratar este tipo de temas; a

menos que los mismos sean introducidos por las productoras extranjeras, donde el
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homosexualismo apenas se abre paso y el lesbianismo se queda olvidado, sirva de
ejemplo el estreno de la pelicula Mi hijo (Le Fil) en nuestro pais el viernes 1 de junio
de 2012, de las compafias productoras extranjeras Mille et une Productions y
Centre National du Cinema et de L'image Animee, presente en México pese a que la
pelicula fue terminada hace tres afios —con referencia al 2012—, jen el 2009!

Asi pues, regresando al punto nodal de la interrogante anterior, ¢coOmo es que la
minoria, en este caso las lesbianas, abren un espacio y se hacen visibles y esto no
se ve reflejado en el &mbito cinematografico comercial?

A todas estas interrogantes, que me formulé durante mi trabajo recepcional,
llegaron respuestas como que no hay interés comercial por peliculas mexicanas con
el tema propiamente lésbico; ya que, en contraparte, en el género documental tal
tema es abordado, por lo menos, con un poco mas de producciones.

Parece ser que el tema de lesbianismo no es la preocupaciéon de la
cinematografia nacional y se refleja al ver tan exiguo niumero de peliculas.

Reflexionando, ¢porqué se puede hablar mas de las relaciones homosexuales
gue de las Iésbicas?; ¢porqué existe un silencio en el cine acerca del lesbianismo?;
ya que, como se ha mencionando, el cine en México es uno de los medios de
expresion por excelencia, vale la pena preguntarse, ¢qué lugar ocupa este silencio
en la cultura mexicana?

En definitiva y considerando todo lo expuesto a lo largo de esta tesis, esta
investigacion ha sido importante porque ha posibilitado ampliar el conocimiento que
se tiene, primeramente, sobre la cinematografia mexicana; seguidamente, respecto
de la exigua cinematografia lésbica mexicana; posteriormente, lo concerniente al
movimiento lésbico mexicano; y, al considerar los anteriores factores como marco de

contextualizacion, sobre todo, acerca de la representacion lésbhica en el cine
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mexicano, donde no obstante que el panorama se presenta de manera negativa al
considerar el tema del lesbianismo preponderantemente como una enfermedad o en
segunda instancia como un problema cultural, esto permite reflexionar en torno a la
necesidad de construir e incorporar una representacion del lesbianismo.

Aunado a lo anterior, este estudio deja las puertas abiertas hacia proximos temas
de investigacion y de reflexion que contemplan la siguiente pregunta: ¢ Qué aspectos
culturales se tocan cuando se habla de una relacién lésbica? Considero que sumado

a esto es pertinente el pensar de manera distinta la relacion Iésbica.
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ANEXO 1: INSTRUMENTO DE ANALISIS EXTENSIVO DE ESCENAS LESBICAS
TITULO DE LA PELICULA DE DONDE PROVIENEN LAS ESCENAS LESBICAS A ANALIZAR
e ESCRIBIR NUMERO CONSECUTIVO DE ESCENA LESBICA

CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: (numero de escena dentro de la secuencia) escena de la (niumero de
Elementos secuencia en relacion a la pelicula) secuencia —ésta cuenta con (namero total de
verbales escenas de la secuencia seleccionada) escenas—, con una duracion de (numero

escrito en letra) segundos —del minuto (nUmero escrito en minutos y segundos) al
(nimero escrito en minutos y segundos) del filme—.

FRASE: Se entiende por frase la enunciacién que los personajes van realizando en su interaccién escénica, mientras tal enunciaciéon
no sea interrumpida por una nueva enunciacién o algun otro factor.

VALORES: Sintesis de reacciones subjetivas frente a cualidades que se hallan en la frase.

EFECTO COMUNICATIVO: La cualidad hallada en la frase objetivada en la manera de actuar de los personajes.

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL: Sl NO
INTERACCION CARA-CARA: Sl NO

EXPRESIONES CORPORALES:

EXPRESIONES GESTUALES:

CATEGORIA:

Contexto

LUGAR:

AMBIENTE:

MUSICA: TIPO:

VESTUARIO: INTIMO: Ropa empleada durante | SENSUAL: Ropa para seducir. CASUAL: Ropa que permite una
un momento de intimacion que interaccién informal sin exponer
expone partes seductivas- partes seductivas-er6genas del
erogenas del cuerpo en gran cuerpo en gran detalle.

detalle o |la ausencia de
vestuario alguno.
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ANEXO 2
e PELICULA: ALUCARDA. LA HIJA DE LAS TINIEBLAS

e ESCENA1
CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: segunda escena de la tercera secuencia —€sta cuenta con dos escenas—,
Elementos Alucarda y Justin con una duracion de setentay dos segundos —del minuto 6:00 al 7:12 del filme-.
verbales

FRASE: (Alucarda) jHola, soy Alucarda!

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se expresa de manera amable con Justin.

FRASE: (Justin) jYo me llamo Justin!

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Justin se expresa de manera amable con Alucarda.

FRASE: (Alucarda) ¢ Que tienes?

VALORES: Interés.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se muestra curiosa por saber que objeto es el que tiene Justin.

FRASE: (Justin) iMi madre y mi padre, mi madre acaba de morir!

VALORES: Resignacion.

EFECTO COMUNICATIVO: Justin acepta la muerte de sus padres.

FRASE: (Alucarda) jYo no conoci a mi madre, ni a mi padre! jNo conoci a ninguno!

VALORES: Resignacion.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda acepta el no haber conocido a ninguno de sus padres.

FRASE: (Justin) jOh! jLo siento!

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Justin se expresa de manera amable con Alucarda.

FRASE: (Alucarda) jYo también tengo algo que ensefiarte! jEs algo que nunca he ensefiado a nadie! jEs un secreto! Cada dia
encuentro un nuevo secreto!
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VALORES: Entusiasmo.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se muestra animosa frente a Justin ante la posibilidad de ensefiarle los secretos que asegura poseer.

FRASE: (Alucarda) jMira, mira todo esto, me pertenece a mi!!

VALORES: Entusiasmo.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se muestra animosa frente a Justin, dado que le ha demostrado aquello que le pertenece.

FRASE: (Alucarda) jEsto, por ejemplo, significa que me gustas!

VALORES: Perspicacia.

EFECTO COMUNICATIVO: De manera ingeniosa, Alucarda intenta atraer la atencion de Justin.

FRASE: (Alucarda) ¢ Y esto? ¢ Sabes cOmo se aman las pequefas criaturas?

VALORES: Perspicacia.

EFECTO COMUNICATIVO: De manera ingeniosa, Alucarda intenta atraer a Justin.

FRASE: (Justin) jNo!

VALORES: Incertidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Justin expresa su duda por no saber la respuesta a la pregunta que le ha formulado Alucarda.

FRASE: (Alucarda) jTe lo ensefaré, te llevaré al jardin y al bosque, ahi hay de todo!

VALORES: Perspicacia.

EFECTO COMUNICATIVO: De manera ingeniosa, Alucarda contindla con su intento para atraer a Justin.

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL: Sl X NO
INTERACCION CARA-CARA: Sl X NO

EXPRESIONES CORPORALES: Justin se encuentra parada en una habitacion, sostiene con sus manos un porta-retratos que
alcanza a cubrir con las mismas.

EXPRESIONES GESTUALES: Justin llora mientras abre con sus manos el portarretratos.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda camina y se acerca poco a poco a Justin.
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EXPRESIONES GESTUALES: Alucarda observa fijamente a Justin.

EXPRESIONES GESTUALES: Justin llora.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda con las manos trata de quitarle el portarretratos a Justin.

EXPRESIONES CORPORALES: Justin voltea y trata de cubrir el portarretratos con sus manos.

EXPRESIONES CORPORALES: Justin abre sus manos y le ensefia a Alucarda el portarretratos.

EXPRESIONES GESTUALES: Justin y Alucarda ven el portarretratos juntas.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda con las manos trata de quitarle el portarretratos a Justin.

EXPRESIONES GESTUALES: Justin muestra el rostro triste.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda voltea y ve hacia donde esta la otra cama y camina hacia su direccion.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda trae de la parte de arriba una bolsa y la voltea para sacar su contenido, caen diversos
objetos a la cama, la primera agarra un objeto y lo sostiene a la altura de su cara, se estira para entregarselo en las manos a
Justin, una vez que ya se lo dio se la cierra con sus manos.

EXPRESIONES GESTUALES: Justin sonrie y ve a los ojos a Alucarda mientras sostienen el objeto juntas.

EXPRESIONES GESTUALES: Alucarda después baja la mirada y agarra una botella, vacia el contenido de ésta en su mano.

EXPRESIONES GESTUALES: Alucarda abre mas los ojos y alza las cejas.

CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Una habitacién con dos camas individuales, estan cubiertas por una sabana y tienen una almohada; en medio de la
habitaciéon y de frente a Alucarda y a Justin esta una ventana del mismo material con el que esta hecha la habitacién (piedra), la
ventana no tiene vidrios ni cortinas.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, con luz tenue —apenas entra un poco de luz a través de la ventana-—.

MUSICA: Si, en primer plano al inicio de la escena. TIPO: instrumental estridente.

VESTUARIO: INTIMO: --- SENSUAL: --- CASUAL.: Alucarda, con un vestido largo negro que le cubre desde el
cuello hasta debajo de los pies, de manga larga, trae cabello largo suelto;
Justin, vestido largo que le cubre el cuerpo desde el cuello hasta los pies,
de color café a cuadros, es de manga larga, trae el cabello sujeto.
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e ESCENA?2

CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: segunda escena de la sexta secuencia —ésta cuenta con dos escenas-—,
Elementos Alucarday Justin | con una duracién de ciento treintay ocho segundos —del minuto 13:13 al 15:31
verbales del filme-.

FRASE: (Alucarda) jOigo voces del pasado!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda le expresa su preocupacion a Justin por los sonidos que escucha.

FRASE: (Alucarda) jMe parece que ya he estado aqui antes, recuerdo todos los detalles!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se expresa preocupada en su intento por ubicar el lugar en donde se encuentran ella y Justin.

FRASE: (Alucarda) jEs como si hubiera perdido este mundo hace mucho tiempo!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se expresa preocupada en su intento por ubicar el lugar en donde se encuentran ella y Justin.

FRASE: (Alucarda) jPodriamos vivir eternamente antes de convertirnos en un montén de polvo! ¢ Tienes miedo a la muerte?

VALORES: Miedo.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se expresa temerosa al reflexionar sobre la muerte.

FRASE: (Justin) jSi, todos lo tenemos!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Justin se muestra preocupada al reflexionar sobre la muerte.

FRASE: (Alucarda) jMe refiero a morir amando, morir juntas para que podamaos vivir eternamente!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se expresa preocupada al reflexionar sobre la muerte y el amor.

FRASE: (Alucarda) jCon la misma sangre corriendo siempre por nuestras venas!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se expresa preocupada al reflexionar sobre la muerte y el amor.

FRASE: (Alucarda) jQuerida, querida Justin, yo vivo en ti!
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VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se expresa preocupada al reflexionar sobre el amor.

FRASE: (Alucarda) ¢Morirds por mi? jTe quiero tanto!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se expresa preocupada al reflexionar sobre la muerte y el amor.

FRASE: (Alucarda) jNunca he estado enamorada de nadie y ni lo estaré, excepto de ti!

VALORES: Certeza.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se expresa de manera segura respecto de lo que siente por Justin.

FRASE: (Justin) ¢ Lo dices enserio?

VALORES: Incertidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Justin expresa duda sobre lo que le ha escuchado decir a Alucarda.

FRASE: (Alucarda) Tienes razon en preguntarlo.

VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda respalda la duda expresada por Justin respecto a lo que la primera siente por la segunda.

FRASE: (Alucarda) jNo sabes cuanto te quiero! jEspero que me quieras tanto como yo a ti!

VALORES: Certeza.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se expresa de manera segura respecto de lo que siente por Justin.

FRASE: (Alucarda) jLldAmame cruel o egoista, pero el amor es siempre egoista!

VALORES: Obsesioén.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se proyecta en el ser objeto de su amor —Justin— intentando posesionarla.

FRASE: (Alucarda) jNo sabes lo celosa que soy! jTienes que amarme hasta la muerte!

VALORES: Obsesién.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se proyecta en el ser objeto de su amor —Justin— intentando posesionarla.

FRASE: (Justin) jAlucarda! jPor el amor de Dios, no me hables de muerte!

VALORES: Miedo.

EFECTO COMUNICATIVO: Justin se expresa temerosa al escuchar hablar a Alucarda sobre la muerte.
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FRASE: (Alucarda) iTengo mucha fantasia, recuerdo una noche que casi me asesinaron! ijMe hirieron aqui! jNo volvi a ser la misma!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se expresa preocupada al pensar en su muerte.

FRASE: (Justin) ¢ Estuviste a punto de morir?

VALORES: Miedo.

EFECTO COMUNICATIVO: Justin se expresa temerosa al saber que Alucarda pudo haber muerto.

FRASE: (Alucarda) iSi, casi!

VALORES: Miedo.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se expresa temerosa al recordar que pudo haber muerto.

FRASE: (Alucarda) jHagamos un pacto! jSi tenemos que irnos de esta vida, o haremos juntas!

VALORES: Obsesion.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se proyecta en el ser objeto de su amor —Justin— intentando posesionarla.

FRASE: (Justin) jEsta bien, si esto te hace feliz!

VALORES: Amabilidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Justin cede ante la peticion de Alucarda.

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL: SI X NO
INTERACCION CARA-CARA: SI X NO

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda y Justin empujan con las manos unas puertas de madera grandes y abren.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda entra al lugar, le agarra la mano a Justin.

EXPRESIONES GESTUALES: Justin expresa una cara seria, abre los ojos mas de lo usual y frunce el sefio.

EXPRESIONES CORPORALES: Justin suelta la mano de Alucarda.

EXPRESIONES GESTUALES: Justin expresa una cara seria, abre los ojos mas de lo usual y frunce el sefio.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda se agacha y toca un objeto negro recargado en la pared.
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EXPRESIONES GESTUALES: Alucarda frunce el sefio de manera exaltada y abre los ojos més de lo usual.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda se agacha y toca un objeto negro recargado en la pared.

EXPRESIONES GESTUALES: Alucarda frunce el sefio de manera exaltada y abre los ojos més de lo usual.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda se incorpora, agarra de la mano a Justin y la jala para que camine més adentro del lugar.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda y Justin caminan despacio por el lugar, la segunda voltea para diferentes lados y se
detiene, mira la cara de la primera sosteniendo sus manos.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda levanta las manos y acaricia la cara de Justin.

EXPRESIONES GESTUALES: Justin cierra los 0jos y se deja acariciar por Alucarda.

EXPRESIONES GESTUALES: Alucarda abre los ojos y levanta las cejas.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda suelta el rostro de Justin, le agarra las manos y las pone frente al rostro de ella.

EXPRESIONES GESTUALES: Alucarda abre mas los 0jos, presiona los brazos de Justin.

EXPRESIONES GESTUALES: Alucarda observa fijamente a Justin.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda suelta los brazos de Justin y voltea perdiendo contacto con su rostro y camina hacia enfrente.

EXPRESIONES GESTUALES: Alucarda muestra una cara de angustia, frunce el sefio.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda se detiene y se agarra las manos.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda estira la mano y se encuentra con la mano a Justin.

EXPRESIONES GESTUALES: Alucarda muestra una cara desencajada, con la mirada perdida, viendo hacia otro lado de manera
concentrada.
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CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Un castillo empolvado con telarafias, muy poca luz, cerrado sin ventanas.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, con luz del sol.

MUSICA: Si. TIPO: Instrumental.

VESTUARIO: INTIMO: --- SENSUAL: --- CASUAL: Alucarda, con un
vestido largo negro que cubre
desde el cuello hasta debajo
de los pies, de manga larga,
cabello largo suelto; Justin,
blusa de cuello alto y de
manga larga, falda roja hasta
los pies, chaleco corto abierto
de color rojo, cabello sujeto.

e ESCENA3
CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: sexta escena de la séptima secuencia —ésta cuenta con seis escenas-—,
Elementos Alucarda y Justin | con una duracion de noventa y tres segundos —del minuto 25:50 al 27:23 del
verbales filme—.

FRASE: (Alucarda) jMirame! jMirame!

VALORES: Obsesion.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se proyecta en el ser objeto de su amor —Justin— intentando posesionarla.

FRASE: (Alucarda) jMirame, querida Justin!

VALORES: Obsesion.

EFECTO COMUNICATIVO: Alucarda se proyecta en el ser objeto de su amor —Justin— intentando posesionarla.

FRASE: (Justin) jAaaaaaaahhhhhhhh!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Justin manifiesta su angustia por el dolor que le genera el que Alucarda esté besando su seno sangrante.
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CATEGORIA:
Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL: Sl X NO

INTERACCION CARA-CARA: Sl X NO

EXPRESIONES GESTUALES: Alucarda mira el seno izquierdo de Justin.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda se aproxima a Justin y la besa sacando la lengua, pasandola por los labios de Justin;
esto lo realiza en repetidas ocasiones.

EXPRESIONES GESTUALES: Alucarda, exaltada, frunce el sefio y abre los ojos mas de lo usual.

EXPRESIONES CORPORALES: Alucarda, con los ojos cerrados, besa el pecho de Justin de forma muy suave; y, poco a poco, se
va aproximando a la parte del pecho que de Justin se encuentra sangrando y se acerca al pezén de la misma.

EXPRESIONES GESTUALES: Justin grita cada que Alucarda la besa el seno, abre de manera exorbitante los 0jos.

CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Una habitacién con dos camas individuales cubiertas por sabanas y almohadas; en medio de la habitacion y frente a ésta
esta una ventana del mismo material con el que esta hecha la habitacién (piedra), la ventana no tiene vidrio ni cortinas.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, con luz tenue —apenas entra un poco de luz a través de la ventana-—.

MUSICA: Si, en segundo plano con volumen bajo al inicio de la escena. ‘ TIPO: Instrumental

VESTUARIO: INTIMO: Alucarda y Justin SENSUAL: --- CASUAL: ---
desnudas.
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ANEXO 3
PELICULA: TRES MUJERES EN LA HOGUERA

e ESCENA1
CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: cuarta escena de la primer secuencia —ésta cuenta con siete escenas—,
Elementos Susy y Gloria con unaduracion de treintay tres segundos —del minuto 8:11 al 8:44 del filme—.
verbales

FRASE: (Susy) iNo, no, ah, ah, ah!

VALORES: Miedo

EFECTO COMUNICATIVO: Expresion del miedo a través del grito de Susy.

FRASE: (Gloria) Susy calmate, calmate.

VALORES: Tranquilidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria intenta tranquilizar a Susy mediante la palabra “calmate”.

FRASE: (Gloria) Tuviste una pesadilla.

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Por la afeccién que Gloria le tiene a Susy, la primera intenta disminuir la ansiedad expresada por la segunda.

FRASE: (Gloria) Tomaste mucho y te traje para que descansaras un poco, te quedaste dormida, mi amor.

VALORES: Amor.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria intenta proteger a Susy, dado el deteriorado estado emocional que esta Ultima presenta.

FRASE: (Susy) ¢Y los demas?

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se encuentra confundida, esto se establece como generador de ansiedad.

FRASE: (Gloria) ¢ No oyes la musica? La fiesta sigue. jYa, ya!

VALORES: Tranquilidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria intenta tranquilizar a Susy haciéndole ver donde se encuentra, mediante la expresion: “; No oyes la musica?
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CATEGORIA:
Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL Sl X NO

INTERACCION CARA-CARA Sl X NO

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria incorpora a Susy, la pone frente a ella y la abraza.

EXPRESIONES GESTUALES: Gloria cierra los ojos cuando estan muy cerca.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria acaricia la boca de Susy con su dedo indice.

EXPRESIONES GESTUALES: Susy con la cara angustiada pregunta a Gloria.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria acaricia con todos sus dedos la boca de Susy.

EXPRESIONES GESTUALES: Susy cierra los o0jos y se deja acariciar.

CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Una habitacion que cuenta con una cama grande con cabecera, sabanas y almohadas limpias; brillantes; esquineros de
cada lado de la cama, cada uno tiene una ldmpara.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, con luz tenue.

MUSICA: Si, en segundo plano con volumen bajo en toda la escena. | TIPO: fiesta.
SONIDO: murmullos.

VESTUARIO: INTIMO: Gloria: bata negra SENSUAL: --- CASUAL: ---
de tirantes; Susy: bata de
color azul de cuadros sin
manga.
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e ESCENA?2

CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: sexta escena de la primer secuencia —ésta cuenta con siete escenas—,
Elementos Susy y Gloria con unaduracion de cuarentay ocho segundos— del minuto 9:00 al 9:48 del
verbales filme—.

FRASE: (Gloria) jQue linda estas!

VALORES: Belleza.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria admira la vestimenta de Susy.

FRASE: (Susy) ¢ Tu crees?

VALORES: Duda.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy manifiesta inseguridad respecto de su manera de vestir, a partir de la pregunta: “; Tu crees?”.

FRASE: (Susy) Vamos.

VALORES: Entusiasmo.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se dirige a Gloria expresando su animo por salir del lugar en el que se encuentran.

FRASE: (Gloria) Por favor, ya no sigas tomando.

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Por la afeccion que Gloria le tiene a Susy, la primera intenta convencer a la segunda para que deje de tomar.

FRASE: (Susy) Deja de preocuparte por mi que ya no soy una chiquilla.

VALORES: Audacia.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se expresa temerariamente frente a Gloria.

FRASE: (Gloria) Pero si yo solo lo hago por tu bien.

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Por la afeccidén que Gloria le tiene a Susy, la primera intenta convencer a la segunda para que deje de tomar.

FRASE: (Gloria) TU no conoces a esta gente, son de otra esfera, es otro mundo, ¢comprendes?

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Por la afeccidén que Gloria le tiene a Susy, la primera intenta convencer a la segunda para que deje de tomar.

FRASE: (Susy) No olvides que fuiste ti quien me trajo.

185




VALORES: Audacia.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se expresa temerariamente frente a Gloria.

FRASE: (Gloria) Pero si yo solo queria que te divirtieras, gue conocieras otras gentes.

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Por la afeccion que Gloria le tiene a Susy, la primera intenta proteger a la segunda, lo que le genera angustia.

FRASE: (Susy) Pues eso es exactamente lo que estoy haciendo.

VALORES: Audacia.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se expresa temerariamente frente a Gloria.

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL Si X NO
INTERACCION CARA A CARA: Si X NO

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria va caminando y se acerca a Susy.

EXPRESIONES GESTUALES: Gloria observa a Susy de arriba a bajo.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy se peina el cabello frente al tocador.

EXPRESIONES GESTUALES: Susy se observa a través del espejo.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria se aproxima a Susy.

EXPRESIONES GESTUALES: Susy se admira y pregunta.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria se aproxima a Susy.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy se arregla la ropa y enseguida se da una vuelta agarrandose la cintura. Modela la ropa de
forma coqueta a Gloria.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy se pone frente a Gloria.

EXPRESIONES GESTUALES: Susy sonrie y voltea de nuevo al espejo donde antes se veia.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy voltea para ver a Gloria, con sus manos se hace para atras el cabello y camina en direccion
a la puerta.
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EXPRESIONES CORPORALES: Susy y Gloria caminan juntas y se detienen después de dar algunos pasos.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria, con sus manos, voltea a Susy y la pone frente a ella y la toma de los hombros.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy se arregla la ropa y enseguida se da una vuelta agarrandose la cintura y modela la ropa de
forma muy coqueta a Gloria.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy se toca con las manos el cinturén que lleva su vestuario.

EXPRESIONES GESTUALES: Susy mira hacia el piso.

EXPRESIONES GESTUALES: Gloria mira la cara de Susy, ella rompe con la interaccion.

EXPRESIONES GESTUALES: Susy mira hacia abajo.

EXPRESIONES GESTUALES: Susy alza de nuevo la mirada y ve la cara de Gloria.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria acaricia el cabello a Susy.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria agarra la cara de Susy, se acerca y Susy se voltea y pierde contacto con Gloria.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy camina unos pasos.

EXPRESIONES GESTUALES: Gloria mira preocupada a Susy.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy se voltea, se esta arreglando el vestuario.

EXPRESIONES GESTUALES: Susy, con una sonrisa burlona, mira la cara de Gloria que esta angustiada.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy camina para adelante en direccion a la puerta de la habitacién y deja atras a Gloria.

EXPRESIONES GESTUALES: Gloria, con el rostro serio y los ojos fijos en Susy, se queda con la expresion hasta perder de vista
a Susy.

CONTEXTO

LUGAR: Una habitacion que cuenta con una instancia, ante-comedor, mesa, sillas, en un costado de la habitacion se ubica un
tocador con espejo, un camastro de palma (sofa) con cojines, plantas, una mesa redonda a un costado del camastro y encima de
ésta se encuentra una botella.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio.

MUSICA: Si. TIPO: Fiesta.
SONIDO: Murmullos.
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VESTUARIO: INTIMO: --- SENSUAL: --- CASUAL: Susy, pantalon y
blusa blanco en un solo
conjunto, la blusa es
descubierta de la espalda y en
la parte de enfrente es abierta
en forma lineal, de esta
manera cubre solo los senos;
Gloria, vestido verde obscuro
largo sin manga ni hombros.

e ESCENA3

CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: primera escena de la tercera secuencia —€sta cuenta con dos escenas—,
Elementos Susy y Gloria con una duracion de ciento sesenta y ocho segundos -del minuto 14:12 al 18:00
verbales del filme-.

FRASE: (Gloria) ¢ Estuviste contenta?

VALORES: Incertidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria le expresa a Susy su preocupacion por saber si esta ultima ha tenido un momento grato.

FRASE: (Susy) jMucho!

VALORES: Indiferencia.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se muestra apatica ante la pregunta: “; Estuviste contenta?”.

FRASE: (Gloria) ¢ Quieres una copa?

VALORES: Incentiva.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria intenta congraciarse con Susy.

FRASE: (Susy) ¢Pues no que te molesta que beba?

VALORES: Ironia.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy muestra reticencia hacia Gloria.

FRASE: (Gloria) jNo, no me gusta que tomes con exceso!

VALORES: Proteccion.
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EFECTO COMUNICATIVO: Por la afeccion que Gloria le tiene a Susy, la primera intenta convencer a la segunda de que no le molesta
gue beba.

FRASE: (Gloria) jPero un traguito antes de dormir no nos caeria mal!

VALORES: Incentiva.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria intenta congraciarse con Susy.

FRASE: (Susy) jYa Gloria, déjame!

VALORES: Resistencia.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se expresa temerariamente frente a Gloria.

FRASE: (Gloria) ¢ Qué te pasa?

VALORES: Desconcierto.

EFECTO COMUNICATIVO: Mediante la interrogacion, Gloria se muestra sorprendida por la reaccion de Susy para con ella.

FRASE: (Susy) iDormiré en el sofé!

VALORES: Resistencia.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se expresa temerariamente frente a Gloria.

FRASE: (Gloria) Pero, ¢ qué te pasa? ¢ Porque te enojas?

VALORES: Desconcierto.

EFECTO COMUNICATIVO: Mediante la interrogacion, Gloria se muestra sorprendida por la reaccion de Susy para con ella.

FRASE: (Gloria) ¢ Susy?

VALORES: Desconcierto.

EFECTO COMUNICATIVO: Mediante la interrogacién, Gloria se muestra sorprendida por la reaccion de Susy para con ella.

FRASE: (Susy) jDéjame, quiero dormir sola!

VALORES: Resistencia.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se expresa temerariamente frente a Gloria.

FRASE: (Gloria) jEsta bien, si eso es lo que quieres, pasate a la camal, jyo dormiré en el sofa!

VALORES: Resignacion.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria cede ante la resistencia mantenida por Susy.
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FRASE: (Susy) iMuy buena idea!

VALORES: Ironia.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy muestra reticencia hacia Gloria.

FRASE: (Susy) jPorque ademas esto esta durisimo!

VALORES: Ironia.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy muestra reticencia hacia Gloria.

FRASE: (Susy) jQue descanses!

VALORES: Ironia.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy muestra reticencia hacia Gloria.

FRASE: (Susy) ¢ Sabes?, me alegra que Mane te haya invitado.

VALORES: Interés.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy le manifiesta a Gloria lo cdmoda que se siente porque Mane haya invitado a esta ultima.

FRASE: (Susy) Todo aqui es muy interesante.

VALORES: Interés.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se expresa perspicaz frente a Gloria.

FRASE: (Gloria) ¢ Todo?

VALORES: Desconcierto.

EFECTO COMUNICATIVO: Mediante la interrogacion, Gloria se muestra sorprendida por lo que Susy ha dicho.

FRASE: (Susy) jSi mucho!

VALORES: Audacia.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se muestra temerariamente frente a Gloria.

FRASE: (Susy) jEste es nuestro primer dia y creo que me voy a divertir muchol!

VALORES: Audacia.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se muestra temerariamente frente a Gloria.

FRASE: (Susy) jAlex es un gran anfitrion!

VALORES: Audacia.
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EFECTO COMUNICATIVO: Susy se muestra temerariamente frente a Gloria.

FRASE: (Gloria) jSi lo es!

VALORES: Resignacion.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria cede ante la audacia mantenida por Susy.

FRASE: (Gloria) jY también es el esposo de Mane!

VALORES: Intransigencia.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria responde de manera exaltada ante lo dicho previamente por Susy respecto de Alex.

FRASE: (Gloria) iMira, Alex es un tipo peligroso!

VALORES: Intransigencia.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria responde de manera exaltada ante lo dicho previamente por Susy respecto de Alex.

FRASE: (Gloria) jDestructivo, acostumbrado a jugar con la gente a su antojo y a tenerlo todo con solo tronar los dedos!

VALORES: Intransigencia.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria responde de manera exaltada ante lo dicho previamente por Susy respecto de Alex.

FRASE: (Gloria) Yo no quisiera que alguien te utilizara como un objeto!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Por la afeccién que Gloria le tiene a Susy, la primera le advierte sobre el riesgo a que se expone por
mantener comunicacion con Alex.

FRASE: (Gloria) ¢ Me escuchas?

VALORES: Intransigencia.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria responde de manera exaltada a partir de no escuchar respuesta de Susy ante lo que
previamente le ha comentado.

FRASE: (Gloria) ¢ Susy?

VALORES: Preocupacion.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria expresa su preocupacion acerca de lo que le pudiese suceder a Susy si entabla una relacion
con Alex.
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CATEGORIA:
Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL SI X NO

INTERACCION CARA-CARA: SI X NO

EXPRESIONES CORPORALES: Susy esta recostada en la cama, sobre una almohada recargada en la cabecera de la misma.

EXPRESIONES GESTUALES: Susy expresa cara de extraiieza y burla.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria aparece en pantalla, camina hacia la derecha dirigiéndose hacia una mesa que se
encuentra en un costado del sofa.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria sirve en una copa de cristal liquido de la botella que se encontraba en la mesa, y deja la
botella en la misma.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria voltea y mira a Susy.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria camina alrededor de la cama donde se encuentra Susy, la primera lleva en la mano la
copa que previamente ya habia servido y se sienta recargada en la cabecera a lado de Susy.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria se pone a lado de Susy y le acaricia el cabello.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy trata de moverse al ver que Gloria se aproxima a ella.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy agarra la copa de cristal con la mano.

EXPRESIONES GESTUALES: Susy se muestra con el rostro serio.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria acaricia con la mano el rostro de Susy.

EXPRESIONES GESTUALES: Gloria mira la cara de Susy, ella rompe con la interaccion.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria acaricia la mano de Susy deslizandola por su pecho de forma suave, lenta y delicada;
poco después, baja su mano llegando al estbmago de Susy.

EXPRESIONES GESTUALES: Susy de manera constante voltea para diversos lados, evitando un contacto cara-cara con Gloria.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria de forma consecutiva sigue acariciando con su mano el cuerpo de Susy, hasta llegar a sus
piernas de forma lenta, suave y delicada.

EXPRESIONES GESTUALES: Gloria se encuentra de frente a Susy, tratando de tener contacto cara-cara, pero solo le ve una
parte del rostro, ya que Susy esta viendo para el lado contrario.
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EXPRESIONES CORPORALES: Susy, poco después de que siente la mano de Gloria acariciando su pierna, reacciona de
inmediato bajando su pierna.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria continua acariciando la pierna de Susy, baja un poco su mano tocando la entrepierna de la
segunda haciéndolo de manera lenta y suave, y solo con los dedos llega a tocar la parte de la vagina continuando con el recorrido
del cuerpo de Susy, sube la mano llegando al vientre y de nuevo toca el pecho, s6lo que esta vez es el otro seno de Susy.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria solo con los dedos llega a tocar la parte de la vagina continuando con el recorrido del
cuerpo de Susy, sube la mano llegando al vientre y de nuevo toca el pecho de Susy.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria sube la mano llegando al vientre y de nuevo toca el otro seno de Susy.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria aproxima su rostro al de Susy moviendo la cara, tratando de tener contacto visual y cara-
cara con la segunda.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria agarra la cara de Susy, se acerca y Susy se voltea y pierde contacto con Gloria.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy no voltea.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria retira la mano del seno de Susy y le agarra el rostro, acercandoselo a la cara teniendo
contacto con su mejilla.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria poco después le besa la cara a Susy.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy no se mueve, solo tiene los ojos abiertos y observa para otro lado, mientras Gloria toca su rostro.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria besa el rostro de Susy mientras baja la mano para seguir acariciando su seno.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria toca el seno de Susy rapidamente poniendo un poco de presién en su mano.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria mueve sus piernas tratando de acercarse mas a Susy, le encima sus piernas casi
abrazando las de esta ultima.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria le acaricia de nuevo las piernas a Susy.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy se incorpora de la cama quedando sentada en la misma y con su mano retira la mano de Gloria.

EXPRESIONES GESTUALES: Susy mantiene el rostro serio y una expresion de molestia.

EXPRESIONES GESTUALES: Gloria hace una expresion de duda, manifestada en el mas amplio abrir de sus o0jos.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy, ya sentada en la cama sin recargarse, se hace el cabello para atras.

EXPRESIONES GESTUALES: Gloria, con el rostro serio y los ojos fijos en Susy, se queda con la expresion de asombro hasta
perder de vista a Susy.
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EXPRESIONES GESTUALES: Susy sostiene la mira para otro lado, tratando de no ver donde esta Gloria.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy se levanta de la cama, agarra una almohada en la cual ya se habia recargado, se baja de
la misma.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy camina dos pasos en direccion al sofa y coloca su almohada en él.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria se incorpora un poco, después se acomoda de nuevo boca abajo y de frente a Susy y la
observa.

EXPRESIONES GESTUALES: Gloria observa a Susy.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria se levanta completamente de la cama y se baja, camina hacia el sofa en donde ya se
encuentra Susy.

EXPRESIONES GESTUALES: Gloria con el rostro de extrafieza, levantado brevemente el entrecejo.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy se encuentra en el sofa recostada con las piernas dobladas en direccion a su propio
cuerpo.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria agarra la almohada, la sostiene, voltea a ver a Susy; mientras que Susy se acuesta en la
cama boca abajo en direccion a la cabecera.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria coloca la almohada en el sofa, la acomoda y se sienta, toma un cigarro de la mesa que
estd a un costado del sofa, lo prende con un encendedor que toma de la misma.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria sostiene el cigarro en la boca y lo fuma, saca el humo por la boca, pone de nuevo el
encendedor en la mesa, Gloria fuma el cigarro mientras habla con Susy.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria observa a Susy, quien se encuentra recostada en la cama.

CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Una habitacién que cuenta con una cama grande con cabecera, sabanas y almohadas rosadas y limpias; brillantes;
esquineros de cada lado de la cama, cada uno tiene una lampara.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, con luz tenue.

MUSICA: Si, en segundo plano con volumen bajo en toda la escena. | TIPO: Instrumental
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VESTUARIO: INTIMO: Susy: ropa intima SENSUAL: --- CASUAL: ---
color marfil -conjunto de short
y top- para dormir, de encaje
en la parte del pecho; Gloria:
bata de dormir negra con

tirantes.
e ESCENA4
CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: segunda escena de la sexta secuencia —ésta cuenta con tres escenas—,
Elementos Mane y Gloria con una duracion de noventa y cuatro segundos —del minuto 30:43 al 32:17 del
verbales filme-—.

FRASE: (Mane) jPero no siempre ha sido divertido! jNo creas, a veces la paso negras!

VALORES: Intranquilidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Mane se expresa de manera preocupada durante la conversacion gue mantiene con Gloria.

FRASE: (Mane) jAlex esta enfermo, de aqui!

VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Mane se expresa segura respecto de la apreciacion que tiene de Alex.

FRASE: (Mane) jPero a mi me gusta esto! jVivir asi de lujo, la buena vida; y no pienso dejarlo, aunque tenga que pasar por lo peor!

VALORES: Resistencia.

EFECTO COMUNICATIVO: Mane se expresa temerariamente frente a Gloria.

FRASE: (Mane) jTe busque mucho, sabes! jMe hiciste mucha falta!

VALORES: Nostalgia.

EFECTO COMUNICATIVO: Mane recuerda la necesidad que sintié por encontrar a Gloria frente a esta Ultima.

FRASE: (Gloria) jAnduve de aqui para alla perdida! jHasta que encontré a Susy!

VALORES: Nostalgia.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria expresa cierta afioranza por no haber estado junto a Mane y como atendio tal sentimiento.

FRASE: (Mane) jPero si es una nifia caprichosa! ¢ Como es posible que tiu?
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VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Mane se expresa segura respecto de la apreciacion que tiene de Susy.

FRASE: (Gloria) jNo, no, no, lo que pasa es que es demasiado joven!

VALORES: Certeza.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria se expresa firmemente respecto de su conocimiento de Susy.

FRASE: (Gloria) jEstos ultimos afios han sido casi perfectos! Es caprichosa, pero...

VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria se expresa segura respecto de la relaciébn que ha mantenido con Susy frente a Mane.

FRASE: (Mane) ¢ La quieres Gloria?

VALORES: Incertidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Mane intenta que Gloria dude respecto de la relacién que ésta mantiene con Susy.

FRASE: (Gloria) jSi mucho!

VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria se expresa segura respecto de la relacion que ha mantenido con Susy frente a Mane.

FRASE: (Gloria) jPero es algo distinto a lo que...!

VALORES: Impertinencia.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria intenta de manera excesiva no establecer comparaciones entre la relacion que tiene con Susy y
la gue mantuvo con Mane.

FRASE: (Mane) jHubo entre nosotras!

VALORES: Impertinencia.

EFECTO COMUNICATIVO: Mane se expresa de manera importunamente molesta y enfadosa por lo que Gloria comenté.

FRASE: (Gloria) jEso pertenece al pasado!

VALORES: Impertinencia.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria intenta de manera excesiva no establecer comparaciones entre la relacion que tiene con Susy y
la que mantuvo con Mane.

FRASE: (Mane) jPara mi todavia esta presente!
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VALORES: Certeza.

EFECTO COMUNICATIVO: Mane se expresa segura respecto de lo que siente por Gloria.

FRASE: (Mane) jTu piel! {Tu olor!

VALORES: Hedonismo.

EFECTO COMUNICATIVO: Mane expresa el placer que le genera recordar lo vivido con Gloria.

FRASE: (Gloria) jA mi me costo afos olvidarme del tuyo!

VALORES: Nostalgia.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria expresa tristeza por no haber estado con Mane.

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL Si X NO
INTERACCION CARA-CARA: Si X NO

EXPRESIONES GESTUALES: El rostro de Mane expresa angustia.

EXPRESIONES GESTUALES: El rostro de Mane expresa molestia.

EXPRESIONES CORPORALES: Mane estira su mano para tener contacto con Gloria.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria también estira ambas manos para acariciar las de Mane.

EXPRESIONES CORPORALES: Mane tiene las manos encima de las de Gloria.

EXPRESIONES CORPORALES: Mane y Gloria se acarician una a la otra, rozando con sus dedos el dorso de sus manos.

CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Un restaurante con mesas redondas, sillas y comensales en todas las mesas. La mesa en donde se encuentran Mane y

Gloria tiene un mantel rojo, se puede ubicar a las mujeres en una terraza que cuenta con vista al mar, donde también hay una

palma que se observa a la izquierda de éstas.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, aislado, abierto con vista al mar.
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MUSICA: Si, en segundo plano con volumen bajo durante la mayor TIPO: Instrumental.
parte de la escena, pasa a primer plano durante los ultimos veinte
segundos de ésta.

VESTUARIO: INTIMO: --- SENSUAL: --- CASUAL: Mane: pantalon y
blusa oscura; Gloria: pantalon
y blusa de manga corta
0Scuros, porta un sombrero

de palma.
e ESCENAS
CATEGORIA: | PERSONAJES: | ESCENA: tercera escena de la onceava secuencia —ésta cuenta con tres escenas-—,
Elementos Mane y Gloria | con unaduracion de cuarentay cuatro segundos —del minuto 59:26 al 60:00 del filme-.
verbales

FRASE: (Gloria) jPerdéname!

VALORES: Culpa.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria expresa preocupacion hacia Mane.

FRASE: (Mane) jQue tontas somos al pelearnos!

VALORES: Conciliacion.

EFECTO COMUNICATIVO: Mane intenta conciliarse con Gloria por la afeccion que siente hacia ella.

FRASE: (Mane) jLo que debemos hacer es encontrar una solucion!

VALORES: Conciliacion.

EFECTO COMUNICATIVO: Mane intenta conciliarse con Gloria por la afeccidén que siente hacia ella.

FRASE: (Gloria) jSolamente hay una solucion!

VALORES: Certeza.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria se expresa segura respecto de la manera para solucionar el conflicto que tiene con Mane.

FRASE: (Gloria) jEn cuanto venga Susy, nos iremos!

VALORES: Certeza.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria se expresa segura respecto de la manera para solucionar el conflicto que tiene con Mane.
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CATEGORIA:
Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL Sl X | NO

INTERACCION CARA-CARA: Sl X | NO

EXPRESIONES CORPORALES: Mane mueve la cabeza hacia los lados.

EXPRESIONES CORPORALES: Mane camina unos pasos para delante, en direccion a Gloria.

EXPRESIONES GESTUALES: La cara de Gloria se torna seria y baja la mirada hacia el piso.

EXPRESIONES GESTUALES: La cara de Gloria se torna seria.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria pone sus manos en su cara.

EXPRESIONES CORPORALES: Mane camina unos pasos para delante acercandose a Gloria, con sus manos agarra las manos
de la segunda.

EXPRESIONES GESTUALES: La cara de Gloria expresa tranquilidad.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria con sus dos manos agarra las manos de Mane, las cuales se encuentran en su rostro, y
las baja a la altura de su barbilla.

EXPRESIONES CORPORALES: Mane camina unos pasos para delante acercandose a Gloria, con sus manos agarra las manos
de la segunda.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria reacciona, soltando las manos de Mane.

EXPRESIONES CORPORALES: Gloria se separa de Mane y camina unos pasos hacia adelante, quedando asi a espaldas de ella.

EXPRESIONES GESTUALES: La cara de Gloria expresa desconcierto.

CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Una sala, sillon amplio con cojines, atras del respaldo del sillon se encuentra otra sala de menor tamafio, arriba de ésta
hay un cuadro. De frente a la sala se encuentra una mesa redonda con diferentes botellas y diversos objetos de vidrio; se puede
ver que es un lugar abierto con vista al mar.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, comodo, abierto con vista al mar.
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MUSICA: Si, en primer plano y segundo en acercamiento de pareja. | TIPO: Instrumental, piano.

VESTUARIO: INTIMO: --- SENSUAL: --- CASUAL: Mane: pantalon de
vestir, blusa rosa de manga
corta transparente; Gloria:
pantalén de vestir, blusa
negra de manga corta.

e ESCENA 6
CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: tercera escena de la doceava secuencia —ésta cuenta con tres
Elementos Susy y Gloria escenas-, con una duracion de sesentay ocho segundos —del minuto 63:02 al
verbales 64:10 del filme-.

FRASE: (Susy) ¢ Crees que soy una desgraciada lesbiana como ta?

VALORES: Resistencia.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se expresa temerariamente frente a Gloria.

FRASE: (Gloria) ¢jAh, no!?

VALORES: Ironia.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria se expresa sarcasticamente frente a Susy.

FRASE: (Susy) jAh, no, no, cuidado! jYo en todo caso, soy deportista, pero ni le doy importancia, ni me afecta, ni me torturo!

VALORES: Certeza.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se expresa segura respecto de su preferencia sexual.

FRASE: (Susy) jLas lesbianas son Mane y tl! ¢ Crees que no me he dado cuenta que esta enamorada de ti?

VALORES: Certeza.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se expresa segura respecto de la apreciacion que tiene de Mane y Gloria.

FRASE: (Susy) jQue te regala joyas y vestidos!

VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se expresa segura respecto de la apreciacion que tiene de Gloria.

FRASE: (Gloria) jSusy, por favor!
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VALORES: Conciliacion.

EFECTO COMUNICATIVO: Gloria intenta conciliarse con Susy por la afeccidon que siente hacia ella.

FRASE: (Susy) jYo no tengo la culpa de tus celos, ni que te comportes como un novio rechazado!

VALORES: Resistencia.

EFECTO COMUNICATIVO: Susy se expresa temerariamente frente a Gloria.

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL Si X | NO
INTERACCION CARA-CARA: Sl X | NO

EXPRESIONES CORPORALES: Susy voltea a ver a Gloria.

EXPRESIONES GESTUALES:

Susy tiene una mirada intensa y retadora.

EXPRESIONES GESTUALES:

Gloria se muestra sorprendida, se puede ver que abre los ojos mas de lo acostumbrado para ella.

EXPRESIONES GESTUALES:

Susy expresa una cara tranquila —relajada—, después sonrie.

EXPRESIONES GESTUALES:

La cara de Susy expresa molestia, ésta grita.

EXPRESIONES GESTUALES:

La cara de Gloria se muestra seria.

EXPRESIONES GESTUALES:

La cara de Susy expresa molestia, ésta grita.

EXPRESIONES GESTUALES:

La cara de Gloria se muestra seria.

EXPRESIONES CORPORALES: Susy voltea, dando la espalda a Gloria; posteriormente, la primera se va caminando,

apartandose de Gloria.

CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Una terraza; una mesa redonda con diversos objetos, platillos para comer y bebidas, platos, copas, cubiertos.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio.

MUSICA: No.

TIPO: -
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VESTUARIO: INTIMO: --- SENSUAL: --- CASUAL: Gloria: vestido de
color negro largo sin manga;
Susy: vestido largo de color
amarillo con un solo tirante en
la parte del hombro derecho.

e ESCENAY
CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: tercera escena de la decimoctava secuencia —€sta cuenta con seis
Elementos Susy y Mane escenas—, con una duracion de nueve segundos —del minuto 88:57 al 89:06 del
verbales filme-.
FRASE: ---
VALORES: ---

EFECTO COMUNICATIVO: ---

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL Si X NO
INTERACCION CARA-CARA: Si X NO

EXPRESIONES CORPORALES: Susy y Mane se encuentran desnudas, ambas estan en un jacuzzi, estan sentadas y soélo se les
ven los senos y parte de las piernas, el resto de su cuerpo esta cubierto de agua. Susy le acaricia el pecho a Mane, ambas rozan
Sus piernas una con la otra, se ve so6lo parte de éstas porque lo demas esta cubierto con el agua.

EXPRESIONES GESTUALES: Los rostros de Susy y Mane expresan hedonismo y furor, se escuchan sus carcajadas al inicio de
la escena.

CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Un Jacuzzi rastico de tabique rojo, grande, con agua.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, abierto expuesto al aire libre.
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MUSICA: Si, pero sélo al inicio de la escena. TIPO: Instrumental.

VESTUARIO: INTIMO: Susy y Mane estan SENSUAL: --- CASUAL: ---
desnudas.
e ESCENA S8
CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: sexta escena de la decimoctava secuencia —€sta cuenta con seis

Elementos Susy y Mane escenas—, con una duracion de cincuenta y cuatro segundos —del minuto 89:19 al
verbales 90:13 del filme-.

FRASE: ---

VALORES: ---

EFECTO COMUNICATIVO: ---

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL Sl X | NO
INTERACCION CARA-CARA: Sl X | NO

EXPRESIONES CORPORALES: Susy y Mane se besan en la boca, estan en un lugar obscuro, s6lo se ven sus rostros.

EXPRESIONES GESTUALES: Los rostros de Susy y Mane expresan tranquilidad, cierran los 0jos mientras se besan.

CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Un lugar obscuro, sélo se alcanzan a distinguir los cuerpos y rostros con una luz tenue.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, con luz tenue

MUSICA: Si, en toda la escena. TIPO: Instrumental.

VESTUARIO: INTIMO: Susy y Mane estan | SENSUAL: --- CASUAL: ---
desnudas.
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e ESCENAY9

CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: segunda escena de la decimonovena secuencia —€sta cuenta con ocho
Elementos Mane y Gloria escenas—, con una duracion de cuatro segundos —del minuto 90:43 al 90:47 del
verbales filme—.
FRASE: ---
VALORES: ---

EFECTO COMUNICATIVO: ---

CATEGORIA:
Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL

Sl

X

NO

INTERACCION CARA-CARA:

Sl

X

NO

EXPRESIONES CORPORALES: Mane y Gloria se besan en la boca; estan sentadas en la cama acariciando sus cuerpos, una a la

ofra.

CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Una habitaciébn con una cama grande con cabecera; un lugar limpio; hay sabanas rojas y blancas, y almohadas.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, con luz tenue

MUSICA: Si, en la escena.

TIPO: Instrumental.

VESTUARIO: INTIMO: Susy y Mane estan
desnudas.

SENSUAL: ---

CASUAL: ---
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ANEXO 4
PELICULA: ASI DEL PRECIPICIO

e ESCENA1

CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: sexta escena de la tercer secuencia —ésta cuenta con seis escenas—,
Elementos Sandray Hanna con una duracion de sesenta y cuatro segundos —del minuto 25:22 al 26:26 del
verbales filme-.

FRASE: (Sandra) jBuenas tardes!

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa de manera amable con Hanna.

FRASE: (Hanna) jBuenas tardes!

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna responde de manera reciproca al trato que le ha dado Sandra.

FRASE: (Sandra) ¢ Tienes el reloj Patek Philippe, uno que es cuadradito con brillantes alrededor?

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa de manera amable con Hanna.

FRASE: (Hanna) jSi lo teniamos; pero, se nos agoto!

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna responde de manera reciproca al trato que le ha dado Sandra.

FRASE: (Sandra) jQué barbaridad, en Paris también estaba agotado!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa preocupada ante la posibilidad de que el objeto que pretende adquirir esté agotado.

FRASE: (Hanna) jA nosotros nos llega en dos semanas! ¢ Si quiere le aparto uno?

VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna le asegura a Sandra que pronto tendra el reloj que ésta quiere.

FRASE: (Sandra) ¢ Quieres que te deje un anticipo?

VALORES: Incertidumbre.
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EFECTO COMUNICATIVO: Sandra quiere asegurarse que Hanna le apartard el reloj, que le ha afirmado que en breve tendra.

FRASE: (Hanna) jNo, no, no es necesario! iSi quiere, déjeme su numero; y si llega antes, yo le aviso!

VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna le asegura a Sandra que pronto tendra el reloj que ésta quiere y que se apartara.

FRASE: (Sandra) jEspero tu llamada!

VALORES: Hedonismo.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra expresa placer ante la posibilidad de que Sandra le llamé.

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL Sl X | NO
INTERACCION CARA-CARA: Si X NO

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra va subiendo en un elevador y camina hacia enfrente en donde se encuentra un aparador.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna se encuentra parada del otro lado del aparador.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna observa detenidamente a Sandra, quien sale del elevador.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna sonrie.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra tiene el rostro de preocupacion.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna sonrie, tiene el rostro con mucha alegria, abre un poco mas los o0jos, es muy servicial y atenta.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra agarra su bolso de mano que lleva consigo y saca una tarjeta que posteriormente le da
en la mano a Hanna.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna ve fijamente el rostro de Sandra y después baja poco a poco la mirada hacia el escote de la
blusa de ésta y se le queda viendo por un instante.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra voltea después de que le entrega la tarjeta en la mano a Hanna y se retira unos pasos
del aparador.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna sonrie.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra voltea a verla y después sigue caminando.
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CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Una joyeria, en la parte superior de la pared se encuentran diversos exhibidores de cristal y luz, en los cuales se ven
diferentes joyas; en el mostrador principal se encuentra Hanna atendiendo, hay una mesa de cristal en forma de medio circulo, en
el pasillo lateral que se encuentra en un costado también hay diferentes exhibidores en los cuales se ven joyas.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, luz tenue.

MUSICA: No TIPO: ---

VESTUARIO: INTIMO: --- SENSUAL: --- CASUAL: Sandra, blusa
negra de manga larga y
pantalén negro; Hanna,
conjunto de saco y pantalén
de color beige y blusa blanca.

e ESCENA 2
CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: cuarta escena de la quinta secuencia —ésta cuenta con siete escenas-—,
Elementos Saraly y Hanna con una duracién de ciento diecinueve segundos —del minuto 42:29 al 44:28 del
verbales filme—.

FRASE: (Hanna) ¢ iQuién es usted!?

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna se expresa con preocupacion por saber quién es la mujer con la que se ha encontrado.

FRASE: (Saraly) jSoy Saraly! ¢ Quién eres t(?

VALORES: Incertidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Saraly desea saber con quién esta hablando.

FRASE: (Hanna) jHanna, mucho gusto!

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna se expresa de manera amable con Saraly.

FRASE: (Saraly) ¢ Has probado mis pasteles?
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VALORES: Interés.

EFECTO COMUNICATIVO: Saraly le manifiesta a Hanna su deseo por saber si esta Ultima ha probado sus pasteles.

FRASE: (Hanna) jSi..., el de zanahoria me encanta!

VALORES: Hedonismo.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna le expresa a Saraly el placer que le generan los pasteles que esta ultima cocina.

FRASE: (Sandra) jPrecisamente, estoy haciendo uno de zanahoria!

VALORES: Seduccion.

EFECTO COMUNICATIVO: Saraly intenta atraer —seducir— a Hanna.

FRASE: (Sandra) ¢ Quieres probar?

VALORES: Perspicacia.

EFECTO COMUNICATIVO: De manera ingeniosa Saraly continlia con su intento de seducir a Hanna.

FRASE: (Hanna) jSi, claro!

VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna le confirma a Saraly su intencion de probar el pastel que ésta le ha ofrecido.

FRASE: (Saraly) jMi preferido es el de limén!

VALORES: Perspicacia.

EFECTO COMUNICATIVO: De manera sugerente Saraly continla con su intento de seducir a Hanna.

FRASE: (Hanna) ¢ A qué temperatura los horneas?

VALORES: Interés.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna le manifiesta a Saraly su deseo por saber sobre el proceso de elaboracion de sus pasteles.

FRASE: (Saraly) jCon 60 minutos a 150° es suficiente! jQuedan... es-pon-ja-di-tos!

VALORES: Perspicacia.

EFECTO COMUNICATIVO: De manera sugerente Saraly continda con su intento de seducir a Hanna.

FRASE: (Saraly) jListos... para comerse!

VALORES: Perspicacia.

EFECTO COMUNICATIVO: De manera sugerente Saraly continla con su intento de seducir a Hanna.
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CATEGORIA:
Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL: Sl X | NO

INTERACCION CARA-CARA: Sl X | NO

EXPRESIONES CORPORALES: Saraly prepara en un plato un pastel de color rosa claro en forma de medio circulo y le coloca
una cereza en la parte de arriba, éste asemeja un seno; después, abre la puerta del horno, mete el pastel y cierra el horno.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna observa detenidamente a Saraly.

EXPRESIONES GESTUALES: Saraly se voltea a ver a Hanna y sonrie, Hanna sonrie.

EXPRESIONES GESTUALES: Saraly se aproxima al rostro de Hanna, de manera sugerente cierra los ojos cuando habla; ya que
ve muy cerca a Hanna, Saraly se muestra tranquila, paciente y delicada.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna sonrie, abre un poco mas los 0jos, es muy servicial y atenta.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna sonrie sutilmente.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna ve fijamente los ojos y la boca de Saraly.

EXPRESIONES CORPORALES: Saraly trae en la mano una miserable de plastico que contiene una mezcla espesa; alza la mano
y se la da a probar dicha mezcla a Hanna, poniéndole la miserable en la boca para que la pruebe.

EXPRESIONES CORPORALES: Saraly aproxima la cara al rostro de Hanna, después voltea, baja la mirada y luego la regresa
para ver el rostro de Hanna; con su dedo agarra un liquido del recipiente que esta en la mesa, saca el dedo escurriendo del liquido,
lo ve y lo mete a su boca chupandolo mientras ve a los ojos a Hanna.

EXPRESIONES CORPORALES: Saraly se voltea, baja la mirada y con su dedo agarra un liquido del recipiente que esta en la
mesa, saca el dedo escurriendo del liquido y se lo aproxima a Hanna; unas gotas del liquido caen sobre el seno izquierdo de
Hanna, Saraly con su mano derecha quita estas gotas al tiempo que acaricia el seno de izquierdo de Hanna.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna se mantiene impavida.

EXPRESIONES CORPORALES: Saraly vuelve a meterse el dedo lleno de liquido en la boca.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna se le queda viendo a Saraly fijamente a su boca.

EXPRESIONES GESTUALES: Saraly voltea a ver a Hanna y después se acerca lentamente a ésta.

EXPRESIONES CORPORALES: Saraly coloca su brazo alrededor del cuello de Hanna y se acerca hasta besarla en la boca.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna corresponde el beso que Saraly le ha dado.
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EXPRESIONES CORPORALES: Saraly y Hanna se acuestan en la mesa, la primera estira la mano y tira diversos objetos de la
mesa al suelo para acomodar el cuerpo de la segunda en la misma mesa, la primera se coloca encima de la segunda, se besan en
la boca, la primera se incorpora quedando de rodillas con las piernas abiertas quedando en medio de la segunda.

EXPRESIONES CORPORALES: Saraly se desamarra la bata rosa que trae y deja ver su cuerpo solo con ropa interior de color
rosa claro, deja caer su bata al piso y con sus manos desabrocha la bata lila de Hanna descubriendo sus pechos desnudos.

EXPRESIONES CORPORALES: Saraly con ropa interior de rodillas en la mesa se acerca colocando sus manos en los costados
del cuerpo de Hanna, ésta besa en la boca a la primera.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna con sus manos acaricia la espalda de Saraly, mientras ambas se besan en la boca.

EXPRESIONES CORPORALES: Saraly besa el cuello de Hanna.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna tranquilamente se deja besar en el cuello por Saraly, tiene los ojos cerrados.

CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Una cocina comedor, mesa redonda, flores blancas, persianas, alacena, horno y diversos instrumentos de cocina; un
lugar cerrado con diferentes cuadros de postres en la pared; la cocina pintada de color rosa fuerte.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, luz tenue.

MUSICA: Si. TIPO: Instrumental.

VESTUARIO: INTIMO: Saraly, bata de SENSUAL: --- CASUAL: ---
material delgado de color lila
Sujeta por una cinta del
mismo color que la bata en la
cintura y ropa interior color
rosa claro; Hanna, bata de
dormir sin manga con
botones en la parte de arriba
a la altura del pecho de color
lila claro.
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e ESCENAS3

CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: tercera escena de la sexta secuencia —€sta cuenta con catorce
Elementos Sandray Hanna escenas—, con unaduracion de ciento un segundos —del minuto 52:36 al 54:17 del
verbales filme-.

FRASE: (Sandra) jHola!

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa de manera amable con Hanna.

FRASE: (Hanna) jBuenas tardes!

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna responde de manera reciproca al trato que le ha dado Sandra.

FRASE: (Sandra) jMisién cumplida! jVengo por mi reloj!

VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa segura frente a Hanna acerca del porqué esta ahi.

FRASE: (Hanna) jLo tengo en la bodega, enseguida se lo traigo!

VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna confirma tener lo que Sandra ha ido a buscar y le asegura su entrega a esta ultima.

FRASE: (Hanna) jAqui esta! jEs muy bonito, a usted se le va a ver precioso!

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna se expresa amablemente hacia Sandra.

FRASE: (Sandra) jLo busque por cielo, mar y tierra! Me lo llevo.

VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa segura respecto de lo que quiere, es decir, el reloj.

FRASE: (Hanna) ¢Va a querer factura?

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna se expresa de manera amable con Sandra.

FRASE: (Sandra) jNo!
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VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa segura respecto de su negativa a que le expidan factura del reloj que va a comprar.

FRASE: (Sandra) jTe ves mucho mejor sin tanto maquillaje!

VALORES: Seduccidn.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra intenta atraer —seducir— a Hanna.

FRASE: (Sandra) jEres muy guapa, tienes que aprender a sacarte partido!

VALORES: Perspicacia.

EFECTO COMUNICATIVO: De manera ingeniosa Sandra continGa con su intento de seducir a Hanna.

FRASE: (Sandra) ¢4,jSi quieres!?... yo te ayudo.

VALORES: Perspicacia.

EFECTO COMUNICATIVO: De manera sugerente Sandra continla con su intento de seducir a Hanna.

FRASE: (Hanna) ¢De veraz? jMe encantaria que me ayudara!

VALORES: Interés.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna le manifiesta a Sandra su deseo por que ésta le ayude a mejorar su imagen.

FRASE: (Sandra) No me hables de usted, dime Sandra. Te invito a comer mafiana, ¢puedes?

VALORES: Seduccidn.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra intenta atraer —seducir— a Hanna.

FRASE: (Hanna) Si claro!

VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna se expresa segura respecto de aceptar la invitacion para ir a comer que le ha propuesto Sandra.

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL: Sl X [ NO
INTERACCION CARA-CARA: Sl X | NO

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna se encuentra tomando chocolates de un recipiente de vidrio que esta en la mesa del aparador.
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EXPRESIONES CORPORALES: Mientras Hanna come chocolates, se encuentra al mismo tiempo sentada escribiendo con un
boligrafo en un papel recargada en una mesa de cristal.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra llega caminando y se aproxima a Hanna.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna reacciona ante la presencia de Sandra y deja el boligrafo en la mesa de cristal.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna se levanta de su silla, camina rodeado la mesa de vidrio y sale de la escena.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra se sienta en una silla enfrente de la mesa (exhibidor), se mira en un espejo redondo que se
encuentra en la citada mesa, voltea para ver a Hanna y luego regresa la cara para donde estaba viendo; baja la mirada hacia el papel
que tenia Hanna y con sus manos lo voltea para ver lo que ésta estaba haciendo, lo ve, sonrie y la coloca otra vez en su lugar.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna entra caminando, trae consigo un estuche.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna se muestra muy sonriente.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra le sonrie a Hanna.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna sonrie de forma muy sutil a Sandra, observa fijamente la boca y los ojos de ésta.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna se detiene enfrente de Sandra, saca del estuche un reloj, coloca el estuche en la mesa de
vidrio y el reloj se lo coloca en la mufieca a Sandra, con una mano lo hace y con la otra sujeta el reloj de la parte de arriba.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna ve fijamente el rostro de Sandra, especialmente su boca y sus ojos de ésta.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra con el reloj en su mufieca se ve en el espejo colocando su muiieca enfrente del mismo.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra se quita el reloj con la mano derecha y se lo entrega en las manos a Hanna, la segunda
camina rodeando la mesa y se coloca del otro lado del mostrador quedando enfrente de la primera.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra se quita el reloj y lo pone de nuevo en el estuche, lo cierra y lo coloca encima de la
mesa de cristal.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna del otro lado del mostrador agarra el reloj y lo acomoda.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna, mientras alza la mirada, ve a Sandra a la cara.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna abre una bolsa de papel, mete el estuche del reloj en ella, se la entrega a Sandra; a la
par, le entrega un registro de compra para que ésta lo firme, también le entrega un boligrafo para que firme tal documento.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra ve detenidamente la cara de Hanna mientras habla.
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CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Una joyeria, en la parte superior de la pared se encuentran diversos exhibidores de cristal y luz, en los cuales se ven
diferentes joyas; en el mostrador principal se encuentra Hanna atendiendo, hay una mesa de cristal en forma de medio circulo y

sobre la misma un recipiente de cristal con chocolates y un espejo ovalado con soporte, en el pasillo lateral que se encuentra en un

costado también hay diferentes exhibidores en los cuales se ven joyas.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, luz tenue.

MUSICA: No. TIPO: ---

VESTUARIO: INTIMO: --- SENSUAL: --- CASUAL: Hanna, saco de
manga larga y pantalén de
color beige; Sandra, blusa
blanca de manga larga y
pantalén negro.

e ESCENA4
CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: quinta escena de la séptima secuencia —ésta cuenta con nueve
Elementos Sandray Hanna escenas—, con una duracion de sesentay cinco segundos —del minuto 62:59 al
verbales 64:04 del filme-.

FRASE: (Sandra) jEres genial! jHace mucho tiempo que no me reia tanto!

VALORES: Afable.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa de manera afectuosa hacia Hanna.

FRASE: (Hanna) jSiento gue te conozco de toda la vida! jEres maravillosa!

VALORES: Afable.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna se expresa de manera afectuosa hacia Sandra.

FRASE: (Sandra) jHago lo que puedo!

VALORES: Ironia.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa humoristicamente respecto de si misma frente a Hanna.

FRASE: (Hanna) ¢ Eres feliz?
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VALORES: Incertidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna le cuestiona a Sandra la posibilidad de que ésta sea feliz.

FRASE: (Sandra) jA veces no! jA veces si!

VALORES: Certeza.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra le expresa a Hanna el que no siempre es feliz, pero no por ello niega que haya situaciones en
las que logra estar en tal condicion.

FRASE: (Hanna) jMe imagino que tienes mucho tiempo para ir de fiesta, para conocer gente!

VALORES: Interés.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna expresa curiosidad por saber algunos aspectos de la vida de Sandra.

FRASE: (Sandra) jQuede harta de eso, ahora estoy aprendiendo a vivir a disfrutar mi soledad!

VALORES: Certeza.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra le expresa de manera segura a Hanna sobre el cdmo ha decidido vivir su vida social.

FRASE: (Sandra) jA no ser que haya alguien muy especial con quien compartir mi tiempo!

VALORES: Perspicacia.

EFECTO COMUNICATIVO: De manera sugerente Sandra intenta seducir a Hanna.

FRASE: (Hanna) ¢ Esta buena tu carne?

VALORES: Audacia.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna intenta cambiar el tema de conversacién que mantenia con Sandra.

FRASE: (Sandra) jBuenisima!

VALORES: Perspicacia.

EFECTO COMUNICATIVO: De manera sugerente Sandra contindia en su intento de seducir a Hanna.

FRASE: (Sandra) ¢ Quieres?

VALORES: Perspicacia.

EFECTO COMUNICATIVO: De manera sugerente Sandra contindia en su intento de seducir a Hanna.

FRASE: (Hanna) Si!

VALORES: Entusiasmo.
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EFECTO COMUNICATIVO: Hanna se dirige a Sandra expresando su animo por probar su carne.

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL: SI X | NO
INTERACCION CARA-CARA: SI X | NO

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna y Sandra rien a carcajadas.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra y Hanna se encuentran sentadas cada una en un extremo de la mesa, cada una de ellas
tiene en su lugar su respectivo platillo de comida, las dos se encuentran partiendo su comida con cubiertos para probar bocado.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra sonrie.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna muestra el rostro sonriente.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra toma vino en una copa de cristal y la coloca a un lado de su plato.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra sonrie.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra sigue comiendo, agarra con el tenedor un bocado y se detiene para comerlo, después
deja el tenedor en el plato.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna se muestra muy sonriente.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra y Hanna sonrien al mismo tiempo.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra ve a Hanna a los 0jos y sonrie.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra observa fijamente los ojos de Hanna y ésta baja la mirada.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna sonrie.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra toma un pedazo de carne con el tenedor y se lo da en la boca a Hanna, la segunda abre
la boca y come despacio el bocado que le esta dando Sandra.

EXPRESIONES GESTUALES: Mientras Hanna come el bocadillo no deja de ver a los o0jos a Sandra, ella tampoco la deja de ver a
los ojos.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna sonrie.
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CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Un restaurante, mesa cuadrada con un mantel a cuadros esquinada con asientos uno de cada lado, en la parte de arriba
hay en espejo en forma rectangular, también se puede ver que hay otras mesas con comensales. En la mesa que comparten
Sandra y Hanna hay diversos objetos como platos con comida, copas, cubiertos; cabe mencionar que el lugar es rustico.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, luz tenue.

MUSICA: Si, primer y segundo plano. TIPO: Instrumental.

VESTUARIO: INTIMO: --- SENSUAL: --- CASUAL: Hanna, saco de
manga larga de color rosa y
vestido de color blanco;
Sandra, vestido estampado de
manga corta.

e ESCENAS
CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: octava escena de la séptima secuencia —ésta
Elementos Sandray Hanna cuenta con nueve escenas—, con unaduracion de ciento
verbales ochentay un segundos —del minuto 67:21 al 70:22 del
filme—.

FRASE: (Hanna) jQué bonito cuadro!

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna se expresa de manera amable con Sandra.

FRASE: (Sandra) jSi! jRubens! jMira!, Maria de Médicis le encargo este cuadro a Rubens, porque queria dejar una buena
impresion a la posteridad; entonces, se hizo retratar tomando clases. El es Mercurio, Apolo, Minerva, y ésta es ella. Estan
ensefiando lectura, masica y elocuencia. Y éstas son las Tres Gracias. Le estan ofreciendo su belleza.

VALORES: Conocimiento

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra le expresa a Hanna lo bien informada que esta sobre temas de pintura clasica, sobre todo, de
la historia que gira entorno al cuadro de Rubens que le estd mostrando.

FRASE: (Hanna) jParece que nos esta mirando!

VALORES: Cordialidad.
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EFECTO COMUNICATIVO: Hanna se expresa de manera amable con Sandra.

FRASE: (Sandra) jSeguramente debe de estar mirandote a ti! jDebe de estar contemplando tu belleza!

VALORES: Adulacién

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra halaga el fisico de Hanna.

FRASE: (Sandra) ¢ Mas vino?

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa de manera amable con Hanna.

FRASE: (Hanna) Si!

VALORES: Entusiasmo.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna se dirige a Sandra expresando su animo por tomar mas vino.

FRASE: (Hanna) jTengo mucho calor!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna expresa inquietud frente a Sandra.

FRASE: (Sandra) ¢Quieres que prenda el aire acondicionado?

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa de manera amable con Hanna.

FRASE: (Hanna) jNo, gracias!

VALORES: Amabilidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna rechaza de manera atenta el ofrecimiento que le hizo Sandra.

FRASE: (Hanna) jGracias!

VALORES: Amabilidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna acepta de manera atenta el vino que Sandra le ha dado.

FRASE: (Sandra) jSalud!

VALORES: Entusiasmo.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra le expresa a Hanna lo grato que le resulta estar con ella.

FRASE: (Hanna) jSalud!
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VALORES: Entusiasmo.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna le expresa a Sandra lo grato que le resulta estar con ella.

FRASE: (Sandra) jCon el pelo recogido te has de ver muy bien; a ver, recogetelo!

VALORES: Seduccidn.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra intenta atraer —seducir— a Hanna.

FRASE: (Sandra) jEres preciosa! jTienes unos o0jos divinos!

VALORES: Hedonismo.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra le expresa a Hanna el placer que le genera contemplarla, especialmente sus ojos.

FRASE: (Sandra) jAh!

VALORES: Hedonismo.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra le expresa a Hanna el placer que le genera la posibilidad de intimar con ella.

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL: Si X NO
INTERACCION CARA-CARA: Si X NO

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna y Sandra van caminando, entrando a escena; las dos traen consigo una copa de cristal
con liguido.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna camina hacia el frente y Sandra le agarra la espalda.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna y Sandra muestran el rostro sonriente.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra va caminando tras de Hanna y se detiene enfrente de un cuadro.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna y Sandra rien y ven detenidamente el cuadro, la segunda sefala con el dedo indice dicho
cuadro.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna voltea a ver la cara de Sandra y poco después regresa la vista al cuadro.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna y Sandra voltean a ver sus rostros, se ven a los ojos detenidamente por un instante.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna sonrie.
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EXPRESIONES CORPORALES: Sandra camina retirdndose del cuadro y atrds va Hanna, caminan hacia la sala que se encuentra
cerca del cuadro y del comedor. Sandra porta la copa de Hanna y la suya.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna se quita el saco, lo coloca en la sala y se sienta.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra sirve vino en la copa de Hanna y pone la botella en la mesa, la primera se pasa a donde
esta el sillon a lado de Hanna y le da su copa.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra y Hanna se ven por unos instantes a los 0jos.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna sonrie.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra y Hanna beben de su vino.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra cierra los o0jos y hace una mueca con la boca degustando el vino, cerca de Hanna.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna coloca su copa de vino en la mesa que se encuentra atras del sillon en donde estan
sentadas, y con las manos se recoge el cabello, baja una mano y con la otra continlia sosteniendo su cabello.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra cierra los ojos y respira muy fuerte cerca de Hanna, poco después abre los ojos.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra cierra los ojos y hace una mueca con la boca degustando el vino muy cerca de Hanna.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra y Hanna no se dejan de ver a los ojos.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna sonrie.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra deja su copa de vino en la misma mesa que Hanna y con esa misma mano acaricia el
cabello de Hanna, juega con él y se aproxima poco a poco a ella con la boca entreabierta; con la otra mano le acaricia la mejilla 'y
sigue acercandose hasta besarla.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra se recarga en Hanna mientras se besan.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna se recuesta en el sillén, Sandra besa y acaricia el cabello de la primera y luego la besa en
el cuello.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra desamarra el mofio que tiene el vestido de Hanna.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna abraza con sus manos el cuerpo de Sandra.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna cierra los 0jos.
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CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Una casa, un comedor grande con sillas en los costados, enfrente de éste se encuentra un cuadro grande, hay una sala
grande con cojines en los extremos.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, luz tenue.

MUSICA: Si. TIPO: Instrumental.

VESTUARIO: INTIMO: --- SENSUAL: --- CASUAL: Hanna, vestido de
color blanco de manga corta,
el vestido tiene un mofio con
la misma tela, saco de color
rosa, cabello suelto y
magquillaje discreto; Sandra,
vestido estampado de manga
corta, maquillaje discreto,
cabello suelto.

e ESCENA 6
CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: segunda escena de la novena secuencia —€sta cuenta con once
Elementos Sandray Hanna escenas—, con una duracion de ochentay ocho segundos —del minuto
verbales 79:55 al 81:23 del filme-—.

FRASE: (Hanna) jHola!

VALORES: Cordialidad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna se expresa de manera amable con Sandra.

FRASE: (Sandra) jPensé que no ibas a venir!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra le expresa a Hanna su preocupaciéon ante la posibilidad de que ésta no asistiera.

FRASE: (Hanna) Disculpame.

VALORES: Cordialidad.
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EFECTO COMUNICATIVO: Hanna le pide a Sandra que la dispense por su retraso.

FRASE: (Hanna) ¢Para qué querias hablar conmigo?

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna le expresa a Sandra la preocupacion que le ha generado el que ésta quiera hablar con ella.

FRASE: (Sandra) jHanna, no he podido dejar de pensar en ti!

VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa segura respecto de lo que siente por Hanna.

FRASE: (Hanna) jSandra, no esta bien lo que estamos haciendo! jYo estoy pasando por una crisis! jCreo que a lo mejor vuelvo
con Abraham!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna le expresa a Sandra la preocupacién que le genera la posibilidad de mantener una relacion
sentimental con ella.

FRASE: (Sandra) ¢Quieres tomar algo?

VALORES: Audacia.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra intenta cambiar el tema de conversacion que mantenia con Hanna.

FRASE: (Hanna) ¢Por qué me haces esto? jEstoy hablando en serio!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna se expresa preocupada ante el desinterés mostrado por Sandra sobre el tema del cual estan
platicando.

FRASE: (Sandra) jYo también! jQuiero andar contigo!

VALORES: Certeza.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa segura respecto de lo que siente por Hanna.

FRASE: (Hanna) jNo, no, no, que va a decir la gente! jNo quiero volver a verte!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna le expresa a Sandra la preocupacion que le genera la posibilidad de mantener una relacion
sentimental con ella.
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FRASE: (Sandra) jLo que te haga feliz, esta bien! jYo voy a divorciarme!

VALORES: Certeza.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa segura respecto de lo que siente por Hanna.

FRASE: (Sandra) jQueria decirte que te esperado toda mi vida! jEstoy enamorada de ti!

VALORES: Certeza.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa segura respecto de lo que siente por Hanna.

FRASE: (Hanna) ¢ Te estas burlando? jNi siquiera me conoces!

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Hanna le expresa a Sandra la preocupacién que le genera la posibilidad de mantener una relacion

sentimental con ella.

FRASE: (Sandra) jSiento algo muy especial por ti, Hanna!

VALORES: Certeza.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra se expresa segura respecto de lo que siente por Hanna.

FRASE: (Sandra) jSé que ta también sientes lo mismo!

VALORES: Certidumbre.

EFECTO COMUNICATIVO: Sandra expresa de manera segura saber lo que Hanna siente por ella.

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL Si X NO
INTERACCION CARA-CARA: Si X NO

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra se encuentra sentada en un sillén recargando los brazos en una mesa redonda, trae en

la mano una copa de cristal con liquido.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra esta viendo hacia la entrada del restaurante.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna va entrando al restaurante.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna se sienta en un sillén enfrente de Sandra.
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EXPRESIONES GESTUALES: Sandra sonrie.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna baja la mirada al momento de dirigirse hacia Sandra.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra se muestra angustiada.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna abre mas de lo usual sus 0jos.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra voltea buscando al mesero y hace una sefial alzando la mano para llamarlo.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna continda con los ojos mas abiertos de lo usual.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna se aproxima un poco al rostro de Sandra.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra mira fijamente a los ojos de Hanna.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna, con los ojos llorosos, ve el rostro de Sandra.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra mira fijamente a Hanna a los ojos.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra estira su mano derecha y agarra la mano derecha de Hanna.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra, con sus dos manos, sostiene la mano derecha de Hanna.

CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Un restaurante, una mesa redonda esquinada a su alrededor hay unos sillones de color marfil, se puede ver que hay
otras mesas pero con sillas, se puede ver a los demas comensales, hay lamparas en la parte de arriba, en el fondo se puede ver la
barra de bebidas con alguien sirviéndolas.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, luz tenue.

MUSICA: No. TIPO: ---

VESTUARIO: INTIMO:; --- SENSUAL: --- CASUAL: Hanna, blusa de
color azul, falda de color azul,

cabello suelto y maquillaje
discreto; Sandra, blusa café
sin manga, maquillaje
discreto, cabello suelto.
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e ESCENA7Y

CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: tercera escena de la novena secuencia —&sta cuenta con once
Elementos Sandray Hanna escenas—, con una duracion de ochentay dos segundos —del minuto 81:24 al
verbales 82:46 del filme—.

FRASE: ---

VALORES: ---

EFECTO COMUNICATIVO: ---.

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL Sl X | NO
INTERACCION CARA-CARA: Sl X | NO

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna sonrie.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna se recuesta en la cama.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra esta encima de Hanna, con la mano derecha sostiene la cabeza de la segunda y con la
otra acaricia el cuello de la misma.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna y Sandra se aproximan y rozan sus narices mutuamente.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna y Sandra se besan de forma suave.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna y Sandra entrelazan sus manos.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra y Hanna se ven platicando y riendo.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra abraza a Hanna con la mano, colocandola en su cuerpo, se aproximan besandose en la boca.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra y Hanna con los ojos cerrados.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra se aproxima colocandose encima del brazo de Hanna quedando abrazadas.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna y Sandra se separan, se acarician sus cuellos.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna y Sandra se aproximan y se besan prolongadamente en repetidas ocasiones.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna y Sandra se encuentran en un jacuzzi con agua y espuma, las dos estan desnudas, se
pueden ver sus pechos de ambas, sus piernas se encuentran entrelazadas.
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EXPRESIONES CORPORALES: Sandra y Hanna tienen sus brazos uno encima del otro de forma que se ven abrazadas.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra y Hanna se besan en la boca en repetidas ocasiones.

EXPRESIONES CORPORALES: Hanna y Sandra estan recostadas en la cama, una junto a la otra, desnudas de los pechos, cada
una recostada en almohadas diferentes.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra y Hanna se ven platicando.

EXPRESIONES CORPORALES: Sandra se encuentra lateralmente a Hanna con un brazo doblado encima de la almohada.

EXPRESIONES GESTUALES: Sandra con los ojos cerrados.

EXPRESIONES GESTUALES: Hanna y Sandra se encuentra viendo para la misma direccion.

CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Una cama, almohadas; un jacuzzi con agua y espuma.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio, luz tenue.

MUSICA: Si. TIPO: Balada.

VESTUARIO: INTIMO: Hanna y Sandra SENSUAL: --- CASUAL: ---
desnudas a la altura del
pecho, tapadas con una
sdbana blanca o con el agua
del jacuzzi.
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ANEXO 5
PELICULA: NINAS MAL

e ESCENA1
CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: tercera escena de la décima quinceava secuencia —ésta cuenta con
Elementos Valentinay Ana cuatro escenas—, con una duracion de siete segundos —del minuto 38:39 al 38:46
verbales del filme-.

FRASE: (Valentina) jYa! Tenemos que escoger la cancion.

VALORES: Ansiedad.

EFECTO COMUNICATIVO: Valentina le expresa a Ana la preocupacion que siente por atender el pendiente que ambas tienen.

FRASE: (Ana) {Si'...

VALORES: Hedonismo.

EFECTO COMUNICATIVO: Ana le expresa el placer que le genera la presencia y el estar con Valentina.

FRASE: (Valentina) jJa, ja, ja!

VALORES: Hedonismo.

EFECTO COMUNICATIVO: Valentina le expresa el placer que le genera la presencia y el estar con Ana.

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL: Sl X | NO
INTERACCION CARA-CARA: Sl X | NO

EXPRESIONES CORPORALES: Valentina se encuentra de cuerpo completo en la cama, junto de ella se encuentra Ana.

EXPRESIONES CORPORALES: Valentina se encuentra tapada completamente de pies a cabeza con cobijas, después se
descubre la cabeza.

EXPRESIONES GESTUALES: Valentina rie.

EXPRESIONES CORPORALES: Ana se encuentra acostada a un lado de Valentina, cubierta de pies a cabeza con las mismas
cobijas que cubren a Valentina.

EXPRESIONES GESTUALES: Anarie.
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CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Una habitacion, cuenta con una cama matrimonial; junto a la cama hay dos instrumentos musicales, un teclado
electronico a la derecha y una guitarra a la izquierda; hay diversos objetos, como un librero y un péster de mariposas.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio y con luz.

MUSICA: Si. TIPO: Instrumental.

VESTUARIO: INTIMO: Hanna y Sandra SENSUAL: - CASUAL: ---
desnudas se cubren con
unas cobijas de la cama.

e ESCENA?2
CATEGORIA: PERSONAJES: ESCENA: segunda escena de la vigésima primera secuencia —ésta cuenta con
Elementos Valentinay Ana cinco escenas—, con una duracién de veintiocho segundos —del minuto 54:36 al
verbales 55:04 del filme-.
FRASE: ---
VALORES: ---

EFECTO COMUNICATIVO: ---

CATEGORIA:

Elementos no verbales

COMUNICACION Y CONTACTO CORPORAL: S| X NO
INTERACCION CARA-CARA: S| X NO

EXPRESIONES CORPORALES: Valentina esta recostada en una cama tocando una guitarra en un cuarto.

EXPRESIONES GESTUALES: Valentina con una expresion triste en su rostro.

EXPRESIONES CORPORALES: Valentina se incorpora de la cama, deja la guitarra sobre la cama, camina unos pasos y se
acerca a una ventana que se encuentra abierta, se asoma.

EXPRESIONES CORPORALES: Ana se encuentra del otro lado de la ventana, alza la mano derecha saludando a Valentina.
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EXPRESIONES GESTUALES: Valentina sonrie en la ventana.

EXPRESIONES CORPORALES: Valentina esta en la calle, se acerca a Ana y se le queda viendo a los ojos.

EXPRESIONES CORPORALES: Valentina besa en la boca a Ana.

EXPRESIONES GESTUALES: Valentina se separa de Anay sonrie.

EXPRESIONES CORPORALES: Ana estira la mano izquierda, encontrandose con la mano derecha de Valentina.

EXPRESIONES CORPORALES: Ana acaricia la mano derecha de Ana con su mano izquierda.

EXPRESIONES CORPORALES: Anay Valentina se encuentran agarradas de las manos, Ana con su mano izquierda y Valentina
con la derecha; miran hacia en frente y se van caminando por la calle.

CATEGORIA:
Contexto

LUGAR: Una habitacién con una cama grande, limpia, cobija naranja, sabana verde, hay diversos objetos en la habitacion como
un librero y un poster de mariposas, se puede ver la ventana abierta en donde se asoma Valentina. En la calle esta Ana junto a un
carro.

AMBIENTE: Tranquilo, limpio.

MUSICA: Si, solo al inicio de la escena y final. TIPO: Instrumental.

VESTUARIO: INTIMO: --- SENSUAL.: --- CASUAL: Valentina, camiseta
verde de manga larga y
bermuda de mezclilla azul,
sudadera negra; Ana,
camiseta roja, chamarra negra
y bermuda de mezclilla de
color negra.
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e ANEXO 6: INSTRUMENTO: ANALISIS DE ESCENA LESBICA
A) DATOS DE IDENTIFICACION DE LA PELICULA-ESCENA A ANALIZAR
Titulo de la pelicula:
Sinopsis de la pelicula:
Director(a):
Fotografo(a):
Compafiia productora:
Pais:
Afo:
Intérpretes:
NUmero total de escenas de la pelicula
NUmero de la escena analizada: Tiempo de duracién de la escena:
Sinopsis la escena:
B) ANALISIS DE LA REPRESENTACION LESBICA

R/
0.0

R/
0.0

R/
0.0

R/
0.0

7
0.0

X3

o

X3

o

X3

o

X3

o

X3

o

R/
0.0

Esta integrada por un componente erético-seductivo, el cual se entiende como el cultivo del
sentimiento expresado por la sensacion corporal en un contexto de comunicacién. Tal componente
se desarrolla a través de 5 fases: momento, entorno, misterio, personalidad y fisico.

El momento se entiende como la disposicién de los personajes de la escena para comenzar el
proceso de intimacién.

El momento dentro de (nombre de la pelicula) se observa...

El entorno se entiende como la relacién social que los personajes de la escena guardan respecto de si.

El entorno dentro de (nombre de la pelicula) se identifica...

El misterio se entiende como una realidad de un sentido que supera el dominio humano y que los
personajes de la pelicula descubren y viven desde la asuncion de sus significados profundos.

El misterio dentro de (nombre de la pelicula) se expresa...

La personalidad son los patrones de pensamiento y conducta que desarrollan los personajes de la
escena durante el proceso de intimacion.

La personalidad de (nombre del primer personaje) se manifiesta en..., mientras que la personalidad
de (nombre del segundo personaje) se manifiesta en...

El fisico remite a los rasgos fisicos sobresalientes de los personajes.

Los rasgos fisicos sobresalientes de (nombre del primer personaje) son...; mientras que los rasgos
fisicos sobresalientes de (nombre del segundo personaje) son...

B) Esté integrada por un componente afectivo-amoroso, basado en los valores y los sentimientos
gue preponderan en los personajes de la escena.

Valores. ldentificar los valores que subyacen en la escena Iésbica, como son el individualismo, la
competitividad, materialismo, hedonismo, el culto al cuerpo, agresividad, intolerancia, libertad,
aventura, riqueza, felicidad, etc.

Los valores que subyacen en la escena lésbica son... y se expresan cuando...

Sentimientos. Identificar los sentimientos que subyacen en la escena lésbica, como son alegria,
celos, soledad, tristeza, ansiedad, nostalgia, amor, odio, etc.

Los sentimientos que subyacen en la escena Iésbica son... y se expresan cuando...

C) Estéa integrado por el componente del acto sexual, el cual se entiende como cualquier
manifestacion libidinosa, que tenga relevancia externa, sin otra limitacion que el perfeccionamiento
del acceso corporal. En el acto sexual quedan comprendidos todos los actos de tipo erético-
seductivo, que sin necesariamente llegar al coito, realiza una persona sobre otra. Se trata de
tocamientos, frotamientos, besos, apretones, etc.

El acto sexual primario remite a las zonas primarias, que son las partes del cuerpo mas erogenas,
las que mejor responden ante cualquier toque sensual y la mejor via para llegar a la excitacion
sexual. Su estimulacién son invitaciones descaradas al sexo. Por ejemplo: la punta de los pezones y
el clitoris en la mujer. Aqui también se considera, en relacion a la escena lésbica, si el acto sexual
primario es explicito o insinuado.

En la escena léshica el acto sexual primario es (explicito, insinuado o de ambas maneras) y se
manifiesta en la forma de...

El acto sexual secundario remite a las zonas secundarias, como el cuello, el centro de la espalda, las
orejas, la garganta, los labios, la parte anterior de las piernas, el ano, son partes del cuerpo que responden
con altos niveles de placer y excitacién, aunque con menor grado que las primarias. Aqui también se
considera, en relacion a la escena lésbica, si el acto sexual secundario es explicito o insinuado.

En la escena Iésbica el acto sexual es (explicito, insinuado o de ambas maneras) y se manifiesta en
la forma de...
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ANEXO 7: INSTRUMENTO: ANALISIS DE ESCENA LESBICA:
ALUCARDA. LA HIJA DE LAS TINIEBLAS

A) DATOS DE IDENTIFICACION DE LA PELICULA-ESCENA A ANALIZAR

% Sinopsis de la pelicula: La trama esta influida por el clima malsano y
perverso de las obras de Sade. Su protagonista, Justine (nombre,
precisamente, de una de las obras mas famosas del marqués), vive en
un monasterio y recibe la influencia de Alucarda, quien la incita a
sostener una relacion lésbica con ella.

% Director(a): Juan Lépez Moctezuma. — Fotoégrafo(a): Xavier Cruz.
% Compafiia productora: FILMS 75, YUMA FILMS.
% Pais: México. — Afo: 1975.

% Intérpretes:
= Alucarda — Tina Romero.
= Justine — Susana Kamini.
» Padre Lazaro — David Silva.
= Doctor Oschek — Claudio Brook.

s Numero total de secuencias de la pelicula: 27 (mas caratula de
presentacion).

% Escena analizada: ESCENA 3.- sexta escena de la séptima secuencia
—ésta cuenta con seis escenas—.

% Tiempo de duracién de la escena: noventa y tres segundos —del minuto
25:50 al 27:23 del filme—.

% Sinopsis la escena: En dicha escena se puede observar a Alucarda,
quien constantemente ejerce un mecanismo de dominacién ante
Justin, ya que ésta proyecta ser objeto de su amor intentando
posesionarla. Mientras Justin se hace ostensible con una actitud pasiva
y de mujer dominada.

B) ANALISIS DE LA REPRESENTACION LESBICA

Esta integrada por un componente erotico-seductivo. Tal componente se
desarrolla a través de 5 fases.

El momento se entiende como la disposicion de los personajes de la escena para
comenzar el proceso de intimacion.

El momento dentro de la ESCENA 3 de Alucarda. La Hija de las tinieblas se observa
cuando Alucarda le exige a Justin que la mire, pretendiendo con ello proyectarse en
el ser objeto de su amor —Justin— intentando posesionarla; al tiempo que Justin
accede a la exigencia de Alucarda no expresando ningun tipo de resistencia frente
al actuar de la primera.

El entorno se entiende como la relacion social que los personajes de la escena
guardan respecto de si.
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El entorno dentro de la ESCENA 3 de Alucarda. La Hija de las tinieblas se identifica
cuando Alucarda expresa: “i{Mirame! jMirame!”, como un mecanismo de dominacién
sobre Justin, que favorece el que ésta acepte como propia —o de menos no exprese
resistencia hacia— la voluntad de Alucarda.

El misterio se entiende como una realidad de un sentido que supera el dominio
humano y que los personajes de la pelicula descubren y viven desde la asuncion de
sus significados profundos.

El misterio dentro de la ESCENA 3 de Alucarda. La Hija de las tinieblas se expresa
cuando Alucarda mira el seno izquierdo sangrante de Justin, quien esta desnuda,
previo a besarlo.

La personalidad son los patrones de pensamiento y conducta que desarrollan los
personajes de la escena durante el proceso de intimacion.

La personalidad de Alucarda se manifiesta en una actitud obsesiva de dominacion y
posesion hacia Justin expresada verbalmente en su insistencia porque ésta la mire
y completada en la practica por su besar de la parte del pecho que de Justin se
encuentra sangrando y su acercamiento al pezon de la misma; mientras que la
personalidad de Justin se manifiesta en una actitud pasiva y de mujer dominada
pese a los gritos que de vez en vez emite, los que mas que establecerse en un
mecanismo minimo de queja, se perciben como una invitacién para que Alucarda
continte poseyéndola, con todo y que la propia Justin se presente angustiada por el
dolor que le genera el que Alucarda esté besando su seno sangrante.

El fisico remite a los rasgos fisicos sobresalientes de los personajes.

Los rasgos fisicos sobresalientes de Alucarda son su cabello negro ondulado largo
y suelto, sus cejas pobladas, sus ojos cafés, su nariz ancha y de punta redonda, y
su tez blanca y natural; mientras que los rasgos fisicos sobresalientes de Justin son
su cabello castafio rizado largo y suelto, sus cejas delineadas, sus ojos cafés, su
nariz recta fina, y su tez blanca y natural. Ambas son delgadas

B) Esta integrada por un componente afectivo-amoroso, basado en los valores y
los sentimientos que preponderan en los personajes de la escena.

Valores. Identificar los valores que subyacen en la escena Iésbica.

Los valores que subyacen en la escena Iésbica son la obsesion y el culto al cuerpo,
manifestados en la insistencia de Alucarda para que Justin la mire vy
complementada con el hecho de que ambas se encuentran desnudas.

Sentimientos. Identificar los sentimientos que subyacen en la escena Iésbica.

El sentimiento que subyace en la escena lésbica es la ansiedad de Justin, quien
grita cada que Alucarda la besa y abre de manera exorbitante los ojos.

C) Esté integrado por el componente del acto sexual.

El acto sexual primario remite a las zonas primarias, que son las partes del cuerpo
mas erogenas, las que mejor responden ante cualquier toque sensual y la mejor via
para llegar a la excitacion sexual. Su estimulacién son invitaciones descaradas al
sexo.
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En la escena lésbica el acto sexual primario es explicito y se manifiesta cuando
Alucarda, con los ojos cerrados, besa el pecho de Justin de forma muy suave; v,
poco a poco, se va aproximando a la parte del pecho que de Justin se encuentra
sangrando y se acerca al pezén de la misma.

El acto sexual secundario remite a las zonas secundarias, como el cuello, el centro de
la espalda, las orejas, la garganta, los labios, la parte anterior de las piernas, el ano, son
partes del cuerpo que responden con altos niveles de placer y excitacion, aunque con
menor grado que las primarias. Aqui también se considera, en relacion a la escena
lésbica, si el acto sexual secundario es explicito o insinuado.

En la escena Iésbica el acto sexual es explicito y se manifiesta cuando Alucarda se
aproxima a Justin y la besa sacando la lengua, pasandola por los labios de Justin;
realizando esto en repetidas ocasiones.
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ANEXO 8: INSTRUMENTO: ANALISIS DE ESCENA LESBICA:
TRES MUJERES EN LA HOGUERA

A) DATOS DE IDENTIFICACION DE LA PELICULA-ESCENA A ANALIZAR

R/
L X4

X/
L X4

Sinopsis de la pelicula: En su casa del Caribe mexicano, Alex y Mane
invitan a una pareja de mujeres —Gloria y Susy— a pasar una
temporada con ellos; en un juego de seduccion constante ambas
mujeres se ven envueltas en una trama de erotismo, traicién, ambicion,
pasion y muerte.

Director(a): Abel Salazar. — Fotografo(a): José Ortiz Ramos.
Compafia productora: CONACINE, S. A. de C. V.
Pais: México. — Afio: 1977.

Intérpretes:
= Alex — Rogelio Guerra.
= Mane — Pilar Pellicer.
» Susy — Maritza Olivares.
= Gloria: Maricruz Oliver.

Numero total de secuencias de la pelicula: 20 (mas caratula de
presentacion).

Escena analizada: ESCENA 3.- primera escena de la tercera
secuencia —ésta cuenta con dos escenas—.

Tiempo de duracion de la escena: ciento sesenta y ocho segundos -del
minuto 14:12 al 18:00 del filme-.

Sinopsis de la escena: En dicha escena se puede ver a Gloria con un
constante intento por congraciarse con Susy con el objetivo de intimar.
Gloria consecutivamente se manifiesta en una postura persistente de
preocupacion, proteccion, atencién e interés para con Susy, ya que
ésta alude a las necesidades de Susy, en cuestion de preocupacion y
proteccion; Gloria se encuentra al tanto por el acercamiento y relacion
gue Susy tiene para con Alex.

B) ANALISIS DE LA REPRESENTACION LESBICA

Esta integrada por un componente erotico-seductivo. Tal componente se
desarrolla a través de 5 fases.

El momento se entiende como la disposicion de los personajes de la escena para
comenzar el proceso de intimacion.

El momento dentro de la ESCENA 3 de Tres Mujeres en la hoguera se observa
cuando Gloria le ofrece una copa a Susy con la intencidén de congraciarse con esta
ultima y ella acepte o al menos disminuya la resistencia para intimar con la primera.

El entorno se entiende como la relacion social que los personajes de la escena
guardan respecto de si.
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El entorno dentro de la ESCENA 3 de Tres Mujeres en la hoguera se identifica
primeramente cuando Susy le expresa a Gloria lo buen anfitrion que es Alex y el
gusto que le da que Mane —la esposa de Alex— las haya invitado a su casa, ya que
esto en inicio remite a una relacion de confianza entre Susy y Gloria que revela o
insindia la posibilidad de que éstas sean pareja; en segundo lugar, el hecho de que
las dos estén en un solo cuarto y una sola cama permite que se aprecie la afeccion
gue Gloria le tiene a Susy —considerando que la invitada principal de Alex y Mane es
Gloria, y ésta bien pudo haberles solicitado habitaciones separadas—.

El misterio se entiende como una realidad de un sentido que supera el dominio
humano y que los personajes de la pelicula descubren y viven desde la asuncion de
sus significados profundos.

El misterio dentro de la ESCENA 3 de Tres Mujeres en la hoguera se expresa en la
preocupacion que Gloria le hace saber a Susy al advertirle sobre el riesgo a que
esta Ultima se expone por mantener comunicacion con Alex, mas si se considera
que éste es esposo de Mane. Aqui la posibilidad de riesgo y la preocupacion
manifestada en mas de una manera por Gloria hacia la persona de Susy, como
cuando le dice: “iNo, no me gusta que tomes con exceso!”, contribuyen al desarrollo
del componente seductivo al permitirle a Gloria presentarse ante Susy como la
mujer en la cual ésta debiese de confiar plenamente.

La personalidad son los patrones de pensamiento y conducta que desarrollan los
personajes de la escena durante el proceso de intimacion.

La personalidad de Gloria se manifiesta en una postura constante de preocupacion,
proteccion, atencion e interés para con Susy al tiempo que la busqueda de placer
via la detraccion que realiza de Alex con el objetivo conseguido de intimar con Susy,
observado por ejemplo cuando Gloria de forma consecutiva acaricia con su mano el
cuerpo de Susy, hasta llegar a sus piernas de forma lenta, suave y delicada;
mientras que la personalidad de Susy se manifiesta en una postura de resistencia
discursiva minima para intimar con Gloria, que en los hechos termina por ceder, no
obstante que al final de la escena retire la mano de Gloria de su cuerpo.

El fisico remite a los rasgos fisicos sobresalientes de los personajes.

Los rasgos fisicos sobresalientes de Gloria son el que ésta tiene cabello corto,
emplea un maquillaje tenue que enmarca sSus 0jos Yy porta vestimenta intima
consistente en una bata de dormir negra con tirantes; mientras que los rasgos
fisicos sobresalientes de Susy son el que ésta tiene el cabello largo y porta
vestimenta intima consistente en un conjunto de short y top color marfil que le
permite destacar su silueta, ademas —contrario a Gloria— no usa maquillaje.

B) Esté integrada por un componente afectivo-amoroso, basado en los valores y
los sentimientos que preponderan en los personajes de la escena.

Valores. Identificar los valores que subyacen en la escena Iésbica.

Los valores que subyacen en la escena lésbica son la incertidumbre expresada por Gloria
cuando ésta le expresa a Susy su preocupacion por saber si esta Ultima ha tenido un
momento grato; el interés que muestra Susy al decirle a Gloria que le alegra que “Mane te
haya invitado”, el cual es acompafado de la audacia que la misma Susy le imprime a la
oracion: “jEste es nuestro primer dia y creo que me voy a divertir mucho!”. Por otra parte,
también se identifican la resistencia e ironia en enunciados como: “jDéjame, quiero dormir
sola!” y “¢ Pues no que te molesta que beba?” (Susy a Gloria), respectivamente.
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Sentimientos. Identificar los sentimientos que subyacen en la escena lésbica.

Los sentimientos que subyacen en la escena lésbica son la ansiedad, la
incertidumbre y la preocupacion expresadas mediante interrogaciones, como cuando
Gloria se muestra sorprendida por la reaccion de Susy para con ella a partir de advertirle
sobre el riesgo a que se expone si continla relacionandose con Alex; aunque esto se
contrapone con la incentives mostrada por la misma Gloria y dirigida hacia Susy en su
intento de congraciarse con esta Ultima.

C) Esta integrado por el componente del acto sexual.

El acto sexual primario remite a las zonas primarias, que son las partes del cuerpo
mas eroégenas, las que mejor responden ante cualquier toque sensual y la mejor via
para llegar a la excitacion sexual. Su estimulacion son invitaciones descaradas al
sexo.

En la escena lésbica el acto sexual primario es tanto explicito como insinuado y se
manifiesta cuando Gloria acaricia la pierna de Susy, baja un poco su mano tocando
la entrepierna de la segunda haciéndolo de manera lenta y suave, y solo con los
dedos llega a tocar la parte de la vagina de Susy continuando con el recorrido del
cuerpo de ésta, sube la mano llegando al vientre y de nuevo toca el pecho, solo que
esta vez es el otro seno de Susy.

El acto sexual secundario remite a las zonas secundarias, como el cuello, el centro de
la espalda, las orejas, la garganta, los labios, la parte anterior de las piernas, el ano, son
partes del cuerpo que responden con altos niveles de placer y excitacion, aunque con
menor grado que las primarias. Aqui también se considera, en relacién a la escena
lésbica, si el acto sexual secundario es explicito o insinuado.

En la escena lésbica el acto sexual es tanto insinuado, expresado cuando Susy se
encuentra en el sofa recostada con las piernas dobladas en direccién a su propio
cuerpo; como explicito, cuando Gloria le acaricia el cabello y la cara a Susy.
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ANEXO 9: INSTRUMENTO: ANALISIS DE ESCENA LESBICA:
ASI DEL PRECIPICIO

A) DATOS DE IDENTIFICACION DE LA PELICULA-ESCENA A ANALIZAR

R/
L X4

Sinopsis de la pelicula: En Asi del precipicio, después de una intensa
noche de drogas y sexo, Lucia, debido a la vida de excesos que lleva,
llegard tarde al llamado de un comercial, donde trabaja, y sera
despedida; Carmen es una artista conceptual que retrasa el término de
su obra pasando dia y noche drogandose; Hanna se encuentra en
plena crisis matrimonial; mientras Hanna espera convencerse de que el
divorcio es realmente lo que quiere, se va a vivir con Lucia y Carmen;
Hanna sostiene una relacién lésbica con Sandra, a quien conoce
cuando esta ultima va de compras a la joyeria donde trabaja Hanna.

Director(a): Teresa Suarez. — Fotografo(a): Jaime Reynoso.

Compaifiias productoras: FIDECINE / CINEAPOLIS / AGARRATE DEL
BARANDAL.

Pais: México. — Afio: 2006.

Intérpretes:
» Lucia - Ana de la Reguera.
= Carmen — Gabriela Platas.
= Hanna - Ingrid Martz.
= Sandra — Anna Ciocchetti.

Numero total de secuencias de la pelicula: 12.

Escena analizada: ESCENA 5.- octava escena de la séptima
secuencia —esta cuenta con nueve escenas—.

Tiempo de duracion de la escena: ciento ochenta y un segundos —del
minuto 67:21 al 70:22 del filme-.

Sinopsis la escena: En esta escena se puede ver a Sandra en una
postura constante de esmero e interés para con Hanna, con la finalidad
de intimar con la misma. Sandra expresa mediante diversos actos el
constante beneficio de cubrir las necesidades que tiene la segunda,
pues en toda la escena ademas de pretender que Hanna se encuentre
un tanto cémoda con su compafiia ésta intenta llamar su atencion
mediante su conocimiento otorgando una explicacion a Hanna del
cuadro sefalado en dicha escena.

B) ANALISIS DE LA REPRESENTACION LESBICA

Esta integrada por un componente erotico-seductivo. Tal componente se
desarrolla a través de 5 fases.

El momento se entiende como la disposicion de los personajes de la escena para
comenzar el proceso de intimacion.

El momento dentro de la ESCENA 5 de Asi del precipicio se observa,
primeramente, cuando Sandra halaga el fisico de Hanna expresandole que el
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personaje que dentro de la pintura de Rubens representa a Maria de Médicis es
muy probable que la esté viendo porque: “iDebe de estar contemplando tu belleza!”;
y, en un segundo instante, cuando Hanna acepta de manera atenta el vino que
Sandra le ha dado, manifestando lo cdmoda que se siente en compafia de Sandra.

El entorno se entiende como la relacion social que los personajes de la escena
guardan respecto de si.

El entorno dentro de la ESCENA 5 de Asi del precipicio se identifica cuando Hanna
y Sandra rien y ven detenidamente el cuadro de Rubens, junto con la explicacion
que Sandra le realiza del mismo para demostrarle a Hanna lo bien informada que
esta sobre temas de pintura clasica, sobre todo, de la historia que gira entorno a tal
cuadro; ya que esto remite a una relacion de confianza, misma que se refuerza con
el hecho de que ambas estén tomando vino en la casa de Sandra.

El misterio se entiende como una realidad de un sentido que supera el dominio
humano y que los personajes de la pelicula descubren y viven desde la asuncién de
sus significados profundos.

El misterio dentro de la ESCENA 5 de Asi del precipicio se expresa cuando Sandra
le solicita a Hanna que se recoja su cabello, pues esto tiende bajo un valor de
seduccién sentido por Sandra a que la primera mejore su apariencia consiguiendo
con un minimo cambio que la misma sea mas atractiva. Esto, en el discurso, se
complementa cuando Sandra le dice a Hanna: “ijEres preciosa! jTienes unos 0jos
divinos!” y, en la practica, cuando Sandra desamarra el mofio que tiene el vestido
de Hanna, en un intento por desentrafiar el misterio que Hanna le significa por la
posibilidad de mantener una relacion intima-sexual con ella.

La personalidad son los patrones de pensamiento y conducta que desarrollan los
personajes de la escena durante el proceso de intimacion.

La personalidad de Sandra se manifiesta en una postura constante de esmero e
interés para con Hanna bajo los constantes intentos por llamar su atencién, como
son la explicacion del cuadro de Rubens, el ofrecimiento de vino y el ofrecimiento de
aire acondicionado —como medida para disminuir el calor que Hanna dice sentir—,
con el objetivo ultimo conseguido de intimar sexualmente con ella; por otro lado, la
personalidad de Hanna se manifiesta en una postura de ingenuidad, entusiasmo y
amabilidad para con Sandra, a la que mediante frases cortas como “jSalud!” y
“iGracias!” le expresa lo comoda que se siente en compainiia de ella.

El fisico remite a los rasgos fisicos sobresalientes de los personajes.

Los rasgos fisicos sobresalientes de Sandra son el que ésta tiene cabello largo y
suelto, emplea un maquillaje oscuro que resalta sus facciones; porta un brazalete y
un collar que terminan estilizando su figura al centrar la atencién en sus manos y el
cuello; y trae puesto un vestido estampado de figuras amplias donde el negro es el
color principal, lo que termina mostrando a una mujer segura de si misma; mientras
gue los rasgos fisicos sobresalientes de Hanna son el que ésta tiene su cabello
largo y suelto, emplea un maquillaje tenue, inicialmente porta un saco de color rosa
—del que posteriormente se desprende— y un vestido blanco adornado por un mofo
del mismo color y accesorios poco vistosos, lo que termina acentuando en ella una
personalidad ingenua.

B) Estéa integrada por un componente afectivo-amoroso, basado en los valores y
los sentimientos que preponderan en los personajes de la escena.
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Valores. Identificar los valores que subyacen en la escena Iésbica.

Los valores que subyacen en la escena lésbica son el hedonismo y la seduccién
expresados en los halagos que Sandra le realiza a Hanna, como cuando le dice:
“iSeguramente debe de estar mirandote a ti! jDebe de estar contemplando tu
belleza!”, en relacion a la representacion de Maria de Médicis contenida en el
cuadro de Rubens; asi como cuando le solicita: “jCon el pelo recogido te has de ver
muy bien; a ver, recogetelo!”, y también al senalarle a Hanna: “jEres preciosa!
iTienes unos ojos divinos!”.

Sentimientos. Identificar los sentimientos que subyacen en la escena lésbica, como
son alegria, celos, soledad, tristeza, ansiedad, nostalgia, amor, odio, etc.

Los sentimientos que subyacen en la escena lésbica son la alegria y el entusiasmo
expresados en las sonrisas de Hanna y el animo por tomar mas vino que se
establece en justificacién para que Sandra y Hanna convivan mas tiempo, lo que da
a entender que ambas estan a gusto.

C) Esta integrado por el componente del acto sexual.

El acto sexual primario remite a las zonas primarias, que son las partes del cuerpo
mas erdégenas, las que mejor responden ante cualquier toque sensual y la mejor via
para llegar a la excitacion sexual. Su estimulacién son invitaciones descaradas al
sexo. Por ejemplo: la punta de los pezones y el clitoris en la mujer. Aqui también se
considera, en relacién a la escena Iésbica, si el acto sexual primario es explicito o
insinuado.

En la escena lésbica el acto sexual primario es insinuado en tanto que Sandra
desamarra el mofio que tiene el vestido de Hanna, mismo que se encuentra a la
altura del pecho de ésta.

El acto sexual secundario remite a las zonas secundarias, como el cuello, el centro de
la espalda, las orejas, la garganta, los labios, la parte anterior de las piernas, el ano, son
partes del cuerpo que responden con altos niveles de placer y excitacién, aunque con
menor grado que las primarias. Aqui también se considera, en relacién a la escena
lésbica, si el acto sexual secundario es explicito o insinuado.

En la escena léshica el acto sexual es explicito y se manifiesta cuando Sandra deja
su copa de vino en la misma mesa que Hanna y con esa misma mano acaricia el
cabello de Hanna, juega con él y se aproxima poco a poco a ella con la boca
entreabierta; con la otra mano le acaricia la mejilla y sigue acercandose hasta
besarla; ademas de acariciarle el cuello y jugar con su cabello.
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ANEXO 10: INSTRUMENTO: ANALISIS DE ESCENA LESBICA:

NINAS MAL

A) DATOS DE IDENTIFICACION DE LA PELICULA-ESCENA A ANALIZAR

R/
L X4

Sinopsis de la pelicula: Adela Leon, una adolescente rebelde, cuyo
suefio es ser actriz, debido a su mala conducta es inscrita en la
Academia de Maca Rivera, una academia de sefioritas; en ésta, Adela
conoce a sus comparferas de curso: Pia, una chica genio de la
economia que observa el mundo a través de los libros; Valentina, una
chica lesbiana que gusta de componer canciones; Maribel, quien es
torpe con su cuerpo y esta llena de curiosidad sobre el sexo opuesto;
Heidi, quien ha decidido que el matrimonio es su meta final en la vida.

Director(a): Fernando Sarifiana. — Fotégrafo(a): Chava Cartas.

Compafias productoras: COLUMBIA PICTURES PRODUCCIONES
MEXICO

Pais: México. — Afio; 2007.

Intérpretes:
» Adela—- Martha Higareda
» Pja— Camila Sodi.
= Valentina — Ximena Sarifiana.
» Maribel — Maria Aura.
» Heidi — Alejandra Hadame.

Numero total de secuencias de la pelicula: 28.

Escena analizada: ESCENA 1.- tercera escena de la décima quinceava
secuencia —ésta cuenta con cuatro escenas-—.

Tiempo de duracion de la escena: veintiocho segundos —del minuto
54:36 al 55:04 del filme—.

Sinopsis la escena: En esta escena se puede ver como Valentina
expresa preocupacion ante los pendientes que tiene con Ana; sin
embargo, Ana muestra cierto hedonismo al estar en compaifiia de
Valentina lo cual hace que ésta se olvide de su preocupacion.

B) ANALISIS DE LA REPRESENTACION LESBICA

Estd integrada por un componente erodtico-seductivo. Tal componente se
desarrolla a través de 5 fases.

El momento se entiende como la disposicion de los personajes de la escena para
comenzar el proceso de intimacion.

El momento dentro de la ESCENA 1 de Niflas Mal se observa cuando, después de
gue Valentina le expresa a Ana la preocupacion que siente por atender el pendiente
que ambas tienen: escoger una cancion, esta ultima le contesta con un “Si’
prolongado; lo que, aunado a que las dos estén acostadas en la cama cubiertas
completamente por cobijas, termina generando la risa de Valentina.
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El entorno se entiende como la relacién social que los personajes de la escena
guardan respecto de si.

El entorno dentro de la ESCENA 1 de Niflas Mal se identifica mediante las risas
tanto de Valentina como de Ana, junto con el hecho de que ambas estén solas en la
habitacién de Valentina, lo que termina proyectando una relacion de confianza y una
situacion de enamoramiento.

El misterio se entiende como una realidad de un sentido que supera el dominio
humano y que los personajes de la pelicula descubren y viven desde la asuncion de
sus significados profundos.

El misterio dentro de la ESCENA 1 de Nifias Mal se expresa cuando Ana se
encuentra acostada a un lado de Valentina cubierta de pies a cabeza con las
mismas cobijas que cubren a esta Ultima, lo que termina generando una situacion
de curiosidad hedonista y de alegria compartida entre ambas jovenes, que en Ultima
instancia se expresa en el “jJa, ja, ja!l” de Valentina.

La personalidad son los patrones de pensamiento y conducta que desarrollan los
personajes de la escena durante el proceso de intimacion.

La personalidad de Valentina se manifiesta en una actitud inicial de preocupacion
por la musica que termina transformandose en alegria y desinhibicion proyectada a
través de sus risas, expresando el placer que le genera la presencia y el estar con
Ana; por otra parte, la personalidad de Ana remite a una joven desinhibida y
tendiente a la obtencion del placer conseguido por el hecho de estar con Valentina.

El fisico remite a los rasgos fisicos sobresalientes de los personajes.

Los rasgos fisicos sobresalientes de Valentina son un rostro natural sin maquillaje,
unos dientes blancos y uniformes, y el que tiene cabello corto tipo flip” de color
castafio; mientras que los rasgos fisicos Ana son un rostro natural sin maquillaje y el
gue tiene cabello negro largo a la altura de los hombros.

B) Esta integrada por un componente afectivo-amoroso.

Valores. Identificar los valores que subyacen en la escena Iésbica.

Los valores que subyacen en la escena lésbica son el hedonismo y la felicidad y se
expresan mediante las risas tanto de Ana como de Valentina, quienes de esta
manera se hacen saber mutuamente el placer que les genera la presencia y el estar
compartiendo un momento de intimidad.

Sentimientos. Identificar los sentimientos que subyacen en la escena Iésbica, como
son alegria, celos, soledad, tristeza, ansiedad, nostalgia, amor, odio, etc.

Los sentimientos que subyacen en la escena léshica son, primeramente, la
ansiedad expresada por Valentina por atender la seleccion de la cancion que ella 'y
Ana tienen pendiente; en segundo lugar, la alegria expresada en las risas de
Valentina y Ana por estar juntas; y, en Ultima instancia, cierto grado de
enamoramiento, proyectado en el hecho de que Ana se encuentre acostada a un
lado de Valentina, cubierta de pies a cabeza con las mismas cobijas que cubren a
Valentina.

S El peinado flip es aquel en la que el cabello rizado se voltea hacia arriba en lugar de hacia abajo.
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C) Esta integrado por el componente del acto sexual, el cual se entiende como
cualquier manifestacion libidinosa, que tenga relevancia externa, sin otra limitacion
que el perfeccionamiento del acceso corporal. En el acto sexual quedan
comprendidos todos los actos de tipo erotico-seductivo, que sin necesariamente
llegar al coito, realiza una persona sobre otra. Se trata de tocamientos, frotamientos,
besos, apretones, etc.

El acto sexual primario remite a las zonas primarias, que son las partes del cuerpo
mas eroégenas, las que mejor responden ante cualquier toque sensual y la mejor via
para llegar a la excitacion sexual. Su estimulacién son invitaciones descaradas al
sexo. Por ejemplo: la punta de los pezones y el clitoris en la mujer. Aqui también se
considera, en relacién a la escena Iésbica, si el acto sexual primario es explicito o
insinuado.

En la escena Iésbica el acto sexual primario es tanto explicito como insinuado, pues
si bien el espectador no alcanza a observar la desnudez en que se encuentran
Valentina y Ana, la misma se da a entender a partir de los movimientos que se
realizan con las cobijas estando ambas en la cama.

El acto sexual secundario remite a las zonas secundarias, como el cuello, el centro de
la espalda, las orejas, la garganta, los labios, la parte anterior de las piernas, el ano, son
partes del cuerpo que responden con altos niveles de placer y excitacion, aunque con
menor grado que las primarias. Aqui también se considera, en relacion a la escena
lésbica, si el acto sexual secundario es explicito o insinuado.

En la escena lésbica el acto sexual secundario es tanto explicito como insinuado,
pues si bien el espectador no alcanza a observar la desnudez en que se encuentran
Valentina y Ana, la misma se da a entender a partir de los movimientos que se
realizan con las cobijas estando ambas en la cama.
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