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Introduccion

Este trabajo de investigacion refleja indudablemente mi enorme pasion por la fotografia y
por el fotoperiodismo. Desde un principio tenia el interés de realizar un trabajo de
investigacion sobre fotoperiodismo desde el campo disciplinar de la Ciencias Sociales, de tal
manera que me di a la tarea de buscar el campo adecuado para su estudio, tras un larga
revision bibliografica encontré que la sociologia de las profesiones me permitiria realizar
dicha investigacion. En especifico el libro Max Weber y la sociologia de las profesiones del
autor Arturo Ballesteros Leiner en donde plantea la importancia de realizar investigaciones
sobre las profesiones desde una perspectiva de Ciencias Sociales, fue el que me orientd para

determinar como estudiar al fotoperiodismo.

La profesion del fotoperiodismo seria mi campo de estudio partiendo del analisis y del
enfoque de la sociologia de las profesiones. Tomé la decision de realizar un anélisis socio-
cultural de la profesion del fotoperiodismo en México. Principalmente me enfoqué en el
estudio del perfil, la labor y la ética de un fotoperiodista. Los objetivos que me planteé fueron
los siguientes: 1) establecer como se constituye la profesion del fotoperiodismo actualmente
mediante una revisién historica, 2) averiguar cuales han sido los medios de
profesionalizacion del fotoperiodismo, 3) identificar cudl es el perfil del fotoperiodista, 4)
identificar cudl es la labor del fotoperiodista y finalmente 5) analizar aspectos de la ética del

fotoperiodista en México.

De manera que esta investigacion esta constituida por cuatro capitulos: el primero “El
fotoperiodismo como una profesion” aborda cual es campo de estudio de la sociologia de las
profesiones, ademas se presenta una revision tedrica en relacion a las profesiones vista desde
clasicos como Max Weber, Talcott Parsons y Randall Collins. También, se expone tras una
revision conceptual qué se entiende por profesién, profesionalizacién y fotoperiodismo,
finalmente en las Gltimas secciones se abordan los principios o codigos éticos con los que
deberia de contar un fotoperiodista. De manera puntual, este capitulo pretende brindar una
mirada méas completa y compleja desde determinadas posturas teoricas el estudio de la
profesién del fotoperiodismo en México.

El segundo capitulo “Informar con imagenes: el desarrollo del fotoperiodismo”, presenta una

resefia historica de la formacion y del trabajo de aquellos fotoperiodista internacionales que



sentaron las bases de la profesidn fotoperiodistica. De la misma manera se hace mencion de
las primeras agencias, periodicos y revistas que impulsaron el trabajo de los fotoperiodistas.
Finalmente se abordan brevemente los principales debates en torno a la incursion de la
fotografia digital en el fotoperiodismo.

En el tercer capitulo “Desarrollo profesional del fotoperiodismo en México”, se resefian los
principales usos de la fotografia en México y los principales exponentes del fotoperiodismo
tanto nacionales como extranjeros que de alguna una otra forma aportaron nuevos estilos de
hacer fotoperiodismo, de la misma manera se revisan los medios escritos mas relevantes
(periddicos y revistas) y todos aquellos que representaron de manera considerable espacios
ideales de publicacién y fuentes de trabajo. Toda esta revision se realiza a la par de los
acontecimientos historicos que definieron y consolidaron la profesion del fotoperiodismo en
México.

Cabe sefialar que el capitulo dos y tres tienen la finalidad de realizar una revision histérica
no sélo del fotoperiodismo, sino de abordar todos aquellos aspectos que hicieron e
impulsaron que el fotoperiodismo se convirtiera en una actividad especializada vy

profesionalizada.

En el altimo capitulo “Discursos y précticas actuales del fotoperiodismo en México”, se
revisa en qué consiste, como se constituye, como se ejerce, cuales son los mecanismos de
legitimizacion y cudl es el panorama laboral de la profesion del fotoperiodismo actualmente
en México desde cinco dimensiones de analisis: 1) perfil, 2) campo laboral, 3) educacion

formal, 4) reconocimientos y premios, finalmente 5) ética.

Es importante hacer mencion que este capitulo esta conformado por la informacion recaba
de seis entrevistas realizadas a cinco fotégrafos y una fotdgrafa: Federico Gama, Victor
Mendiola, Saul Ruiz, Alfredo Estrella, Frida Hartz y Eduardo Miranda. Todos estos
fotografos cuentan con una formacion, con estudios especializados en fotografia y con una
considerable trayectoria y experiencia tanto laboral como profesional dentro del

fotoperiodismo.

En sintesis este ultimo capitulo tiene la finalidad de brindar un panorama general de lo que
es la profesion del fotoperiodismo en México desde una visién construida por quiénes

ejercieron y por quienes ejercen actualmente el fotoperiodismo.



Finalmente puedo decir que una de las motivaciones para realizar este trabajo académico
personalmente fue porque queria investigar, indagar y profundizar en el ambito del
fotoperiodismo, conocer acerca de su pasado y entender su presente. La siguiente
investigacion va dirigida a todo lector interesado en la profesion del fotoperiodismo, este
trabajo representa solo una de las multiples investigaciones que se pueden realizar en relacion

a tan interesante y apasionante profesion.



Capitulo 1

El fotoperiodismo como profesion

La profesion del fotdgrafo se presta
particularmente a esos juegos
ideoldgicos puesto que al no requerir
ninguna formacién racionalmente
organizada, no exige esa confesion

y permite, por el contrario, las
representaciones oniricas

de la eleccién profesional

Boltanski, 2003

El siguiente capitulo estd conformado por tres apartados tematicos, los cuales giran en torno
a las siguientes preguntas; qué es una profesion, cual es el campo de estudio de las
profesiones, qué es y de qué trata la sociologia de las profesiones y finalmente por qué el
fotoperiodismo se considera una profesion. A través de estas lineas se pretende esclarecer
estos cuestionamientos y con ello sentar las bases que permitan hablar del fotoperiodismo
como una profesion.

Por lo tanto, el objetivo principal de este capitulo es identificar a partir de la sociologia de
las profesiones cuéles son los principales elementos que hacen que el fotoperiodismo sea
reconocido como profesion, si bien es cierto, no intento conceptualizar en una serie de rasgos
el término de profesidn, ni mucho menos encuadrar la profesion del fotoperiodismo en ciertas
caracteristicas, pero si pretendo identificar cuales son los principales aspectos que hacen que
el fotoperiodismo sea socialmente reconocido como una profesion.

El primer apartado se constituye por una sintesis en donde se expone el campo de estudio de
la sociologia de las profesiones identificando cudles son sus principales debates, exponentes
y aportes tedricos. En el segundo apartado se explica cuales son las principales acepciones
que definen una profesion, ademas de que se aborda qué se entiende por fotoperiodismo y
cuéles son los elementos por los cuales se define el fotoperiodismo como una profesién; y
finalmente expondré en qué consiste la ética profesional abordando basicamente los cddigos

éticos, principios morales y valores del fotoperiodismo.



1.1 El campo de estudio de la sociologia de las profesiones

La profesion o las profesiones son temas a estudiar dentro del campo de investigacion de la
sociologia ya que en una sociedad de creciente desarrollo, surgen nuevas profesiones, por
ende, “los estudios socioldgicos sobre las profesiones se han interesado en la categorizacion,
descripcion y andlisis de los rasgos que conforman diversos grupos profesionales y sus
organizaciones formalmente estatuidas (asociaciones y colegios profesionales)” (Dettmer,
2009: 13). Por lo cual, la sociologia se ha hecho de herramientas fundamentales de
conocimiento para tener un area de estudio enfocada en las profesiones, llamada “la

sociologia de las profesiones”.

Es preciso mencionar que la sociologia de las profesiones es considerada por algunos autores
como una rama de la sociologia mientras que otros autores remarcan que ésta es una

subdisciplina de la sociologia, en general Luciano Gallino menciona que:

La sociologia de las profesiones, que puede ser considerada como una rama de la
sociologia del trabajo (v.), estudia las profesiones como una manifestacion peculiar de
la diferenciacion social (v.) y de la divisién del trabajo (v.) que se desarrolla
principalmente en la sociedad industrial(v.); analiza los fendmenos de socializacion
(v.) y de reclutamiento dentro de una determinada profesion, los procesos de
asociacion (v.) dentro de las categorias profesionales, los tipos de accién social (v.)
que se vinculan con los determinados tipos de papel (v.) profesional; trata de identificar
y explicar los canales y los modelos de movilidad social (v.) que una u otra profesion
producen o incentivan; mide el prestigio (v.) de las diversas profesiones en una
perspectiva comparativa (2005: 733).

La sociologia de las profesiones se encarga de “analizar una profesion en base a la posesion
de un conocimiento o lenguaje propio, un elevado estatus y prestigio, un ejercicio profesional
gue goce de autonomia, que sus integrantes posean la facultad de autorregular su préctica
laboral, que muestren una organizacion gremial fuerte y que su nocién de servicio se base en

la ayuda y proteccion al projimo, avalada por un codigo de ética” (Cardenas, 2005: 305).

El estudio de las profesiones fue un tema de investigacion conformado por reflexiones y
aportaciones teoricas desde la sociologia a partir de la década de 1930, en Inglaterra
principalmente, es aqui en donde “se empieza a analizar las tendencias de surgimiento y
evolucion de las profesiones” (Cardenas, 2005: 30), ya que las profesiones fueron “el

producto de la creciente division social y técnica del trabajo que acompaiio el nacimiento de



la moderna sociedad industrial” (Dettmer, 2009: 13), no fue hasta finales del siglo XIX'y
principios del XX que muchas profesiones ya existentes se consolidaron y otras tantas
surgieron, es en ese entonces que éstas obtuvieron el reconocimiento social e institucional.
Ya para la década de los 50 y 60 la sociologia norteamericana empieza a tener cierto
protagonismo en el estudio de las profesiones, asi mismo, la sociologia de las profesiones se
inscribid en un debate entre un posicién funcionalista y una de carécter interaccionista, esta
posturas tedricas se desprendieron, sobre todo, de la re-lectura de Marx y Weber
fundamentalmente (Ballesteros, 2007:130), mas adelante, Ballesteros menciona que “las
diferentes posiciones teoricas desde las que se aborda la problematica de las profesiones con
un punto de vista sociolégico, poseen versiones especificas que en si mismas constituyen una
linea fuerte de investigacion” (2007:130). Dentro de estos enfoques tedricas se encontraban:
1) el enfoque funcionalista; 2) los analisis interaccionistas; 3) el enfoque neoweberiano; vy,
4) los estudios de orientacion neomarxista. Ahora bien y de acuerdo con estas corrientes

tedricas, en esta sintesis recupero las siguientes:
1.1.1 Max Weber y la nocion de profesion

Sin duda uno de los primeros sociélogos que empez0 a interesarse por el estudio de las
profesiones fue Max Weber, este interés se ve reflejando en obras como: La ética protestante
y el espiritu del capitalismo, La sociologia de la religion, La ciencia y la politica como
profesion y Economia y sociedad, en estas obras plantea las diferentes formas en las que se
puede concebir la nocién de profesion y el papel que ésta ha desempefiado en la sociedad
moderna. Es en su obra La ética protestante y el espiritu del capitalismo, Weber le da un
peso notable a la conceptualizacién de la palabra profesion, en este escrito ofrece una revision
“comprensiva de la compleja relacion de algunas modalidades de creencias religiosas del
calvinismo con la ética profesional del capitalismo moderno [...] dedica una parte de su obra
al estudio de la relacion de las religiones con las estructuras social y econémica. Sus estudios
integran los diferentes niveles politicos, social y econdmico, analizando en particular la
influencia de la religion” (Ballesteros, 2007: 69). En un apartado de esta obra Weber realiza

un recorrido histérico de la concepcion luterana de profesion® y en otro apartado analiza los

! Este apartado “se compone a su vez de dos textos: el primero, en el que expone algunos aspectos de la reforma
religiosa, en particular los formulados por Lutero y sus antecedentes, que tuviera algin impacto causado por
motivos religiosos “en la textura del desarrollo de esta nuestra civilizacion moderna”. En segundo lugar,
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cuatro representantes historicos del protestantismo ascético: El Calvinismo, el Pietismo, el
Metodismo y las sectas del Movimiento Baptista.

Durante el recorrido histdrico de la nocion luterana que realiza el autor de la palabra profesion

se desprende la concepcion alemana Berefut y con ello segun el propio Weber una:

Génesis historica de la palabra a través de las distintas lenguas, se ve en primer término
que los pueblos preponderantemente cat6licos carecen de una expresion coloreada con
ese matiz religioso para designar lo que los alemanes llaman Beruf (en el sentido de
posicion en la vida, de una esfera delimitada de trabajo), como careci6 igualmente de
ella la Antiguedad clasica, mientras que si existe // en todos los pueblos de mayoria
protestante. En segundo lugar se advierte que esa existencia no es debida a una
condicionalidad étnica de los respectivos idiomas (Weber, 2011:115-116).

En tanto, la palabra Berefut, se relacionaba con una dimension espiritual, es decir, dentro de
“la lengua espafiola e italiana (roménicas) existen palabras con un matiz analogo a la palabra
beruf: “vocacion” y “vocazione” o “chiamamento”. En la palabra espafiola, su sentido de
“llamamiento interior hacia algo”, proviene del oficio eclesiastico” (Ballesteros, 2007: 79).
Es aqui cuando profesion o berefut se conciben como un llamamiento hecho por Dios y se le
adjudica un orden religioso. Desde este punto Lutero utiliza dos conceptos diferentes para

traducir la palabra “profesion”:

El primero, el que corresponde con un concepto de orden religioso de “llamamiento
hecho por Dios por medio del Evangelio anunciado por el Apostol” que no tiene nada
que ver con el sentido profano de las profesiones; y segundo, el sentido utilizado en la
traduccion de algunos apartados de la Biblia como ‘“sigue en tu profesion” o
“permanece en tu profesion” en lugar de utilizar la palabra “trabajo”; de hecho la
traduccion luterana en este Ultimo uso de la palabra es aplicado en su sentido “beruf”,
es decir en su “actual sentido puramente profano” (Ballesteros, 2007:81).

Lutero entiende la nocion de profesion desde una dimension ética y sin dudar la sitGa bajo
un enfoque espiritual. A su vez concibe al trabajo profesional no como una “tarea sino como

mandato, de tal forma que lo importante no es lo que se hace sino la obediencia” (Ballesteros,

encontramos en pie de pagina practicamente un tratado filoldgico, en el que se da seguimiento a la génisis
histérica de la palabra alemana Beruf (profesion), con el objetivo de rastrear en la palabra las reminiscencias
religiosas que la definen como “una tarea impuesta por Dios”, de ahi que revise en idiomas antiguos y con ello
sus remostos antecedentes lingiiisticos, el uso de esta palabra” (Ballesteros, 2007: 76-77).

2 En este apartado Weber pretende desarrollar un recorrido histérico referente a como se concibe la idea de
profesion y con ello reconocer que “las creencias religiosas tienen un tipo de influencia para generar esos
impulsos, por lo que considera interesante describir sucintamente las ideas religiosas en un formato “tipico
ideal” (Ballesteros, 2007: 86).



2007: 85). Es decir Lutero concibe profesién como una voluntad divina la cual constituye un
deber religioso. En conjunto el sociélogo Max Weber “en su esfuerzo por definir y explicar
las caracteristicas distintivas de la civilizacion occidental formuld la tesis de interrelacion
entra las ideas puritanas y el “espiritu capitalista”. Interrelacion mediada por una idea de
trabajo duro como un deber que lleva asi su recompensa intrinseca, convirtiéndose en un
atributo clasico del hombre industrial moderno: la calidad del trabajo es un signo de virtud,
es profesion” (Ballesteros, 2007:18).

En relacion con su escrito El politico y el cientifico,® realiza un analisis de la “profesion en
el campo de la ciencia y respecto de esta: a) en su relacion problematica con los valores, y b)
como profesion para la vida y el comportamiento personal de los individuos” (Ballesteros,
2007: 101), ademas de que trata de exponer las limitaciones y los alcances que ha tenido la
ciencia como profesion por un lado y por el otro explicar cuales son las cualidades de la
profesion politica que aluden a la dimensién ética de la profesion, esto es, “la pasion, el
sentido de la responsabilidad y el sentido de la distancia” (Cardenas,2005: 225), asi como,
establecer los tipos de politicos profesionales existentes. En general en este escrito resalta las
caracteristicas en torno a la profesion académica en el &mbito de su ejercicio profesional
(Ballesteros, 2007:101).

En el caso de la ciencia como profesion, Weber la ubica en funcién de dos hechos centrales:
“la cada vez mads alta especializacion en el campo cientifico y la emergencia de diferentes y
contradictorios sistemas de valores, propiciada sobre todo por el intensivo proceso de
desmasificacion y creciente racionalizacién del mundo contemporaneo” (Ballesteros, 2007:
102).Weber menciona que la ciencia es una “vocacion” llevada a efecto mediante las
especializaciones puestas al servicio de la toma de conciencia de cada uno de nosotros, asi
mismo, la ciencia como profesién especializada al servicio del conocimiento. En conjunto,
el cientifico solo puede realizar algo completo dentro de una estricta especializacion
(Ballesteros, 2007: 105).

En cuanto a la politica como profesion, Weber plantea principalmente las caracteristicas de

esta profesion, los tipos de politicos y la relacion entre ética y politica. Incluso, sefiala que

3 Este texto se desprende de una conferencia del socidlogo Max Weber pronunciada a estudiantes de la
Universidad de Munich, la que se llevé a cabo el 28 de enero de 1919.
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existen dos tipos de politicos los primeros son los politicos ocasionales, los politicos con la
politica como segunda profesion y los segundos son los politicos como profesionales con la
politica como profesion principal. Por consiguiente, Weber menciona que existen dos formas
de hacer de la politica una profesion: vivir para la politica o vivir de la politica. En un ambito
subjetivo quien vive para la politica hace de ello su vida ya que brinda un servicio a una causa

y quien vive de la politica pretende hacer de ello solo una fuente de ingresos permanente.

Ahora bien, Weber menciona que existen tres cualidades con las que debe contar un

profesional dentro de la politica:

1. Pasion. Importancia a los hechos reales, entrega apasionada a una “causa”.

2. Responsabilidad. Dado que la pasion no convierte en politico, la responsabilidad es
la guia de la accién de manera determinante, respecto de la consecucion de la causa.

3. Sentido de la distancia. Cualidad psicolédgica decisiva para el politico; necesita esa
capacidad de dejar que la realidad actué sobre si mismo con serenidad, es decir
requiere de “una distancia” respecto a las cosas y a las personas (Ballesteros, 2007:

115).

Si alguna cualidad llegara a faltar se comete segin Weber “dos clases de pecados mortales
en la politica”; de ello se desprende lo que Weber denomina Ethos, esto es la relacién
existente entre ética y politica en donde sefala que “se debe tener en claro que toda accion
que se oriente éticamente tiene dos cursos distintos y contrapuestos: a) la accion orientada
por la ética de las convicciones, y b) la accion orientada por la ética de la responsabilidad”
(Ballesteros, 2007: 115). La primera se refiere en términos religiosos al cristiano que obra
bien y pone el resultado en manos de Dios, y la segunda se refiere a responder a las
consecuencias de la propia accion. Considerando esto, Weber concluye que “la ética de las
convicciones y la ética de la responsabilidad no se oponen totalmente, en todo caso son
complementarias y solo unidas hacen al auténtico hombre, a ese hombre que puede tener

vocacion para la politica” (Ballesteros, 2007: 116).

Finalmente en su libro, Etica y Sociedad Weber aborda en el paragrafo 24 y 242 el tema de
las profesiones, desarrollando la “profesion y tipos de division de profesiones” y “formas
principales de las relaciones apropiadas de apropiacion y mercado” (Ballesteros, 2007:119).
En el primer pardgrafo, Weber entiende por profesiéon a “la peculiar especificacion,
especializacién y coordinacion que muestran los servicios prestados por una persona,

fundamento para la misma de una probabilidad duradera de subsistencia o de ganancia”
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(Weber, 1964:111). Es decir, la profesion como un proceso de racionalizacion en donde se
desarrolla una actividad determinada, la cual se obtiene a través de una cierta especializacion,
es asi también “un medio para el logro de un fin, pero es un medio idoneo y consecuencial”
(Ballesteros, 2007: 119). Mas adelante, Weber desarrolla “la division de profesiones” en tres

niveles:

1. puede tener lugar, bien por virtud de una atribucion heteronoma de servicios con
asignacion de los medios de subsistencia correspondientes dentro de una asociacion
reguladora de la econdmica (division servil de las profesiones), o bien, en méritos de
una orientacién autdnoma, por la situacién de mercado de los servicios mismo (division
libre de las profesiones);
2. puede descansar bien en especificacion, ya en especializacion de servicios;
3. puede significar por parte de sus soportes utilizacién econdmica de los servicios
profesionales, ora autocéfala, bien heterocéfala (Weber, 1964: 111).
En primera instancia Weber sefiala que las profesiones de caracter servil son aquellas 6rdenes
religiosas o del tipo liturgico y menciona que estas profesiones son “de reclutamiento
coactivo dentro de una asociacion principesca, estatal, sefiorial o vecinal de los asignados a

una determinada profesion” (Weber, 1964: 112).

Cuando habla de la especificacion de los servicios, Weber los ubica como ejemplo histérico
del caso de la division profesional de las industrias de la Edad Media, en las que el artesano
llevaba el proceso completo de la produccién del servicio (Ballesteros, 2007: 120).
Finalmente el soci6logo menciona que la especializacion profesional autocéfala es una
explotacion individual que realizan un artesano, médico, abogado o artista y la
especializacion profesional heterocéfala se refiere a la actividad que realizan obreros de

fabricas y empleados, es decir, toda aquella actividad que se da en una comunidad laboral.

En conjunto, las obras de Max Weber recaban en un nivel conceptual ;Qué es profesion?,
para €l es toda aquella actividad que realiza una persona para su subsistencia y ganancia, y
de la cual se requiere una cierta especificacion, especializacion y coordinacion. ¢Cuales son
las principales caracteristicas con las que debe de contar quien ejerce una profesion? Weber
mencion que son la responsabilidad, la pasion, el compromiso vy la ética y finalmente ¢Cuél
es el papel que desempefa la profesion en una sociedad moderna? Ese papel es poner al

servicio los conocimientos, los saberes y deberes de una profesion para un fin en especifico.
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1.1.2 Enfoque funcionalista: Talcott Parsons

Fue en 1930 el afio en donde se realizan los primeros estudios sobre profesiones bajo la
vertiente del estructural funcionalismo. El principal representante es el soci6logo Talcott
Parsons* quien aborda el tema de las profesiones bajo los siguientes aspectos: “a) las
profesiones y los dos aspectos del problema de la racionalidad, b) las profesiones liberales,
c) el estudio de caso de la profesion médica, y d) las profesiones y la estructura social”
(Cardenas, 2005: 228). El consideraba a las profesiones como “las mayores productoras y
transmisoras de valores racionales y del nuevo conocimiento tecnologico, el cual impele el
fomento y la modernizacion de la economia” (Dettmer, 2009: 15). Ademas concebia a las
profesiones como un conjunto de fendmenos sociales que surgieron a partir de la sociedad
industrial moderna, asi mismo, menciona que aspectos como “capitalismo” no son los rasgos
mas sobresalientes de las sociedades modernas, sino son, “la emergencia de grupos
ocupacionales profesionales, los cuales operan como elementos clave para la adaptacion a la

estructura social a partir de las pautas de racionalidad y universalismo” (Dettmer, 2009: 15).

En el caso de las profesiones liberales, Parsons sefiala que estan son las que ocupan un lugar
sobresaliente en la sociedad moderna, sefiala que una profesion liberal debe de contar con los

siguientes criterios:

1. El requisito de la formacion técnica en regla, acompafiada de un procedimiento
institucionalizado que dé validez tanto a la adecuacion de la formacién como a la
competencia de los individuos formados (evaluacién de la racionalidad
cognoscitiva aplicada a un campo determinado).

2. Ademas de dominarse la tradicion cultural, en el sentido de haberla comprendido,
es preciso adquirir la habilidad de utilizarla en alguna de sus formas de uso.

3. Una profesion plenamente calificada y acreditada debe de contar con algiin medio
institucional de garantizar que la citada competencia se va a dedicar a actividades
socialmente responsables (esfera de lo practico) (Ballesteros, 2007: 135).

Por tanto, las profesiones liberales para Parsons son un conjunto de saberes especializados lo

cuales se adquieren a través de una institucion educativa formal que las valida.

4 El trabajo de Parsons fue influenciado notablemente por Max Weber y en especifico Parsons mencionaba que:
“la obra de Weber, especialmente “La ética protestante y el Espiritu del Capitalismo” (que traduje al inglés un
afio después) me impresiond mucho [...]. A raiz de este trabajo (se refiere a su tesis doctoral) surgieron los
dos focos primarios de mis intereses intelectuales futuros: primero, la naturaleza del capitalismo como un
sistema socioecondmico y, después, la obra de Weber como tedrico social” (Ballesteros, 2007: 132).
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Este socidlogo realiz6 un estudio de caso de la profesion médica ya que la concibié como
una practica moderna de la sociedad occidental, sefialaba que la préactica médica se
caracterizaba por: “l. Ser un mecanismo en el sistema social para enfrentarse con las
enfermedades de sus miembros. 2. Poseer una serie de roles inscritos en un proceso de
institucionalizacion. 3. Implicar una relacion especializada con ciertos aspectos de la
tradicion cultural general de la sociedad moderna” (Ballesteros, 2007: 146). En esta profesion
el rol que desarrolla el médico, es sumamente importante ya que “su desempefio necesita de
competencias altamente especializadas, lo que significa una mayor especificidad de la
funcién” (Ballesteros, 2007: 147), asi la figura del médico ocupa un rol social de mayor

relevancia.

En conjunto, Parsons analiza a las profesiones como una actividad caracteristica del sistema
social moderno, surge de la especializacion de los conocimientos y de las necesidades
sociales; las profesiones concluye Parsons “son el corazon del sistema social moderno y lo
son porque realizan las funciones sociales mas importantes bajo el esquema de la aplicacién

de la ciencia a las necesidades sociales” (Cardenas, 2005: 230).

1.1.3 El enfoque neoweberiano de las profesiones: Randall Collins

Bajo este enfoque el autor de diversos libros sobre sociologia, Randall Collins, centra su
atencion en el estudio de diversas profesiones, entre las que se encuentran, la medicina, la
abogacia y la ingenieria. Collins plantea que en la sociedad contemporanea “las “credenciales
educativas” se transforman en un medio para permitir la “movilidad social” sin que ello
conlleve un proceso de formacion adecuado” (Ballesteros, 2007: 157). En su obra sobre la
sociedad credencialista destaca dos tematicas sobre el credencialismo, en la primera plantea
“el lugar de la educacion como base cultural en la formacion de grupos, especialmente los
considerados como fuertes, debido a sus posiciones ocupacionales y profesionales”; en la
segunda tematica gira entorno a “el rol de la tecnologia en relacién con los problemas y
recursos materiales” (Cardenas, 2005: 233). Bajo estas tematicas Collins sitia el papel de la
educacion profesional en la economia general y especificamente en las carreras (profesiones)
individuales, ademads sostiene que “el papel del filtro social que cumple la acreditacion
educativa es fundamental para la mayoria de los gremios profesionales, ya que a través de

ella seleccionan y limitan sus membresias y protegen el valor econémico y el estatus social
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de las profesiones en el mercado de trabajo” (Dettmer, 2009: 19). En este sentido el autor lo
que pretendia realmente era establecer que dentro del ejercicio profesional existen
formaciones de alianzas sociales para influir “en la percepcion que los demas tengan sobre
determinadas profesiones y sus correspondientes posiciones laborales” (Cardenas, 2005:

234).

Ahora bien, para Collins la credencializacién de las profesiones representaba el mayor

crecimiento en el ambito laboral en los E.U, ° puesto que

Las credenciales educativas han sido los medios por los cuales una buena parte de este
sector se ha constituido. Asi como produce los medios para construir enclaves de
profesionales y técnicos especializados, de una division burocratica y en general ha
servido para que grupos Y trabajadores especializados monopolicen los empleos y asi
poder aislarse de las presiones directas del trabajo productivo (Ballesteros, 2007:183).

Finalmente para este autor las credenciales educativas constituyen los controles normativos
de las organizaciones y han sido determinantes para el crecimiento tanto laboral como
tecnologico y se ha podido ver “una enorme expansion del sector de la burocracia, de
instituciones educativas masivas, y del crecimiento del sector terciario en general. Las
credenciales educativas han sido los medios por los cuales una buena parte de este sector se
ha constituido” (Cardenas, 2005: 236).

1.1.4 Otros enfoques de la sociologia de las profesiones

Estos otros enfoques se desprenden de dos expresiones clasicas de pensamiento “la que parte
del positivismo funcionalista de T. Parsons y la que deriva de la denominada como escuela
de Chicago y que ha sido caracterizada como interaccionista y neo-weberiana (Ballesteros,
2007:196). Estas teorias se pueden direccionar a partir de modelos y teorias para ser mas
precisos. En ese sentido los autores Dubar y Tripier mencionan que el estudio de las
profesiones se puede llevar a cabo desde tres dimensiones analiticas: la politica, la ética
cultural y la economia, por tanto, mencionan que en general en la Sociologia de las
Profesiones anglosajona hay dos corrientes teoricas las cuales son denominadas como:

funcionalismo e interaccionismo. La primera corriente es expuesta por autores como

% “La investigacion empirica que en los Estados Unidos ha realizado Collins, le permite identificar el elevado
crecimiento que han tenido los requisitos educativos para el acceso a los empleos. Lo cual ha tenido un
importante impacto en la dimension “productivista de la educacion” (Ballesteros, 2007: 177).
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Durkheim, Carr-Saunders y Wilson y la segunda es representada por el trabajo de los

sociologos de la Escuela de Chicago, especialmente Everett Hughes.

En general dentro del funcionalismo se identifican tres posturas béasicas:

1. El desarrollo, la restauracion y la organizacion de las profesiones son el centro del
desarrollo de las sociedades modernas.

2. Las profesiones aseguran una funcion esencial: la cohesion social y moral del
sistema social.

3. Las profesiones representan, una alternativa a la dominacion del mundo de los
negocios, del capitalismo concurrente y a la lucha de clases (Ballesteros, 2007:
198-199).

Es importante mencionar que la nocion de “profesionalizacién” ocupa un lugar central en el
analisis funcionalista debido a que la ideologia liberal del profesionalismo se difunde en las
sociedades modernas, cada vez mas grupos ocupacionales aspiran a ser reconocidos como
“profesiones” y desde el enfoque de Merton detras del término de profesionalizacion, “esta
el proceso histérico por el cual una actividad (ocupacién) deviene una profesion. Y esto
sucede al momento en que la actividad se dota de un curso universitario que transforma los
conocimientos empiricos adquiridos por experiencia, en saberes cientificos aprendidos de
manera académica y evaluados formalmente” (Ballesteros, 2007: 200), esto evidentemente
confiere de un prestigio social a los grupos profesionales, ya que el paso universitario otorga
una “formacion cientifica de sus miembros, antes de ejercer la actividad, asi como la
reproduccion de las reglas” (Ballesteros, 2007: 201).

En tanto, la postura interaccionista plantea que la actividad profesional constituye un proceso
biografico identitario, esta corriente tedrica valora mas a las profesiones que a la organizacion
social; y postula que la profesion es la forma de realizacion de los sujetos, es decir, la
profesion determina tanto la trayectoria como el ciclo de vida de los individuos. Los autores
Dubar y Tripier resumen sintéticamente el punto de vista del interaccionismo sobre las

profesiones:

1. Los grupos profesionales (“occupational groups™) son el proceso de interaccion que
conducen a los miembros de una misma actividad de trabajo a auto-organizarse, a
defender su autonomia y su territorio y a protegerse de la competencia.

2. Lavida profesional es un proceso biografico que construye las identidades a lo largo
del desarrollo del ciclo de vida, desde el inicio de la actividad hasta el retiro, pasando
por todos los giros de vida.
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3. Los procesos biograficos y los mecanismos de interaccion se dan en una relacion de
interdependencia: la dindmica de un grupo profesional que depende de trayectorias
biogréficas (carreras) de sus miembros, influidas por las interacciones existentes entre
ellos y su entorno.
4. Los grupos profesionales buscan el reconocimiento de sus pares, desarrollando
retéricas profesionales e investigando sobre las protecciones legales. Algunos lo
consiguen mejor que otros, gracias a su posicion en la division moral del trabajo y a su
capacidad de relacionarse. Pero todos aspiran a obtener un status protector (Ballesteros,
2007:202).
En conjunto estas dos posturas tedricas consisten en considerar a las profesiones como grupos
especificos de trabajadores, pertenecientes a las capas medias, que comparten, en grados
diversos, creencias comunes y que comprometen, de diversas maneras, acciones colectivas
orientadas a fundar el monopolio sobre el mercado para acrecentar su status social
(Ballesteros, 2007: 203).
Finalmente en las ultimas décadas se han formulado nuevas explicaciones del concepto de
profesion las cuales “buscan dar cuenta de la emergencia de nuevas profesiones asi como de
los determinantes historicos y sociales que intervienen en los procesos de configuracion y
legitimacion de los saberes profesiones” (Dettmer, 2009: 23). El autor Thomas Brande
plantea que se debe reorientar la investigacion sobre profesiones hacia grupos ocupacionales

particulares, asi mismo distingue cuatro principales tipos de profesiones:

Profesiones libres

Profesiones académicas

Profesiones del Estado (de bienestar)

Profesiones del capital

Afiade mas adelante el autor que “la importancia de estos tipos profesionales, es que con ellos
se reconocen no solo las diferencias de racionalidad e interés (heterogeneidad) entre
diferentes grupos ocupacionales, sino que ademas muestran la existencia de grandes

diferencias entre las profesiones continentales y las anglosajonas” (Dettmer, 2009:23).

Es evidente que nuevas posturas busquen de manera emergente, la forma de estudiar las
distintas profesiones segun sus caracteristicas, tanto histéricas como geograficas. Ademas de
analizar diferentes aspectos como “el papel del Estado, los cuerpos de la funcion publica, las

profesiones “independientes", las dinamicas del mercado de trabajo, las profesiones y las
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empresas, el rol de los expertos, la socializacion escolar y profesional, la crisis de las
identidades, la feminizacion de los grupos profesionales y la division sexual del trabajo”
(Ballesteros, 2007: 206). Para los autores Dubar y Tripier antes de hacer un estudio referente

a alguna profesion, es importante considerar las siguientes constantes:

* No existe un “modelo universal” de lo que debe ser una profesion

* No es posible arribar a una definicidon “cientifico-objetiva” de grupo profesional.

» Las diferentes corrientes tedricas privilegian distintos enfoques sobre las profesiones:
su estructura, su dindmica, sus funciones y sus efectos.

* La diversidad anterior se refleja en la pluralidad metodolégica en el estudio concreto
sobre las profesiones.

 Las profesiones pertenecen a trayectorias historicas y representan posturas. Son
formas de accion colectiva a la vez que son carreras individuales que reconocen la
posicion destacada que ocupa el campo profesional en la vida social y cultural, asi
como en la actividad econdmica de la comunidad (Ballesteros, 2007: 206-207).

1.1.5 El estudio de las profesiones en México

Fue hasta la década de los afios setenta cuando en México se empezaron a realizar estudios
desde diversos enfoques® como el socioldgico, el econémico, el de la salud con la Gnica
finalidad de apoyar los procesos de “formacion de profesionales a partir de la estructuracion
curricular, de la evaluacion y de la acreditacion™ (Cardenas, 2005:39), los primeros escritos

fueron publicados hasta los afios ochenta. ’

& Varios fueron los factores por los cuales en México se empezaron a realizar investigaciones sobre el desarrollo
profesional; entre ellos se le adjudica a el desarrollo de la universidad moderna y a la demanda de los
universitarios en el proceso de modernizacion en México.

7 Entre los principales escritos que se han realizado en México sobre las profesiones destacan segln la
recopilacién del autor Arturo Ballesteros:

1. “Sociologia de una profesion: el caso de enfermeria” de Latapi, et. al. En €l se concibe a las profesiones en
su articulacion con la estructura social y en particular se estudia el caso de la enfermeria, desde sus condiciones
de trabajo, los grupos sociales a los que orientan sus servicios, sus motivaciones, extracciéon social,
remuneracion, relacidn con otras profesiones en el campo de la salud, maneras de pensar, posicion politica y
otros aspectos.

2. “Las profesiones y el Estado: el caso de México” de Cleaves Peter S. En este libro se estudian las tendencias
histéricas de las profesiones en México y en especial sus implicaciones para la politica nacional; para lo cual
se seleccionan, la medicina, el derecho, la agronomia, la ingenieria petrolera y la economia. Un objetivo que se
pretende con la investigacion es establecer la relacién entre profesion y politica piblica, asi como descubrir de
gué manera la naturaleza del sistema politico mexicano (hasta mediados de los ochenta) ha afectado la evolucién
del profesionalismo en México y finalmente se exponen las caracteristicas mas sobresalientes de las profesiones
mencionadas.

3. “La profesion. Su condicion social e institucional” de Pacheco y Diaz Barriga. Incluye varios ensayos en las
gue se aborda a la profesion y al proceso de profesionalizacion, desde diversas perspectivas tematicas,
metodoldgicas y disciplinarias. Los estudios se articulan en un eje, desde el cual se aborda a la profesion ya sea
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Desde una perspectiva socioldgica el primer abordaje institucional sobre las profesiones fue
desarrollado por “investigadores del Centro de Estudios Historicos de El Colegio de México,
y en 1998 aparecio el Seminario “Las profesiones en México”, en el plantel Xochimilco de
la Universidad Autébnoma Metropolitana” (Cardoso, 2009: 27). Este seminario se realizd con
el Unico proposito de analizar la problematica de la formacion de recursos humanos desde

diferente angulos, para “proporcionar el desarrollo y el crecimiento cualitativo de la

como institucion social o como referente de analisis de diversos fendmenos asociados con la actividad
académica.

4. “Historia de las profesiones en México” de Arce Gurza, et.al. Partiendo de una concepcion general de
profesion (“la posesion de conocimientos cientificos, humanisticos o artisticos especializados, adquiridos por
medio de un estudio formal acreditado de alguna manera y cuyo ejercicio publico se hace a cambio de una
remuneracion’), se hace un recorrido histérico que va de las “especializaciones” en el mundo prehispanico,
pasando por la colonia y el ejercicio de algunas profesiones como las notarias y su relacidn con el poder de la
Corona en el siglo XVI1I11. Asimismo se abordan temas como: las profesiones en el proceso de constitucion del
Estado nacional, algunas profesiones en el contexto de la Republica restaurada y el porfiriato y en el periodo
de 1910 al 45, temas como el desarrollo de la ciencia y el aumento de profesiones, su relacion con la elite
politica y la reglamentacion, entre otros.

5. “Las profesiones en México” de Acevedo J., Bojalil L.F., et.al. Serie de discursos y textos correspondientes
a un seminario sobre las profesiones organizado por la UAM-X y en el que se pretendié generar una serie de
cuestionamientos filosoficos, epistemolégicos y pedagogicos que tocan a la Universidad en su conjunto; con el
fin de evaluar su pertinencia y verificar la validez de su funcion innovadora a partir del analisis riguroso de los
profesionales egresados de la Institucion.

6. “Historia de una profesion: los maestros de educacion primaria en México 1887-1994 ” de Arnaut Alberto.
Se expone una amplia vision de la historia de los maestros y se relata la evolucion del sistema de reclutamiento,
permanencia y movilidad, la escolaridad, el sistema de formaciéon y de capacitacion de los maestros, la
estratificacion, los agrupamientos, las formas de organizacion y las demandas del magisterio.

7. “El dilema de la pedagogia: ;arte o ciencia?” de Santiago Alzueta H.L. se presenta la controversia sobre el
estatuto cientifico de la pedagogia situada a finales del S.XIX 'y principios del S.XX en México. Se aborda el
terreno de la constitucion de un saber profesional, a través de seguir el curso historico de las “ideas-fuerza”
que proporcionaron fundamento al pensamiento pedagdgico del México moderno.

8. “Académicos: un botén de muestra” de Gil Anton, et.al. Se aborda una serie de cuestionamientos sobre un
tema hasta ahora poco estudiado en México: los académicos en las Instituciones de educacion superior.
¢Quiénes son los académicos mexicanos?, ;como arribaron a esta condicién y de qué modo desarrollado sus
carreras?, ;,como podemos aproximarnos a la reconstruccion de estos procesos tan diversos y complejos?

9. “La sociologia contemporanea en México. Perspectivas disciplinarias y nuevos desafios” de Felipe Leal,
Andrade Carrefio, et.al. Estudios sobre la disciplina de la sociologia en México: su estado actual, caracteristicas
de su desarrollo tedrico, sus orientaciones conceptuales, sus perspectivas ante los nuevos desafios sociales, los
individuos y las comunidades de la sociologia, los escenarios de la profesionalizacién en la educacién superior
y en el campo de la préctica disciplinaria, y el desarrollo de la sociologia en la sociedad latinoamericana.

10. “Los mexicanos pintados por si mismos” seleccion de Hilarion Frias, Juan de Dios Arias, et. al. Texto
impreso en 1855 en el que se elabora un cuadro de costumbres del México de mediados del siglo XIX, a partir
de presentar oficios y profesiones como: el aguador, el evangelista, la china, el ministro, la coqueta, el cochero,
él se reno, la recamarera, el vendutero, el abogado, la estanquillera, el maestro de escuela y la partera.

11. “Los saberes de la vida” de Roger Diaz de Cossio y Alfonso Ramoén Bagur. Investigacion sobre los saberes
asociados con oficios y profesiones de adultos, expresados a partir de un estudio empirico con una muestra de
23 mil personas de todos los estados de la Republica. Centralmente se pregunt6 qué sabian hacer y qué querian
aprender. Se identificaron 44 926 saberes (23 550 en mujeres y 21 376 en hombres) y se destacan como
dominantes 12 para hombres (campesino, albafil, carpintero, chofer, etcétera) y 12 para mujeres (ama de casa,
bordadora, costurera, tejedora, cocinera, etcétera) (2007:240-243).
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educacién superior mexicana y asumir compromisos en la formacion de nuevos
profesionales” (Cardenas, 2005: 40). Estos son considerados los primeros esfuerzos que se

hicieron para el estudio de las profesiones desde un analisis socioldgico.

Uno de los autores que resalta la importancia de realizar estudios desde la sociologia de las
profesiones es Arturo Ballesteros quien propone estudiar a las profesiones desde las

siguientes perspectivas:

1. Estudios comparados de dos o més profesiones de un mismo ambito (geografico,
cientifico, organizativo),

2. Monografias de algunas profesiones de las que se sabe poco: notarios, pilotos de
aviacion, fisicos, quimicos, pedagogos, periodistas, docentes o académicos,
etcétera

3. Estudios del comportamiento habitual de algunas profesiones, de sus sistemas de
trabajo y de relacion con los usuarios, no tanto por encuestas sino a través de
andlisis cualitativos.

4. Investigaciones de seguimiento para ver el cambio experimentado en un
determinado circulo profesional, por lo menos en dos momentos de tiempo.

5. Investigaciones que sistematicen las vertientes y referentes tedricas en el estudio
sociologico de las profesiones (Ballesteros, 2007: 11).

Otros autores como Hugo Arturo Cardoso Vargas, aseguran que en México se debe de
estudiar a la profesion con una visién mas completa y compleja propia de la sociologia;
Asevera que es tarea de los socidlogos “realizar estudios, investigaciones y reflexiones desde
y para la sociologia de las profesiones. Solo los socidlogos estarian capacitados para
desarrollar estudios e investigaciones desde una perspectiva socioldgica sobre las profesiones
(Cardoso, 2009: 29).

En sintesis, la teoria que gira alrededor de la sociologia de las profesiones, sin lugar a dudas
me permite estudiar y analizar una profesién como el fotoperiodismo en México. Los aportes
tedricos y las definiciones como ya se plantearon son muy vastos, desde los clasicos como
Max Weber, Talcott Parsons, Randall Collins, hasta los contemporaneos de la corriente tanto

funcionalista como la interaccionista.

Finalmente y a modo de conclusion es fundamental haber realizado esta revision teorica
puesto que dichas posturas y planteamientos me brinda un campo de analisis respecto al

estudio de profesion. En este caso como referente tedrico quiero entender a la profesion del
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fotoperiodismo desde el punto de vista de Max Weber el cual tiene que ver con la
especializacion puesta al servicio de la toma de conciencia del individuo; asi también desde
el punto de analisis del interaccionismo quiero concebir al fotoperiodismo como una
actividad profesional que constituye un proceso identitario, es decir, profesion como la forma
de realizacion del individuo, la cual determina su trayectoria y su ciclo de vida. No obstante,
es preciso sefialar que no pretendo basarme en un solo criterio teorico, asi que estructuraré la

tesis de modo que se pueda ver reflejada estas diferentes herramientas teoricas.
1.2 La profesion y la profesionalizacion

Para entender qué es profesion, es necesario realizar una revision conceptual de la palabra
profesion, es decir, indagar como es qué la definen desde diferentes perspectivas algunos
autores y con ello determinar las dimensiones de analisis del concepto de profesion, que me
permitan caracterizar al fotoperiodismo como una profesion. 8 Bajo esta misma revision se

definird y explicara el concepto de profesionalizacion.

En la busqueda de definiciones de profesion, se encuentra que entre unas y otras existen
ciertas similitudes y pequefias diferencias, en conjunto, profesion es entendida como una
actividad que requiere cierta especializacion y capacitacion; las cuales se obtienen a través
de una institucion en donde el conocimiento y las habilidades se adquieren y refuerzan.
Ademas se considera a la profesion como una actividad ejercida de la cual se obtiene un

cierto estatus y una retribucion o ganancia.®

Una primera definicion es la que otorga el diccionario de la Real Academia Espafiola en
donde se menciona que profesion proviene del latin profession-onis; accion y efecto de
profesar. Empleo, facultad u oficio que alguien ejerce y por el que percibe una retribucion
(2001: 1840). Otra definicion analizada es la del diccionario de Sociologia en donde se

menciona que profesion es una “actividad laboral altamente calificada de reconocida utilidad

8 Si bien es cierto, no se pretende fijar una serie de caracteristicas de qué es profesidn, si pretendo identificar de
cierta forma cuales son esos parametros que definen profesion. El autor Augusto Hortal menciona que “resulta
dificil fijar los perfiles y limites entre lo que es y lo que no es una profesion mediante la numeracién de varias
caracteristicas necesarias, el conjunto de las cuales sea condicidn suficiente para que se pueda hablar de
profesion” (2002: 35-36).

° El Autor Augusto Hortal sefiala que los profesionales perciben una retribucion por el desempefio de dichas
actividades y esa retribucién constituye su medio de vida.
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social, desarrollada por individuos que han adquirido una competencia especializada
siguiendo un curso de estudios largo y orientado principalmente hacia ese fin. Asi entendida,
una profesion normalmente confiere a quien ejerce un prestigio y un rédito medio-alto o alto
en el sistema de estratificacion social”. (Gallino, 2005: 733). Asimismo, el diccionario de
Sociologia define profesion como una actividad permanente que sirve de medio de vida y
que determina el ingreso en un grupo profesional determinado (Pratt, 1997: 235). Dentro de

este mismo concepto dicho autor menciona que:

Ocupacion o vocacion es un tipo particular caracterizado por un poder social
considerable, por un elevado status social y por un grado notable de
institucionalizacidn. Se caracteriza asimismo por un alto grado de capacidad técnica,
gue supone una preparacion especializada, por lo general en instituciones reconocidas
de ensefianza, por la existencia de reglamentacion y licencias de carécter oficial, por
un fuerte sentimiento de honor de clase y de solidaridad manifestado en las
asociaciones profesionales establecidas para asegurar el monopolio del servicio, asi
como por los cddigos de la moral que preinscribe la responsabilidad a que sirve. Con
el transcurso del tiempo y el cambio de usos sociales varia el estatus diferencial de las
diversas profesiones, ademas aparecen de continuo otras nuevas, por completo o como
resultado de las variaciones de estatus de las ya existentes, para hacer frente a las
necesidades crecientes de técnicas y especialistas en una sociedad compleja (Pratt,
1997: 235).

Ahora bien, hay otros autores que definen profesion como una serie de conocimientos
especializados que permiten satisfacer ciertas necesidades. Entre estas definiciones se
encuentra la de la autora Dora Elvira Garcia quien menciona que “Las profesiones son
procesos de accion o practicas inscritas y ejercidas al interior de la sociedad. Esta es un
sistema de individuos interrelacionados que supera la insuficiencia de sus miembros para
satisfacer todas sus necesidades y sobrevivir de manera individual” (2008: 49). Otra
definicion es la del autor Berumen Gomar, en donde menciona que “de alguna manera las
profesiones obedecen a la necesidad de contar con conocimientos y saberes mas
especializados que permiten resolver problemas concretos: es decir, la naturaleza del trabajo
gue se exige o supone en una profesion tiene que ver con actividades de gran valor social,
indispensables a la colectividad y que exigen amplios conocimientos, asi como una forma
especifica de actuar” (2001:124). Por tanto, profesion es entendida como un conjunto de
conocimientos y habilidades especificas, asi como un conjunto de “actividades que exigen
mayor esfuerzo intelectual” (Berumen, 2001:124), esta especializacion otorga un cierto

estatus y un prestigio social. De manera que las dos acepciones anteriores infieren que una
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profesion surge ante una necesidad de la sociedad para satisfacer ciertas necesidades tanto de

conocimientos como de saberes especializados.

Mas adelante, dicho autor menciona que profesion es un “conjunto de saberes teoéricos
conceptuales, metodologicos y técnicos que han sido certificados o validados por una
institucion educativa, como es la universidad o institucion que el Estado reconozca para ese
fin” (Berumen, 2001:125). Simultdneamente la autora Sara Maria Fuentes sefiala que “una
profesion es una actividad que comprende un trabajo que requiere conocimientos,
capacidades y habilidades en los cuales la aplicacion del intelecto en largos periodos de
educacion, previa al desempefio de la profesion desempefia un papel importante” (2006: 309).

3

Sociologicamente hablando, profesion es considera segin Teresa Pacheco como “un
fendmeno sociocultural en el que intervienen un conjunto de conocimientos y habilidades,
tradiciones, costumbres y practicas que dependen de un contexto econdmico, social y cultural

en el que surge y se desarrolla una profesion u oficio” (1997:24).

En conjunto y a partir de esta revision conceptual se puede sefialar que el término profesion
es entendido como procesos de accion o practicas que requieren de un conjunto de
conocimientos, capacidades y habilidades especializadas, las cuales se obtienen en un
determinado tiempo de estudios orientados hacia un fin comun y con cierta utilidad social.

Con ello no se pretende caracterizar el concepto de profesion en aspectos especificos, pero
es necesario enfatizar las ideas centrales que la definen. *° Razon por la cual se considera que
la sintesis que realiza el autor Augusto Hortal es la que mas se adecua a esta investigacion,

puesto que menciona que profesiones son aquellas:

10 Segun Lucila Céardenas Bacerril desde una perspectiva de sociologia de las profesiones menciona que una
profesién debe reunir los siguientes requisitos:

e Ser una ocupacion de tiempo completo en la que sus practicantes adquieran ciertas destrezas basadas
en un conocimiento sistematico, teérico y monopdlico, a través de la asistencia a un entrenamiento
exigente y especializado.

e Se crea una asociacion profesional, desde la que el gremio mide y certifica la competencia de sus
miembros y organizaciones, autorregulando y normativizando los estandares de servicio y la calidad
requerida para ello.

e Se mantiene, a su vez, una fuerte sensacion de identificacion corporativa con el ejercicio técnico
profesional, incluyéndose normas de altruismo y servicio a los usuarios y a la sociedad en su conjunto,
mediando en ello la aplicacién de un cddigo de ética (2005:35).
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a) Enlas que de forma institucionalizada se presta un servicio especifico a la sociedad,

b) por parte de un conjunto de personas (los profesionales) que se dedican a ellas de
forma estable, obteniendo de ellas su medio de vida,

¢) formando con otros profesionales (colegas) un colectivo que obtiene o trata de
obtener el control monopolistico sobre el ejercicio de la profesion,

d) yacceden aellas tras un largo proceso de capacitacion tedrica y préctica, de la cual
depende una acreditacion o licencia para ejercer dicha profesion (2002:21).

Hay que destacar que del concepto de profesion se desprende profesionalizacion el cual
considero que en conjunto recapitula las ideas principales del concepto expuesto
anteriormente. El autor Berger B. Med citado por Karl-Heinz expone que profesionalizacion

es un:

Proceso de especializacion de las distintas actividades labores, con tendencia a
consolidar las profesiones ya existentes o a crear profesiones nuevas. En la sociedad
moderna, la profesionalizacion supone un aumento de la formacion cientifica y
académica. Son esenciales la sistematizacion y el posterior desarrollo de las
especialidades profesionalmente importantes, las orientaciones educativas, asi como la
introduccién de pruebas que, al mismo tiempo, sirven como control de entrada para
ejercer las profesiones en cuestion. La profesionalizacion se caracteriza, ademas, por
la configuracion de concepciones de valor y pautas de conductas especificas de la
profesion (ética del trabajo) y por la organizacion, de tipo asociativo, de los miembros
de profesion son objetivos que motivan la mejora de las oportunidades profesionales,
asi como el aumento de la consideracion social (prestigio social) (2001:734).

Es decir profesionalizacién se entiende como la especializacion de aquellas profesiones ya
establecidas y de nuevas profesiones. Este proceso de profesionalizacion abarca segun

Wilensky (1964) cinco etapas:

e La consolidacion de un grupo ocupacional en torno a un conjunto particular de
problemas. Dicho fendmeno puede ser producto, tanto de un conocimiento
especializado a partir de la practica, como de las coyunturas institucionales que, de
algiin modo, lo propician.

e La constitucion de un conjunto de conocimientos propios no referidos totalmente a
la practica manual, los cuales suponen un cierto grado de autonomia y de
colaboracion con otros campos profesionales ya existentes.

e El establecimiento de procesos de instruccion y seleccion en la perspectiva de
definir la funcién ocupacional.

e La formacién de un colectivo o asociacion profesional para el establecimiento de
modelos y normas dentro de la ocupacion y de los respectivos sistemas de
relaciones con otros grupos profesionales similares.

e El logro del reconocimiento publico de la profesion, asi como el mecanismo legal
que regule el acceso a ella y las formas de ejercerla. (Pacheco, 1997: 20).
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Por consiguiente el proceso de profesionalizacion es la estructura base para que una profesion
se legitime y se reconozca tanto institucionalmente como socialmente. Finalmente es preciso
responder este cuestionamiento ¢quién llega a ser profesional?, quiza esa persona que obtiene
un titulo expedido por una institucion a nivel superior, tal vez a aquella persona que relne
ciertos conocimientos y habilidades especializadas en su &rea, o la persona que es reconocida
socialmente por la sociedad. Desde la perspectiva del autor Hortal:

El profesional es un ser humano que ha pasado por una socializacion en la que ha
adquirido, se supone, no solo habilidades, sino también modos de hacer, sentido de
pertenecia a un colectivo profesional y a una tradicion centrada en la mejor prestacion
individualizada de un determinado tipo de servicio, y el sentido de lo que es ser un
buen profesional, cuales son sus obligaciones profesionales (2002: 26).

Asimismo, un profesionista segun Berumen Gormar “solo puede considerarse como tal en la
medida en que se desarrolla como persona integra, pues, por un lado aporta los conocimientos
teoricos y tecnicos de una disciplinay, por otro, aplica estos conocimientos a partir de valores
éticos fundamentales™ (2005: 142).

1.2.1 El fotoperiodismo como profesion: vocacion, formacion y préactica

Es importante establecer ¢qué es el fotoperiodismo? Para entender qué es el fotoperiodismo,
es necesario recabar algunas definiciones o nociones que aclaren el concepto y con ello
reconstruir un concepto acorde a la investigacion. Si bien es cierto, “la nocion de
fotoperiodismo es cada vez mas dificil de precisar debido a la multiplicidad de fotografos
que se reclaman del sector, pero que no siempre presentan una unidad en la expresion y
planteamientos tematicos, técnicos, de conclusiones y de puntos de vista” (Sousa, 2003: 16).
Es necesario realizar una revision conceptual que nos permita vislumbra esta multiplicidad

de definiciones. Por un lado Pepe Baeza define fotoperiodismo como:

Una funcion profesional desarrollada en la prensa y un tipo de imagen canalizada por
ésta. De acuerdo con el criterio funcional de la clasificacidn de las imagenes a partir de
la finalidad de su uso y del circuito en que se inscribe el fotoperiodismo representa el
tipo de imagen medidtica mas reconocida y asentada [...] El fotoperiodismo es un
recurso dentro de la produccion periodistica que ayuda a romper la monotonia del texto
y permite convencer al lector de lo que esta leyendo puesto que la imagen complementa
la nota” (2001: 32).
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Segun Dolores Martinez Moscoso menciona que: “la nocidon de fotoperiodismo refiere una
labor interdependiente desarrollada por varios profesionales (el fotdgrafo, el editor y el
redactor) dentro de un medio de comunicacion que tiene entre sus objetivos centrales
informar con criterios de orden noticioso; por ello, no se puede considerar como relleno en
una plana de diario” (2004:3). Para Marco Antonio Cruz el fotoperiodismo “es documentar
una historia, la historia de los hombres, las imagenes provocan emociones ¢ informan”

(Kenneth, 2004:75).

En tanto, Pedro Sousa recalca que hay dos formas de definir fotoperiodismo, la primera la
llama (lato sensu) y la segunda (stricto sensu). En la primera el autor menciona que “en un
sentido amplio entendido por fotoperiodismo la realizacion de fotografias informativas,
interpretativas, documentales o ilustrativas para la prensa u otros proyectos editoriales
relacionados con la produccién de informacion de actualidad. En este sentido, la actividad se
caracteriza mas por la finalidad, por la intencion, y no tanto por el producto” (2003: 18). La
segunda nocion de fotoperiodismo segin Sousa “en un sentido estricto, entiendo por
fotoperiodismo la actividad que pueden apuntar hacia la informacion, hacia la
contextualizacién, ofrecer conocimiento, forma, esclarecer o marcar puntos de vista (opinar)
a través de la fotografia de acontecimientos y de la cobertura de asuntos de interés
periodisticos” (2003: 18). Estas definiciones de Sousa brindan un panorama general de coémo
se percibe la profesion del fotoperiodismo desde dos visiones ya sea como una actividad

meramente informatica y otra como una actividad reflexiva y de opinion.

Tomando en cuenta estas definiciones, no se limitara a conceptualizar al fotoperiodismo
como la actividad que ejerce un fotografo de prensa, definiré fotoperiodismo como una
profesién de compromiso, honestidad y denuncia que a través de las imagenes documenta
historias de acontecimientos de interés social. No obstante, “el fotoperiodismo moderno no
depende exclusivamente del hecho informativo para definirse como tal; las posibilidades
expresivas y de opinion son imprescindibles” (Claro, 2008: 166), y para lograr esto es
necesario que el fotoperiodista sea capaz de organizar esa realidad a través de la reflexion, la

opinion y la critica a la que pueda ser sometida la informacion diaria.

24



1.3 Etica profesional

Un fotoperiodista o cualquier otro profesional para ejercer su profesién ademaés de contar con
un conocimiento especializado en su campo, deben de adquirir una serie de principios o

codigos éticos que guie su accion moral y su préactica profesional.

En primer lugar si bien el significado de ética nos lleva por un terreno muy extenso de
conceptualizaciones y connotaciones de la palabra, es preciso sefialar, qué es ética desde su
definicion etimologia, ética proviene de la palabra del griego étikés que quiere decir moral o
lo relativo al caracter, de esta palabra se deriva éthos que significa caracter o manera de ser
(Diccionario etimoldgico, 1973: 270). De igual manera La Real Academia Espafiola
menciona que ética es una parte de la filosofia que trata de la moral y de las obligaciones del
hombre, asi también ética es un conjunto de normas morales que rigen la conducta humana
(2001: 1009). Para el autor Berumen Gomar ética “es una ciencia normativa, anteriormente
llamada deontologia®! o Teoria de los deberes; es normativa porque los actos a los cuales se
refiere, en tanto que son actos conscientes, libres y voluntarios” (2001: 4). Por tanto ética se

puede entender como una serie de normas que rigen el comportamiento de los individuos.

Ahora bien, la ética profesional estudia de forma particular, los deberes y los derechos de los
profesionistas (Fuentes, 2006:308). Segtn el autor Augusto Hortal la ética profesional “se
plantea la profesion en términos de conciencia y bienes: qué es ser un buen profesional, en
qué consiste hacer bien el ejercicio profesional” (Hortal, 2002: 29). Particularmente la ética
de las profesiones se encarga de estudiar los deberes, las normas, los valores, los derechos

etcétera, con los que debe de contar una profesion. 2

Dentro de la ética profesional existen dos perspectivas, una de ellas es la ética especulativa
y la otra es la ética practica, la primera estudia los principios fundamentales de la moral tanto
de individual como social (deberes, derechos profesionales), la segunda, determina y

establece reglas y normas de comportamiento para procurar el bien del grupo o comunidad

11 Asi la deontologia “entrafia una serie de virtudes y actitudes que los profesionistas deben poseer y aplicar
para hacer posible la moralizacion de la comunidad. Entre las virtudes que conforman un ejercicio ético de la
profesion se encuentra la justicia, la caridad, la virtud intelectual u la dignidad personal” (Gomar, 2001: 133).
12 Ademas de ello la ética profesional “se encuentra en el corazon de las preguntas que atafien a la estructura
social de nuestras sociedades industrializadas. Recordemos que estas Ultimas poseen cierto nimero de
caracteristicas que condicionan las cuestiones éticas” (Canto-Sperber, 2001: 577).
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(Fuentes, 2006:308). Estas dos perspectivas se encargan de guiar la accion moral del
profesional. Cabe sefialar que cada profesién cuenta con sus propios codigos de ética
previamente establecidos ya sea por los teoricos en el area o por especialistas en la
profesion.®® Los codigos éticos se instauran con la tnica intencién “de respetar su profesion,
de trabajar con lealtad y de cumplir con la sociedad” (Fuentes, 2006:308). Asi mismo, cuando
se habla de ética profesional no solo se hace mencion de cddigos éticos, sino también se esta
hablando de una serie de rasgos con los que debe de contar una profesion. Bajo este mismo
precepto los autores Cortina y Conill mencionan que son siete los aspectos que hoy en dia

conforman el ethos del ejercicio de una profesion:

Como actividad humana es un bien especifico indispensable.

Es legitimo que la sociedad exija a los profesionistas que proporcionen ese bien.

Los profesionistas han de ejercer su actividad con vocacion.

Han de poseer ademdas de conocimientos, habilidades y capacidades, las

licencias y credenciales necesarias para ejercer.

e Han de pugnar por la universalidad de su ética, moral y valores para superar su
aplicacion a grupos cerrados.

e Han de trabajar en forma permanente en favor de la excelencia profesional.

e Han de participar en la elaboracion de codigos éticos, principios morales y

establecimiento de los valores necesarios (Fuentes, 2006:309, 310).

Es evidente que existen una serie de principios morales con los que debe de contar un
profesional, estos son: la libertad, la razon, la honestidad, la voluntad, la responsabilidad y la
justicia, estos valores morales “orientan a los profesionistas para que se percaten de que su
ethos depende de ellos mismos” (Fuentes, 2006: 322). Es decir, dichos valores le otorgan al
profesional bases sélidas de como conducir sus acciones en el ejercicio de su profesion, de
acuerdo con Berumen Gomar “la necesidad de incorporar a su formacion cientifica los
valores éticos fundamentales del hombre le permitiran un ejercicio profesional que satisfaga
las demandas sociales, lo cual es un compromiso personal y un compromiso con la sociedad”
(2001:141). Esto cobra fuerza cuando el ethos profesional “tiene la virtud de que al dotar al
profesionista de valores morales, lo forma mas flexible, méas fuerte, mas experimentado, en
fin mas humano ya que, sin duda, quienes poseen valores éticos que son guia en su desarrollo

profesional, estan mejor preparados para enfrentar y superar con éxito las contingencias que

13 Los profesionistas “se agrupan en cuerpos colegiados, asociaciones o gremios, con la intencion de conservar
y acrecentar el patrimonio tanto intelectual como moral de su comunidad, definiendo deberes y derechos
mediante el acuerdo de normar y criterios.” (Fuentes, 2006:309).
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aparecen en el ambito del trabajo” (Fuentes, 2006: 321). Por tanto, el profesional debe de
conducir sus acciones bajo dos principios fundamentales, su ética personal y su ética

profesional . *

Respecto a los deberes y derechos de las profesiones, es fundamental mencionar que hay dos
instancias encargadas de regular las actividades profesionales: el Estado y las organizaciones
profesionales. Por una parte, “las profesiones tratan de satisfacer necesidades de la
comunidad y el Estado busca salvaguardar la manera en que dichas necesidades se satisfacen”
(Gomar, 2005: 135). La manera en el que el Estado regula las actividades profesionales es a
través de instaurar leyes reglamentarias en beneficio del profesional y de la comunidad. Por
otra, las organizaciones profesionales se encargan de que “la profesion sea algo mas que un
grupo de personas reunidas en torno a una idea de servicio, busca la subsistencia y
trascendencia de la profesion mas alla de personas particulares” (Gomar, 2005: 135). Dicho
de otra manera, un grupo de profesionales conforman gremios encargados de establecer los
deberes y derechos de una profesion,*® con el tnico fin “de aspirar a alcanzar la excelencia
necesaria para cubrir, las necesidades de su gremio, las de la corporacion para la cual trabajan

y las del mismo profesionista” (Fuentes, 2006: 309).

En Meéxico entre las organizaciones mas conocidas en el &mbito profesional, se encuentran
los Colegios y las Sociedades Profesionales las cuales aportan “los elementos necesarios para
la revision de cddigos éticos existentes y la propuesta de nuevos que permitan adecuar el
ejercicio de las profesiones a las nuevas circunstancias econdmicas, politicas y sociales que
nos rodean en el nivel regional, nacional e incluso mundial” (Gomar, 2005: 136). Ademas
estas organizaciones reguladoras del ejercicio profesional “realizan sus funciones a través de
la Ley General de profesiones y del establecimiento de codigos de ética profesional,

respectivamente” (Gomar, 2005: 136).

14 Es evidente que “para que exista un ética profesional debe existir una ética personal, pues la necesidad de
principios dentro de los sistemas éticos es inherente a la naturaleza social del género humano” (Fuentes,
2006:323).

15 De hecho “el origen de las asociaciones profesionales se hallan en la antigua Roma. Quienes se consideraban
profesionistas o profesionales se agrupaban en los collegia y cada uno de ellos estaba representado por una
deidad. Posteriormente, en la época medieval, se forman gremios, los cuales estaban bajo la encomienda de un
patrén y cada gremio se regia por sus propias normas internas. Un gremio, aparte de aglutinar a quienes
ejercian un oficio, normaba los deberes que debian cumplirse y sefialaba los privilegios que la sociedad debia a
su miembros” (Fuentes: 2006: 308).
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Los codigos éticos como ya se menciond son instaurados dependiendo la profesion, no
obstante estos codigos se centran en dos aspectos fundamentales, que:

1. Los deberes y obligaciones con el cliente (integridad, disponibilidad,
imparcialidad, secreto profesional, etc.).

2. Deberes y obligaciones profesionales, como la no realizacion de actos que denigren
las relaciones de la profesion o afecten las relaciones con los colegas, contribuir al
avance de la profesion, etcétera (Gomar, 2005: 136).

Asi también, el profesional cuenta con una serie de derechos entre los principales se
encuentran el derecho de elegir la carrera que mas a fin esté de su vocaciéon con toda “la
libertad de elegirla obedeciendo a nuestras necesidades, motivaciones, expectativas, etcétera”
(Gomar, 2005: 134), otro de los derechos que tiene el profesional es el ejercer dicha profesion
en un campo de trabajo en el que se pueda desarrollar personalmente y profesionalmente,
asimismo el profesional tiene derecho a ser “retribuido econémicamente por la realizacién
de sus funciones o ejercicio de su profesion. Cada contrato o estipulacion de horarios es
considerado por la legislacion como un contrato de trabajo de acuerdo con el criterio de la
profesion” (Gomar, 2005: 134). En tanto cada profesion en especifico cuenta con sus propios
derechos los cuales garantizan el ejercicio profesional. Finalmente un profesional “esta
capacitado con libertad y en funcién de su vocacion de que va a vivir y por tanto la forma de
ejercerla” (Gomar, 2005: 13).

En conjunto el profesional es una persona que adquiere una serie de compromisos y
responsabilidades éticas, el medio es la ética profesional la cual establece la manera idénea

de como un profesional conduce sus acciones para un bien comun:

El actuar bajo la observancia de valores éticos fundamentales se traduce en formas de
comportamiento especifico, en las cuales quedaran de manifiesto estos valores, lo que
realmente hard del trabajo profesional una actividad digna que busque el bien del
hombre y de la sociedad, y permita a su vez que el profesionista trascienda
convirtiéndose en una persona integra, en un verdadero ser humano (Gomar, 2005:
142).

1.3.1 Codigos éticos, principios morales y valores del fotoperiodismo

Es momento de entrar en terrenos de la ética de la informacion. Segun el autor Ernesto
Villanueva esta ética se encuentra principalmente “vinculada al perfil moral del periodista:

cdmo quiere vivir, cOmo se ve a si mismo, cuales son las valoraciones morales que aplica al
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momento de recabar y difundir la informacion y qué relacion debe existir entre el pablico y
su tratamiento periodistico” (2002: 9). Es decir la ética de la informacion es una ciencia
normativa de la conducta que permite al periodista elegir entre distintas opciones cual debe
ser el camino correcto en el ejercicio de su profesion (Villanueva, 2002: 9). Es importante
mencionar que un buen profesional de la informacion debe de contar con ciertos
conocimientos referentes a la ética profesional estos los adquiere durante su formacién

académica y a lo largo de su desarrollo profesional.*®

Dentro de la profesion del periodismo existen una serie de normas, deberes, cédigos y
criterios éticos especificos. Idealmente el periodistal’ debe de ejercer su profesion bajo estos
principios ético-profesionales. Los codigos éticos en el periodismo tienen que ver
basicamente, seglin el autor Blazquez, con “un compromiso basico de comportamiento entre
quienes lo suscriben, la empresa y la sociedad a la que sirven [...] los codigos éticos solo
pretender sensibilizar profundamente a los profesionales de la informacién sobre la
conveniencia y necesidad de ser honestos y responsables en su forma de servir al publico”

(2000: 75). Entre los principales codigos éticos de esta profesion se encuentran:

Servicio al bien comun, respeto a la libertad propia y ajena, evitar el oportunismo y el
soborno, guardar el secreto profesional, respetar la vida intima, defender y divulgar
la verdad como el supremo ideal del buen informador, sin caer en la manipulacion;
deshacer las dudas antes que publicarlas, ser responsable ante su propia conciencia y
ante el derecho del publico a conocer la verdad, evitar el plagio como hurto intelectual,
dejar a un lado la falsa y pornogréafica publicidad, evitar la competencia desleal con
otros medios de comunicacién o con los propios compafieros del trabajo. Por ultimo,
fomentar el buen nombre y el prestigio de la profesion respetando la ética de la
informacion (Blazquez, 2000:84)

16 En tanto “la ética de la informacion es la necesidad de que los profesionales de los medios de comunicacion
social sean personas vocacionales para ese menester y no solo aficionados u obligados a hacer ese trabajo porque
no encuentran otro. El profesional de la informacién debe ser una persona con vocacion. Esto significa que,
ademas de tener aptitudes y aficiones, trabaja con gusto y rectitud de intencion. Las actitudes y aficiones, trabaja
con gusto y rectitud de intencion. Las aptitudes requeridas pueden ser naturales o adquiridas. Estas Gltimas, a
su vez, pueden se oficiales o reales. (Blazquez, 2000:15).

17 De hecho “en el &mbito de la UNESCO vy de la OIP, periodista significa: cualquier persona, de cualquier
nacionalidad que tenga un empleo fijo remunerable como director, reportero, fotografo, camareman o técnico
de prensa, radio, television o servicio de noticias filmadas, que ejerza su profesion cumpliendo normas ético-
profesionales; tal actividad profesional consiste en buscar, recibir o impartir informacién, opiniones, ideas,
estudios o comentarios en publicaciones diarias o periodicas, agencias de prensa, servicios de redifusion,
television o cine” (Blazquez, 2002: 73).
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Efectivamente estos principios éticos tienen que ser la estructura base de la profesion del
periodista, si alguno de estos codigos se llega a violentar por el profesional de la informacién,

es sancionado 0 en su caso condenado por un grupo de profesionales.

En el caso especifico de la profesion del fotdgrafo de prensa, el hablar de ética es entrar en
un tema sumamente polemizado y discutido entre los profesionales de la lente.'® El
fotoperiodismo es una profesion que implica “una serie de responsabilidades. Algunas son
pura rutina y entran en la categoria de “tareas cotidianas”:'® ir a lugares de los hechos,
encuadrar y enfocar la imagen, tomar datos para los pies de fotos y demas. Pero junto a estas

acciones funcionales estan unas amplias consideraciones éticas” (Kobré, 2006: 299).

Algunas consideraciones éticas o cuestiones morales a las que se enfrentan casi a diariamente
los fotoperiodistas son “desde eliminar un elemento molesto de una fotografia hasta tomar
fotografias muy desagradablemente en un caso de asesinato” (Kobré¢, 2006: 300), es decir, el
fotoperiodista decide qué es lo que va a fotografiar?®® y qué mensaje quiere transmitir al
publico de aquello fotografiado en funcidn de su propia ética y practica dentro del medio.
Muchos fotdgrafos “toman sus decisiones segin un determinado marco ético” (Kobré, 2006:

300).

18 Es evidente que “en la actualidad los debates sobre ética y deontologia del fotoperiodismo y, al mismo tiempo,
por lo menos en parte, del design en la prensa, son los que mas agiten la profesion, especialmente en torno a
cuatro puntos, (a) derechos de autor y reserva de soberania de la autoria, lo que pasa por el hecho de la
creatividad, a la innovacion y a la originalidad, por el derecho a la firma y por el derecho y la imposicidn ético-
deontol6gica del control de los autores sobre la edicién de imagenes periodisticas[...] (b) conducta: el
fotoperiodismo puede invadir la privacidad, especialmente en ocasiones en que los asuntos se relacionan con
tragedias humanas, escandalos, figuras pablicas y casos de justicia, incluyendo la fotografia periodistica en
tribunales; (c) problemas en la implantacion de tecnologias de la manipulacién (y construccion) por ordenador
de imagenes, bien como de nuevas tecnologias para su transmision y difusion, que obligan a los fotoperiodistas,
a un entrenamiento constante bajo un fuerte stress; y (d) problemas relacionados con la hipotética influencia de
la television sobre el fotoperiodismo (lisibilidad y legibilidad, accidon, ritmo, estandarizacion, grafismo, etc.)”
(Sousa, 2003:244).

19 No obstante dentro de las tareas cotidianas, los fotoperiodistas también se encuentran en su dia a dia con
imagenes crudas, con sucesos catastréficos, con muerte, con protestas violentas, en fin, imagenes dificiles de
retratar por la complejidad del tema, en esta situacion el fotégrafo de prensa se enfrenta a una serie de dilemas
ético-profesionales al momento de capturar la imagen. Las situaciones dilematicas a las que se enfrenta un
fotografo de prensa son aquellas “derivadas de la violencia y el terrorismo, la violacion del derecho a la vida
privada y la intimidad, manipulacién digital de las fotografias, accidentes de trafico, estado agénico de las
personas, exhibicion de la ejecucion a un condenado de muerte, practicas abortivas, suicidio, eutanasia”
(Blazquez, 200: 261).

20 Sin duda “hay fotégrafos que disparan incondicionalmente. Otros se abstienen ante un mismo objeto o
disparan solo en determinadas condiciones” (Blazquez, 2000: 262).
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El desarrollo técnico de la fotografia “pone al fotografo en la constante y creciente tentacion
de introducirse en la vida privada e intimidad de los demas, sobre todo en situaciones limite
de la existencia humana. Detras de cualquier opcidn fotoperiodistica subyace un modelo ético
0 paradigma ético-filosofico” (Blazquez, 2000: 262-263). Entre los modelos éticos
occidentales méas frecuentes estan: el imperativo categorico Kantiano (antes de realizar una
accion hay que ver si nuestro criterio puede aplicarse universalmente), el utilitarismo
angloamericano (se basa en el principio del mayor bien para el mayor niUmero de personas),
el hedonismo moral (propugna la obtencion del méaximo placer de forma inmediata), el
modelo in medio virtus o teoria del equilibrio racional (es la postura ética que antepone
siempre la reflexion a la accion), el velo de la ignorancia igualatoria (considerar a todos por
igual para efectos de informacion grafica), la regla de oro del amor al préjimo (se refiere al
principio judeo-cristiano de “ama al prdjimo como a ti mismo”), modelo sentimentalista
(parte de la conviccidon de que la ética es un asunto de sentimientos gustos o disgustos y no
de razones), modelo estoico-racionalista (en este modelo se impone el imperio de la razén
fria, la cual sofoca cualquier sentimiento), el paradigma religioso (se basa en ideas religiosas
supuestamente prescritas por Dios) y finalmente el paradigma de la razonabilidad (se basa en
la tenida en cuenta de todos los aspectos de la realidad informativa respetando la objetividad
de los hechos)” (Blazquez, 2000: 263-268). Seguramente, cada uno de estos modelos éticos
tienen sus pros y sus contras, son Utiles para direccionar y discernir entre lo que es correcto
y lo que no lo es, ya que finalmente la clave “para tomar una decision éticamente correcta

consiste en saber qué papel profesional hay que adoptar cada momento” (Kobré, 2006: 306).

En conclusion, el fotografo tiene que tomar una serie de decisiones éticas en el momento de
ejercer su profesion, quiza dentro de dicha profesion no existan estandares éticos, por tanto
“la profesion no ofrece una medida fija que pueda orientar tanto a los fotografos principiantes
como a los profesionales mas curtidos, unas normas claras y definitivas sobre como piensan
y trabajan otros reporteros graficos” ( Kobré, 2006: 208), no obstante, si existen una serie de
codigos éticos que regulan dicha profesion. Entre estos codigos se encuentra: EI Codigo ético
de la National Press Photographers Association (NPPA):

1. La préactica del fotoperiodismo, como ciencia y como arte, merece toda la
atencion y el esfuerzo por parte de quienes la adoptan como profesion.
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2. El fotoperiodismo ofrece una oportunidad de servir al publico al igual que otras
vocaciones y todos los miembros de la profesién deberian contribuir con su
ejemplo a mantener un alto nivel ético de conducta libre de todo tipo de
consideraciones mercenarias.

3. Esde laresponsabilidad individual de cada fotoperiodista el esforzarse siempre
por proporcionar fotografias veraces, honestas y objetivas.

4. La promocion comercial en sus diversas formas es esencial, pero las
afirmaciones falsas de cualquier naturaleza no son dignas del fotoperiodismo
profesional y nosotros condenamos severamente tal practica.

5. Es nuestro deber el animar y asistir a todos los miembros de nuestra profesion,
individual y colectivamente, a fin de que la calidad del fotoperiodismo puede
perfeccionarse constantemente.

6. Es deber de cada fotoperiodista en particular trabajar para preservar todos los
derechos de libertad de prensa legalmente reconocidos asi como proteger y
extender la libertad de acceso a todas las fuentes de noticias e informacion
visual.

7. Nuestros modelos de conducta comercial, de nuestras ambiciones y relaciones
se caracterizan por la nota de simpatia hacia nuestra comun humanidad y
exigirian de nuestra parte en que tomemos en consideracion nuestros grandes
deberes como miembros de la sociedad. En cada situacion de nuestra vida y en
cada responsabilidad ante la cual nos encontremos, nuestro pensamiento central
sera el de consumar esa responsabilidad y cumplir con ella de suerte que cuando
uno de nosotros haya cumplido con nuestra mision pueda decirse que hemos
elevado el nivel de humanidad al grado més alto posible.

8. Ningun cddigo de ética puede prejuzgar cada situacién en particular, de suerte
que en la aplicacion de los principios éticos se habran de tener en cuenta el
sentido comun y el sano juicio. (Blazquez, 2000: 270).

Finalmente el fotoperiodista tiene que asumirse como un profesional responsable, honesto y
objetivo bajo el fin de informar a través de sus fotografias la realidad que retrata dia con dia.
“El fotografo tiene que ser sensible al dolor humano o, por lo contrario, pierde la oportunidad
de aprender y ensefiar a ser mas humanos. Ese sentido de humanidad equivale a la correccion
ética en su grado mas elevado y que los destinatarios del mensaje fotografico esperan de los

profesionales del fotoperiodismo” (Blazquez, 2000: 271).
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Capitulo 2

Informar con iméagenes: el desarrollo del fotoperiodismo

La palabra escrita es abstracta,
pero la imagen es el reflejo concreto
del mundo donde cada uno vive

Giséle Freund,2004
El siguiente capitulo es una sintesis que abarca brevemente la evolucion y la reproduccion
de la fotografia en los distintos medios de comunicacion: periodicos, revistas e internet. De
la misma manera, se realiza una revision historica tanto de la formacién, como del trabajo
fotogréfico de los principales exponentes que sentaron las bases del fotoperiodismo en el
mundo, hablamos de Erich Salomon, Alfred Eisenstaedt, Robert Capa, Henri Cartier-

Bresson, Dorothea Lange, Walker Evans, Lewis Hine y W. Eugene Smith.

En el primer apartado expongo cuéles son los principales procedimientos y técnicas que se
utilizaban para la reproduccidn de la fotografia principalmente en periodicos y revistas; en el
segundo apartado realizo una reconstruccion historia sobre desarrollo del fotoperiodismo y
los més relevantes fotoperiodistas; a su vez planteo el surgimiento de agencias fotograficas
como Magnum, ademas, de la aparicion de periddicos y revistas como Life y Time las cuales

dieron le dieron en sus paginas un lugar predominante a la fotografia.

Finalmente en el ultimo apartado realizo una contextualizacion del papel que desarrolla la
fotografia después de los afios cincuenta; y expongo los principales debates en el ambito
fotografico que generaron la incursion de las innovaciones digitales y la imagen digital en el

fotoperiodismo.
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2.1 Del grabado a la prensa ilustrada

Hace més de un siglo que la fotografia se robd la atencion de los medios impresos como los
periddicos y las revistas; la imagen fotografica se volvio indispensable en estos medios al
formar parte de la noticia. Pero es preciso sefialar que fue necesario el desarrollo de
procedimientos y técnicas especializadas que permitieran que la fotografia se pudiera
reproducir en estos medios. Antes de estos procedimientos, menciona el autor Beaumont
Newhall, “las ilustraciones eran invariablemente grabados en madera, sobre bocetos hechos
a partir de dibujos, pinturas, muy ocasionalmente, a partir de fotografias” (2002; 249), %! este
procedimiento se hacia totalmente de madera artesanal y a través del grabado de madera se

plasmaban las imagenes, que se obtenian a partir de pinturas o fotografias.

No obstante, la calidad de la imagen obtenida a partir de esta técnica no era de buena calidad
y muy pocos medios escritos la utilizaban, de modo que un grupo de cientificos y fotégrafos
como Hippolyte-Louis Fizeau, W.H.F Talbot, Alphonse-Louis Poitevin y Walter Bentley
Woodbury se dedicaron exclusivamente a elaborar procedimientos y técnicas que permitieran
una mejor reproduccion fotomecanica, es decir, una reproduccion fidedigna de una fotografia
en un periddico. Con el paso del tiempo se inventaron una serie de procesos, entre ellos: el
fotograbado, el fotoglifico, el colotipo, el woodburytype y docenas de sus variantes pero
“tenian una desventaja en comun: no podian ser aplicados a la impresion sobre papel, junto

a los tipos de letras” (Newhall, 2002:251).

Les llevd més de cincuenta afios encontrar el método idoneo que permitiera la reproduccion
de una fotografia en una hoja del periédico y no fue hasta el 4 de marzo de 1880 que una
fotografia fue publicada en un periédico llamado Daily Herald de Nueva York. El
procedimiento que utilizaron fue el llamado halftone o cliché que consistia “en reproducir
una fotografia a través de una pantalla tramada que la divide en una multitud de puntos. Se
pasa luego el cliché asi obtenido a partir de una fotografia bajo una prensa, al mismo tiempo
que un texto compuesto” (Freund, 2004:95). Este método evidentemente fue adoptado por

diversos medios ya que “el proceso técnico del cliché permitio que esas fotos fueran

21 Los grabadores no eran artistas, sino técnicos competentes, que seguian con sus buriles las lineas que el
dibujante hiciera sobre el bloque de madera, quitando el material de cada una de sus lineas. Con tanta fidelidad
seguian esos grabadores el dibujo (Newhall, 2002:249).
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reproducidas de manera econdémica, y en cantidades ilimitadas, para libros, revistas y
periodicos. Toda la economia de la fotografia periodistica quedd modificada al iniciarse el
proceso del clich¢” (Newhall, 2002:252).

De modo que la fotografia periodistica se fue abriendo camino gracias a este método de
reproduccion, pero ademas de ello, herramientas como la camara fotografica, el flash, un
suceso y un fotdgrafo que estuviera en el momento adecuado eran el complemento idéneo
para que la fotografia incursionara en la prensa. De manera mas puntual Freund sefiala que:
“el perfeccionamiento de los objetivos (los primeros anastigmaticos se construyen en 1884),
la pelicula en rollos (1884), el perfeccionamiento de la transmision de una imagen por
telegrafia (1872) y més tarde la belinografia, abrieron el camino a la fotografia de prensa
(2004:95). Asi mismo, “las placas secas, la pelicula flexible, las emulsiones sensibles a los
diversos colores, las lentes anastigmaticas, las camaras manuales, hacian ahora posible la

produccion de fotografias con mayor rapidez, con mayor facilidad” (Newhall, 2002:252).

En efecto la fotografia comenz6 a tener un gran realce principalmente en las revistas
ilustradas, publicaciones como Illustrated American fue planificada para utilizar
exclusivamente fotos, su primera edicion sale el 22 de febrero de 1890. Otra revista con ese
enfoque fue la Illustrated Daily News de Nueva York; en lugares como Paris estaban las
publicaciones Le Journal Illustré y Le Figaro, revistas que sefiala Mary Panzer “empezaron
a publicar lo que habria de convertirse en los primeros ensayos fotograficos” (2006:12). En
general todos los paises para este afio contaban con revistas ilustradas, lugares como Milan
tenia L Illustrazione Italiana, Gleason’s Pictotrial Drawing-Rom Companion (Boston),
Harper’s Weekly (Nueva York), Revista Universal (México), entre muchas otras (Newhall,
2002: 249).

Sin lugar a dudas, la fotografia era un medio por el cual se podia registrar visualmente

importantes acontecimientos, Sucesos y personajes:

La introduccion de la foto en la prensa es un fendmeno de capital importancia. Cambia
la vision de las masas. Hasta entonces, el hombre comun solo podia visualizar los
acontecimientos que ocurrian a su vera, en su calle, en su pueblo. Con la fotografia, se
abre una ventana al mundo. Los rostros de los personajes publicos, los acontecimientos
que tiene lugar en el mismo pais y allende las fronteras se vuelven familiares (Freund,
2004:96).
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Efectivamente, la fotografia abria ventanas desconocidas de lugares impregnados de texturas,
edificaciones, gente, acontecimientos, la gama de lo que se fotografiaba era infinita, “el
drama inmediato de los accidentes, las emociones exageradas que reflejan los rostros ante un
desastre o un delito, la accion violenta y fugaz de los deportes, son motivos que la cdmara
puede transmitir vividamente” (Newhall, 2002: 257). Los acontecimientos que marcaron al
mundo a partir de la fotografia sin lugar a dudas fueron registrados. Quiza a partir de este
momento se empieza a escribir una historia en la fotografia periodistica. El amante de tomar
y hacer fotografias encuentra al fin en su profesion, una fuente de trabajo y de sustento. El
fotografo de prensa se convierte en los ojos del mundo, hace de su profesion su especialidad,
pues no solo sabia coémo funcionaba una camara fotografica, o como se enfocaba, cuél era la
luz y la velocidad correcta, sino también tenia que saber como se revelaba esa imagen y
después conocer el método para imprimirla. EI fotégrafo tuvo que adquirir una serie de
conocimientos, saberes, habilidades y herramientas que le permitieran profesionalizar su

actividad en el campo de la fotografia.

Asimismo, el trabajo del fotdgrafo de prensa tuvo que atravesar por una serie de cambios que
le permitieran fortalecer su actividad fotogréfica, algunos de los cambios que contribuyeron
fueron “los avances tecnologicos: la invencion de la pelicula en rollo, la miniaturizacion de
las camaras, la aparicion de objetivos mas luminosos y el desarrollo de fuentes de iluminacion
portatiles facilitaron mucho la labor del fotografo de prensa” (Kobré, 2006: 334). Uno de los
segundos factores que contribuyeron al fortalecimiento fue “la creacidon y expansion de los
servicios telegraficos y el desarrollo de los sistemas para la transmision de imagenes
permitieron que los fotografos pudiesen enviar fotos a cualquier parte del pais o del mundo
de forma practicamente instantanea” (Kobré¢, 2006: 334). Otro factor fue que los fotdgrafos
abarcaron un sinfin de temas en sus fotografias como lo fueron la guerra, la politica, la
sociedad, la vida cotidiana, los desastres naturales, los deportes, en general algo que relatara
un acontecimiento. De tal forma que, “los fotografos hacian algo mas que plasmar noticias.
Sus camaras, sus objetivos, su sensibilidad a la iluminacion y sus dotes de observacion para
transmitir a los lectores las sensaciones del suceso los habian convertido en intérpretes
visuales” (Kobr¢, 2006: 338). Sin dudar estos fueron unos de los principales aspectos pero

no los Unicos que contribuyeron al crecimiento de la profesion.
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2.2 El fotoperiodismo nace en Alemania

La historia del fotografo de prensa es, desde mi punto de vista, una historia inmersa en
procesos de cambios y continuidades que fundaron las bases de lo que ahora conocemos
como fotoperiodismo. La historia del fotoperiodismo se empieza a escribir en Alemania por
que este “fue el pais donde trabajaron los primeros grandes reporteros fotograficos dignos de
ese nombre, que dieron prestigio al oficio” (Freund, 2004: 99). En Alemania “la prensa
ilustrada empezd a adquirir la forma que la caracteriza hoy en dia” (Panzer, 2006:13).
Después de la Primera Guerra Mundial “la republica social demoécrata de Weimar remplazo
a la monarquia del kaiser, lo que supuso entre otras cosas, la llegada de la libertad de prensa,

la formacion de un gobierno democratico y la libertad de expresion” (Panzer, 2006:13).2

Durante ese periodo Alemania “experimentd un asombroso auge en pintura, teatro, musica,
literatura y cine” (Panzer, 2006:13). Por tanto, este pais se encontraba en una época idénea,
para el desarrollo de revistas ilustradas y de prensa. En la década de 1920 “habia mas revistas
ilustradas en Alemania que en ningun otro pais del mundo” (Newhall, 2002: 259), ya que “la
popularidad de esas revistas era la forma en que fotos y texto se integraban en una nueva
forma de la comunicacion, que paso a ser denominada fotoperiodismo” (Newhall, 2002: 259).
Entre las principales publicaciones se encontraban “el Berliner Illustratierte Zeitung,
fundado en 1890, el Munchner Illustrierte Presse, fundada en 1923, y el AlZ o Arbeiter
Ilustrierte Zeitung, fundado en 1921 (Newhall, 2002: 259).

2.3 Fotoperiodistas alemanes

Los fotografos de prensa en Alemania generalmente contaban con ciertas caracteristicas en
su apariencia fisica, la mayoria de los fotdgrafos de esa época provenian de una clase
burguesa o de la aristocracia son todos unos gentlemen “que por su educacion, su manera de
vestirse y de comportarse, no se distinguen de aquellos a quienes deben fotografiar [...]
poseen buenos modales, hablan lenguas extranjeras” (Freund, 2004:102). Los nombres de los

principales fotografos alemanes que sentaron las bases de la profesion del fotoperiodismo

22 “La repliblica de Weimar apenas dura quince afios. No obstante, €l espiritu liberal que arraiga en Alemania
durante ese breve periodo, permite el florecimiento extraordinario de las artes y las letras” (Freund, 2004:101).
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fueron: Erich Salomon, Hans Baumann, Felix H.Man, Alfred Eisdenstaedt, entre otros no

menos importantes.
2.3.1 Erich Salomon, el padre de la fotografia espontanea

Nacido en 1886 «Herr Doktor» como le gustaba que le llamaran a Erich Salomon uno de los
pioneros quiza mas introvertidos fotografos de prensa desarroll6 su trabajo como fotografo
durante cinco afos entre los afios 1928-1933 pese a esto “la gran cantidad de fotografias que
realizd y los maltiples temas que cubrid en ese reducido periodo, demuestran su incansable
energia y su gran talento” (Freund, 2004:102). A raiz de una anécdota decidié que la
fotografia de prensa debia ser su profesidn, adquirié una cdmara que en esa época se usaba
en Alemania, se llamaba Ermanox, Salomon decia que esta era una camara “pequena, de facil
manejo y poco visible” (Freund, 2004:103). La Ermanox era ideal para el tipo de fotografias
en las que pensaba especializarse ya que era una cdmara que no utilizaba flash, aunque tenia
varios inconvenientes: “era pequefia y ligera e iba provista de un objetivo F: 2 de luminosidad
excepcional para su época. No obstante, para conseguir fotos tomadas en el interior ain habia
que recurrir a placas de vidrio, pues eran mucho mas sensibles a las peliculas existentes”
(Freund, 2004:103), a pesar de estos inconvenientes supo sacarle el mejor provecho a esa
camara, fotografiando a personas sin que se dieran cuenta, introduciendo la Ermanox en
lugares en donde estaba prohibido fotografiar como los tribunales, eventos politicos
exclusivos, en fin este fotografo “aprovechaba cualquier suceso para hacer fotos” (Freund,
2004:104); esta camara “le permitia captar a la gente importante desprevenida, sus fotografias
daban la impresion de que la camara, mas que una intrusa, era simplemente una observadora

atenta que simplemente (sic) estaba alli” (Kobré, 2006: 355).

Esta camara se convirtio en una gran aliada para capturar fotografias sin que la gente se diera
cuenta, asi también, para lograr la espontaneidad en sus imagenes y hasta cierto punto “una
gran sensacion de intimidad” (Kobré, 2006: 355). De modo que, se convierte en el fotografo
titular de los grandes acontecimientos ganandose con cada una de sus imagenes un lugar entre
los fotdgrafos mas sobresalientes de Alemania. El era un hombre particularmente arriesgado
tanto que desafiaba las propias leyes con tal de obtener la fotografia, pero evidentemente
tenia que ser un hombre muy paciente y sensato ya que “un reportero fotografo debe tener

una paciencia infinita, no ponerse nunca nervioso; debe estar al corriente de los
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acontecimientos y enterarse a tiempo de donde se desarrollan” (Freund, 2004:105). Del

mismo modo el trabajo del fotografo de prensa consistia segun Salomon en:

Una lucha continua por su imagen. Del mismo modo que el cazador vive obsesionado
por su pasién de cazar, igual vive el fotografo con la obsesion por la foto Gnica que
aspira obtener [...] hay que luchar contra los prejuicios que existen a causa de los
fotografos que aun trabajan con flashes, pelear contra la administracion, los empleados,
la policia, los guardianes; contra la luz suficiente y las grandes dificultades que surgen
a la hora de hacer fotos de gente que no para de moverse (Freund, 2004:105).

En su corta trayectoria como profesional de la lente publica un album con 132 fotografias en
el afio de 1931, titulado: Contemporaneos célebres fotografiados en momentos inesperados
(Freund, 2004:105). Efectivamente, las fotografias publicadas caracterizaron su trabajo con
una temporalidad de aproximadamente tres afios. De manera que ‘el fotografo deja de ser
una persona anonima, se convierte, por el contrario, en una especie de star” (Freund,
2004:106). Si bien es cierto, fue uno de los fotdégrafos que obtuvo un gran reconocimiento
tanto de medios como del espectador fue considerado por muchos como el “padre de la
fotografia espontdnea” y se le atribuye a €l el haber descrito su trabajo como “periodismo

grafico” (Kobré, 2006: 354).

Desafortunadamente, su talentosa carrera fue truncada por un suceso que paralizé6 Alemania
y al mundo, la Segunda Guerra Mundial y el exterminio de judios a manos del gobierno Nazi.
En el afio de 1944 muere en una de las tantas camaras de gas en Auschwitz. Sin embargo,
sentd las bases de como es que se debe trabajar la fotografia de prensa, esa fotografia
espontanea que siempre lo caracterizo, ademas dejé un legado a futuras generaciones de
fotografos ya que durante su corta pero sobresaliente trayectoria como fotdgrafo, a sus 44
afios de edad funda un grupo de fotografos independientes o free-lance, es decir, fotdgrafos
que trabajaban de manera individual sin depender de algun jefe de redaccion o un medio que
asignara el trabajo del dia a dia. Su labor consistia principalmente en que los fotdgrafos
fueran mas independientes y tuvieran iniciativa sobre sus temas (Freund, 2004:107). Esta
agencia era “una colmena de talentos. Casi todos sus fotografos alcanzarian mas tarde la

celebridad” (Freund, 2004:107).
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En definitiva, Alemania tuvo fotégrafos de gran renombre personas como: Moholy-Nagy,
André Kertez, Martin Muncaszi, Germanie Krull y Alfred Eisenstaedt,?® figuraron entre los
fotografos mas publicados en los medios impresos de Alemania y sus alrededores. No
obstante, la Segunda Guerra Mundial provoco que el fotoperiodismo europeo se derrumbara
totalmente en el afio de 1933 y muchos de los fotdgrafos como Fritz Goro y Alfred
Eisenstaedt se vieron obligados a salir de la Alemania nazi y pedir asilo a paises como
Estados Unidos.

2 Tanto “Salomon, Man, Eisensntaedt y sus compafieros en la fundacion del fotoperiodismo moderno
cambiaron tanto el modus operandi de los fotoperiodistas como el formato de las imagenes, tornandose éstas
menos formales y mas vivas. El valor de lo espontaneo y el valor de lo noticiable se sobrepusieron a la nitidez
y a la capacidad de reproduccién como convenciones profesionales, aunque sin sustituirlas totalmente” (Sousa,
2003:27).
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Erich Salomon, Autoretrato
Erich Salomon, Aristide Briand points to Salomon and shouts:
"Ah! le voila! The king of the indiscreet!" 1930

Erich Salomom, Five Gentlemen Conversing around a Table,
1928

Erich Salomon, German Foreign Minister Gustav
Stresemann en route to Paris for signature of the Briand-
Kellogg Pact, 1928
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2.3.2 Alfred Eisenstaedt, retratos que se hicieron célebres

Desde muy joven Alfred Eisenstaedt se intereso por la fotografia jaméas imaginando que se
iba a convertir en uno de los fotdgrafos mas publicados del mundo. Desde que recibid de
regalo una camara fotografica a los catorces afios empezd a especializarse en el
funcionamiento de su equipo, logré vender su primera fotografia a una publicacién afios
después en 1927, fue hasta entonces que considero que el ser fotografo le brindaria un medio
de trabajo bien remunerado.

Antes de emigrar a Estados Unidos se convirtié en el fotografo principal de la Associated
Press en Berlin, también trabajé para el Berliner Illustrirte Zeitung y otros periodicos
berlineses, durante sus afios en estos medios realizo trabajos con una gran repercusion para
su carrera “tomo retratos que se hicieron célebres, como los de Marlene Dietrich, George
Bernard Shaw, Adolf Hitler y Benito Mussolini. Ademas fue autor de un reportaje sobre la
guerra italo-etiope” (Taschitzki, 2001: 55). Es preciso mencionar que fue considerado sin
duda el fotografo de los retratos célebres ya que era una de sus aficiones. Su carrera como
fotégrafo no duraria mucho tiempo en Berlin ya que él como otros mas tuvieron que emigrar

a otros paises.

De cierta forma, eran momentos dificiles para ejercer su trabajo de fotografo ya que el
gobierno controlé totalmente los medios de comunicacion desencadenando con ella una
contundente censura de prensa, orillando tanto a editores y a fotografos, emigrar a otros
paises.?* Es evidente que toda la influencia del fotoperiodismo moderno en Alemania fue
propagada en el extranjero y ejercia una influencia decisiva en la transformacion de la prensa

ilustrada en Francia, Inglaterra y Estados Unidos (Freund, 2004: 111,112).

En el afio de 1935 llega a Estados Unidos con toda la experiencia que lo caracterizaba;
empieza trabajando para publicaciones como Harper’s Bazaar, Voge y Town and Country

24 «E] 30 de enero de 1933, Hindenburg, presidente del Reich, le encarga a Hitler, ascendido a Reichskanzler,
gue forme nuevo gobierno. La S.A quema publicamente en Berlin los libros de los escritores mas conocidos.
Alemania se dispone a sumirse en las tinieblas y la bruma. Miles de personas, la élite intelectual y artistica, van
a exiliarse. Los que no llegan a escapar a tiempo, acabaran encerrados en campos de concentracion. La prensa
queda amordazada y estrechamente controlada” (Freund, 2004: 111).
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para mas tarde formar parte del grupo de fotografos principales de la revista Life
(Taschitzki, 2001: 55). Ingresa a la revista en 1936 justamente en el afio que es fundada bajo
la direccion del empresario Henry Luce contando con el apoyo de Karl Korff, Alfred
Eisenstaedt y la industria de publicacion graficas de Estados Unidos (Panzer, 2006:16). Esta
revista sin lugar a dudas impulso su carrera, convirtiéndolo en uno de los fotografos méas

conocidos y publicados en el mundo.

Una de las fotografias que lo lanzo a la fama fue la imagen titulada Dia V la instantanea de
un ardiente beso durante el desfile de la victoria de Marinos en Time Square, a fines de la
Segunda Guerra Mundial, que le hizo célebre en todo el mundo (Taschitzki, 2001: 55).
Probablemente esta fotografia se convirtio en referente del fin de la Segunda Guerra Mundial.
Se convirtid en uno de los fotografos méas destacado de la revista Life, murio a la edad de 81
afios y nunca dej6 de trabajar en la fotografia ya que desde joven demostré que ésta era su

gran pasion.

25 Seguramente en ese entonces Estados Unidos se vio sumamente influenciado por las revistas ilustradas de
Alemania, las revistas de Estados Unidos adoptan el estilo fotoperiodistico basado en la prensa ilustrada
alemana (2002:260); revistas como Life, Look entre otras, utilizaron la fotografia como una herramienta de
registro para informar lo que acontecia en todas partes del mundo, uno de los propositos de la revista Life era:
“ ver la vida, ver el mundo, presenciar grandes sucesos; mirar los rostros de los pobres y los gestos de los
orgullosos [...] ver cosas que estan a mil millas de distancia [...] ver y tener el placer de ver, ver y ser
sorprendido, ver y ser instruido” (Newhall, 2002:260). La revista, en efecto fue plataforma y una fabrica
impulsora de talentos de un centenar de fotografos de la talla de Margaret Bourke-White, Carl Mydans y W.
Eugene Smith. Tuvo un éxito enorme y las masas lo leyeron (Freund, 2004: 129), se convirtié en la revista por
excelencia en Estados Unidos de hecho “las fotos més elocuentes de la Segunda Guerra Mundial fueron tomadas
por los fotdgrafos de revista o bajo su influencia” (Newhall, 2002:263), por ello se dio a la tarea de organizar
una escuela para fotdgrafos del ejército y envio a sus propios hombres al frente de la batalla. Fotégrafos como
Eliot Elisofon cubriendo Africa, William Vandiver estuvo en Londres y retratd los ataques aéreos alemanes,
Margaret Bourke-White estuvo en ltalia, W. Eugene Smith estuvo en el pacifico y Robert Capa retrato la
invasion a Europa (Newhall, 2002:263).
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Alfred Eisenstaedt, El Beso en Times Square, 1945
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Alfred Eisenstaedt

Alfred Eisenstaedt, Ballet americano, New York City, 1938

T

Alfred Eisenstaedt, Marilyn Monroe, Hollywood, 1953
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2.3.3 Sofisticacion de las camaras fotogréaficas

Hay que hacer notar que la historia de la fotografia se vio marcada por los grandes avances
tecnoldgicos, los cuales favorecieron el trabajo de los fotdgrafos de prensa haciendo que sus
herramientas de trabajo fueran menos complicadas y de facil manejo, un ejemplo de ello: las
camaras fotograficas?®® que pasaron de ser unas pesadas cadmaras, como la Graflex?’
(norteamericana) y la Ica (alemana) que empleaban grandes placas de vidrio, pasando por la
Speed Graphic de “4 X 5”. En general, “esta camara fue habitual entre los fotografos de
prensa desde los afios 1920 hasta los 1950. Los fotografos expertos no la enfocaban se
limitaban a estimar la distancia” (Kobré, 2006: 352). Hasta que en los afios 20 aparecen las
famosas camaras de 50mm, éstas eran pequefias y portéatiles, entre ellas estaba la Ermanox y
la famosa Leica que tenia un objetivo de 50mm y un carrete de 36 fotos con pelicula de
35mm. Definitivamente la Leica fue la cdmara que llegd para quedarse ya que les
proporcionaba a los fotdgrafos de prensa un facil manejo del equipo, una agilidad sin
precedentes y sobre todo les brindaba la oportunidad de tomar fotografias sin que la gente se
diera cuenta. Hay que hacer notar que con la Leica se podia trabajar con la luz ambiental y
no era necesario un flash (Kobré, 2006: 353). Su comercializacion fue en el afio de 1925, ya
para 1928 se produjeron 1000 aparatos, dos afios mas tarde 10 000 y ya para 1931 sube a 50
000 aparatos. Fue evidente su rotundo éxito ya que con esta valiosa herramienta los
fotografos podian darle a la imagen una sensacion de realismo y de vida (Kobre, 2006: 354).
Es indudable que esta cAmara fue una revolucion en el trabajo profesional del fotégrafo
(Freund, 2004: 109). En conjunto la sofisticacién de las camaras fotogréaficas facilitd
considerablemente su uso y la cdmara paso a ser segun “un poderoso instrumento para la

investigacion” (Newhall, 2002: 235).

% Otro ejemplo de estos avances fueron los flashes, ya que en un principio se utilizaban flashes de magnesio
los cuales dejaban el lugar lleno de humo lo cual imposibilitaba tomar otra foto, después fue sustituido por las
bombillas de flash esta eran seguras pero seguian siendo incomodas y pesadas, hasta que Edward Farber
modifico el flash electronico haciéndolo portatil y cémodo para el fotégrafo de prensa (Kobré, 2006: 350). De
pasar de un flash que pesaba mas de cuarenta kilos, se lleg6 reducir a once kilos y finalmente el flash mas ligero
tenia un peso de seis kilos, haciendo menos complicado su uso.

27 Hagase notar que esta camara era muy comin entre los fotografos tanto de prensa como de estudio se
caracterizaba principalmente por tener forma de una caja rectangular la cual era cubierta por capuchdn negro,
esta cdmara permitia al fotografo tener una copia de gran calidad y suficiente detalle (Kobré,2006: 352).
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En varias partes del mundo los medios impresos de comunicacion impulsaron el uso de
fotografias en sus reportajes, de cierta forma, estos medios satisfacian la necesidad de sus
lectores por ver en imagen eso que estaba sucediendo en todo el mundo, el rotundo éxito de
la inclusion de la imagen fotogréafica en algunas revistas ilustradas y periddicos origind que
la demanda de fotdgrafos creciera, algunos de ellos contratados dentro de la planilla de
medios, los fotdgrafos vieron en la fotografia una fuente de trabajo y el lugar idoneo para
ejercer su actividad fotografica. Asi mismo existian fotografos que trabajaban de manera
independiente 0 mejor conocidos como freelance, en donde ellos mismos se encargaban de
ir al lugar tomar una serie de fotografias para después venderlas al mejor postor o medio
impreso. Por el contario estaban otros fotografos que trabajaban aliados con sus colegas y
formaban generalmente agencias de fotografia que mandaban sus fotdgrafos a cubrir sucesos
en todas partes del mundo para después poder vender todo el material producido. Esta claro

que cual fuera la situacion laboral del fotografo, siempre habria qué retratar.
2.4 Fundacion de la agencia de fotografia Magnum

Es indudable que una de las agencias mas importantes y legendaria en todo el mundo fue la
Agencia de fotografia Magnum. Formada por europeos, Magnum se constituye en Paris como
una cooperativa que repartia sus beneficios entre sus miembros (Kobré, 2006: 359). Esta
agencia fue fundada en el afio de 1947 por los fotografos Henri- Cartier Bresson, un
fotoreportero francés llamado George Rodger, por David Seymour mejor conocido como
Chim y un fotografo hungaro llamado Endre Friedmann quiza uno de los fotografos mas
emblematicos e influyentes del siglo XX, mejor conocido como Robert Capa (Kobré, 2006:
359). El principal objetivo de la agencia era utilizar a la fotografia como una valiosa
herramienta de informacion que permitiera analizar los problemas sociales y politicos de su
época. De hecho se constituye bajo el ideal de que el fotdgrafo trabajara de forma
independiente y lo asevera de esta forma “Magnum was pounded in 1947 among a generation
of photographers that followed photojournalism’s German pioneers. It was built on an idea
radical- that photographer might independent pursue their own goals, as historians of their

own causes and interests, with the support of their peers, in a cooperatively owned agency”
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(Boot, 2004: 5). 28 De igual forma, Robert Capa uno de los fundadores tenia el ideal que esta
agencia cooperativa permitiese a los fotografos sacar rendimiento de sus beneficios y

conservar sus derechos de autor 2° (Kobré, 2006: 359).

Efectivamente, esta agencia era encabezada por grandes fotdgrafos sumamente
comprometidos con sus ideales y con sus colegas, era semillero de oportunidades para
fotografos jovenes, convirtiéndose en una de las agencias mas influyentes y destacadas de su
época, Boot menciona que “by now the world’s single most successful press institution,
representing both photojournalism at its best but also the greatest concentration of power
within the industry” (2004:5). % Es fundamental sefialar que la agencia Magnum actualmente
sigue  existiendo e impulsando el trabajo de grandes  fotdgrafos,

(http://www.magnumphotos.com/) para consular en linea. 3

2.4.1 Robert Capa, fotografo de guerra

Hablar de Robert Capa, es hablar quiza del fotgrafo de guerra mas famoso de todos los
tiempos; nacido en Budapest, el 22 de octubre de 1913, hijo de padres judios y bajo el nombre
de Endre Friedman. Era particularmente un joven muy sociable, independiente y aventurero,
era un “avido lector, tuvo interés precoz por las reformas sociales y politicas” (Whelan, 2005:
3). Ademas de este interés por la politica el joven deseaba ser cronista periodistico, profesion
que le permitiria desarrollar sus dos grandes pasiones, la politica y la literatura (Whelan,
2005: 3). En el afio de 1931 a la edad de 17 afios, tuvo que salir de su pais para radicar en

Berlin, una vez ahi se inscribi6 a la Deutsche Hochschule fiir Politik para estudiar

2 «“Magnum fue fundado en 1947 entre una generacién de fotégrafos que siguié pioneros alemanes de
fotoperiodismo completo. Fue construido sobre una idea radical - ese fotografo puede perseguir sus propios
objetivos, como los historiadores de sus propias causas independientes e intereses, con el apoyo de sus
compafieros, trabajan en una Agencia de propiedad”.

29 Cabe sefalar que este Gltimo objetivo era sumamente importante ya que a principios del siglo XX no se le
otorgaba al fotdgrafo el derecho de autor de hecho “ninguna foto iba firmada por sus autores y el estatuto del
fotografo de prensa recibié durante casi medio siglo una consideracién inferior, comparablemente al de un
simple criado a quien le daban érdenes, sin poder de iniciativa. Hizo falta una nueva raza de reporteros
fotdgrafos para que la profesion alcanzara un prestigio” (Freund, 2004: 98). Sin dudarlo pienso que Robert Capa
era de esa nueva raza de fotografos, quien buscaba que el fotdgrafo tuviera el crédito que merecia su trabajo.
30 "Por ahora Unica institucion prensa mas exitoso del mundo, que representa tanto el fotoperiodismo en su
mejor momento, pero también la mayor concentracion de poder dentro de la industria™

31 Actualmente cuentan con pégina de Facebook visite https://www.facebook.com/MagnumPhotos , pagina en
Twitter https://twitter.com/MagnumPhotos y canal en YouTube
https://www.youtube.com/channel/UCU8S8fedeMRzY9ZY ohNMvfg, consultadas el 01/04/2014.
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periodismo, tuvo que trabajar medio tiempo como ayudante de un cuarto obscuro de Dephot,
una agencia berlinesa para poder seguir con sus estudios (Whelan, 2005:5). Dentro de esta
agencia el director se dio cuenta de su gran talento y lo mandaba a cubrir pequefios eventos,

este quiza fue su primer acercamiento con la fotografia.

Para el afio de 1934 se muda a Paris convencido de que iba tener éxito como reportero grafico,
sin embargo, no corre con suerte y por un largo periodo estuvo sin empleo hasta que un
fotografo hungaro llamado André Kertész lo apoyo para encontrar trabajo y le daba lecciones
de fotografia (Whelan, 2005:5). Poco después de llegar a Paris “hizo amistad con dos
fotografos de sus edad. Uno de ellos, llamado David Szymin, era un refugiado polaco
intelectual y distinguido (sic) que firmaba sus trabajos como “Chim”. El otro, Henri Cartier-
Breson” (Whelan, 2005:5). Forjaron una gran amistad y camaraderia ya que tenian muchos
intereses afines: la fotografia y la politica, de hecho pasaban las horas en el café du Dome

hablando mas de politica liberal que de fotografia (Kobré, 2006: 359).

Para ese entonces, ya se habia cambiado el nombre por Bandi un apodo que desde pequefio
le decian, después se cambid a André, para finalmente inventarse un nombre elegante y
exitoso “Robert Capa” 32 (Whelan, 2005: 6), pero definitivamente lo que caracteriz6 a Robert
Capa fue su gran talento y personalidad. En 1936 trabaja de freelance y principalmente
fotografiaba marchas, mitines, y protestas en Paris. Al estallar la guerra civil espafiola, Capa
viaja a Espafia para registrar visualmente el conflicto acompafiado por Gerda Taro quien
ademas de ser fotografa era su compariera sentimental,®® los dos trabajaron en equipo para
cubrir visualmente dicho conflicto bélico. Durante su estancia tom¢ fotografias sumamente
impactantes, tanto que sus fotografias eran publicadas en revistas como Vu, Weekly

Illustrareted en Gran Bretafia y Life en Estados Unidos (Whelan, 2005: 7). En el mes de

32 Robert Capa “adopt6 ese nombre para que los editores creyeran que era un fotégrafo norteamericano de éxito
en vez de un esforzado inmigrante hiingaro” (Kobr¢, 2006: 359).

33 Gerda Taro considerada como la primera fotoperiodista de guerra, cubri6 junto con Robert Capa, la guerra
civil Espafiola, muchas de las fotografias tomadas por ella durante ese periodo solian ser méas crudas, fuertes y
directas que las fotografias capturadas por Robert Capa. Tanto ella como Capa tenian una ideologia conformada
por la izquierda y pensaban que “la fotografia podia suponer una importante contribucion con la causa
antifascista” (Whelan, 2005: 6). Muchas de las fotografias tomadas por Gerda durante la guerra civil espafiola
se le adjudicaron a Capa.
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septiembre del mismo afio, Robert Capa toma una de las fotografias de guerra mas

emblematicas y famosas de todos los tiempos:

El 5 de septiembre de 1936, Capa y Gerda Taro estaban en el pueblo de cerro Murriano,
a 12 kilémetros al norte de la ciudad andaluza de Cérdoba. Esa mafiana los milicianos
de la organizacion anarcosindicalista Confederacién Nacional del Trabajo (CNT)
lanzaron una ofensiva en direccién a Cérdoba. Durante ese dia, Capa fotografio la
muerte de un miliciano republicano Ilamado Federico Borrel Garcia. La fotografia,
titulada “Muerte de un miliciano”, esta universalmente considerada como una de las
mejores fotos hechas jaméas (Whelan, 2005: 81).

En la fotografia que tomo se podia observar a este miliciano, con los brazos abiertos, cayendo
de espaldas, en el momento de recibir el impacto mortal de una bala (Kobré, 2006: 359).
También es importante sefialar que esta fotografia se enfrent6 y se enfrenta actualmente a
una ardua y controversial polémica, ya que se puso en duda tanto el lugar en donde se hizo
la fotografia y también si esta imagen fue un montaje y que el miliciano retratado solo poso.
Uno de los argumentos que usé Robert Capa en ese entonces para aclarar dicho
cuestionamiento fue que “no hay que usar trucos para hacer fotos en Espafia. No hay que
posar la cdmara (es decir, hacer que poseen sujetos). Las fotos estan alli mismo. Vas y las
haces. La verdadera es la mejor foto, la mejor propaganda” (Whelan, 2005: 8).
Indudablemente, su postura era clara: tomar las fotografias que ahi estaban, retratar muerte,
violencia, desgracia todo lo que conllevaba una guerra. Fue como poco a poco ascendio entre
los mejores fotdgrafos, su vocacién y pasion por su trabajo como fotdgrafo corresponsal de
guerra lo llevo a especializarse y hacerse de estrategias para poder ejercer su labor a pesar

del inmenso riesgo que solia correr en una zona bélica.

Tras la muerte de Gerda Tardo, decidi6 viajar a Nueva York en donde negoci6 un contrato
con la revista Life; ya para el estallido de la Segunda Guerra Mundial, Robert fue su
corresponsal de guerra, acreditado por el ejército estadounidense. Cubrié combates en
muchos frentes importantes del norte de Africa, Sicilia, Italia, Francia y Alemania (Whelan,
2005: 9). En cada uno de estos lugares viajaba junto con el ejército estadounidense, ademas
de sus tres camaras fotogréaficas: dos Contax réflex de 35mm y una Rolleiflex. Durante estos
viajes realizo reportajes fotograficos muy interesantes, tanto que se publicaron en un libro de
memorias de guerra con el material recopilado, el libro fue titulado Slightly Out of Focus.

Las fotografias tomadas en estos conflictos bélicos “son testimonios de la fascinacion que
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sentia por esa fluctuacion tan especial de los seres humanos, oscilando entre el deseo de vivir

y la tendencia hacia la autodestruccion de los seres humanos” (MiBelbeck, 2001:39).

Al finalizar la Segunda Guerra Mundial Capa decide vivir durante un largo periodo en Paris
y dejar de trabajar en la revista Life. Para el afio de 1947 como ya mencioné, Capa y sus
colegas Henri Cartier-Bresson y George Rodger fundan la agencia de fotografia Magnum. A
principios de los afios 50 ya dirigia eficazmente la agencia Magnum, lo que le brind6 en ese
momento una vida més tranquila y cosmopolita, trabajaba en sus relatos sobre viajes y hacia
fotos publicitarias para peliculas (Whelan, 2005: 12). En el afio de 1954 la revista Life le
ofrece 2,000 ddlares por cubrir la guerra entre Francia e Indochina y como en ese tiempo
necesitaba el dinero acepta la oferta, sin saber que este conflicto seria el Ultimo que cubriria,
ya que el 25 de mayo, él junto con otros corresponsales acompafiaron al Coronel Jean Lacapel
a una mision que consistia en evacuar y arrasar dos fuertes, Doaithan y Thanhe en la carretera
de Namdinh a Thaibinh (Whelan, 2005: 13). En ese momento llevaba consigo una camara
Contax y una Nikon con las cuales fotografié a un peloton que avanzaba entre la hierba, justo
cuando empieza a subir cuesta arriba, pisa una mina antipersonal del Viet-minh y muere en

cuestion de segundos.

Robert Capa, Ultima fotografia antes de morir, 1954

Una de la frases mas emblematicas que solia decir era “Si sus fotos no son suficientemente
buenas, es que usted no estd suficientemente cerca”. En efecto fue un fotégrafo sumamente
comprometido con su labor siempre actuando con pasion, destreza, sensibilidad, ingenio y
Yo agregaria audacia, su obra, fue un “manifiesto contra la guerra, la injusticia y la opresion”
(MiBelbeck, 2001).
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Robert Capa, Muerte de un soldado republicano, Cdrdoba, 1936
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LIFE publica la fotografia de Robert Capa, el 12 de
julio de 1937 en un reportaje titulado Death in Spain: the
civil war has taken 500.000 lives in one year
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Robert Capa, Francia, 23 de marzo de 1945

Gerda Taro, Robert Capa during the spanish civil war, May 1937

Gerda Taro and Robert Capa in Paris,

1936 Gerda Taro, Boy in the uniform
of the Iberian Anarchist
Gerda Taro, Onboard the Jaime I, The Federation, 1936

Spanish Battleship Potemkin, Almeria, 1937
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2.4.2 Henri Cartier-Bresson, el momento decisivo

Henri Cartier-Bresson fotografo, artista y escritor nace en el afio de 1908 en Chanteloup,
Francia, desde pequefio desarroll6 una profunda pasién por la pintura, de joven estudié en la
escuela Fénélon y el Liceo Condorcet de Paris en los afios 1922 y 1923, ya para 1927 y 1928
curso dibujo en Paris con André Lhote, después en 1931 estudié en la Universidad de
Cambridge pintura y filosofia, en ese mismo afio se da cuenta que la fotografia le conferia,
lo que la pintura no le podia otorgar, y eso era el deseo de atrapar en una sola imagen lo
esencial que surgia de una escena (Cartier-Bresson, 2003:16). En un viaje que hizo a Africa
en 1932 descubrid que a través de una camara pequefa y discreta llamada Leica, podia contar
una historia en varias fotos, ¢l solia decir que “la Leica: se convirtio en la prolongacién de
mi 0jo y ya no me abandond jamas” (Cartier-Bresson, 2003: 16). Quiza de una manera muy
romantica reflejaba en una sola frase lo que para él significaba su cdmara fotografica. Para
él, la fotografia era un acto de poner la cabeza, el 0jo y el corazon en el mismo punto de mira,
en su libro Fotografiar del natural escribié que “fotografiar es retener la respiracion cuando
todas nuestras facultades se conjugan ante la realidad huidiza; es entonces cuando la
captacion de la imagen supone una gran alegria fisica e intelectual” (Cartier-Bresson,
2003:11). De manera, sutil y apasionada, solia aseverar que “solo le interesa la fotografia que
surge de la vida. El goce de mirar, la sensibilidad, la sensualidad, la imaginacion, todo lo que
lleva al corazon, se junta en el visor de una camara. Ese goce existira siempre para mi” (Hill,
1979: 79). Hacia mucho hincapié en hacer fotografias bien pensadas, mencionaba que el
fotografo debia contar con una educacion visual indispensable y con ello deberia de evitar
“ametrallar fotografiando de prisa y maquinalmente, para no sobrecargarnos con esbozos
inttiles que atestan la memoria y perjudican la nitidez del conjunto” (Cartier-Bresson, 2003:
17), es decir, que lo que el fotografo deberia poner atencion tenia que ser a tan solo un

“instante decisivo” ese instante irrepetible en el tiempo.

La primera fotografia que vendio fue para la revista Vu, a partir de este momento se empezaba
a escribir la inmensa carrera como fotdgrafo, ya que su recorrido en periédicos, revistas y en
la agencia Magnum, lo definieron como el gran fotografo del instante decisivo. Durante un

largo tiempo trabajo como corresponsal para la revista Life, en donde realizo reportajes como:
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“El pueblo Ruso”, 3 “De una China a la otra”, entre otros ensayos fotograficos, %

demostraron su maestria dentro del ambito fotografico, de manera que paginas completas y

portadas de la revista Life fueron solo algunos de sus logros.

En enero de 1948 a cerca de un afo de fundar la agencia Magnum viaja a la India con su
camara, dispuesto a retratar la situacion que en ese entonces se Vivia, sin imaginar que iba a
capturar un momento historico, el asesinato de Gandhi por un hindu contrario a la politica de
Ghandi (Kobreé. 2006: 360). En el afio de 1966 abandona la agencia Magnum para dedicarse

de tiempo completo a la pintura y al dibujo.

Es evidente que su extensa carrera como fotdgrafo influyé a toda una generacion de
fotografos, su largo camino y profunda experiencia lo convirtieron en un icono de la
fotografia del siglo XX, ademas fue el primer fotdgrafo que expuso su obra en el museo
Louvre de Paris y publico una serie de libros: Fotografiar del natural, Imagenes a la sauvette,
entre otros. En sus ultimos afios de vida crea la Fundacion Henri Cartier-Bresson, en la cual
se busco recopilar toda su obra fotografica. En el afio del 2004 muere a la edad de 95 afios.
Esta claro que, hizo de la fotografia un deleite para la pupila del espectador, sus imagenes en
blanco y negro reflejan su gran sensibilidad, su pasion y su enorme poder de observacion, no

cualquier momento, solo el instante decisivo.

34 Henri Cartier-Bresson en este reportaje capturd la vida cotidiana de la Union Soviética en el cual se vuelve
mucho mas interesante cuando se interpreta en el marco de una sofisticada corriente critica que pretende dejar
clara la diferencia entre el pueblo ruso y su sistema de gobierno (Panzer, 2006:20).

35 Viajé por todas partes del mundo: India, Birmania, Pakistan, Indonesia, Cuba, México, Canada, Japén y la
ex Unidn Soviética (Mibelbeck, 2001: 40). En cada uno de estos lugares hizo reportajes fotograficos enfocados
en la vida cotidiana. Un ejemplo de ello fue el trabajo que realizé en México durante los afios 1934 y en 1964,
retratd la vida de los barrios pobres, la prostitucion en la calle de Cuauhtemoctzin, también retrat6 a unos nifios
zapotecos que jugaban desnudos en Juchitan y realizd diversas imagenes en Patzcuaro.
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Henri Cartier-Bresson,
The Var department. Hyeres, France, 1932

Henri Cartier-Bresson, Andalucia Seville,
Spain, 1933 Henri Cartier-Bresson,
Place de I'Europe. Gare
Saint Lazare, Paris
France, 1932

Henri Cartier-Bresson, Final days of the

Kuomintang, Beijing China, 1948 Henri Cartier-Bresson, México City, Calle

Cuauhtemoctzin., México, 1934

Appum———

Henri Cartier-Bresson, Cyclades. Island of
Siphnos, Greece, 1961 Henri Cartier-Bresson, Brie, France, 1968
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2.5 Fotoperiodistas estadounidenses

Paralelamente en Estados Unidos la historia de la fotografia de prensa empezaba a escribirse
a finales del siglo X1X, en efecto en ese entonces eran muy pocos los periddicos que incluian
en sus paginas fotografias, % poco a poco la fotografia fue ganado un lugar en el gusto de sus
editores y del publico en general, periodicos como el World, Chicago Daily News y New
York Times, asi mismo revistas como Illustrated America, Daily Graphic, entre otras,
empezaron a incluir gradualmente fotografias en sus publicaciones, sus editores empezaron
a “reconocer el valor de las imagenes como medio para relatar las noticias. El estatus de los
fotografos inicio su ascenso” (Kobré, 2006:365). Este suceso origind que algunos fotografos
que trabajaban de manera independiente encontraran en estas publicaciones el medio idoneo

que les permitiria ejercer su trabajo. En ese entonces el fotografo:

No necesita tanto del artificio, de la sutileza de la luz y sombra, de un sentido de
composicion, como de audacia, nervios resistentes y de un dominio de su cdmara que
sea tan completo como para que manejarla sea ya un reflejo automatico. Aunque la
técnica del nuevo fotografo no difiere en mucho de la de cualquier otro operador, las
exigencias especiales que se formulaban sobre su habilidad, su audacia o su inventiva
para conseguir fotos desacostumbradas hacen de su trabajo una categoria especial
(Newhall, 2002: 257).

Es decir, el fotografo que trabajaba en prensa debia contar con ciertas herramientas,
habilidades, técnicas y aptitudes para poder insertarse en ese medio, en efecto, las primeras
generaciones de fotografos de prensa aprendieron su labor fotogréfica, a través de un
fotografo experimentado o de manera autodidacta, ya que en ese entonces no habia una
ensefianza formal, es decir, no existia como tal una escuela especializada en fotografia,
“muchas técnicas que los fotdgrafos tenian que aprender unos de otros, ya que muy pocos de
ellos cursaban estudios de fotografia. Dado que, el periodismo grafico no empezé a ensefiarse
en las universidades hasta los afios 1940 (sic)” (Kobré, 2006: 362). De hecho en 1943, la
Universidad de Missouri “contrat6 a Cliff Edom para que diera clases de fotografia de prensa

[...] en esa época, la universidad no tenia ninguna experiencia en el tema. De hecho, la

3% Como ya se mencioné en el inicio del capitulo, las diferentes técnicas de impresion de la fotografia,
atravesaron un largo proceso, para encontrar la mejor técnica que permitiera la reproduccion de la imagen, en
los afios de 1880, revistas como periddicos adoptaron el proceso de medio tono para publicar fotografias
maravillosamente reproducidas (Kobré, 2006: 339).
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palabra fotoperiodismo ni siquiera existia todavia” (Kobré, 2006: 366). Una estrategia que
utiliz6 Edom fue organizar un concurso de fotografia llamado Picture of the Year Constes,
aqui reunia las obras de los mejores fotografos de ese entonces y asi, “sus estudiantes tenian
ocasion de ver las obras que se presentaban y luego podian conocer a los profesionales que
acudian a recoger su premio. El concurso sirvio para profesionalizar ain mas ese campo a la

vez que reconocia la labor de los mejores fotégrafos de Norteamérica” (Kobré, 2006: 366).

Conforme se iba especializando cada vez més el trabajo del fotografo de prensa, la fotografia
empez0 a ganar peldafios entre el publico, a su vez los medios le otorgaban un cierto estatus
al fotografo dentro de la redaccion “los fotdgrafos empezaron a alcanzar la misma categoria
que los escritores. En principio, el fotdgrafo era un personaje de segunda redaccion” (Kobré,
2006: 365). Pero cuando la fotografia cobré relevancia y no solo era meramente ilustrativa,
los fotdgrafos consiguieron un lugar importante en estos medios. Entre las fotografas y los
fotografos més reconocidos de Norteamérica durante la primera mitad del siglo XX, se
encuentran personajes como: Jimmy Hare, Dorothea Lange, Lewis Wickes Hine, Arthur
Felling “Weegee”, W. Eugene Smith, Margaret Bourke- White y Walker Evans, entre otros,

no de menos importancia.
2.5.1 Las mujeres en la fotografia

Es importante sefialar que a diferencia de Europa, las mujeres en Estados Unidos ocuparon
un lugar importante en el terreno de la fotografia durante el siglo XX, la tenacidad que
caracterizaba a las fotografas como Margaret Bourke- White, Frances Benjamin Johnston,’
Dorothe Lange, entre otras, consiguié que se ganaran el respeto y admiracién tanto de sus
colegas como de los medios impresos. En efecto a las fotdgrafas les costo ganarse un lugar
en los medios y ejercer una labor hasta ese entonces solo ejercida por hombres; “en todo el

territorio de Estados Unidos, las mujeres salian de sus hogares para captar la vida con sus

37 Johnston era “una fotografa de espiritu indémito, consiguid vencer las imposiciones a que estaban sometidas
las mujeres en la época victoriana. Documento los métodos educativos de la escuela para blancos, para negros
y para hinddes. Tomo unas series de fotografias de las actividades de la Casa Blanca y de las visitas de
dignatarios extranjeros (Kobré, 2006: 342). Ademas Johnson fotografié mineros y operarios de fabricas de
zapatos, documento segun Newman “la vida en los barcos de la marina que navegaban en el caribe” (2000:23).
Ella solia decir que se dedicaba a la “ilustracion fotografica”.

38 «“Las mujeres ocupaban un lugar secundario entre los fotografos profesionales y aficionados hasta finales del
siglo XIX (Newman, 2000:20).
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camaras, ya fuera por aficion o por trabajo” (Newman, 2000: 23), la “sensibilidad continuaba
siendo una de las facetas fundamentales de algunas mujeres fotografas. Ademas de requerir
habilidad, energia y disponibilidad para viajar” (Newman, 2000:24), éstas solo eran algunas
capacidades que caracterizan a las fotografas. EI nombre de Margaret Bourke-White quedo
plasmado en las historia puesto que fue la primera mujer que publicé en la portada de la
revista Life, ademas de exponer sus fotografias en uno de los articulos més largos de aquel
primer nimero de la revista. 3 Llega a ser una fotografa realmente tenaz ya que obtuvo una
gran reputacion por fotografiar ciudades industrializadas y con ello demostro que “las
mujeres eran capaces de expresar en imagenes el poderio industrial, y de viajar a tierras
lejanas y superar toda clase de dificultades para conseguir un gran reportaje” (Newman,
2000: 24). Durante aquellos afios “Bourke-Withe y otras fotografas demostraron que las
mujeres, eran capaces de responder a las maximas exigencias profesionales, al trabajo”

(Newman, 2000:25). Entre esas grandes fotdgrafas se encuentra Dorothea Lange.

39 Once paginas de Life, en la edicion fechada el 10 de mayo de 1937, fueron dedicadas a sus fotografias de
Muncie (Indiana), la ciudad seleccionada por Robert y Helen Lynd para su estudio socioldgico Middletown,
publicado en 1927. El ensayo fotografico fue presentado como “un importante documento norteamericano”;
mostraba el aspecto de la ciudad, desde la superficie y desde el aire, asi como los hogares de los ricos y de los
pobres; ésa fue una muestra representativa, y desusadamente grafica, sobre una comunidad Norteamérica
(Newhall, 2002: 245).
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NOVEMBER 23,1338 Margaret-Bourke White, Was one of the first LIFE

magazine photographers, 1936

Margaret-Bourke White, LIFE, November 23, 1936
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Margaret-Bourke White Margaret-Bourke White, encaramada sobre una de las aguilas del

edificio Chrisler

L

Margaret-Bourke White, Afectados por las
inundaciones, Louisville, Estados Unidos 1937

Margaret-Bourke White, Iron mountain, Tennessee, 1937
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2.5.2 Dorothea Lange, fotégrafa documentalista

Dorothea Lange estudio fotografia en la Columbia University de Nueva York y se convirtio
en una de las fotografas documentalista mas comprometida con su trabajo. Una de sus
principales preocupaciones era retratar la realidad referente a las condiciones de vida tan
deplorables en las que vivia mucha en ese entonces, “conmovida por el impresionante
namero de desarraigados y desocupados durante la época de la depresion econémica, decidid
fotografiar la gente en las calles, con el objeto de sensibilizar a la opinion pablica respecto a

su miseria” (Bieger-Thielemann, 2001: 114).

En el afio de 1935, ingresé a trabajar en la Farm Security Administration (FSA),*° en donde
realizd reportajes sobre las condiciones de vida en las regiones rurales. Uno de sus fotografias
mas célebres fue Madre desarraigada, en donde retrata en blanco y negro a una mujer con
una mirada perdida y desoladora, el “rostro de la joven mujer esta marcado profundamente,
y su mirada se pierde a lo lejos” (Bieger-Thielemann, 2001: 114), acompafada de sus tres
hijos, uno esta en brazos y los otros dos de pie solo ocultando el rostro. Es asi como esta
fotografia se convierte en un icono y en “la imagen més reproducida de todas las que produjo
la FSA” (Newhall, 2002: 244).

En cada una de sus imagenes ella se preocupaba siempre por retratar el orgullo y la dignidad
de las personas; sus fotografias “fueron aclamadas por su capacidad para inducir reacciones
emotivas ante la angustia y los problemas sociales” (Newman, 2000:25). Era una fotografa
comprometida con su trabajo y tenia muy en claro el poder que tenia la imagen como un

registro visual de la realidad, solia decir que su:

Enfoque se basa en tres consideraciones. Ante todo: jmanos afuera! Aquello que yo
fotografio, no lo perturbo ni lo modifico ni lo arreglo. En segundo lugar: un sentido de
lugar. Lo que yo fotografio, procuro presentarlo como parte de su ambiente, como
enraizado en él. En tercer lugar: un sentido del tiempo. Lo que yo fotografid, procuro

40 |a FSA (Administracion para la Seguridad Agraria) era un organismo gubernamental que se encargaba de
enviar apoyo a los granjeros empobrecidos, por diferentes factores. Entre los afios 1935 y 1942 la FASA envi6
a varios fotégrafos entre ellos a Dorothea Lange, Walker Evans y Ben Shahn a retratar las condiciones de vida
de los granjeros y de la vida rural de Norteamérica. El economista Roy E. Stryker tenia “el encargo de dirigir
un amplio programa fotogréafico, que documentaria no solo las actividades de la reparticion, sino también, y en
profundidad, la vida rural norteamericana” (Newhall, 2002: 238). EI principal objetivo de las fotografias era
mostrar las condiciones de vida que tenian de los granjeros de aquella época.
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mostrarlo, como poseedor de una posicion dada, sea en el pasado o en el presente
(Newhall, 2002: 244).

Dorothea Lange, Madre desarraigada, California, 1936
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Dorothea Lange, Poor mother and
Paul Taylor, Dorothea Lange, 1934 children, Oklahoma, 1936

Dorothea Lange, Women in the

highlands, Texas, 1938 Dorothea Lange, Rehabilitation Clients, August

1939

Dorothea Lange, The Arnold Dorothea Lange, Farmers who have bought
children, Michigan Hill Washington, machinery cooperatively, West Carlton, Yamhill
1939 County, Oreg6n, 1939
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2.5.3 Walker Evans, su trabajo para la FSA

Al igual que Dorothea Lange, Walker Evans trabajé para la FSA de hecho fue uno de los
primeros fotdgrafos que fueron contratados. En un principio Evans deseaba ser escritor, no
obstante se dio cuenta de su gran pasion por la fotografia asi que en los afios veinte comenzo
su carrera como fotografo (Bieger-Thielemann, 2001: 164). Estudi6 por un corto tiempo en
Williams College entre los afios 1922 y 1923 y ya para 1930, se dedica de manera profesional
a la fotografia “comenzé su carrera como fotdgrafo con una serie de iméagenes sobre
arquitectura victoriana norteamericana y un reportaje sobre las agitaciones politicas de Cuba
en 1933. Sus primeros trabajos ya atestiguaban esa objetividad de la mira y esa extrema
atencion a los detalles que cimentarian su renombre” (Bieger-Thielemann, 2001: 164). En
1935 la FSA lo contrata para documentar visualmente la situacion por la que atravesaba la
comunidad rural, por lo que “viajo hacia el sur y documento las condiciones de la tierra, el
predicamento de los granjeros, sus casas, sus pertenencias, la forma como trabajaban, sus
cultivos, sus escuelas, iglesias y tiendas (Newhall, 2002: 238). En las imagenes retratadas
durante esta época, reflejaban su atencion por los detalles, de manera que “plasmo sobre la
pelicula la vida de los pobres, con la misma precision y la misma sobriedad que €l aportaria
mas tarde a la fotografia de arquitectura de su pais” (Bieger-Thielemann, 2001: 164,165).
Es importante sefialar que el trabajo que realizaron tanto Lange como Evans fue influenciado
en ese entonces por una corriente dentro de la fotografia llamada “documental”. ** De acuerdo
con Newhall “la palabra “documental” se han sugerido sustituciones: “historico”, “objetivo”,
“realista”. Aunque tales cualidades estan contenidas dentro de lo “documental”, ninguna de
ellas transmite su profundo respeto por los hechos, unido al deseo de crear la interpretacion
basicamente del mundo en que vivimos (2002: 247). En este sentido, Dorothea Lange,
Walker Evans entre otros fotdgrafos de ese entonces encontraron que el estilo documental
les permitiria registrar “objetivamente”, de alguna forma las distintas realidades de la

sociedad. #

41 En efecto, “los fotdgrafos, y con ellos los periodistas, los directores de cine y los pintores, se vieron también

muy influenciados por la potente estética de lo que hoy en dia conocemos como documental y que condiciona

todo el arte en los afios treinta” (Panzer, 2006:19).

42 De hecho, “la fotografia documental de compromiso social, cuyos temas atn hoy son referencia para el

fotoperiodismo, no va a merecer la atencion prestada por la prensa de la época a la fotografia de guerra y de
equeios eventos”, por lo menos en un fase inicial” (Sousa, :60).

“peq tos”, por 1 f: 1” (S 2003:66
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Walker Evans, 1937

Walker Evans, Familia de aparceros, Alabama.
1936

Walker Evans, Allie Mae Burroughs, esposa
de un cosechador de algodén, Alabama,
1936
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2.5.4 Lewis Hine, la fotografia de prensa como herramienta de cambio social

Sociélogo de profesion, fotografo por vocacion, Lewis Hine estudié Sociologia en la
Universidad de Chicago y en la de Nueva York, por un tiempo se dedicé a la docencia, no
obstante encontré en la fotografia documental una herramienta que le permitiria de cierta
forma mostrar la realidad que acontecia en esos momentos y que como sociologo le causa
interés profundizar. ** Empez6 a utilizar la fotografia como una herramienta de denuncia,
principalmente se enfocd en retratar la explotacion laboral infantil. Uno de los principales
argumentos que él solia decir referentes a la fotografia fue que la podia utilizar como una
herramienta que le permitia generar una cambio social. Lo que él queria mostrar por medio
de la fotografia era: “mostrar las cosas que hay que cambiar [...] y mostrar las cosas que hay
que apreciar” (Kobré, 2006: 342).

Entre 1906 a 1917 trabajo para el Comité Nacional de Obras para la Infancia (NCLC)
(Bieger-Thielemann, 2001:84). En 1908 este comité le encarga retratar el trabajo de los nifios
en las minas de carbon, fabricas, campo todo esto con el objetivo de documentar las pésimas
condiciones laborales a la que se enfrentaban estos nifios y con ello recabd fotografias
realmente crudas, célebres y emblematicas, dentro de estas fotografias esta una en especial
que se convirtié en una de las mas emblematicas de su trabajo “Pequefia tejedora en una
heladeria de algoddn en Carolina” en esta imagen retrata a una nifia trabajando en una enorme
maquina textil de hilos, dentro de la imagen existe un punto de fuga que hace que la mirada
se enfoque en aquella nifia de corta edad concentrada en su trabajo, la foto fue tomada al
mismo nivel de la tejedora,** seguramente “el fotografo se ha agachado para tomar la foto.
Desechando la altura “normal”, la de su propio ojo, el fotografo ha preferido bajar y ha
elegido como altura de camara la de los ojos de la pequeiia tejedora” (Beceyro, 1983:30).

Desde este punto de enfoque le aporta “un sentido de la proporcion que permitia al

4 Su profesién como soci6logo “le permitié comprender de inmediato, y sin esfuerzo, el antecedente del
problema y sus consecuencias sociales” (Newhall, 2002: 235).

4 En este sentido “el fotografo, a través de esas sucesivas elecciones, ha ido conservando un delicado equilibrio:
él dice que la maquina quiere aplastar al ser humano y que el ser humano se le resiste. La fotografia es la historia
de esta resistencia. El punto de camara, ese paso al costado que ha dado el fotografo, establece toda la
importancia de la maquina: pero al bajar cincuenta centimetros la altura de la camara y al descender al nivel de
los ojos de la nifia, y ademas al poner en foco al personaje, en ese momento el fotdgrafo se pone decididamente
de su parte” (Beceyro, 1983: 33).
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observador apreciar que esos operarios eran de verdad nifios de poca edad” (Newhall, 2002:
235).

Asi como esta, varias fueron las imégenes que capturd sobre las condiciones laborales de los
nifios.* Lo que pretendia basicamente con estas imagenes, era que las leyes cambiaran en
beneficio de la nifiez, logré que las autoridades voltearan a ver el problema y con ello
promovieran un control general que regulara las condiciones de trabajo infantil, de hecho,
“el impacto de sus fotos, junto con las de la caras de los nifios que trabajaban en las minas de

carbdn, ayudo a que se aprobasen leyes limitando la explotacion infantil” (Kobré, 2006: 345).

En el afio de 1918 la Cruz Roja lo manda a Francia para que retratara las condiciones de vida
de los refugiados durante la Primera Guerra Mundial*® (Bieger-Thielemann, 2001:84). No
obstante, “Hine no limit6 sus fotografias a una critica negativa, sino que resaltd cualidades
humanas positivas” en sus trabajos, de forma que se enfoc6é en hacer fotografias que
reflejaran el trabajo honorable de socorro que la Cruz Roja realizaba en los paises
centroeuropeos (Newhall, 2002: 235).

De manera que, “comprendié que sus fotografias eran subjetivas y que, por ese mismo
motivo, construian criticas poderosas y rapidamente comprensibles” (Newhall, 2002: 235),
solia decir que sus fotografias eran foto-interpretaciones, de esa cruda realidad. En 1930
realiza uno de los trabajos méas celebres de su carrera, cuando recibié el encargo de retratar
el proceso de construccion del Empire State Building de Nueva York, uno de los edificios
mas altos del mundo de ese entonces; por tanto, se dio a la tarea de retratar a los obreros que
se dedicaban a construir tan imponente edificacion, como buen socidlogo “junto a los obreros
hizo sus bocadillos tostados sobre las forjas en que se calentaban los remaches; camin6 sobre
las vigas a alturas que provocaban vértigo, llevando sobre el hombro, una cAmara completa

con tripode” (Newhall, 2002: 235). Fue un fotégrafo que siempre se caracterizd por

4 Era un fotdgrafo muy audaz para conseguir sus imagenes ya que solia disfrazarse en algunas fabricas para
poder acezar y tomar fotografias, “para poder entrar en las fabricas y las minas, Hine se hizo pasar por todo tipo
de personajes desde inspector de bomberos a vendedor de Biblias. Una vez escondio la cdAmara en una fiambrera,
entro con los trabajadores e una fabrica textil y tomo disimuladamente algunas fotografias de la deplorables
condiciones de trabajo” (Kobré, 2006: 345).

46 En el momento, “cuando estalld la guerra, a los fotdgrafos se les prohibié explicitamente acudir a los campos
de batalla. De hecho la censura era tan estricta que el mando aliado asigno un oficial a cada corresponsal para
controlar lo que veia el periodista y que era lo que fotografiaba” (Kobré, 2006: 345).
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relacionarse con el sujeto a retratar, su olfato sociol6gico le permitié poder realizar
fotografias emblematicas, “sus simpatias se concentraron en los individuos, que tenia ante

si” (Newhall, 2002: 235). Muere en 1940, dejando un valioso legado a generaciones, “la

fotografia como instrumento de denuncia”.

IM.
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Lewis Hine, Algodonera en California, 1908
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Lewis Hine, Power House
Mechanic Working on Steam
Pump, 1920

Lewis Hine, Construction of the Empire State Building, May 1930
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2.5.5 W. Eugene Smith, foto-ensayista

El interés por la fotografia de W. Eugene Smith comienza desde su pasion por los aviones.
Nacido en 1918 en Wichita, Kansas, zona en donde habia mucha actividad de aviacion; en
un principio, deseaba ser disefiador de aviones, en sus propias palabras relata que trataba de
“convencer a los fotografos de noticias de la ciudad para que me dieran copias de los aviones
que hubieran fotografiado en carreras nacionales o en pruebas. Acosé a uno de ellos para que
no solo me diera esas fotografias, sino que ademas me permitiera ir con él a realizar trabajos,
especialmente vinculados por la avion” (Hill, 1979: 235-236); agrega “al poco tiempo le
habia comprado una de sus camaras y finalmente me interesé mas por la fotografia” (Hill,
1979: 236). Estudia periodismo en la Universidad de Notre Dame, en donde obtiene un beca,
de estudios fotograficos, sin embargo, Smith relata que no le “daban bastante libertad para
fotografiar como yo creia que habia que hacerlo en aquellos dias” (Hill, 1979:38). Tiempo
después abandona la universidad y en el afio de 1933 empez6 a interesarse por la fotografia
de prensa y seis meses después consiguio trabajo como fotografo para dos diarios locales The
Eagle y The Beacon. Por un periodo corto elige trabajar de manera independiente para la
agencia Black Star.

Después decide mudarse a Nueva York en donde fue reportero grafico para Newsweek, en
1937 y 1938 (Bieger-Thielemann, 2001:173), no obstante, fue despedido, porque él insistia
en utilizar una camara de un formato 6x6, en lugar de una 9x12, “fui despedido de Newsweek
porque insistia en utilizar la cdmara de 6 en lugar de 9x12. Pero eso fue una suerte, porque
comence a trabajar para Life” (Hill, 1979: 237-238). En 1939 fue contratado como reportero
gréfico de la revista Life hasta 1942, realizando muchas fotografias y ensayos fotograficos,
de hecho “contribuyd notalmente al nacimiento de un género auténomo: el ensayo
fotografico” (Bieger-Thielemann, 2001:173). A los 21 afios de edad renuncia porque no
estaba conforme con los reportajes que se le asignaban, él aspiraba llegar a hacer mas con la
fotografia y argumentaba que “el deseo final de todo artista fotografo que trabaja en
periodismo es el de que sus fotografias vivan en la historia, mas alla de su importante, pero

breve vida en una publicacion” (Fontcuberta, 2003: 212). Se caracterizaba para ese entonces
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como una persona muy comprometida con su trabajo y sus propias convicciones, 4’ y en

1948, escribe un breve texto en donde mencionaba que:

La fotografia debe buscar hombres con integridad, de mente abierta, de propdsito
sincero, con la inteligencia y perspicacia necesarias para penetrar en el nicleo vital de
las relaciones humanas y con la rara habilidad de poder dar la totalidad de sus hallazgos
imparciales al mundo. Son pocos los hombres que reinen tantas cualidades, pero los
criterios del periodismo deben ser elevados (Fontcuberta, 2003: 211).

Agrega que “el individuo que lucha por esta perfeccion no debe tener compromisos. No debe
doblegarse ante aquellas publicaciones que quisieran que no fuera asi. Tendria que dar cuenta
de cualquier mal uso prolongado de su labor y no podria buscar en la queja de que es solo un
trabajador haciendo la tarea que se le ha asignado” (Fontcuberta, 2003: 211). Estas
caracteristicas que menciona Fontcuberta, con las que debe contar un fotdgrafo de prensa,
evidentemente, forjaron su personalidad y su profundo deber social como periodista. Sin
imaginarlo hizo grandes cambios sociales con sus fotografias. Uno de ellos fue el mostrarle
a la Marina americana de ese entonces los horrores cometidos en un campo de concentracion
o lo que ellos solian llamar “reducto civil”; la marina le habia encargado fotografiar “lo
maravillosamente bien que trataban a quienes se habian rendido”, no obstante, se dio cuenta
de que este era un agujero hediondo e infernal, en donde quince mil personas tenian acceso
a solo uno o dos grifos de agua, era un lugar inhumano, asi que tomo fotografias con tanto

enojo y se propuso demostrar lo horrible que era este lugar (Hill, 1979: 242).

Una vez que tuvo las fotografias se las ensefio a los censores de la marina norteamericana,
quienes a su vez, se las ensefiaron a sus superiores y asi, ese campo de concentracion fue
completamente cambiado. Este suceso para él representd algo muy gratificante ya que
demostré que por medio a la fotografia se podian generar cambios importantes. Solia
comentar que comprendia “el poder que verdaderamente tiene las fotografias para activar a
la gente” (Hill, 1979: 242). Sin embargo, la decision de renunciar a la revista Life fue
contundente, sin imaginar que estaba a punto de estallar la Segunda Guerra Mundial*® y Life

era el Unico sitio para trabajar si se cubria la guerra (Hill, 1979: 240). Asi que empez0 a cubrir

47 Era de saber que era un fotdgrafo que siempre defendia sus fotografias y sus ensayos ante cualquier editor,
lo cual le ocasiono multiples conflictos, pero él estaba convencido de que el fotografo debia participar en todo
proceso de edicidn hasta su publicacion.

48 Consecuentemente “con el estallido de la Segunda Guerra Mundial en 1939 surgieron alin mas oportunidades
para los profesionales dispuesto a viajar y hacer fotos en circunstancias poco usuales” (Newman, 2000:26).
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la guerra para la Ziff-Davis Publishing Company, pero posteriormente, Life lo vuelve a
contratar. Mientras cubria un reportaje, sobre un dia en la vida de un soldado, “Smith fue
alcanzado por un fragmento de metralla que le impact6 en la mano izquierda, la cara y la
boca causandole unas lesiones muy serias” (Kobré¢, 2006:361). Pasaron mas de dos afios para

que se recuperara, y otro medio afo para que se reincorporara a trabajar con Life.

Entre los reportajes méas celebres en de su carrera destacan: EI médico rural (1948), La aldea
espafiola (1951) y Enfermera-comadrona, Kobré senala que “durante los siguientes siete
afios Smith produjo sus ensayos fotograficos mas conocidos: la agotadora dedicacion de un
médico rural; fe y pobreza en un pueblo de Espafia; la enfermera y comadrona que alivia los
dolores del parto” (2006: 361). De tal forma hizo “suya la formula de Life consistente en
construir una historia a partir de un emblematico protagonista central, ofrecié a los
fotoperiodistas un modelo a seguir” (Panzer, 2006: 21). Es evidente que genero un estilo de
contar historias. En el afio de 1955 nuevamente abandona Life para ingresar a la agencia
Magnum en donde colabord hasta 1959. Su decision de trabajar ahi se debié a la libertad que
la agencia le otorgaba para realizar su trabajo, si bien es cierto que muchos fotégrafos como
él optaron por un trabajo en donde se les diera cierta libertad para hacer fotografias.*® Después
de abandonar Magnum, Smith “descubri6 el libro como vehiculo apropiado para la
publicacion de sus fotografias” (Bieger-Thielemann, 2001:173). Con ello publica una serie

de libros con sus principales ensayos fotograficos. Finalmente muere en 1978.

Definitivamente estos solo son algunos de los fotografos que marcaron toda una generacion,
forjaron estilos, técnicas, estrategias, métodos y ademas sentaron las bases de una profesién

conocida como fotoperiodismo.

49 Cuando el fotdgrafo trabajaba en alguna publicacién estaba condicionado a realizar Ginicamente las fotografias
gue la publicacion les encargaban en el sentido que si el fotdgrafo proponia alguna imagen tomada fuera del
encargo, no se la publicaban. Originando con ello que el fotégrafo buscara la forma en la que se respetara su
propuesta, “los fotoperiodistas de antafio meros trabajadores obligados a someterse a los criterios de sus
superiores tenian cada vez més a reivindicar su caracter individualista, basado en unos objetivos propios”
(Panzer, 2006: 21).

73



W. Eugene Smith, A Walk to the
Paradise Garden, 1946
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W. Eugene Smith

W. Eugene Smith, rodaje de Candilejas con Charlie Chaplin, 1952
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2.6 La profesion del fotoperiodismo en el mundo después de los afios cincuenta

Para los afios cincuenta la profesion del fotoperiodismo ya habia obtenido una gran
relevancia, dado que, era una fuente de informacidn visual sobre lo que sucedia en todo el
mundo. Los fotoperiodistas de ese entonces cubrian los acontecimientos mas relevantes,
tanto de su pais como de otros lugares. A su vez, las diferentes publicaciones eran “grandes
en todos los sentidos: las paginas son grandes, las fotografias son grandes, el publico es
grande, cuenta con grandes fotografos y publican grandes reportajes” (Panzer, 2006:36). La
fotografia poco a poco fue escalando peldafios hasta llegar a ser un elemento fundamental
dentro del reportaje. Una de las revistas que popularizdé de manera masiva y le dio un lugar
principal a la fotografia dentro de sus reportajes fue la National Geographic, *° que en 1960
inicio la publicacion de fotos en la tapa frontal de su revista, la cual comenz6 a incluir en sus
publicaciones bastantes fotografias, ya que la imagen constituian un lugar importante en cada
reportaje,® esto origin6 evidentemente una fuente de trabajo para muchos fotografos.>? El

autor Leah Bendavid-Val menciona que

Hace un siglo, la National Geographic Society empez6 a usar la fotografia para instruir
a sus miembros y apoyar la investigacion cientifica. Nacida en una época muy fructifera
por lo que a los inventos se refiere, la National Geographic Society fomentd las
innovaciones fotograficas, en particular el uso del color. La calidad de las fotografias
de la revista National Geographic floreci6é cuando las fotos se convirtieron en la clave
para informar acontecimientos mundiales (1994: 34).

La revista National Geographic se considerdé como una de las fuerzas que hicieron posible la
elevada condicion profesional de los fotografos en el ambito del fotoperiodismo (Newman,
2000: 27).

% La National Geographic Society fue fundada en Estados Unidos el 27 de enero de 1888 con el objetivo de
difundir entre la sociedad, el conocimiento geogréfico del planeta, ocho meses después de la fundacion se inicié
la publicacion de la revistas que desde un inicio considero representaciones graficas como mapas, grabados y
fotografias.

51 Asi que “la fotografia se convirtié en un aspecto tan importante de la revista que Grosvenor instalé un
laboratorio de fotos en blanco y negro, seguido muy pronto por otro en color, el primero en la historia del
periodismo norteamericano” (Bendavid-Val, 1994: 36).

52| os fotdgrafos de la National Geographic “cubren temas de actualidad se espera que realicen su trabajo con
rapidez, y que capten aquella escenas que mejor ilustren la esencia de lo que sucede. El principal objetivo de
quienes trabajan para revistas como National Geographic es presentar imagenes que ofrezcan una descripcion
mas detallada de lugares y costumbres poco conocidos, paralo cual se requiere una estancia prolongada en un
lugar. Este tipo de fotografia exige un profundo conocimiento del estilo de vida de las personas fotografiadas,
de modo que se combina con la documentacion social (Newman, 2000:26).
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En los afios posteriores a los sesenta y setenta, uno de los acontecimientos més relevantes
que marco el ambito fotografico fue la guerra de Vietnam en donde, “toda una generacion de
fotografos se convierte en testimonios de la misma, que no tarda en proporcionar algunos
reportajes mas emblematicos del fotoperiodismo. Las fotografias llegan a brutalidad de la
guerra sacuden la conciencia de la opinion publica” (Panzer, 2006: 108). Las fotografias

tomadas en Vietnam se publicaron en ciertos medios sin ningun tipo de censura:

Tres fotografias tomadas durante la guerra de Vietnam ilustran el poder del
fotoperiodismo en la imagineria colectiva [...] la primera es la instantanea que realizo
Malcolm Browne en 1963 de un monje budista que se prendié fuego a lo bonzo en
medio de la calle como protesta contra el régimen corrupto de Saigo. Eddie Adams,
por su parte, es el autor de la célebre instantanea de un oficial viethamita disparando
contra un prisionero [...] la tercera fotografia, tomada en 1972 por el fotografo de
Associated Press Huynh Cong “Nick” Ut a las afueras de Trangbang, muestra a la joven
Phan Thi Kim Phuc corriendo desnuda y entre lagrimas por la calle, huyendo de la
lluvia de napalm que pilotos surcoreanos han arrojado por equivocacién sobre sus
propios compatriotas (Panzer, 2006: 24).

En el momento en el que uno observa estas fotografias realmente se queda impactado ya que
fueron tomadas en definitiva con el fin de que la sociedad pudiera ser testigo de la crueldad
que se vivia en la guerra de Vietnam. Estas fotografias se utilizaron como un instrumento de
denuncia y se convirtieron en un referente obligado, “en cualquier historia del fotoperiodismo
del siglo XX (Panzer, 2006: 24). Para estas alturas, la fotografia se convierte en un referente
visual que atestigua la crudeza de la sociedad. Los fotoperiodistas “se ganan una solida
reputacion por su independencia de criterio y accion en un nuevo contexto para el periodismo
[...] el fotoperiodismo empieza a transcender los limites de la prensa que le diera

conocimiento” (Panzer, 2006: 108).

Eddie Adams, Saigon, Vietnam,
1 de febrero de 1968
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Nic Ut, nifia del napalm, Trang Bang, 8
de junio de 1972

Malcolm Browne, Monje budista, 1963

Durante estos afios hubo varios avances tecnoldgicos importantes.>® Uno de ellos fue la
fotografia en color, si bien es cierto, National Geographic empez6 a utilizar la fotografia a
color a principios del siglo XX, ésta solia ser muy cara y muy poco préactica; no fue hasta
finales de los afios sesenta y mediados de los setenta que la fotografia a color se popularizaba
entre los fotdgrafos y los medios, es indudable que la fotografia de color era utilizada con
fines comerciales. Los fotoperiodistas Don McCullin, Larry Burrows, David Douglas
Duncan y Philip Jones Griffiths realizaron unos extraordinarios reportajes a color sobre la

guerra de Vietnam para Life, el Sunday Time, y el Dalily Telegrahph, aun cuando el blanco

53 Los avances tecnoldgicos también prevalecieron durante estos afios modificando el rumbo de la fotografia,
los equipos fotograficos fueron mas sofisticados, existian en el mercado un sinfin de cdmaras réflex como
Canon, Nikon, Fuji, Minolta, Sony; de igual forma salieron al mercado diferentes tipos de lentes fotograficos,
como gran angular, zoom, tele objetivo, entre otros.
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y negro seguia haciendo su opcién favorita (Panzer, 2006:25). Ya para el afio de 1975 la
fotografia a color se habia convertido en el idioma habitual de los reportajes bélicos en las
revistas (Panzer, 2006:25). Durante los afios setenta el impacto de la crisis financiera que
atravesaba en ese entonces a varios paises entre ellos Estados Unidos,** indudablemente se
vieron afectadas en gran escala varias publicaciones, hasta el punto de tener que cerrar, una
de ellas fue la revista Life,>® que en 1972 saca al mercado su ultimo nimero (el 28 de
diciembre de 1972). Este cierre significo el derrumbe de una gran institucion la cual impulso
el desarrollo del fotoperiodismo en todos los sentidos, “con el final de Life, fenecia toda una
época del fotoperiodismo” (Freund, 2004: 132). Con el cierre de Life y de otras publicaciones,
los fotoperiodistas sin duda “hubieron de hacer frente a nuevos obstaculos” (Panzer, 2006:
25), y con ello buscar desarrollar su trabajo en otros medios®® y “el oficio de reportero
fotografo queda hondamente afectado por los cambios acaecidos en la prensa ilustrada. El
que quiera conservar esa profesion, ha de buscar nuevos mercados” (Freund, 2004: 134). Al
contrario de los obstaculos el fotoperiodismo “sobrevivid de la mano de nuevas revistas que,
a pesar de incluir rara vez ensayos fotograficos, contribuyeron a la aparicion del trabajo de
numerosos fotografos, asi como a otras dirigidas a un publico mas especializado” (Panzer,

2006: 25).

A finales de los afios setenta y principios de los afios ochenta® fueron varias las revistas

especializadas en Norteamérica que empezaron a publicar reportajes con fotografias, entre

54 Es preciso sefialar que “a principios de los afios setenta, la inflacion comenzaba a extenderse por Europa y
las revistas se vieron aquejadas por las mismas razones que las de Norteamérica (Freund, 2004: 133).

55 “Algunas revistas-dinosaurio de la prensa ilustrada como Life y Look desaparecen (Life resurgiria después),
probablemente debido a la disminucién del interés del pablico frente a las ofertas de la television y a los
problemas econémicos ligados tanto al aumento de los costes de produccion y distribucion como el desvio de
las inversiones publicitarias hacia la television. Se hablo del fin del fotoperiodismo. Pero fue solamente el fin
de una época, ya que las agencias noticiosas van a florecer, transformandose en auténticas fabricas de
fotografias. Ademas de los periddicos, los nuevos clientes serdn fundamentalmente, las revistas semanales de
informacién general como Time y Newsweek” (Sousa, 2003: 181).

% Cierto niimero de fotografos habian trabajado en Norteamérica para grandes revistas nacionales, encuentran
trabajo en las revistas editadas por las corporaciones, tales como 1.B.M, R.C.A y otros gigantes de la industria
(Freund, 2004: 134).

>” En definitiva, varios acontecimientos en el mundo marcaron estos afios: conflictos étnicos, invasiones,
guerrillas, independencias, hambrunas, caidas de regimenes socialistas, tecnologias, globalizacién, no obstante,
no solo estos acontecimientos definieron el rumbo del fotoperiodismo, durante “los afos ochenta el control
sobre los fotoperiodistas se extiende a otros dominios que no son los exclusivos de la guerra, como la politica,
a través de la creacion de mecanismos como, entre otros, el impedimento de fotografia ciertos eventos o partes
de eventos, la acreditacion, la “sesion para los fotografos” (Photo opportunities) y la practica de las “fotos de
familia” en los grandes eventos (lo que permite a los politicos no ser sorprendidos en las situaciones “impropias
en que se les caes la mascara del poder) y el control sobre equipos” (Sousa, 2003: 183).
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ellas, Rolling Stone, Popular Photography, American Photographer, en otros paises, en
especifico en Paris estaba la revista Paris Macth, en Francia surgieron nuevas publicaciones
con inclinaciones de izquierda, como Actuel (1968) y Libération (1973) (Panzer, 2006: 26).

En Paris, la capital indiscutible del fotoperiodismo, surgieron varias agencias independientes
de fotografia, la principal fue Gamma. También estaban las agencias ya consolidadas de
antaiio como Rapho y Magnum, las cuales “contaban con fotégrafos en el terreno, y
consiguieron colocar sus reportajes ya acabados entre los editores de todo el mundo,
conscientes de que se podian vender de manera simultdnea en mercados nacionales e
idiomaticos diferentes” (Panzer, 2006:26). Indudablemente las agencias se convirtieron en el
intermediario entre el fotografo y el medio impreso. Para los afios ochenta una nueva
generacion de agencias se fundaron: “la Agence Vu (1986), a la que le siguieron, entre otras,
Editing (1988) y Metis (1989). En 1985, Reuters, la agencia de noticias por cable, empez6 a
vender fotografias a sus clientes [...] rompiendo el equilibrio existente hasta la fecha entre
Associated Press, United Press International y Agence France-Presse” (Panzer, 2006: 26).
El surgimiento de estas agencias trajo consigo una competencia constante por tener la mejor
fotografia, esto origind méas exigencia en el trabajo de los fotoperiodistas, puesto que “la
mayor rapidez de entrega, aumentaron la presion sobre los fotoperiodistas de agencia para
que se distinguieran por la profundidad y la personalidad de sus imagenes” (Panzer, 2006:
26). En ese entonces, figuraban fotografos de renombre en todo el mundo: > Hans-Jiirgen
Burkard, Sebastiao Salgado (Brasil), Antonin Kratchvil, Boris Mikhailov y Ljalja
Kuznetsova (Union Soviética), Ken Domo, Yonosuke Natori, Shomei Tomatsu (Asia),
Hiroshi Hamaya, Kikujiro Fakushima, Takuma Nakahira, Daido Moriya (Japdn), entre otros
tantos, realizaban fotografias y reportajes ya fuese encargo de algiin medio, agencia o de

forma freelance.

58 En Centroamérica y Sudamérica no fue hasta los afios de la posguerra cuando floreci6 el periodismo ilustrado
“de la mano de revistas y diarios como Proceso y La Jornada en México; Caretas, en Per(; O cruzeiro y
Machete en Brasil; Clarin, La Opinion y La prensa en Argentina; y La Nacion, en Chile” (Panzer, 2006:27).
Entre los fotografos mas sobresalientes se encontraban: Sara Facio y Alicia D”Amico (Argentina); los jovenes
mexicanos Graciela lturbide, Luis Gonzales Palma y Oscar Molinari; y los peruanos Vera Lentz y Mayu
Mohanna.
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2.7 Situacion del fotoperiodismo en el mundo: la era digital

A partir de los afios noventa la situacion del fotoperiodismo se enfrenta a una serie de cambios
y también a ciertas continuidades; a la mano de las innovaciones tecnoldgicas surgen nuevas
maneras de hacer, almacenar, imprimir, capturar, codificar, manipular, procesar, transmitir y
obtener fotografias, la aparicion de la imagen digital vino a modificar radicalmente los
procesos analdgicos utilizados para la obtencion de una imagen, la fotografia digital se
convierte asi en una préactica usual dentro de las agencias y distintas redacciones. Con la
proliferacion de las camaras digitales, a partir de los afios noventa la tecnologia digital y la

digitalizacion de la imagen trajeron consigo avances, continuidades y cambios entre tantos

la imagen se toma con la camara digital equivalente a las camaras clasicas, luego se
transfiere a una computadora portatil, donde eventualmente se puede recuadrar o
incluso retocar con un programa tipo Adobe Photoshop. Luego puede ser transmitida,
gracias a un teléfono mévil GSM, un médem vy, de ser transmitida, una pequefia antena

satelital portatil, desde cualquier lugar del planeta (Amar, 2005:108).

Actualmente con la llegada de la fotografia digital surgen varios debates entre los que se
encuentran principalmente: 1) la manipulacion de imagen, 2) la masividad, es decir, la
movilidad, la produccion y la reproduccion de la fotografia via internet y 3) la inmediatez de

la informacion, esto es, la circulacion de la fotografia en tiempo real.

Uno de los temas mas debatidos y controversiales gira en torno a la manipulacion de la
imagen digital y en la forma de “como la alteracion electronica de las imagenes se ha vuelto
facil y de dificil (virtualmente imposible) detencién. Si, en cierto sentido, la fotografia es
una forma de manipulacion visual de la realidad” (Sousa, 200: 261). Sin duda, ¢l tema de la
manipulacion, ha existidito mucho antes de la invencion de la imagen digital, de hecho a lo
largo de la historia si bien la manipulacion no era una practica comun, por lo menos si era
una practica ocasional, “la historia de la fotografia ya esta plagada de imagenes manipuladas
de un modo u otro [...] la produccion de cualquier fotografia implica siempre algln tipo de
intervencion o manipulacion” (Batchen,2004:323); por ejemplo, en el momento en el que el
fotografo se encontraba dentro del cuarto obscuro imprimiendo una fotografia recurria

ocasionalmente a ciertos “procedimientos en el laboratorio de “mejoria” de la imagen
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fotoperiodistica para la publicaciéon” (Sousa, 2003: 263). En conjunto, “los retoques
manuales, los recortes, fotomontajes, estas técnicas ciertamente dificiles de ejecutar, siempre
existieron. La digitalizacion vuelve simplemente mas facil la alteracion, ya que resulta

totalmente invisible” (Amar, 2005:111).

De modo que el debate central que giraba en torno a la manipulacién de la imagen digital,
tenia que ver con la credibilidad de la fotografia manipulada, esto es, que si una vez
manipulada la imagen ya no representa como tal la realidad. Este debate se traslado a terrenos
del fotoperiodismo en donde se convierte en un tema central de discusion relacionado con
ética y deontologia de la imagen. De hecho se construyeron cddigos de ética los cuales

pretendian regular la manipulacion digital de imagenes entre los que se encontraban:

e La NPPA pidi6 un cddigo de ética para regular la manipulacién digital de las
imagenes, en un congreso sobre fotoperiodismo electronico en Martha’s
Vineyard, el 6 de octubre de 1989.

e Associated Press adoptd politicas oficiales de no alteracion —manipulacion del
contenido de las fotografias.

e Laasociacion de periodistas de Noruega propuso la introduccién de un simbolo
que, cuando se introduce en las fotografias digitalmente manipuladas, alertarian
a la persona de este hecho (Sousa, 2003: 266).

Por tanto, lo anterior gener6 dentro del fotoperiodismo la creacion de nuevos patrones éticos
y con ello nuevas responsabilidades que el fotografo debia asumir. Es impértate sefialar que
dentro de la fotografia periodistica “numerosas asociaciones profesionales de fotoperiodistas
han incorporado en sus codigos deontoldgicos una clausula que prescribe el derecho del
publico a estar informado del eventual retoque digital de las fotografias producidas por la
prensa” (Fontcuberta, 2010: 121).

Ahora bien, a raiz de las distintas innovaciones tecnolégicas como la Internet y la manera de
transmitir imagenes en todo el mundo en tiempo real, el fotoperiodismo entra en otro debate.
La inmediatez de la informacion y de la imagen fotografica en los medios de comunicacién
provoco que las fotografias traspasaran fronteras y con ello las agencias y medios exigiesen
a los fotoperiodistas conseguir la foto del dia, no obstante esta exigencia genero que se hiciera
un “fotoperiodismo cada vez mas (falsamente) perfomativo, unido al consumo inmediato de
una imagen meramente ilustrativa que raramente deja rastro en la memoria” (Sousa, 2003:
283).
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Ademéas de que estas “innovaciones fueron provocando, algunas veces de forma conflictiva,
la necesidad de readaptacion constante de los fotoperiodistas a los nuevos modelos, a nuevas
rutinas, tacticas y estrategias profesionales de recoleccion, procesamiento, seleccion, edicion
y distribucion de la foto informacion™ (Sousa, 2003: 278). Con ello, el fotoperiodista debia
estar capacitado para afrontar los retos que implicaban todas estas innovaciones tecnoldgicas.
De manera que, algunas instituciones educativas comenzaron a incluir en sus planes de
estudios, cursos especializados en fotografia y en fotoperiodismo, diplomados, carreras,
ademas de en las principales agencias fotograficas se empieza a capacitar a sus fotografos de

manera multidisciplinar.

Finalmente contintia un debate contemporaneo®® dentro del fotoperiodismo, por un lado
autores como Pepe Baeza y Pierre-Jean Amar plantean que el fotoperiodismo esta en una
situacion critica, a su vez el autor Geoffrey Batchen habla de la muerte de la fotografia. Sin
dudar estos debates parecen interminables porque el fotoperiodismo “esta vivo y en buena
forma, y que se halla sumido en un dindmico proceso de reivindicacion, o bien que algo

nuevo y que todavia carece de nombre esta surgiendo con fuerza, dispuesto a ocupar su lugar”
(Panzer, 2006: 33).

%9 Este apartado solo constituye una breve sintesis de todos los debates que ha generado la incursién de la
fotografia digital.
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Capitulo 3

Desarrollo profesional del fotoperiodismo en México

La foto de prensa, se quiera o no,
depende de modo profundo de la
mirada social, de las preocupaciones,
obsesiones, jubilos y contentamientos
que imperaran en cada época

Carlos Monsivais, 2012
Fueron varias las etapas que marcaron los usos de la fotografia en México. La primera de
ellas se desarrolla aproximadamente durante los afios de 1839 a 1890, en donde basicamente
México adoptd técnicas, equipos, materiales del extranjero y el uso de la fotografia se
concentrd en el establecimiento de pequefios estudios fotograficos en donde el retrato
comenzo a entrar en el gusto de la sociedad de ese entonces. La segunda etapa y quizéa una
de las mas importantes para la consolidacién de la fotografia en México comprende de 1890
a 1920 en los cuales la fotografia, por un lado comenz6 a utilizarse con un sentido de
documentar los distintos grupos étnicos que poblaban en ese entonces el pais y, por el otro,
la fotografia empez6 a incluirse en medios escritos como el periddico y las revistas. Un
suceso muy relevante que también sentd las bases de la fotografia fue la Revolucién

Mexicana y los distintos retos a los que se enfrentaron los fotografos, para documentarla.

La tercera etapa del desarrollo de la fotografia mexicana comprende de 1920 a 1940. Aqui
se vislumbraba una etapa en donde la fotografia y el fotoperiodismo alcanzaban su esplendor
y su consolidacion en el medio y en la vida cotidiana de la sociedad. La representacion visual
en los medios empez0 a tener gran demanda acarreando con ello una especializacién de los
fotografos hacia diferentes temas. Asi mismo surgen fotografos de alto renombre, mexicanos
y extranjeros, surgen agencias fotograficas y un nuevo estilo de hacer fotografia y
fotoperiodismo en México, dando paso en los afios treinta y cuarenta a lo que muchos

especialistas llamaron “la época de oro del fotoperiodismo”.

La cuarta etapa corre de los afios de 1940 a 1970 y es justo cuando el fotoperiodismo
consolida legitimidad una profesion y el fotografo obtiene el reconocimiento tanto por los

medios como por el publico. Son los afios en los cuales se desarrolla el trabajo de
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emblematicos fotdgrafos como Nacho Lépez, Héctor Garcia, Enrique Metinides, entre otros.
Ademas en esta etapa las revistas ilustradas alcanzan su méximo esplendor y se convierten

en espacios fundamentales de publicacion.

Finalmente la Gltima etapa abarca de 1976 a 1996 y es la época denominada por el historiador
John Mraz como el nuevo fotoperiodismo mexicano, durante este periodo surgen varios
periddicos los cuales le dan un nuevo y gran impulso a la fotografia de prensa marcando con
ello un estilo particular de hacer y publicar fotografias, entre estos diarios se encontraban
Unomasuno y La Jornada. Asi mismo, acontecimientos politicos y sociales propician una

etapa en el fotoperiodismo tanto de nuevos fotografos, como de nuevas visiones.
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3.1 El fotoperiodismo a principios y mediados del siglo XX

La historia de la fotografia en México y el desarrollo del fotoperiodismo se desarrollaron
paralelamente bajo las influencias del extranjero especificamente de lugares como Europa y
Norteamérica. En esta etapa la fotografia en México estuvo marcada por procesos de
rupturas, continuidades y transformaciones que sentaron sus bases. La autora Rosa Casanova

sefiala que

Algunas constantes de los caminos que seguiran la fotografia en México en las primeras
décadas en que fue sentando las raices profundas en la sociedad: la aceptacion
incondicional de nuevas tecnologias [...] la incuestionable identificacion entre imagen
y naturaleza; la dependencia en la importacidn de equipo y materiales; el predominio
del retrato; la escasa presencia de una vision autoral; los cambios profundos generados
en el &mbito personal del recuerdo y en el espacio social y permanente de la memoria
(2005:3).

Si bien es cierto, los avances tecnoldgicos referentes a la fotografia (impresion, reproduccion,
etc.) se dieron en el extranjero, México no tardé mucho tiempo en adoptar esta innovacion
en el registro de sucesos. La cdmara fotografica vino a revolucionar la manera en que la
sociedad atestiguaba los hechos. Asimismo “en nuestro pais (como en el resto del mundo),
no solo los factores técnicos marcan la evolucion de la fotografia, sino también

acontecimientos politicos y sociales de gran trascendencia” (Aguilar, 2001: 22).

De modo que, a lo largo del siglo XIX y principios del XX, “los fotografos en México
trabajaron diferentes géneros artisticos de acuerdo con las necesidades sociales, politicas y
culturales que se les presentaron. Al importar técnicas de representacion, también importaron
estilos de trabajo y en esos afios en que la pintura era de las manifestaciones artisticas mas
destacadas” (Monroy, 2003:10).

Durante 1849 “la presencia norteamericana provoco un auge fotografico y fijo el gusto por
el daguerrotipo,® tan arraigado en el pais vecino, asegurando su permanencia mas alla de los

progresos técnicos, permaneciendo en el Iéxico popular como sinéonimo de retrato”

60 Recordemos que el daguerrotipo fue la primera técnica que se utilizé en el afio de 1839 el artista y pintor
Louis Jacques Mandé Daguerre quien “dio a conocer a la Academia de Ciencias en Francia su mas reciente
descubrimiento: el daguerrotipo. Este consistia en una imagen que se fijaba sobre una placa de peltre platinada,
dando la sensacién de un espejo. Estas fotografias eran colocadas en elegantes estuches forrados con terciopelo
o piel y son Unicas, es decir, que no existen mas que esa imagen, por lo cual no se pueden hacer impresiones en
serie a partir de un mismo original” (Monroy, 2003: 6).
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(Casanova, 2005:6). Al principio los costos de los equipos y el material de impresion eran
muy elevados y algunos de los fotdgrafos no contaban con los recursos econdémicos
suficientes para instalar estudios fotograficos especializados. Generalmente los
daguerrotipistas®® eran “trashumantes hasta mediados de la década de los cincuenta, lo que
se debe a varios factores, pero en particular al elevado precio de los daguerrotipos. Por ende,
la clientela es aln escasa y el daguerrotipista tiene que ir a su encuentro en las regiones mas
prosperas” (Debroise, 2005: 51). Muchos de estos daguerrotipistas recorrieron todo el
territorio mexicano y con ello instauraron improvisados estudios “estableciendo un itinerario
regido por las fiestas que, afianzadas en el pasado virreinal, conjugaban ritualidades
religiosas y vida civica a través de ferias y conmemoraciones patrias que aseguraban la
congregacion de un gran ndmero de personas y hacian previsible la venta de retratos”
(Casanova, 2005:7).

A su vez, en la Ciudad de México se encontraban daguerrotistas que contaron con las
posibilidades de adquirir el equipo necesario como aparatos, materiales y escenografia, para
establecer los primeros estudios fotograficos especializados en el retrato, daguerrotipistas
como Joaquin Diaz Gonzalez el primer mexicano en ejercer el oficio en 1844.%% Le sigui6
Antonio L. Cosme de Cossio (Casanova, 2005:7) y Andrew J.Halsey; este ultimo abri6 su
estudio en la capital en el afio 1845 y recorri6 el interior de la Republica con el fin de adquirir
buena clientela (Casanova, 2005:7). Algunos de estos fotografos contaban con una formacion
artistica adquirida en la Academia de San Carlos, la institucién oficial de ensefianza de las

bellas artes.

Los primeros estudios fotograficos®® se centraron principalmente en el retrato con una clara

herencia pictdrica, en efecto “la pintura habia sido hasta ese momento el medio més adecuado

61 En palabras de Edward Weston el daguerrotipista “era un artesano que se dedicaba a su trabajo con sencillez
y sin ambigliedades, sin encontrarse cohibido por ambiciones de arte, reflejo méas bien de sus inquietudes y de
una visién, recurrente desde el siglo XIX, que asignaba un estado de inocencia a los albores de cualquier
produccion plastica” (Casanova, 2005: 8).

62 E1 fue el primer daguerrotistas mexicano “era estudiante de pintura en la Academia de San Carlos, alumno
del escultor y miniaturista Primitivo Miranda, y abrié en 1894 un efimero estudio en la calle de Santo Domingo,
en donde realizaba miniaturas al 6leo y daguerrotipos” (Debroise, 2005: 50-51).

&3 En estos estudios “se retrataba, se copiaban daguerrotipos, pinturas y miniaturas, se comercializaban cdmaras
y todos los implementos necesarios para realizar fotografia; se expendian todo tipo de marcos y estuches para
resguardar la imagen, donde destacaba la joyeria disefiada especialmente para ese fin; y también se vendian
libros, grabados y pinturas de los mejores autores” (Casanova, 2005:9 ).
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para preservar una imagen propia o ajena. Los costos por mandarse a hacer un retrato al 6leo
eran muy altos y por eso la fotografia permitié que otros grupos sociales tuvieran la
posibilidad de permanecer para la prosperidad en un vidrio o papel” (Monroy, 2003, 11). De
modo que, el oficio del fotdgrafo se convierte en una fuente estable de ingreso conforme se
iban popularizando e innovando los retratos fotogréaficos; ya para los afios 1864 y 1867
“ocurre lo que podriamos llamar el primer boom de la fotografia en México: se inauguran en
la ciudad de Meéxico mas de veinte estudios dedicados a la produccion de tarjetas de visita y
de tarjetas imperiales” (Casanova, 2005: 9). Durante esos afios los emperadores Maximiliano
de Habsburgo y Carlota estuvieron en México y fueron ellos “los primeros que utilizaron la
imagen fotografica como medio de propaganda politica para darse a conocer antes de llegar
de Europa. Sus retratos circularon por todo el pais y fue un modo eficaz de difundir su imagen
con los elegantes trajes, las posturas imperiales y los gestos tranquilos de quienes buscan
llegar como efigies a un pais desconocido” (Monroy, 2003, 12). En ese sentido la fotografia
se utilizé como un instrumento politico e ideoldgico de gran impacto en amplios sectores

sociales.

Mientras tanto en todo el territorio mexicano habia fotdgrafos viajeros “cuyos objetivos iban
de lo cientifico a la ilustracion anecdética del pais. Marcados por lo transitorio de su estancia,
ellos dieron a conocer en el extranjero paisajes y monumentos a la vez que divulgaron en
México técnicas y usos de la fotografia” (Casanova, 2005:12). Retrataban a su paso, paisajes,
monumentos, edificios modernos, fabricas, ruinas arqueoldgicas, ®° asi como la vida
contemporanea rural y urbana, entre otros aspectos. Fotdgrafos tanto nacionales como
extranjeros se dedicaron a viajar por todo el pais en busca de “imagenes singulares, como es
el caso de John L. Stephens, Frederick Catherwood y Desiré Charnay entre muchos otros que
capturaron las ruinas precolombinas. Otros realizaron tomas de los juros indigenas (sic)

partes del pais” (Monroy, 2003: 10). Otro fotografo estadunidense llamado Charles B.

64 La fotografia se convirtié durante “el periodo de Maximiliano, mds que una moda, en una necesidad de un
grupo social, el de la corte, deseoso de fijar su propia imagen y manifestar a familiares y amigos sus afectos y
sentimientos; asimismo, fue necesaria para el gobierno en el registro de prostitutas ordenado por Maximiliano.
Lo anterior pone en evidencia que la utilizacién de la fotografia se polarizo, en cuanto a grupo sociales se
refiere, debido a las propias peculiaridades del Segundo Imperio” (Aguilar, 2001:7).

& Algunos fotografos viajeros como Désiré Charnay “inauguraron un nuevo género de la fotografia mexicana,
mezcla de romanticismo y asombro ante los vestigios arqueoldgicos [...] la mayoria de las fotografias del siglo
XX, son testimonios puntuales del proceso de excavacion arqueoldgica y sus hallazgos” (Casanova, 2006:
122).
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Waite®® recorrio durante veinte afios a partir de 1896 parte del territorio nacional, registrando
a su paso paisajes, vistas urbanas y retratos, su trabajo fue publicado a nivel internacional
tanto en “guias para viajeros, registro de vistas arqueoldgicas para el Museo Nacional,
imagenes periodisticas para revistas ilustradas y vistas, paisajes y retratos para el floreciente

negocio de las tarjetas postales” (Castillo, 2005: 62).

Algunos de los fotografos que radicaban en diversas regiones del pais formaban alianzas
entre ellos para realizar “intercambios de imagenes, de manera que podian ofrecer vistas de

sitios distantes, a los que dificilmente se desplazaba el fotografo de provincia” (Casanova,
2055: 13).

A finales del siglo XIX y a principios del siglo XX, los usos y la recepcion de la imagen
experimentaron transformaciones importantes, “se consolido el género del retrato y se
abrieron importantes y refinados estudios fotograficos®’ en la Ciudad de México y en otros
centros urbanos del interior (Castillo, 2005: 59). En algunos de esos estudios se ensefiaba la
fotografia, si bien es cierto, en ese entonces no existian escuelas especializadas en la
ensefianza de la fotografia, “cl aprendizaje se efecta en el propio estudio, segin la costumbre
del artesano, y el saber se transfiere, en muchas ocasiones, del marido a la esposa, de los
padres a los hijos o a las hijas. El asistente, a veces, llega a mejorar la calidad del profesor,
se congracia con la clientela y suplanta al maestro” (Dreboise, 2005: 60), de este modo
muchos fotografos optaron por transmitir sus conocimientos relacionados con la fotografia y

SUS usos.

% Brevemente el estadounidense Charles Burlingame Waite (1861-ca. 1929), en el afio de 1896 se “establecid
en la Ciudad de México, donde supo aprovechar el auge de las publicaciones ilustradas y la moda de las postales
para desarrollar un préspero negocio que lo mismo registraba sitios arqueolégicos como Mitla o Palenque, que
el trabajo de haciendas caucheras en Chiapas, escenas costumbristas o eventos politicos” (Casanova, 2006:
172).

67 Los fotografos de estudio renombrados y conocidos tanto en la capital como del interior del pafs fueron:
Valverde, Cruces y Campa, De la Mora, Valleto, Emilio Lange, entre otros, ofrecian sus trabajos montados en
finos cartones blancos, negros o grises, con los nombres, leyendas o cualidades del estudio impresas o grabadas
al frente, al reverso o en ambos lados de las fotografias (Matabuena, 1991: 15). “Los fotdgrafos caros o baratos,
ofrecian sus productos al cliente dentro y fuera del estudio. Recreaban lo que se les solicitaba, pero a la vez los
adaptaban a los escenarios con los que contaban. Ofrecian decorados, utileria, luces y los retoques necesarios
para representar cualquier imagen que el interesado deseara” (Matabuena, 1991: 17-18). Para este entonces
“existen setenta y cuatro estudios fotograficos en la ciudad de México, quizas trescientos en todo el pais, a los
gue acuden diariamente, ricos y pobres, campesinos y hacendados, obreras de las fabricas de hilados,
reclutas...Y nifios, muchisimos nifios. Familias enteras” (Debroise, 1994: 144).
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Nuevas técnicas, fotograficamente hablando, surgieron: las impresiones de placas de gelatina
sobre vidrio,®® la difusion de las imagenes instantaneas y las cAmaras fotograficas asi como
sus aditamentos (flashes, peliculas de facil aplicacion), permitieron la incorporacion tanto de
personas interesadas por la fotografia y sectores no especializados a practicar el oficio
fotografico. Publicaciones especializadas como El Fotografo Mexicano “dan cuenta del
enorme interés desatado entre algunos sectores por la obtencidon no solo de camaras mas
recientes, sino de quimicos y revelados para la instalacion del cuarto obscuro moderno”
(Debroise, 2005: 60).

3.1.1 La fotografia durante el porfiriato

Durante el régimen porfiriano los escenarios fotograficos fueron diversos entre los cuales se
encontraban “las diferentes representaciones fotograficas de las comunidades indigenas y
relacion con los debates antropoldgicos y la discusion sobre la identidad nacional; la
divulgaciéon masiva de las fotografias en la prensa y las revistas ilustradas y el cambio en los
usos de la imagenes” (Del Castillo, 2005: 62). Asimismo, la fotografia adquirié durante el
porfiriato peculiares usos y costumbres ya que el “emisor considerd que la fotografia no era
tan solo una representacion de la realidad, sino que era un objeto que tenia las facultades para
expresar sentimientos y afectos, era una prueba irrefutable de las cualidades de las personas
y objetos fotografiados” (Matabuena, 1991: 8).

En esa época “el retrato multiplico sus funciones y su sentido: es interesante observar como,
en la correspondencia personal de Porfirio Diaz por ejemplo, los retratos se incluian como
un testimonio fiel de los estados de &nimo, de las formas de conducta, de la calidad moral y
la nitidez de pensamiento del retratado: abstracciones que colaboran forma a través de las
fotografias” (Monroy, 2003: 21). Por tanto la fotografia se utilizaba como instrumento de
persuasion, del personaje retratado hacia el presidente Diaz, puesto que acompafiado de una

fotografia realizaban una peticion (ayuda econémica, becas, entre otras), en este caso la foto

88 “|_a introduccion de la emulsion de gelatina en la década de 1880-1890, transformd las técnicas fotograficas
en una industria. Las cualidades fisicas y quimicas de la gelatina la convirtieron en la sustancia emulsionante y
aglutinante por excelencia [...] Las placas negativas de gelatina sobre vidrio se utilizaron hasta la década de
1920, cuando los nitratos y los primeros acetatos se popularizaron y remplazaron a las anteriores” (Valverde,
2003: 29-30).
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representaba una muestra fiable de lo que le pedian a Diaz era verdad, “la comprobacion de
la edad, del estado fisico o de miseria, lo numeroso de una familia, las cualidades morales,
etc., eran elementos fundamentales en las peticiones realizadas a las altas autoridades del
pais. Fue ésta una de las razones que hizo de la fotografia es este tipo de solicitudes una pieza
insustituible” (Matabuena, 1991: 70).

Un ejemplo de ello es el de José Maria Lujan quien le solicitaba al presidente un préstamo
de 600 pesos para saldar una deuda contraida con el coronel de su batallén, ademas de que le
solicitaba que lo cambiara de batallon ya que sus gastos habian aumentado y tenia

necesidades familiares que cubrir, Lujan le escribi6 a Diaz:

Hombre de honor y pundonor, no quiero presentarme ante él [el coronel de su batallon]
para que de algun modo de reproche o intérprete mi conducta. En tal concepto como
penultimo recurso solicito por sus conductas debidas, mi pase del 27 batall6n a uno de
los cuerpos de Chihuahua [...] Y si hasta eso me es negado me daré la muerte antes de
aparecer engafiador o fraudulento sacrificandome yo y sacrificando a mi familia por lo
que diran de este mundo todo apariencias engafiosas vil y nauseabundo (Matabuena,
1991: 70).

Por tanto la fotografia fungia en ese entonces como un argumento fundamental de peticiones
puesto que “representaba la verdad, innegable y fiel” (Matabuena, 1991: 70) y era prueba de
lo expresado en cada una de las peticiones.

En general entre los diferentes usos que se le daban a la fotografia se encuentran: la fotografia
como prueba de servicios prestados a la patria, las peticiones se basaban “en favores hechos
a la patria o a la causa porfirista, iban acompariados de todo tipo de documentos para probar
estos acontecimientos: expedientes militares, narraciones detalladas de las batallas, antiguos
conferimientos de grados militares” (Matabuena, 1991: 85); La fotografia como obsequio al
presidente “la necesidad que el pueblo de México tenia de entablar relacion con el hombre
que lo gobernaba, se hace patente en la Coleccién Porfirio Diaz, la gran cantidad de epistolas
enviadas a Diaz para felicitarlo, apoyarlo, y ofrecerle su colaboracion nos la muestran”
(Matabuena, 1991: 107). La fotografia como regalo entre amigos “el regalar, recibir,
conservar y coleccionar retratos de amigos y parientes fue un uso comun y apreciado de la
fotografia en el porfiriato. Estos objetos significaban la expresion de profundo afecto y
prueba tangible del sentimiento que unia a los retratados con los poseedores” (Matabuena,

1991: 121); finalmente el uso que se le dio a la fotografia como prueba de avances
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tecnoldgicos y obras de infraestructura “ya desde inicios la fotografia se vio como un
elemento de gran valor para la comprobacién o identificacion de algo o alguien, fue comdn
durante el porfiriato el uso de fotografias para exhibir y probar avances tecnoldgicos,
adelantos de infraestructura, constructivos y desarrollos regionales” (Matabuena, 1991: 137).
Es indudable que este Gltimo tuvo un peso importante durante el porfiriato ya que la
fotografia fue la encargada de llevar el registro testimonial y noticioso del proceso de
modernizacion y progreso por el que atravesaba México. A su vez publicaciones como El
Hijo del Ahuizote registraron los cambios urbanos que se desarrollaron durante el régimen
porfiriano, este semanario impulsé el “quehacer fotografico como simbolo del progreso y
contribuyeron a su divulgacion, identificando la tarea politica de transformar el destino del

pais con los nuevos parametros visuales” (Del Castillo, 2005: 62).
3.1.2 Las primeras revistas ilustradas y diarios durante el porfiriato

Desde mediados de la década de los ochenta del siglo XIX, en México, “los usos y la
recepcion de las imagenes se produjo con la incorporacién de la fotografia a los magazines
ilustrados y posteriormente a la prensa periodica debido al empleo de las placas de
fotograbado y los procesos de medio tono” (Del Castillo, 2005: 67). Con exactitud la
fotografia ingresé a la prensa mexicana tras la iniciativa de “Rafael Reyes Spindola,
convencido porfirista y fundador de EI Universal, EI Mundo llustrado, EI Imparcial y El
Mundo, quien introdujo, en 1898, rotativas de gran tiraje, linotipos alemanes y la técnica del
medio tono utilizada en Estados Unidos a partir de 1890 (Debroise, 1994: 145).

Una de las primeras revistas ilustradas fue EI Mundo llustrado, la cual “retom¢ de las revistas
francesas y cubanas su diagramacion y el uso de las fotografias en sus paginas” (Monroy,
2003: 18). Uno de los acontecimientos que se publicaron en dicha revista fue el atentado de
Arnulfo Arroyo contra el presidente Porfirio Diaz, el 16 de septiembre de 1897 a un costado
del paseo de la Alameda,®® 1a fotografia fue publicada el 3 de octubre y es considerada “una
de las primeras imagenes informativas que aparecieron en la prensa” (Monroy, 2003: 18).

Otras publicaciones que enriquecieron las nuevas propuestas graficas en donde la fotografia

8 Tal fotografia “muestra a un grupo de policias situados entre un tranvia y un carruaje, que rodeaban y detenian
al fracasado victimario, momentos después del intento de asesinato, mientras eran observados por otros
gendarmes montados a caballo y un grupo de curiosos. Pocas horas mas tarde el agresor Arnulfo Arroyo fue
asesinado dentro de una celda de una sérdida carcel capitalina” (Del Castillo, 2005: 68).
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desempefio un papel estratégico fueron: El Imparcial, Arte y Letras, El Tiempo llustrado, La
Semana llustrada, Arte Musical, Arte y Sport, La vida Moderna, Semanario Literario
llustrado, Tricolor y EI Universal Illustrado (Del Castillo, 2005: 67).7

Entre las principales fotografias que se publicaban eran “paisajes, retratos, visitas de la
ciudad, elementos arquitectonicos y pequefos reportajes o notas graficas” (Monroy, 2003:
19); de hecho, es hasta esta época cuando “en las paginas de las revistas se divulgaron por
primera vez en forma masiva algunas otras tematicas dispares entre si, como la fotografia
deportiva, la de espectaculos, la publicitaria e incluso la nota roja” (Del Castillo, 2005: 70).
Dichos escenarios propiciaron que el periodismo grafico prosperara y poco a poco fuera
ganando espacios en las publicaciones diarias,”* ademas de ello, numerosos fotografos
sumamente talentosos encontraron en estos medios una fuente de empleo para desarrollar su
oficio, entre los reporteros graficos mas destacados de la época se encuentran: “los hermanos
Valleto, Emilio Lange, Emilio Riverol, José Maria Lupercio, Manuel Ramos, Antonio
Carrillo, Ramén del Valle, Eduardo Melhado, Armando Salcedo, Alberto Gardufio y el
famoso Agustin Victor Casasola. La mayor parte de estos fotdgrafos trabajaron en los
periodicos mas conservadores del porfiriato, sobre todo en El Imparcial” (Monroy, 2003:19).
No obstante a pesar de la opresion politica durante el porfiriato,’? los diferentes medios
representaron un nuevo espacio de divulgacion en donde se “replantearon las nociones de lo
publico y lo privado y favorecieron al mismo tiempo una resignificacion de las fotografias y
con ello una diversificacion de sus posibles lecturas e interpretaciones” (Del Castillo, 2005:

70).

0 De aqui en adelante, se inicia, verdaderamente “la era de la fotografia en la prensa en México. Una tras otra
surgen las revistas ilustradas: Artes y Letras, La llustracién, La Semana llustrada, EI Tiempo llustrado; los
periédicos modernos conceden una importancia cada vez mas preponderante a la fotografia. Se forjan, al calor
de los grandes acontecimientos, numerosos fotégrafos que ocupan un papel importantisimo en las historia del
periodismo grafico” (Debroise, 1994: 154).

! Durante el “transcurso de las dos primeras décadas del siglo, la fotografia va a invadir los espacios gréficos,
y volverse casi el inico medio de representacion” (Debroise, 1994: 146).

72 <A pesar de la severa censura impuesta por el gobierno que limito la creacion de nuevos periddicos y clausurd
a los que se oponian al régimen, existieron en México un buen ndmero de revistas ilustradas que normalmente
publicaban fotografias de diferentes autores de gran calidad y diversidad de temas” (Montellano, 1994: 17).
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3.2 La fotografia como documento social del acontecer revolucionario

Un nuevo escenario se avecinaba para los fotografos, ya que el 20 de noviembre de 1910 en
el territorio mexicano una Revolucion estallaba, fue momento para que aquellos fotografos
(algunos reporteros graficos y otros fotografos de estudio) salieran “a las calles a registrar los
nuevos hechos y acontecimientos, enfrentando retos técnicos y tareas cada vez mas
complejas” (Del Castillo, 2005: 72-73).

Los escenarios a retratar para los reporteros graficos cambiaron completamente pues las
“inauguraciones oficiales, fiestas de caridad, actos civicos y notas de la alta sociedad fueron
desplazados en forma vertiginosa por nuevos escenarios caracterizados por combates
sangrientos, luchas y escaramuzas, asi como, largas filas recurrentes de familias enteras
cargando sus pertenencias y huyendo a sitios menos inseguros” (Del Castillo, 2005: 73). En
definitiva, no paso mucho tiempo para que fotografos profesionales y aficionados registraran
“imagenes violentas que comenzaron a venderse en serie a un vasto publico avido de noticias
en las ciudades fronterizas de ambos paises” (Del Castillo, 2005:76). No obstante, algunas
publicaciones, principalmente los periddicos se ven obligados a publicar fotografias” bajo
ciertos criterios y en funcion de una linea editorial dependiendo cual fuera el caso; “una
revista porfirista como El Mundo llustrado no ofrece el mismo discurso grafico sobre el
conflicto que la avanzada revista La llustracion Semanal” (Gautreau, 2009: 119). En sintesis,
algunas publicaciones optan por establecer normas al momento de publicar imagenes de

contenido violento para no herir la sensibilidad de sus lectores. De la misma manera

Las redacciones no se dejan cegar por el sensacionalismo que proveen las fotografias
tomadas en las inmediaciones de los combates y en ninglin momento dejan de publicar
las imagenes politicas que recuerdan la otra vertiente no menos importante que la
primera, el lector puede, asi, relacionar las victorias y derrotas militares con el complejo
juego politico de las elecciones, nombramientos, destituciones y exilios voluntarios o
forzados (Gautreau, 2009: 126).

La construccion de la imagen visual de la guerra civil en esos afios es el resultado de una
serie de decisiones que afectan al mensaje final: la eleccién de las tomas por parte del

fotografo, la posibilidad de difusion de las imagenes, los criterios editoriales de las

3 Los periddicos se encontraban en “la dificil decision de mostrar o no la violencia de la guerra mediante
imagenes de ruinas, sufrimiento, heridos e incluso cadaveres” (Gautreau, 2009: 119).
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redacciones, la diagramacion de la pagina ilustrada y la adjuncion de discursos textuales méas
0 menos extensos y explicitos (Gautreau, 2009: 126).

La labor del fotdgrafo de prensa durante este periodo se centr6 dia a dia en la cobertura
revolucionaria tanto en aspectos militares como politicos, este Gltimo se compone en su
mayoria de retratos de los principales caudillos revolucionarios: Emiliano Zapata, Francisco

Villa'y Venustiano Carranza.

La fotografia pas6 de ser un instrumento de persuasion y convencimiento, a ser un
documento, testimonio y una memoria visual del acontecer revolucionario. Esta revolucion
fue “ampliamente y profundamente fotografiada por fotografos aficionados y profesionales,
que divulgaron sus imagenes en tarjetas postales, albumes familiares, periddicos y revistas
ilustradas” (Del Castillo, 2005:73). Los fotdgrafos mas relevantes de la época destacaban:
“J.M. Lupercio, Eduardo Melhado, Hugo Brehme, Ferrari Pérez y Carl Osbon. Solo se tiene
referencia de una mujer fotégrafa, no se sabe su nombre pero la apodaban La Graflex”
(Monroy, 2003: 24).

3.2.1 Hugo Brehme, pionero de la fotografia artistica en México

El fotografo Hugo Brehme fue originario de Eisenach, un pueblo de Alemania, durante su
adolescencia curso la carrera de fotografia con tan solo 16 afios, era un joven con espiritu
aventurero y “con el afan de aventura por lo desconocido y exdtico [...] tuvo la oportunidad
de viajar al Africa” (Brehme, 1992:22) en donde realizé sus primeros trabajos fotograficos.
Poco tiempo después, motivado por el gusto de conocer y fotografiar lugares lejanos, Brehme
se embarca rumbo América en el afio de 1905, llegd al puerto de Veracruz en donde
permanecio una par de meses, antes de su regreso a Alemania. En el afio de 1908 regresa a
México, en donde se queda a vivir, ya para 1910 Brehme abre su primer estudio fotogréafico
en la ciudad de México en la calle 5 de Mayo nimero 27. El estudio se convirtio en el lugar
para que Brehme se hiciera de clientes y contactos, la alta calidad y perfecto retoque de sus
fotografias propiciaron que su estudio se distinguiera entre otros de aquella época. No
obstante, Brehme no solo se enfocd en la fotografia de estudio, su espiritu explorador lo llevo
a retratar el México de principios de 1900, su gusto y pasion por fotografiar paisajes, lugares
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inéditos, pueblos, naturaleza, colores, texturas, contornos, estructuras, entre otros hicieron

que se convirtiera en un icono de la fotografia de paisaje.’”

Este fotografo introduce en su oficio elementos que “lo llevan mas alla del mero menester
para convertirlo en un ejercicio de dimensiones artisticas” (Henestrosa, 1992: 16), su alta
especializacion, su técnica™ y el claro dominio de las herramientas de trabajo, ' hicieron que
Brehme obtuviera fotografias de alta y contundente calidad artistica. En tanto “el arte
fotogréfico de Hugo Brehme impresiona por la perfeccion de sus laminas, al punto que hace
creer que una esta viendo “la fotografia del acueducto de los Remedios y no una foto mas, la
luz, el 4ngulo, la composicion son técnicamente perfectas” (Ortiz, 1995: 45). Esta perfeccion
técnica logroé que su trabajo fotogréafico fuera publicado en revistas tanto nacionales (Helios,
Revistas de Revistas) como internacionales (Mexican Life, National Geographic

Magazine),”” entre otras.

Si bien es cierto que gran parte del trabajo fotografico de Hugo Brehme se centra en el paisaje
mexicano, parte de su obra contiene grandes e importantes imagenes capturadas durante el
periodo de la Revolucion Mexicana como miembro activo en 1911 de la Agencia Fotogréfica
Mexicana fundada por Agustin Casasola. Entre las imagenes que sobresalen por su

singularidad se encuentran: la “Entrada de Zapata a Cuernavaca”, “Tumultos en la Ciudad

74 En ese entonces, algunos de los fotografos mexicanos “eran retratistas, unos pocos fotoperiodistas y dejaban
de lado el paisaje” (Brehme, 1992:25).

> Brehme fue el introductor a México de las “modernas técnicas pictorealistas, los virados con acidos, las
grasas bicromatadas, los filtros y, en particular la compleja y pulcra técnica de impresion en papel de platino”
(Debroise, 1994: 56). Asimismo, varias de sus fotografias fueron realizadas mediante un procedimiento
conocido como colodion, en el cual el propio fotografo debia tener la pericia suficiente para emulsionar sus
placas (que eran de fragil y —paradéjicamente—resistente vidrio), con muy poco margen de equivocacion.
Obtener un alto grado de calidad en los negativos exigia que los fotografos de aquella época un control
impecable sobre sus herramientas de trabajo, consecuentemente las copias positivas muestran la tonalidad y
escalas de grises, como el producto final de todo este proceso y sugiere el muy personal estilo de afinar o
armonizar los colores de la naturaleza y del entorno en las iméagenes” (Rivero, 1995:24).

76 Los fotografos aun seguian utilizando camaras fotograficas de grandes dimensiones “todo fotografo
profesional y escrupulosos, cargaba (literalmente) con su camara (hoy clasificada como de formato grande),
cuyas dimensiones y componentes no eran nada ligeros, basicamente madera, hierro y algunos accesorios de
bronce, que la hacian pesada, muy pesada” (Rivero,1995:24).

77 La Revolucién Mexicana acapar6 la atencién del mundo y aumenté la demanda por publicar fotografias de
los acontecimientos; se necesitaban también paisajes, mercados y tipos autdctonos, pues habia interés por
conocer mas acerca del pais. Hugo Brehme era uno de los pocos fotografos que tenia un amplio y bien
organizado archivo; asi, fue como contactado hacia 1915, posiblemente por primera vez, por la revista National
Geographic de Washington para ilustrar un articulo sobre México titulado “16 Pages of Photogravure”,
publicado en febrero de 1917” (Brehme, 1992: 28-30).
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de México” y “Los muertos de la Decena Tragica”. Brehme fue muy consiente de “la
importancia que sus fotografias podrian representar como testigos mudos de estos violentos
acontecimientos, se dedico a retratar maderistas, villistas, zapatistas, en la ciudad y en el
campo” (Brehme, 1992: 28).

Sin duda, la mayoria de las fotografias capturadas por Brehme durante la revolucion se
caracterizan por buscar “las huellas, los ecos de las historias, de una forma igualmente
estética y academica, mas que el reflejo inmediato, consignatario y documentalmente realista
y fidedigno de aquello hechos” (Rivero, 1995:26).
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Hugo Brehme, Pico de Orizaba, Coscomatepec, Veracruz

Hugo Brehme, Huixquilucan México, 1925

Hugo Brehme, Emiliano y Eufemio Zapata con sus
esposas, 1911

Hugo Brehme, Emiliano
Zapata con su rifle,
Cuernavaca, junio de 1911
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3.2.2 Agustin Victor Casasola y el Archivo Fotografico Casasola

El fotégrafo quizd més importante y destacado de esta época fue Agustin Victor Casasola,
quien forjé una dinastia de fotdgrafos durante varias décadas mas. Fundador de la primera
Agencia Fotografica Mexicana, en 1911, poco después llamada la Agencia Mexicana de
Informacion Fotografica, en la donde laboraban fotografos como “José Maria Lupercio,
Manuel Ramos y Hugo Brehme, entre otros importantes fotografos” (Del Castillo, 2005:73);
dicha agencia se encargaba de circular y enviar fotografias a publicaciones tanto nacionales
como extranjeras, ademas de agrupar a varios fotografos en un solo organismo, “la agencia
va a permitir una multiplicacion sin precedente de la imagen. A tono con la atmoésfera
revolucionaria—focalizada en varios puntos geograficos y en varias facciones—Ia fotografia
se vuelve ubicua, tanto en lo ideoldgico como en el terreno concreto de la guerra” (Debroise,
1994: 151). El gran registro visual de la Revolucién Mexicana no hubiera sido el mismo sin
la participacion activa de Agustin Casasola y la Agencia Mexicana de Informacion

Fotografica.

Agustin Victor Casasola Velasco periodista, fotografo y un audaz coleccionista, nace el 28
de julio de 1874, empieza su carrera desde muy joven en pequefios talleres de oficios:
“aprendiz de encuadernacion, tipografo, reportero y fotografo que sagazmente va tejiendo la
red de amistades y relaciones que le permitiran concebir, afinar y construir su amplio
horizonte periodistico” (Casanova, 2003: 204), para finales del siglo XIX ya es fotografo
establecido en la ciudad de México; En el afio de 1900 Casasola ya habia colaborado como
reportero en El Liberal, El Correo Espafiol, El popular, EI Universal, El Globo y La Semana

llustrada. En ese mismo afio adquirié su primera cdmara fotografica.

En el afio de 1904 trabaja como fotografo en el periddico EI Imparcial, el cual en ese entonces
fue “sensible al valor creciente asignado a la imagen y paulatinamente fue concediendo
mayor espacio a la fotografia, al margen del insignificante crédito que se le daba a los
fotorreporteros” (Casanova, 2003: 204); es aqui cuando Casasola se da cuenta del gran

problema al no existir la autoria y por ende el reconocimiento al fotografo.’®

8 En general “la prensa de la época menciona poco los créditos fotograficos, se puede observar que las
redacciones en México acuden sin intermediarios a un gran niimero de profesionales de la imagen [...] algunos
de estos medios disponen de sus propios fotégrafos, quienes proporcionan la mayor parte del material: El
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Dentro de este periddico cubre los principales eventos politicos “en aquella época, el
fotoreportaje se concibe como una cronica de ires y venires de los personajes en el poder, el
registro de eventos civicos, actos de gobierno, festejos patrios, inauguraciones de obras
publicas, diversiones, obras de caridad, eventos sociales, registros de fabricas, escuelas y de
algunos crimenes y accidentes” (Casanova, 2003: 204); La cAmara acechante de Casasola,
solia capturar estos tipos de eventos. Sale del periddico en 1914, no sin antes salvar el archivo

fotografico de dicho periodico.

Para 1911, Casasola se dispone a fundar la Agencia Mexicana de Informacién Grafica junto
con otro miembro de su familia, su primo Gonzalo Herrerias; dicho archivo como ya se
menciono tenia la funcion de cubrir fotograficamente la Revolucién Mexicana desde distintas

trincheras y teniendo como planta a una serie de fotografos sumamente talentosos.

El archivo fue una plataforma para reforzar las actividades del fotoreportero, ademas de crear
vinculos tanto con colegas como otras publicaciones, encabezado por Casasola un hombre
visionario quien se convierte “mas que un fotografo, en compilador de imagenes: desde la
sede de la agencia dirige a sus asociados, compra eventualmente fotografias de reporteros
extranjeros o de simples aficionados, y las redistribuye a los periddicos” (Debroise, 1994:

156).

Finalmente, Victor Casasola “fue uno de los primeros maestros del fotoperiodismo, trayendo
a la vida los eventos que rodearon ese inmenso cataclismo social llamado Revolucién
Mexicana. Como fotdgrafo, y como fuerza motriz detras de una de las primeras agencias
profesionales de fotografia. Agustin Casasola le dio rostro humano a ese esfuerzo épico”
(Hamill, 2003: 13).

Universal llustrado con Carlos Mufiana, Novedades con Samuel Tinoco y Antonio Gardufio o La Illustracion
Semanal con Abreham Lupercio. No obstante, con el fin de obtener imagenes de los enfrentamientos que tiene
lugar en el resto de la Republica, todas las redacciones recurren a fotGgrafos locales [...] lo relevante de esta
situacion es la gran circulacion de imagenes que existe entre los periédicos mexicanos a causa de las multiples
colaboraciones de los fotografos” (Gautreau, 2009: 124).

79 Casasola solicit6 el archivo fotografico de El Imparcial cuando el antiguo periédico iba a ser desocupado;
ese archivo “contenia imagenes originales de muchos fotografos que habian trabajado para el diario, de manera
que al hacerse de él, Casasola enriquecio su acervo en forma considerable” (Berumen, 2009:194). Con todo el
material obtenido, “mas lo que recopilé entre 1911 y 1912, publica en 1921 el Album historico grafico parece
indicar que se dirigia al publico estadounidense como mexicano” (Debroise, 1994: 156).
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En general, la fotografia durante la Revolucion “aportd las bases para la creacion de un
fotoperiodismo moderno en México, que se alimentd de esta voluntad de documentacion
propia del positivismo del siglo X1X, y al mismo tiempo fue mas alla del registro noticioso
y contribuyd a la madurez del trabajo fotografico, concebido y redefinido por las vanguardias

como una labor autoral” (Castillo, 2005: 78). &°

8 Es importante sefialar que el Archivo Casasola actualmente estd resguardado en salas climatizadas de la
Fototeca Nacional, del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) en Pachuca, Hidalgo, México, en
el antiguo convento franciscano, actualmente centro cultural. Dicha fototeca actualmente retine 39 fondos, con
un total de 850 000 piezas. El Archivo Casasola fue digitalizado y puesto en linea para su consulta en la pagina
electrdnica: http://www.fototeca.inah.gob.mx/fototeca/index.jsp.
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Archivo Casasola, Soldaderas en el estribo de un tren en la estacion de
Buenavista México, 1912

Archivo Casasola, Soldado federal con su familia, Archivo Casasola, Nifio con pertrechos de soldado
México, 1915 federal, retrato, 1913

Archivo Casasola, Francisco Villa en la silla
presidencial acompafiado por Emiliano Zapata,
retrato de grupo, México, 1914

. . . Archivo Casasola, Emiliano
Archivo Casasola, Francisco Villa, Zapata, retrato, México, 1916

retrato, 1920
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3.3 El fotoperiodismo durante las posrevolucion

El periodo posrevolucionario® trajo consigo una serie de cambios y lineamientos importantes
dentro del &mbito de la fotografia. De la misma forma, los temas a retratar y los generos
fotograficos paulatinamente se ampliaron, “los fotografos de prensa y documentales tuvieron
un amplio abanico de temas a registrar. Eran imagenes capturadas con fines de difusion
estatal, editorial, de registro para la memoria colectiva o individual” (Monroy, 2005: 129);
por su parte, la prensa sufre un periodo de expansion y transformacion. 8 Algunos de estos
cambios fueron impulsados por los grandes avances técnicos producto de la Primera Guerra
Mundial;

Se mejoraron los materiales fotosensibles de las placas y peliculas para la camara. Los
lentes presentaron menos aberraciones Opticas y tuvieron una mayor luminosidad [...]
las camaras fueron mas ligeras y de un manejo mas accesibles [...] los flashes fueron
menos aparatosos permitiendo tomas mas rapidas en interiores 0 en escasas
condiciones de luz (Monroy, 2005: 119).

Todos estos cambios sin dudar, ofertaron una gran ventaja al fotografo ya que los lugares, las
escenas, los retratos y los personajes eran registrados dentro de la espontaneidad de la
inmediata rapidez de captura que ofrecia la camara. Esto trajo consigo que la practica
fotografica abriera sus puertas a nuevas propuestas y nuevos fotografos. Para el afio de 1926
“se reportaron alrededor de noventa fotografos con diferentes especialidades: los habia

documentalistas, paisajistas, reporteros gréficos, fotdégrafos a domicilio, y, los mas, de

81 Cabe sefialar que en este periodo posrevolucionario, el pais se encontraba inmerso un proyecto cultural
encabezado por José Vasconcelos que en ese entonces era secretario de Educacion Publica, él era consciente de
que el pais debia producir “bienes culturales con la finalidad de consolidar, forjar la nacion y de afirmar la
personalidad del pais” (Figarella, 2002: 35), bajo este supuesto Vasconcelos impulso la educacion y la cultura
y se pronunciaba en favor “del desarrollo de las escuelas nacionales de arte” (Figarella, 2002: 36), Vasconcelos
se concentro en la idea de “la reconstruccion nacional, la recuperacion de una identidad indigena y mestiza, y
promovio el florecimiento de las artes y la educacion” (Monroy, 2005 127). Durante esta etapa les realiza una
invitacién a pintores como Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros para que intervinieran en los muros de
diferentes edificios publicos en donde podian realizar sus obras con total libertad y se les pidi6 que exaltaran
“los valores espirituales universales, valores morales y el sentimiento nacionalista” (Figarella, 2002: 37), de
manera que durante esa etapa tanto artistas, escritores como intelectuales impulsaron las distintas
manifestaciones artistica en México desde diferentes trincheras.

8 En los afios veinte “la prensa plana, de baja tonalidad en la reproduccion de imagenes, fue sustituida por el
rotograbado. Lo cual significo una mejor impresion tonal de la imagen, mas finos detalles en las sombras y las
luces, ademas de aumentar sus tirajes sin menos cabo de la calidad final del producto” (Monroy, 2005: 124).
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gabinete”®® (Monroy, 2005: 119). Durante los afios veinte el fotoperiodismo mexicano

empieza a generar ciertas transformaciones

Desde el punto de vista de las necesidades que se debia satisfacer en los periodicos y
revistas de la época [...] las editoriales habian comprendido que la informacion grafica
era una parte sustancial de sus publicaciones. Considerando que la poblacion tenia un
alto indice de analfabetismo, las imagenes resultaban ser muy elocuentes y necesarias
al acompanar las noticias de los acontecimientos politicos, sociales y culturales
(Monroy, 2003: 24).

Bajo este supuesto, diferentes medios impresos tanto periédicos como revistas, le otorgan a
la imagen periodistica un lugar importante dentro de sus publicaciones y con ello sustentar
su discurso textual. Entre los mas importantes diarios nacionales y revistas de la época
destacaban: El Universal llustrado (1908), Revistas de Revistas, La Semana llustrada (1916),
y Excélsior (1917).

Entre los temas y géneros a retratar que cobraron mayor importancia entre las publicaciones,
se encontraban acontecimientos sociales, aspectos de la vida social, politica y cultural del
pais; asi como eventos deportivos, vida cotidiana y nota roja. Siendo la nota roja un género
sumamente demandado entre el publico en general ya “que gustaba de seguir de cerca los
casos mas sonados de esa violencia urbana y familiar. Es el caso de los juicios populares que
se llevaron a cabo a lo largo de los afios veinte, en torno a las autoviudas”® (Monroy,
2005:128).

Respecto a los fotografos mas sobresaliente de los afios veinte, se encuentran personajes
como: Enrique Diaz (fundador de la agencia informativa: Fotografias de Actualidad) sus
socios, Enrique Delgado, Luis Zendejas y Manuel Garcia, ademas de los reporteros graficos
Eduardo Melhado, Antonio Carrillo Jr., los hermanos Fernando Sosa y Rafael F. Sosa, entre
otros, “fotografiaron los eventos mas sobresalientes de esos afios, publicaindolos en las
revistas y periodicos nacionales, y arrojando una crénica visual de gran importancia histérica
y estética” (Monroy, 2005: 126).

8 Los fotografos de gabinete o mejor conocidos como fotdgrafos de estudio, aquellos que se dedicaban
Unicamente a realizar fotografias en estudios fotograficos.
8 Entre los caso mas populares y sonados se encuentra el de la “sefiorita México de 1928, Maria Teresa de

Landa, quien al afio de su triunfo asesinara a su novisimo esposo, al saber de su traicion y bigamia” (Monroy,
2005: 129).
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3.3.1 Enrique Diaz, fotoperiodista independiente

En diciembre del 1895 nace Enrique Diaz (Gordo Diaz) en la Ciudad de México, a la edad
de 16 afios trabaja como aprendiz del fotografo Victor Ortega Leon, quien era reportero
gréfico en diferentes periddicos. Quiza como muchos fotografos de aquella época, Diaz
adquirido herramientas teoricas y practicas referentes a la fotografia a través de aquel
fotografo mas experimentado. Desde ese entonces, Diaz empieza a capturar imagenes
algunas de ellas llegaron a publicarse en el peridédico El Pais. Durante 1919, empieza a
publicar fotografias en diferentes semanarios como: El Hogar, ElI Heraldo, Diario
Independiente (Monroy, 2003: 53).

Para mediados de 1920, Enrique decide abrir una agencia informativa: Fotografias de
Actualidad® y con ello trabajar de manera independiente o freelance, dicha agencia se
encontraba en la calle de Donceles punto estratégico ya que cerca de ahi se localizaban “las
oficinas de los principales periodicos y revistas de mayor circulacion” (Monroy, 2003: 56).
Entre los temas que retrataba principalmente estaban fiestas, eventos deportivos, culturales y
sociales de algunos grupos espafioles. Ademas “capturaba a las actrices, modelos de la vida
nocturna, maestras y toda clase de personajes que emergieron en esos afios buscando ganarse
2586

la vida de alguna manera. También trabajo para las revistas de los espafioles en México

(Monroy, 2003: 28).

Diaz empez6 a “dominar su oficio y supo aprovechar y ajustarse a las condiciones externas
que se le presentaban, ademas de que obtuvo, la mayor parte de las veces, la colaboracion de
sus personajes en diversas poses y actitudes. Estos elementos contribuyeron a enriquecer su
trabajo y aumentar su importancia en el medio” (Monroy, 2003: 82). Para finales de los afios
veinte Enrique Diaz ya estaba posicionado como un importante fotoperiodista que cubria
tantos eventos politicos y sociales del acontecer diario de la ciudad. Para ese entonces “la

experiencia que forjé a lo largo de una década de labor constante se reflejé con mayor

% Esta agencia “se instituy6 para brindar un servicio grafico a todo tipo de publicaciones, gracias a lo cual tuvo
alta demanda de trabajo desde su creacion” ” (Monroy, 2003: 65). Entre los fotégrafos que la conformaban se
encuentra: Enrique Delgado de la O (Campedn Delgado), Luis Zendejas Espeje; Manuel Garcia Ledezma.

8 El trabajar para estas revistas le aport6 a Enrique Diaz “una experiencia importante que le permitié mejorar
su estilo periodistico. Desarrollé la nota grafica, que como categoria fotografica considera la presentacion de
los acontecimientos en una sola imagen elocuente y sintética. Esa préactica le llevo a crear documentos que eran
lo suficientemente contundentes e informativos visualmente” (Monroy, 2003: 111).
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consistencia en la revista dirigida por Félix F. Palavicini: Todo. Seminario Enciclopédico,
donde publicé una gran variedad tematica de notas graficas y reportajes entre 1933 y 1937”
(Monroy, 2003: 60). De igual forma colaboré en las publicaciones: Mafiana (1943-1953),
Impacto (1949-1960), Siempre! Presidencia de Meéxico en 1953. Su paso por algunas
publicaciones forjo en él, un estilo de realizar reportajes fotogréficos y un discurso propio.
Para los afios cuarenta Diaz “ya contaba con una gran experiencia en el medio editorial y
fotografico. Veinte afios de labores habian sido suficientes para conocer el oficio y
desarrollarlo a su modo y estilo. También se habia enfrentado a las adversidades laborales y

a la necesidad de verse protegido ante los obstaculos de sus faenas cotidianas” (Monroy,
2003: 267).

Fotografo comprometido, busca en los afios cuarenta mejorar “las condiciones de vida,
profesionales y sociales para los fotografos de prensa, ademas de generar un respaldo
logistico mas afectivo por la labor que realizaban.®’ La participacion activa de Diaz a lado de
otros destacados fotografos, que compartian ese mismo interés, los llevo a crear el 4 de enero
de 1946 la Asociacion Mexicana de Fotografos de Prensa (AMFP)” (Monroy, 2003: 62);
entre los objetivos de la Asociacidn se encontraba garantizar las condiciones y los derechos
laborales del fotografo de prensa, abrir espacios de exhibicion de los reportajes fotogréaficos,
es decir, ampliar sus fuentes de trabajo, elevar el nivel de conocimientos a través de la
capacitacién constante e impulsar el prestigio de tan digna labor. Ademas de ser una
organizacion que luchara, defendiera y velara por sus intereses de diversas maneras, los

fotografos pertenecientes a dicha organizacion mantenian reuniones semanales en las cuales

establecieron objetivos, los derechos y obligaciones, las funciones y otras
consideraciones gremiales importantes [...] mas de cuarenta fotografos de diarios
revistas y noticieros cinematograficos establecieron las bases de reglamentar la
formacion de su asociacion civil [...] se encontraban entre los entusiastas
organizadores: Antonio Carrillo, Aurelio Montes de Oca, Manuel Madrigal, Fernando
F. Sosa, Rafael F. Sosa y Enrique F. Sosa, Mauricio Casasola, Ismael Casasola Sr.,
Luis Zendejas y Enrique Delgado, entre otros (Monroy, 2003: 270-271).

87 En esa época el fotdgrafo de prensa “tenia pocos medios legales o institucionales ante las adversidades o
tropiezos de su oficio para mantener y conservar sus fuentes de empleo. No contaban con ninguna organizacion
que los ampraba ante los abusos de los patrones, editores, autoridades o de los politicos prominentes. No tenian
tampoco un seguro de retiro ni ningln tipo de prestacion social [...] no tenia todavia el lugar que con justicia
le correspondia en la escala profesional y social” (Monroy, 2003: 267).
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Esta organizacion permitid la empatia y unién entre los fotografos con cierta motivacion por
mejorar sus condiciones laborales y establecer pautas de desarrollo, reconocimiento,
prestigio y profesionalizacion de su labor fotografica tanto en el ambito nacional e
internacional. Evidentemente la creacion de “la AMFP fue producto de las necesidades de la
época y de las condiciones propicias para su formacion [...] la profesion crecid y se fortalecid
a consecuencia de la mejora de equipos y materiales, pero también como producto de una

necesaria presencia de la fotografia como testigo de la época” (Monroy, 2003: 277).

Ademas de que la AMFP impulso la educacion y la preparacion de fotografos dentro del area,
el “socializar los conocimientos permitiria que se mejorara la calidad técnico-profesional de

los agremiados" (Monroy, 2003: 281). %

8 Las siguientes fotografias fueron escaneadas del libro, Monroy Nasr, Rebeca (2003). Historias para ver:
Enrique Diaz, Fotorreportero. UNAM, Conaculta, INAH, Instituto de Investigaciones Estéticas, México, D.F.
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Enrique Diaz, Miradas que matan: poblacién civil
fotografiada durante la revolucion cedillista, 1938,
AGN

Una mirada fuerte, decidida y aguda, la de Enrique Diaz, ca.
1924, AFD

N

Enrique Diaz, El jefe rebelde ain con &nimo sonrie

Enrique Diaz, Los miembros del ejército federal se para la camara, 1938, AGN

despiden de sus hijos antes de salir al encuentro de los
cedillistas, 1938, AGN

108



3.4 Las revistas ilustradas en los afios treinta

Los afios treinta se distinguen en el ambito fotogréfico por tres sucesos: la apertura en los
medios de informacion gréfica, la consolidacion de las diferentes vertientes laborales, asi
como “las nuevas oportunidades profesionales. Los fotografos novatos de los afios veinte ya
tenian una gran experiencia en el oficio, y la imagen habia cobrado un caracter distinto y

autonomo dentro del medio cultural” (Monroy, 2003: 40).

De la misma manera, los fotdgrafos y sus fotografias iban posesionandose de espacios en las
diferentes publicaciones “en los afios treinta y cuarenta se consolidd una importante
aportacion de las iméagenes impresas en los diarios y revistas, los fotégrafos hicieron de la
audacia visual una forma de vida que estrechd lazos con los editores y el pablico en general,
esto se tradujo en un gran auge que se conoce como la época de oro de las revistas ilustradas”
(Monroy, 2005: 135). Publicaciones como: Todo, Hoy (1937) y RotoFoto (1938) entre las
principales.

La revista Todo es encabezada por Félix F. Palavicini, dicha publicacion pretendia “satisfacer
una serie de necesidades informativas y a la vez mantener y extenderse con un publico
determinado” (Monroy, 2003: 182). En un principio la fotografia ocupaba un lugar
meramente ilustrativo dentro de la publicacion, no obstante, fotégrafos como Enrique Diaz,
Enrique Delgado, Luis Zendejas marcaron la diferencia y procuraron transformar su discurso
gréafico. En general, los fotografos que laboraban en la revista “tenian acceso a un espacio
particular y una forma de desarrollo personal. La linea editorial parece no intervenir
directamente con las intenciones discursivas de cada autor, sino que, al contrario, da pie y
motiva el desarrollo profesional y expresivo de sus fotografos” (Monroy, 2003: 183). Para
1935 contaba con un tiraje semanal alrededor de 72 mil ejemplares y su contenido abarcaba
acontecimientos politicos y sociales principalmente ademas de que abarco varias vertientes
“que empezaron a tener un auge importante en la época: reproducciones de imagenes
histéricas, retrato y portadas, notas graficas y hasta los mas complejos fotoreportajes”
(Monroy, 2003:182).

La revista Hoy era anunciada como la nueva revista de informacion, impulsando desde un

principio “la prensa escrita, aunada a secciones exclusivamente graficas, donde se narraban
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los acontecimientos de la semana, las notas méas sobresalientes, los ensayos visuales, las
opiniones gréaficas de los fotdgrafos ante los mas destacados acontecimientos de la época”
(Monroy, 2005: 135-136), en tanto, la editorial le dio un lugar prioritario a la fotografia ya
que utilizaban las fotografias como un recurso “informativo, rebasando la convencion de
imponerles margenes para deleitarlas y las imprimian a toda plana, asignan dobles espacios
tan prioritario y sustancial como la letra impresa” (Monroy, 2003: 189), es decir, la fotografia
como un elemento informativo y no ilustrativo. Los fotografos que contribuyeron en esta
publicacion fueron Ismael y Gustavo Casasola, Devars, Alfonso Manrique, Kurt Severin,
Luis Méarquez, Enrique Diaz, Enrique Delgado y Luis Zendejas, sin dejar a un lado,
articulistas de la talla de José VVasconcelos, Narciso Bassol, Antonio Pompay Pompa, Genaro
Estrada, Salvador Novo (Monroy, 2003: 189-190).

La revista era innovadora, original y con un estilo particular en el pais (tenia un tamafio
tabloide (35 x 26.5cm), el mismo de la revista estadounidense Life). Se convierte en tanto, en

un “organo renovador, revolucionario” (Monroy, 2003: 191).

La revista Rotofoto, fue una publicacion moderna e innovadora tanto por su disefio y
planteamiento grafico, buscando con ello una gran difusion fotografica desde sus “diferentes
géneros y formas de realizacion: reportajes, ensayos y notas gréaficas. Los sintéticos, agudos
y sarcasticos pie de foto que acompafiaban las imagenes daban a conocer las mas
sobresalientes noticias de la semana” (Monroy, 2003: 215). Las fotografias “eran parte
sustancial de la publicacion y no dependieron de un reportaje 0 ensayo escrito para existir
entre las paginas de las revistas, su intencidon era meramente grafica” (Monroy, 2005: 135).
Entre los fotdgrafos de planta estaban Ismael Casasola, Antonio Carrillo Jr., Enrique Diaz,
Gustavo Casasola, Luis Farias, Luis Olivares, Luis Zendejas y Enrique Delgado (Monroy,
2003: 215). Rotofoto representd un espacio idéneo para los fotdgrafos, algunos de ellos

concretaron un estilo fotografico.

En definitiva cada una de las revistas, representé un medio para que los fotografos laboraran,
publicaran y consolidaran sus trabajos fotoperiodisticos. Bajo una postura editorial, cada una
se adapto a las necesidades informativas de la época reforzando asi un discurso grafico

particular.
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3.5 Los Hermanos Mayo y su aportacion grafica en México

Francisco Souza Fernandez (quien legalmente cambidé su nombre a Francisco Mayo),
aficionado por la aviacién, la politica y la fotografia, empieza a dedicarse a la fotografia en
1931, publicando bajo la firma de Foto Souza,®® la primera agencia fotografia fundada por

Paco.

Més adelante se integraron a dicha agencia, el fotoégrafo de prensa Juan Manuel Lopez Gaitan
y Faustino del Castillo Cubillo quien era reportero grafico de la agencia Diaz Casariego de
gran prestigio en Espana. Integrados en equipo, los tres Francisco, Manuel y Faustino “salian
diariamente a las calles madrilefias a enfrentarse con las necesidades del pueblo espafiol, con
sus vivencias cotidianas y sus sufrimientos multiples” (Rivera, 2002: 28). La agencia se vio
emboscada y reprimida a raiz de una serie de sucesos, uno de ellos derivo en la publicacion
de algunas fotografias en todos los periddicos espafioles, tomadas mientras se reprimia una
manifestacion efectuada un primero de mayo. Tras este y otros acontecimientos, en el afio de
1934 Francisco decide cambiar el nombre de la agencia de Foto Souza por el de Foto Mayo®

como distintivo de empatia y compromiso con la clase obrera.

En tanto, Faustino acepto6 el cambio y modifico sus apellidos a Faustino Mayo, sin embargo
Manuel solo “habria de permanecer por un tiempo mas en la agencia y después se retird”
(Rivera, 2002: 30). Posteriormente se fueron integrando, Julio, Candido y Pablo quienes
también cambiaron sus apellidos por el de Mayo. En 1934 se empieza a formar una dinastia
en el ambito fotografico bajo el reconocimiento de “los hermanos Mayo”. Fotoperiodistas
comprometidos, los Mayo simpatizaban con las causas del pueblo. La agencia empez6 a
publicar sus fotografias en periédicos como El Heraldo de Madrid, el Mundo Gréfico, entre

otros.

No obstante, tras estallar la Guerra Civil Espafiola y con la derrota de los republicanos en

febrero de 1939, Paco toma la decision de viajar a Francia, Faustino y Candido empacaron

8 Esta agencia fundada por Paco la nombro, al igual que los talleres que tuviera su familia, con su primer
apellido: Foto Souza; su origen de una larga cadena de fotos, negativos y emociones” (Rivera 2002: 27).

% La decision por cambiar el nombre tenia su lado romantico “el gesto de aceptar su nombre del pueblo y
vincularse a la celebracién méaxima de los trabajadores” (Mraz, 2005: 15).
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el archivo y el equipo para trasladarlo a Francia, ellos fueron encarcelados, Julio fue
prisionero en Alicante en marzo de 1939. En tanto, Paco habia sido

reconocido por el gobierno francés como miembro del Estado Mayor del Ejército, con
el derecho de buscar a su familia y una salida de Francia. Contacto a Fernando Gamboa,
el diplomatico mexicano encargado de seleccionar a los refugiados que emigraban a
ese pais y realizé todos los esfuerzos para sacar a Faustino y a Candido del campo y
meterlos en la lista para México (Mraz, 2005: 19).

A finales de los afios treinta, el pais se alistaba para recibir a mas de medio mill6n de
espanoles entre ellos hombres, mujeres y nifios que huian de un pais inmerso en una Guerra
Civil.°* EI 13 de junio de 1939 arriban a México tres de los hermanos Mayo: Paco, Faustino

y Céndido, junto con 1, 600 refugiados espafioles.

El primer trabajo que se les encomend6 a los Mayo una vez estando en tierras mexicanas era
“fotografiar a cada uno de los refugiados que llegaba al pais y los tres hermanos pasaron dos
meses elaborando los documentos de quienes iban llegando. Desde entonces trabajaron para
mas de cuarenta periodicos y revistas, entre ellos El Popular, La Prensa, EI Nacional, Hoy,

Marfiana, Siempre!, Tiempo, Sucesos, Time y Life” (Mraz,2005: 20).

Los Mayo hicieron significativas aportaciones en el periodismo grafico mexicano, con esa
perspectiva tan critica la cual los identificaba,®® “la experiencia de los Mayo en Espafia les
dieron nuevas maneras de ver y de enfocar la realidad” (Mraz, 2005: 21). De manera practica,
otra aportacion que hicieron los Mayo al fotoperiodismo mexicano fue que introdujeron las
camaras Leica de 35 milimetros, instrumento pequefio, ligero, discreto “la Leica aumentaba
radicalmente la movilidad de los fotoperiodistas y les permitia moverse libremente, acercarse
a los sucesos y sacar fotos desde el centro de la accion sin llamar demasiado la atencion”
(Mraz, 2005: 21). Sin olvidar, que con esta cAmara se podian tomar 24 y 36 exposiciones

dandole al fotdgrafo mayor posibilidad de cubrir acontecimientos a fondo; es importante

91 Mientras “Inglaterra, Francia y Estados Unidos firmaron un ignominioso Pacto de No intervencion que dejo
a los republicanos desamparados frente a la injerencia determinante de los poderes fascista de Alemania e Italia,
México y la Union Soviética fueron los Unicos paises dispuestos a enviar armas y alimentos a la Republica
Espafiola. Muy al tanto de cdmo iba la guerra en contra de los republicanos, México habia empezado a aceptar
refugiados en 1937 (Mraz, 2005: 19).

92 Cada fotografia capturaba por los Mayo se realizaba desde “la dptica de refugiados izquierdistas™ (Mraz,
2005: 24).
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sefialar que en ese entonces tanto las publicaciones como los fotografos en México
desconfiaban de la efectividad de la Leica ya que ellos utilizaban solo camaras de gran
formato como la Speed Graphic que contenian placas de 6x9 cm o de 9x12. Al final de
cuentas muchos medios y fotografos terminaron adoptando la camara Leica, trayendo

consigo muchos beneficios.

El dominio que tenian los Mayo de esta cdmara y principalmente de la fotografia era
innegable, el manejo de primeros planos, las tomas desde distintos angulos ya sea
contrapicada o picada aportaron esas nuevas maneras de retratar; ademas de esas técnicas,
ellos se solian apoyar de la “utilizacion innovadora de telefotos, filtros solares y flashes
integrados. En aquella época pocos sabian de los lentes telefotos. Los Mayo, en cambio,
conocian perfectamente la utilizacion, ademas de que Paco lograba sorprendentemente

efectos con el uso de filtros color &mbar y amarillo verdoso” (Rivera, 2002: 12).

El conocimiento y el dominio de dichas herramientas le brindaron a Paco la oportunidad de
integrarse en la planta de fotografos en distintas publicaciones, “sus fotografias comenzaron
a ser conocidas por el publico lector. En ellas habia una técnica depurada; se podia palpar la
denuncia, la polémica, la critica, el comentario” (Rivera, 2002: 51). Empez6 a trabajar para
la revista Estampa y la revista Deportes. Para 1939 Paco, trabaja en la revista La Republica,
realizando reportajes relacionados con la situacién de los refugiados en México. Su estrecha
relacién con el lider sindical Vicente Lombardo Toledano fundador del diario El Popular y
la revista Futuro, le brindaron a Paco la oportunidad de trabajar en estos medios. Poco tiempo
después Lombardo designa a Paco como jefe de fotografia en EI Popular; asi también
Lombardo propone a Paco como fotografo personal del general Lazaro Céardenas, presidente
de la Republica, a lo que “Francisco aceptd de inmediato, con lo que tanto ¢l como Faustino
y Candido comenzaron a trabajar directamente con el presidente. De este modo, Paco seria
enviado constantemente a diversos puntos del pais para registrar las giras y actividades del
general” (Rivera, 2002: 55). El hecho de que los Mayo trabajaran para EI Popular, les brindd
la oportunidad de ampliar sus relaciones con escritores y periodistas de la talla de “José
Revueltas, El Negro Dorantes, Enrique Ramirez y Ramirez y Manuel O. Padrés [...] lo mas
importante es que este periodico les dio la oportunidad de conocer al presidente de México,

el general Lazaro Cérdenas en su ultimo afio de gobierno. Quien, ademas, les proponia ser
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sus fotografos personales” (Rivera, 2002: 100) a lo que los Mayo accedieron y la relacion

fotografo y presidente se hizo cada vez més estrecha.

Se diversificd el trabajo para los Mayo, pero esto no intervino en su labor, colaboracion,
trabajo como colectivo y agencia. Faustino dejé de trabajar para EI Popular y empez6 a
colaborar para La Prensa, por su parte Candido trabaja para ElI Nacional. En tanto, Paco
trabaja para el presidente,® colabora para revistas como Guia y se convierte en miembro
fundador del semanario Esto (Rivera, 2002: 55). Para el afio de 1947, tres hechos marcaron
la vida de Paco la “inclusion en la exposicion fotografica Palpitaciones de la Vida Nacional,
el segundo, el Premio Nacional de Fotografia por su grafica Madre aprendiendo a leer con la
que se haria el cartel propagandistico de la Campafia Nacional de Alfabetizacion; y el tercero,

la localizacion de su hermano Julio Souza” (Rivera, 2002:60).

De hecho, esa exposicién fue impulsada por la revista Mafiana, emprendida por un critico de
arte de origen portugués y organizada por la Asociacion Mexicana de Fotografos de Prensa
(AMFP), la muestra se expuso en el Palacio de Bella Artes e incluia imagenes de fotografos
como: Antonio Carrillo, Ismael Casasola, Faustino Del Castillo, Julio Leon, Manuel Montes
de Oca, Francisco Souza, entre otros. Esta exposicion fue “una de las primeras de su tipo en
México y con ella se logrd, entre otras cosas, dignificar la imagen del reportero gréfico
nacional” (Rivera, 2002:60). A su vez, la Secretaria de Gobernacion y la revista Mafiana en
conjunto organizaron el Primer Premio Nacional de Fotografia; sin dudar estos dos impulsos
otorgaron al fotografo un cierto estatus y un reconocimiento tanto social como institucional

a su labor como reportero gréfico.

Finalmente, Paco logra tener informacion de su hermano Julio después de diez afios de
incesante busqueda y con ello impulsar el traslado de su hermano a tierras mexicanas. Una

vez en México, Julio fue incorporado a la agencia

Asi a partir de febrero del 48, lo que hasta ese entonces habia sido conocido como Foto
Mayo, paso a ser reconocido bajo la denominacion de Agencia Gréafica Foto Hnos.
Mayo [...] las colaboraciones se multiplicarian a revistas y diarios tan disimiles como
El Diario de México, Oiga, Mas, Siempre!, ABC, El Dia, Impacto, Sucesos, Orbe, Hit

93 En 1940 Paco recibe “su carta de naturalizacion mexicana, solicitada y expedida por el mismo general Lazaro
Cardenas a fin de cumplir 6rdenes de trabajo sin ninguna traba” (Rivera, 2002: 55).
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Deportivo, Eco, Time, Life, Newsweek y la cadena norteamericana Associated Press
(Rivera, 2002:62).

La Agencia Grafica Foto Hnos Mayo, quedd conformada hasta ese entonces por Paco,
Faustino, Candido y Julio, quienes colaboraban para distintos medios sin hacer a un lado el
trabajo en la Agencia, no obstante, un suceso trdgico marcé profundamente a tres de los
hermanos Mayo, esto fue la muerte de su fundador, su maestro, su guia y hermano, Paco
Mayo murio tras estallarse el avion en el que viajaba un 27 de septiembre de 1948;% de
manera que para Faustino “el dolor que represento la tragedia de perder a la cabeza dinastica
de la hermandad fotografica, lo llevo a tomar una decision: abandonar La Prensa y trabajar
unicamente para la Agencia Grafica Foto Hnos Mayo, al lado de Candido y Julio. Asi lo
decidio y asi lo hizo” (Rivera, 2002:109); es como cada uno de los Mayo dejo el medio para
el que trabajaba y dedicarse de tiempo completo a la Agencia. Los integrantes de la agencia
eran considerados en varias decisiones en el &mbito fotogréfico, una de ellas fue que en el

afo de 1951 Faustino se

Reunié con varios fotografos de prensa para estructurar la convocatoria de la Segunda
Exposicion Nacional de la Fotografia Periodistica, nuevamente convocada por la
revista Mafiana y la AMFP, que se dio a conocer el 13 de octubre y que constaba, entre
otros, de dos premios principales: Premio Presidente de la Republica y el Premio
Francisco Mayo, que seria entregados a la fotografia por excelencia (Rivera, 2002:
110).

Ya para el afio 1952 el hermano de Faustino, Pablo del Castillo Cubillo, viaja a tierra a
México y se integra al trabajo de los hermanos Mayo, adoptando el nombre de Pablo Mayo;

es asi como la agencia finalmente queda constituida por Faustino, Candido, Julio y Pablo.

El trabajo de los Mayo continuo, cubriendo acontecimientos sociales en México como actos
politicos, manifestaciones, ademas de documentar la vida de los obreros® y de los migrantes

(braceros),% siempre con “la 6ptica particular de refugiados izquierdistas” (Mraz, 2005: 24).

% El 23 de septiembre “Paco Mayo fue elegido por el senador Gabriel Ramos Millan para viajar en gira de
trabajo hacia Oaxaca. Gira que inici6 al dia siguiente y que marcaria el final de su existencia. Era el atardecer
del 27 de septiembre cuando Faustino supo que su hermano, su amigo, su camarada habia fallecido al estallarse
el avion en que viajaba contra el volcan Popocatépetl” (Rivera, 2002: 108).

% La capacidad de los Mayo de descubrir las relaciones entre los obreros y sus contextos dentro de las imagenes
es una constante en sus fotos mas impactantes” (Mraz, 2005: 29).

% Dichas fotos trataban generalmente “de sus experiencia en la ciudad de México y el aspecto mas fotografiado
por los Mayo fue el proceso en los centros de contratacion, los lugares a donde acudian los aspirantes para
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En su archivo se podian encontrar fotografias con postura sumamente criticas ante una
situacion, un ejemplo de ello fue el registro fotografico que realizaron durante el movimiento

estudiantil de 1968, en donde logran capturar imagenes sumamente crudas, los Mayo

sabian plasmar la tenacidad de los participantes en el movimiento, pero quiza la foto
mas poderosa que hicieron de esa lucha es una en la cual no figura persona alguna. En
una imagen tomada el 3 de octubre, vemos desde muy arriba la plaza de Tlatelolco,
donde la noche anterior habia ocurrido la matanza més grande en la historia del México
moderno; en lugar de cuerpos o sangre tenemos la reflexion metaférica sobre la historia
de la violencia en México (Mraz, 2005: 36).

Para 1976, la agencia recibe el Premio Nacional de Periodismo en la rama de fotografia, por
su trayectoria periodistica, el reconocimiento no se hizo esperar; dos afios después los Mayo
publicaron su primer libro titulado “Imégenes de la ciudad” [Testimonio sobre México, fotos
de Hermanos Mayo]. En tanto la ctspide del archivo llega en el mes de julio de 1982 “cuando
el Estado adquirio su archivo gréfico. El cual constaba entonces de 5 millones 550 mil
negativos, por el que pagé la cantidad de 11 millones 300 mil pesos, logrando asi incorporarlo
al Archivo General de la Nacion” (Rivera, 2002:118). Tantos afios de labor fotoperiodistica
recibe su justo reconocimiento por el pais, ya que el trabajo fotografico de los Mayo
indudablemente, constituye una fuente documental grafica del México de manifestaciones,
de miseria, de desigualdad social y de una vida cotidiana caracteristica. Los hermanos Mayo
revolucionaron la manera de hacer fotoperiodismo en ese entonces, eran de los pocos
fotografos que poseian “hasta ahora una vision general de lo que ha sido México a través de
mas de cincuenta afios en sus &mbitos culturales, deportivos, artisticos, sociales, policiacos y
politicos” (Rivera, 2002: 129).

engancharse [...] en estos centros, los aspirantes estaban —formados en largas y agotadoras filas—
proporcionaban sus datos personales en un interrogatorio disefiado por las agencias contratistas y el gobierno
mexicano; eran sometidos a una serie de exdmenes médicos, recibian orientacidn respecto a los mecanismos de
contratacion y, quienes eran aceptados, firmaban contratos por un minimo de seis meses” (Mraz, 2005: 41).
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Hermanos Mayo, Escuela Hermanos Mayo, Bolero, México,
Nacional de Ciegos, México, D.F., D.F., 1943
1945

Hermanos Mayo, Marilyn Monroe,
Tres Culturas, 1968 Meéxico, D.F., 1962

Hermanos Mayo, Plaza de las
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3.6 La fotografia, los fotdgrafos y la vida cotidiana en la ciudad

Los afios posteriores a los cuarenta representaron una etapa para México de progreso y
modernizacion, “vivid los efectos de la expansion econémica, amplié su infraestructura y
disfruté de la relativa paz social” (Morales, 2005: 181); a esta etapa se le denomino el

“Milagro mexicano”.%’

En tanto, algunos “oficios fotograficos participaron de la ascension y caida del milagro
mexicano. La representacion creativa o condescendiente que promovié la estética
nacionalista [...] la hegemonia del arte realista y las tendencias que explotaron otras formas
de representacion, tuvieron sus correspondientes expansiones fotograficas” (Morales, 2005:

182).

La fotografia de autor y la fotografia artistica cobraron un importante impulso con el trabajo
fotogréfico de creadores como Agustin Jiménez, Aurora Eugenia Latapi, Manuel Alvarez
Bravo y Lola Alvarez Bravo, logrando con sus obras una “apropiacion de la modernidad en

su vertiente fotografica” (Morales, 2005: 184).
3.6.1 Manuel Alvarez Bravo y su reconocimiento internacional

Manuel Alvarez Bravo es considerado uno de los pioneros de la fotografia artistica en
México,*® acreedor de un talento inigualable en el ambito fotografico, nacido el 4 de febrero
de 1902 en la ciudad de México, a raiz del fallecimiento de su padre cuando €l tenia la edad
de 12 afios, el joven Manuel abandona sus estudios para dedicarse a trabajar primero en una
fabrica textil tiempo después entra a laborar en la Tesoreria General de la Nacion ya que era
un chico muy &gil tratando de cifras y nimeros. A la edad de 16 afios ingresa a estudiar
pintura en la Academia de San Carlos “hasta que, de pronto el joven Manuel vio en una tienda
fotografica en la avenida Madero, en el aparador al lado de las camaras, retratos de

Vasconcelos, de Berta Singerman, de Valle Inclan y paisajes de Hugo Brehme. Brehme lo

%7 Esta etapa fue “particularmente negativa para la prensa en general y para el fotoperiodismo en particular,
dedicados entonces a realizar un recuento servil de los logros gubernamentales” (Castellanos, 2003: sin pagina).
% Recordemos que al primer fotdgrafo que se le considera pionero de la fotografia artistica en México es a
Hugo Brehme.
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guio.®® Manuel empez6 a seguir a los muralistas” (Poniatowska, 1991:23); posteriormente y
por cuestiones laborales se va a vivir a Oaxaca junto con Dolores Martinez de Anda (Lola

Alvarez Bravo)*® con quien contrae matrimonio en el afio de 1923.

A su regreso a la ciudad se ve influenciado por el trabajo de los fotografos Edward Weston
y Tina Modotti,’* quienes mantenian una estrecha relacion con intelectuales, pintores y
muralistas, entre ellos se encontraba: Diego Rivera José Clemente Orozco y David Alfaro
Siqueiros; Manuel y Tinna establecieron un estrecho lazo de amistad y de trabajo, en el
momento en el que Tinna fue “expulsada de México en 1930, Manuel Alvarez Bravo sigui6
fotografiando lo que ella dejo pendiente: la interrumpida serie de los murales de los grandes
pintores en los edificios publicos y tomd su lugar en la revista: Mexican Folkways”
(Poniatowska, 1991:31). Durante su estancia en la revista retrata los murales de Diego
Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros, cabe sefialar que también realizé

retratos tanto de muralistas, pintores e intelectuales.

Al afo de estar inmerso en la fotografia, gana el primer premio de la fabrica de los Cementos
Tolteca “por esa fotografia sorprendente del muro y de la grava. Esto le permitio dedicarse
de Ileno a su oficio y en ese mismo afio el Museo de Arte Moderno de Nueva York adquirio

sus primeras iméagenes” (Poniatowska, 1991:31). Durante esta época Alvarez Bravo es un

9 De hecho la primera camara fotografica que Manuel adquiri6 fue en la tienda de articulos fotograficos de
Hugo Brehme.

100 | gla Alvarez Bravo colaboraba con su esposo, desde aportando ideas, preparando escenas, tomando
fotografias, hasta revelando negativos, entre otras labores, de echo “la primer obra de Lola Alvarez Bravo se
confunde con la de su esposo Manuel Alvarez Bravo [...] la pareja utilizaba la misma camara, el mismo
laboratorio, y hasta cierto punto resulta muy dificil saber quién dispar6, quién imprimié...” (Debroise, 1994:
191). Cabe sefialar que Lola Alvarez Bravo se convirtié en una fotografa con un estilo propio y fue una de “las
pioneras en la fotografia mexicana que construy6 una biografia visual del México de la primera mitad del siglo
XX; desde sus esferas culturales y artisticas, hasta las urbanas y rurales” (Avila, 2013).

101 Durante los afios treinta en México se respiraba un ambiente cultural motivo por los que “algunos extranjeros
se vieron atraidos a venir al pais y a vivir de cerca ese auge de la vida cultural mexicana. El arribo al pais del
norteamericano Edward Weston y Tinna Modotti, fue fundamental para la comprension y difusion de la
fotografia desde otra vertiente: la artistica” (Monroy, 2005: 129). Cabe mencionar que el trabajo fotogréafico de
Moddoti en México refleja un estilo propio, sus influencias estaban insertas “en una vanguardia cosmopolita
gue venia de Europa, sobre todo de las corrientes estéticas de Alemania (la Nueva Objetividad) y Rusia (el
constructivismo)” (Rodriguez, 2012: 68). Desarrollé una vision profundamente social “a partir de sus
fotografias (los nifios pauperizados, las manos trabajadoras, las reuniones campesinas, la desolacion urbana)”
(Rodriguez, 2012: 68). Tina Moddoti, no solo fue una mujer fotégrafa, fue una activista del Partido Comunista
Mexicano y colaboradora del diario EI Machete.
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artista en busca de un lenguaje fotografico propio, explorando diferentes géneros, durante

esta busqueda

realizd algunas de sus obras mas destacadas; este periodo se distingue de otros en virtud
de una iluminacion contrastada y barroca [...] De esta época datan fotografias
memorables construidas a partir de situaciones sencillas, cotidianas [...] explora
también distintos temas del paisaje marino y del campo y capta personajes de distintas
comunidades indigenas, habitantes de pequefios pueblos (Eder, 1992-1993: 10).

Entre las fotografias mas famosas del artista durante este periodo se encuentran: Parabola
Optica (1931) y Obrero en huelga, asesinado (1934). Para el afio de 1935 Manuel es invitado
a exponer en el Palacio de Bellas Artes junto con el fotdgrafo francés Henri Cartier-Bresson

quien viaja a México con la intencion de realizar una serie de reportajes.

El trabajo de Manuel iba escalando peldafios, sus fotografias traspasaron fronteras llegaron a
diferentes galerias, en distintos paises, entre las fotografias que componian esta explosion
estaba la imagen titulada La buena fama durmiendo (1939), imagen en la cual lleva el
desnudo artistico y la belleza a un plano profesional y estético. En general, la obra fotografica
de Manuel Alvarez Bravo es reconocida por reflejar en esencia “la cultura e identidad
mexicana que impregna en cada una de sus imagenes en las que aborda, con gran
imaginacion, la vida urbana y la de los pueblos, el campo, la religién, el paisaje y las
tradiciones” (2013), hacen que la obra fotografica de Manuel traspase las fronteras del pais,
sus fotografias fueron expuestas en galerias y publicadas en un sinfin de revistas a nivel

mundial.

Durante esos afios Manuel como otros fotografos de aquella época, incursiona en las filas de
produccion de cine participando en la cinta de 1931 jQue viva México!, realiz6 “Alrededor
de media docena de cortometrajes [...] Los still que Alvarez Bravo hizo para las peliculas
como La diosa arrodillada, Deseada, La bestia magnifica y Nazarin muestran la tensién que
se dio entre la encomienda laboral y una mirada que no se resignaba a la rutina” (Morales,
2005:185).
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Manuel Alvarez Bravo, El suefio de la fama, 1938-1939
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Paul Hill, retrato de Manuel Manuel Alvarez Bravo,
Alvarez Bravo Paréabola optica, 1931

Manuel Alvarez Bravo,

Manuel Alvarez Bravo, La Ensuefio, 1931

hija de los danzantes, 1993

Manuel Alvarez Bravo, Obrero en huelga asesinado, Manuel Alvarez Bravo,
1934 Barbero, 1924
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3.6.2 La fotografia durante los afios cuarenta y cincuenta

La cotidianidad “se convirtié en un lugar comun en las revistas ilustradas y las posibilidades
de expresion en el fotoperiodismo obedecian a las diversas tendencias del fotografo, del
medio y de la coyuntura o el acontecimiento” (Gonzalez, 2006: 296), el acontecer de la
ciudad fue retratado por los reporteros graficos del momento y dichas fotografias publicadas
en las revistas ilustradas de ese entonces (Hoy, Mafiana, Tiempo, Asi, Impacto,'®? Siempre!,
Realidades, entre otras); el contenido de cada publicacion era variado desde las “fotos
aisladas que ilustran una nota o que son significativas por si mismas [...] hay reportajes
graficos del momento [...] hay ademas, historias visuales y fotoensayos donde la imagen
tiene el peso mayor y en ellos se introduce una narracién visual y una propuesta de autor que
supera el caracter de mera ilustracion” (Gonzalez, 2006: 264). Cabe sefialar que en ese
entonces, los medios escritos eran controlados por el gobierno!®® y por ende, lo que se
publicaba tenia que acatarse a las normas establecidas por el gobierno en funcion.%* Publicar
“imagenes poco convenientes del presidente o sus allegados fue motivo de acosos,

destituciones y clausuras” (Morales, 2005: 193). Los reportajes fotograficos fomentaban

el presidencialismo y respetaban el discurso oficial, ilustrando con fotografias las obras
del gobierno y el progreso social, mostrando a trabajadores satisfechos y centros de
trabajo eficientes, viviendas dignas y mercados higiénicos [...] el presidencialismo es
una practica comun en el fotoperiodismo de estos afios. Especialmente la figura de
Miguel Aleman fue captada hasta el cansancio en las revistas ilustradas.

En tanto, el ejercicio del fotoperiodismo en la década de los cuarenta y cincuenta dejé de
centralizar el trabajo en unos cuantos fotografos y agencias reconocidas, dando paso a

reporteros graficos que venian abriéndose camino y ganando lugares en las distintas

102 | a revista Impacto tenia como director a Regino Hernandez quien “privilegiaba ya los reportajes con
fotografias espectaculares y buenos textos, influido por los estilos de Life y Paris Match” (Del Castillo, 2006:
13).

108 Es como “el fotografo de prensa —Y los medios periodisticos en general— padecia grandes limitaciones en
el ejercicio de sus funciones. El estado controlaba los suministros de papel a través de PIPSA, la empresa
descentralizada que importaba el papel para periodicos y revistas. Igualmente, ejercia un tactica de control
informativo sobre ciertos temas y, sobre todo, fomentaba la autocensura de periodicos y directores de empresas
periodisticas en una atmosfera de leyes no escritas, mediante la corrupcion generalizada via el “embute” o el
“chupo”, como los mismos beneficiarios llamaban jocosa o cinicamente a las dadivas manadas desde las arcas
estatales” (Del Castillo, 2006: 11).

104 Generalmente las fotografias publicadas solian enaltecer y adular a figuras politicas, generalmente
mandatarios, “hay numeros enteros dedicados al presidente; parecen anuncios pagados por el gobierno y
seguramente lo fueron” (Mraz, 1999: 45).
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publicaciones;® fotografos como Enrique Delgado, Armando Salas Portugal, Arno Brehme,
Enrique Borde Mangel, Juan Rulfo, Rodrigo Moya, Walters Reuter, Juan Guzman, Héctor
Garcia y Nacho Lopez principalmente, integraban la planta tanto de periddicos como de

revistas ilustradas.
3.6.3 Rodrigo Moya, fotoperiodista de dos miradas

Su paso por la fotografia de prensa fue relativamente breve, abarcé del afio de 1955 a 1967
durante este periodo colabor6 en algunas revistas ilustradas como Impacto, Sucesos,

Siempre!, entre otras.

Sus inicios dentro de la fotografia en el afio de 1954 se deben a que Moya trabajé como
asistente del colombiano Guillermo Angulo y con el cercano contacto con Antonio Rodriguez
“se vincul6 desde el principio con una cierta logica de trabajo periodistico en la seleccion y
despliegue de las iméagenes, el proceso editorial le permitieron [...] el dominio de su técnica
y el acceso a los por menores en la formacion en péginas de un reportaje, le facilitaron la

realizacion de poderosas narrativas visuales” (Del Castillo, 2006:12).

El trabajo que marco el estilo fotografico de Moya fue la cobertura del movimiento
magisterial quienes a mediados y finales de los afios cincuenta se manifestaron en contra de
la corrupcion que existia dentro de su magisterio; 1°Moya cubrié muy de cerca las acciones
del movimiento realizando una serie de fotografias que documentaban visualmente los
acontecimientos, no obstante, la revista Impacto solo publica algunas fotografias mientras
otras se perdieron en la mesa del director,” en su decepcion por el poco espacio y la censura

105 En varias revistas “los fotoperiodistas disfrutaron, por un breve periodo, de un prestigio fuera de lo que en
general es su suerte. Las publicaciones pelearon entre si para dar una imagen de su visualidad. Hoy llegé a
llamarse “la revista supergrafica”. Los fotdgrafos en muchos casos recibian créditos por sus imagenes, sobre
todo los “ases” como Enrique Diaz, Rafael Carrillo, Ismael Casasola, Nacho Lopez, Walter Reuter y los
Hermanos Mayo” (Mraz, 1999:56-57).

106 Este movimiento era manipulado por “el Partido Revolucionario Institucional (PRI). Numerosas secciones
federales y estatales de maestros opuestos a la escandalosa corrupcion sindical, encabezados por Othén Salazar
emprendieron una seria de manifestaciones y mitines pacificos que en agosto de 1958 fueron brutalmente
reprimidos y sus dirigentes encarcelados” (Del Castillo, 2006: 14).

107 |_a pérdida y extravié de negativos durante los afios cincuenta se debe a una serie de factores aqui descritos:
existia la redaccion y entre los fotografos una “falta de perspectiva sobre el propio trabajo; desorden extremo
en el manejo del trabajo cotidiano; entrega a las mesas de redaccién o a la direccion de la publicacion del
material negativo, que no siempre se recuperaba; cambios de trabajo en los cuales se abandonaba lo pasado;
desconocimiento de técnicas para manejar grandes cantidades de negativos o positivos; carencia de recursos
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que el medio le dio al acontecimiento y a sus iméagenes, este fotdgrafo decide tener dos
camaras y con ello “dos miradas para cubrir asuntos que rebasaban los limites permitidos por
el sistema. Asi parte de las imagenes que dan cuenta de la represion, pues al dudar que se

publicaran conservo el material” (Del Castillo, 2006: 15).

Tiempo después decide dejar la revista Impacto®

y trabajar de manera independiente
freelance, 1 el trabajo consistia en elaborar distintos reportajes y venderlos al mejor postor,
ademads, efectuaba “reportajes con textos propios, realiza encargos comerciales de varias
clases con formatos medios; sus fotos de teatro y espectaculos ganan prestigio en el medio
teatral y cubre producciones importantes [...] aborda por su cuenta temas de la ciudad y el
campo, folclore, retrato y temas arqueologicos” (Del Castillo, 2006: 17). Para el afio de 1963
comienza a trabajar en el semanario Sucesos'!® este medio le “permitio ejercer una autonomia
tematica y una influencia editorial excepcionales, todo lo cual se reflejé en la composicion
de sus fotoreportajes, el tamarfio de las imagenes, las secuencias elegidas para las puestas en
pagina y la vinculacion de los textos con las imagenes” (Del Catillo, 2011: 60). Entre los
reportajes graficos mas importantes durante su estancia en Sucesos fueron: El ixtle es hambre
(1965), Polvo, sudor y lagrimas (1965), México, los ferrocarriles y el Far West (1966) y El
trenecito (1966), entre otros. Es importante mencionar que en 1965 Moya ocupa el puesto

de jefe de fotografos lo cual le permitié ejercer una mayor influencia en el campo editorial.

Durante 1964 y 1965 su trabajo se centra en la cobertura de los diferentes acontecimientos
sociales que se suscitaban en ese entonces en paises de Latinoamérica, viajo a Panama,

Ecuador, Guatemala, Republica Dominicana, Venezuela y Cuba, Moya desempefid el papel

para adquirir los materiales y mobiliario necesarios para ordenar un archivo en expansion (Del Castillo,
2006:16).

108 «E] fotografo se desenvolvié en el campo de las revistas ilustradas y no en el de la prensa cotidiana. Lo
anterior le proporcioné la pauta y el espacio para la reflexion y la mejor elaboracion de sus materiales y le
permitié tomar distancia de la voragine noticiosa que caracteriza el trabajo de la prensa diaria” (Del Castillo,
2011:12).

199 En una entrevista Rodrigo Moya comenta que “el fotografo independiente debe de saber cobrar y saber
promoverse, y yo no lo supe hacer, ni lo sé hacer hoy en dia. Gastaba mucho y me pagaban solo dos o tres fotos
que escogian lo que provoco que me resultara cada vez mas dificil desarrollar cualquier proyecto” (Gallegos,
2001: 194-195).

110 Sy ingreso formal a la publicacion fue a principios de 1964 “la incorporacion del fotégrafo coincidié con un
momento de transicion politica de la revista que tuvo repercusiones importantes en el ejercicio del periodismo
en México en aquellos afos” (Del Castillo, 2011: 55).
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de fotografo corresponsal de guerra.!* El trabajo que realizé durante este periodo para
“Sucesos Y otras revistas acerca de las actividades guerrilleras o de la intervencion militar
norteamericana en Republica Dominicana en 1965 exigio un ejercicio fotoperiodistico de alta
calidad y exigencia profesionales” (Del Castillo, 2011:116). Es indudable que, Moya
demostrd en cada fotoreportaje esa gran capacidad como corresponsal de guerrilla. En 1965
Ediciones Destino contrata al fotdgrafo para “ilustrar un libro de México, con un texto de
Salvador Novo y mas de cuatrocientas fotografias [...] con un tiraje de diez mil ejemplares,
el libro se publico a mediados de 1968 (Del Castillo, 2006: 30-31), las fotografias ahi
incluidas reflejan la madurez como fotégrafo que hasta ese entonces habia adquirido.

Al final de su estancia en la revistas Sucesos entre 1966 y 1967,''2 Moya editaba sus propias
fotos actividad que muy pocos fotdgrafos realizaban; “comenzé a editar su propio trabajo
eligiendo siempre las fotos y en algunas ocasiones escribiendo los textos de los reportajes”
(Del Castillo, 2011: 155). El retiro profesional a sus 34 afios de edad se debio a diferentes

factores

El desgaste personal ante la falta de incentivos econdémicos para desempefiar una labor
fotoperiodistica critica en forma independiente; la ausencia de espacios para el
desarrollo laboral de un fotografo en un contexto politico autoritario y corrupto como
el que predominaba en México a finales de los afios setenta, y el sensacionalismo
predominante en las revistas en las que trabajaba (Del Castillo, 2011: 183).

Finalmente entre las reflexiones que realizaba Moya en torno a las condiciones y
circunstancias que delimitaban el ejercicio fotogréafico, mencionaba que la estrategia del
fotografo en un medio tan adverso “consistia en cumplir de la mejor manera las 6érdenes de
trabajo para los medios en que colaboraba, al tiempo que ejercia un intenso escrutinio visual
y una exploracién critica de la realidad, combinando sus deberes profesionales con sus

intereses ideologicos o plasticos” (Del Castillo, 2006: 23).

11 En ese entonces “la figura del corresponsal de guerra, entendida como la utilizacién de los servicios del
fotografo por parte de la revista o periddicos y el pago de salarios especiales, seguro de vida, transporte y
viaticos al profesional durante su estancia de trabajo en zonas de guerra, no existia como tal en el medio
mexicano de los sesenta” (Del Castillo, 2011: 115).

112 «La obra de Moya llegaria a su maxima expresion y al mismo tiempo interrumpiria su ciclo de una manera
abrupta, concluyendo de manera forzada un proceso de trabajo realizado en poco mas de una década, en el que
convergieron cierto tipo de intereses politicos y laborales con una mirada eficaz, resultado de un proyecto
personal atento a las manifestaciones politicas y culturales mas destacadas de aquella época (Del Castillo, 2011:
61).
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Rodrigo Moya, Che Melancélico, La Habana, Cuba, 1965

£\

Rodrigo Moya, Rueda de la fortuna, C. de México,
1961

Rodrigo Moya, Juegos de guerra, Sto.
Domingo, Rep. Dominicana, 1966

127



3.6.4 Juan Guzman, fotégrafo de la vida cotidiana

De origen alemén, Hans Gutmann, sale de su pais natal empujado por el nazismo de aquel
entonces, viaja por Francia, Italia, Grecia hasta que llega a Espafa durante la Guerra Civil,
justo ahi cambia su nombre a Juan Guzman. Su trabajo como fotoperiodista empieza durante
su estancia en Esparia junto con su colega republicano Walter Reuter, en tanto, su trabajo ahi
muestra un fotografo “involucrado en los acontecimientos [...] las duras experiencias de la

guerra fria, el nazismo y el fascismo lo marcaron” (Gonzalez, 2004: 10).

En 1940 y despues de salir de un campo de concentracion en donde se encontraba asilado en
Francia, logra viajar a México en calidad de refugiado y se naturaliza como mexicano; una
vez instalado en la ciudad Juan Guzman encuentra trabajo como fotoperiodista y comienza a
colaborar para algunas publicaciones, también realizd trabajos para el gobierno (Pemex,
INAH, SEP); ademaés colabor6 para la iniciativa privada y particulares. La calidad de sus
fotografias se caracterizaba porque Guzman utilizaba “diversos formatos, lentes, tipos de
camaras, peliculas; se informaba de los avances técnicos y culturales, y fue uno de los pocos

fotografos que en esos anos manejo por igual el blanco y negro y el color” (Gonzalez, 2004:

13).

Juan Guzman era un fotografo que capturaba en esencia la vida cotidiana de la ciudad de
México, publicando en revistas fotoensayos!'® en los cuales pretendia contar historias
mediante una serie de fotografias. Un ejemplo de ello es su fotoensayo: Un cilindrelo en
accion, en el cual retrataba un dia en la vida de un cilindrero, a través de fotos dirigidas
Guzman ubica a su personajes en varios sitios de la ciudad como en una plaza, en una

vecindad, en un callejon y bajo un edifico; logrando asi un gran fotoensayo.

Finalmente como fotografo de la vida cotidiana osa por retratar “la vida diaria atrapada en
las calles, las oficinas, en la lucha por sobrevivir y en la diversion que rompe con las rutinas
laborales, este tipo de fotos resulta cautivador porque establecemos desde el presente cierta

relacién de identidad: ademas, despierta nuestra curiosidad al contrastar tiempos y lugares a

113 «“Los fotoensayos fueron en esos afios una practica comin, que consistia en la participacion del fotégrafo
como autor de una propuesta visual, ya fuera en puestas en escena, la captacion de personajes en accion o el
desarrollo de una secuencia de imagenes que narran una historia, entre otros casos” (Gonzalez, 2004: 16).
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partir de los cambios en la moda, los automdviles, la vialidad, el paisaje, etcétera” (Gonzalez,
2004: 26-27).

3.6.5 Nacho Lopez y el discurso visual del fotoensayo

Durante los afios de 1937 a 1960 la revistas como Hoy, Mafiana y Siempre!, dominaron el
mercado de revistas ilustradas, entre las secciones méas publicadas y solicitadas estaba el
fotoensayo en donde Nacho Lépez juega un papel fundamental como precursor de este
género fotografico “sus fotoensayos captaron la vida cotidiana de los desamparados y se
publicaron en las revistas mas importantes en México: Hoy, Mafana y Siempre!” (Mraz,
1999: 11).

Nacido en Tampico, Tamaulipas desde temprana edad Ignacio LOpez Bocanegra mejor
conocido como Nacho Lépez demostré su interés por la fotografia; estudio cine en el Instituto
de Artes y Ciencias Cinematograficas durante 1945 a 1947 y durante los afios posteriores se
dedico al fotoperiodismo de 1949 a 1957. Su colaboracion en algunas revistas llustradas se
dio trabajando como freelance y con ello goz6 de una gran libertad para desarrollar los
reportajes a desarrollar de hecho en la revista Mafiana, Nacho Lopez contd con la libertad
“absoluta en los temas de su predileccion y en el formato de sus reportajes [...] parece
relativamente claro que tenia un amplio margen para escoger qué y como iba a fotografiar, y
que rara vez debia actuar de acuerdo con las restricciones impuestas por la necesidad de
cubrir noticias o hacer reportajes sobre actos partidistas o eventos sociales” (Mraz, 1999: 16-
17).

Nacho Lépez colabord para las revistas ilustradas ya mencionadas y no en los distintos
periddicos ya que pensaba que “un reportero grafico que toma fotos diarias esta atado a la
necesidad de proporcionar informacion encapsulada en una sola imagen. Un fotoperiodista
que publica en revistas, esta mas alejado de las noticias de acontecimientos en vivo; sus fotos
muchas veces forman parte de reportajes de mas profundidad y con multiples imagenes”
(Mraz, 1999: 17).

John Mraz menciona que Nacho Lépez fue un fotoensayista y no un fotorreportero, fotografo
de prensa o reportero grafico. El propio trabajo gréfico de Nacho lo define como
fotoensayista. Ahora bien la funcién que tenia un fotoensayista era diferente a la de un
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fotoperiodista. Los fotoperiodistas cubrian acontecimientos, reportaban y registraban la
notica al momento “un reportaje tiene su origen en el mundo, en la realidad” (Mraz, 1999:
19). Al contrario de un fotoensayista quien tenia la premeditacion de planear un tema a
retratar y con ello narrar una historia visualmente, un ensayo en si, tendia “a nacer en la mente
del fotografo, quien intenta explotar alguna idea formulada previamente al acto fotogréfico.
Un ensayo puede ser algo “en vivo” pero se distingue del reportaje por el grado en que la
expresion de las ideas del fotdgrafo tiene preeminencia sobre la comunicacion de la

informacion de un acontecimiento” (Mraz, 1999:20).

En noviembre de 1950 Nacho publica su primer fotoensayo titulado Noche de muertos en la
revista Mafiana; aqui relata graficamente la celebracion del dia de muertos suscitada por los
purépechas!!* de la localidad de Janitzio, Michoacan durante el 1-2 de noviembre de 1950.
Su segundo ensayo publicado por la misma revista fue Prision de suefios en donde retrato el
mundo de los prisioneros recluidos en la Penitenciara del Distrito Federal; este fotoensayo
recorrid “los cosmos de la carcel, con sus prioridades particulares, como el valor
extraordinario de los cigarros, por los cuales se ruega; o ropa, por la cual se mata” (Mraz,
1999: 77). Durante el desarrollo de algunos de estos fotoensayos Nacho Lopez “concibi6 la
idea, selecciono las imagenes, escribio los textos y tuvo un control absoluto de la realidad
que estaba presentando” (Mraz, 1999: 96), es decir, su trabajo tuvo una mayor intervencion
autoral la cual le permitidé un “mayor control directivo durante el acto fotografico” (Mraz,
1999: 20). En algunas ocasiones fotégrafo y reportero trabajaban a la par; fue el caso del
fotoensayo titulado Virgen india en donde Nacho Lépez colaboré con Angel Fernando
Solana, en donde registra la celebracion que congregaba a miles de fieles en la Villa de
Guadalupe un 12 de diciembre de 1950.

La vida cotidiana en la ciudad de México fue retratada por Nacho a través de los fotoensayos
como: La calle lee (en donde registré generalmente gente humilde leyendo en la calle), Yo,
el ciudadano (aqui muestra prosas y versos libres acompafiados de fotografias) Yo también

he sido nifio bueno (en donde retrat6 a nifios pobres en esperas de la navidad) Noche de Reyes

114 Generalmente “los indigenas fueron un tema bastante explorado en las revistas ilustradas y, en la gran
mayoria de los casos, sirvieron como prototipos exoticos de la mexicanidad. Sus rituales fueron claves estéticas

para ilustrar su pintoresquismo y el dia de muertos era uno de los favoritos de los fotoperiodistas” (Mraz, 1999:
65).
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(en el cual registro lo que era un dia de reyes para los nifios en situacién de calle), Alguna
vez fuimos humanos!'® (en donde logra un fotoensayo sumamente critico, ante los de
fortunios de la pobreza); “Una vez fuimos humanos como en Prision de suefios 0 Yo también
he sido nifio bueno, los fotoensayos de Nacho Lopez no ofrecian ninguna salida a los
sufrimientos de los humildes. Sin embargo, en este periodo, colaboré en un ensayo que
dibujaba un problema social y proponia la posibilidad de solucionarlo” (Mraz, 1999: 126).

Durante su carrera desarrollé una serie mas de fotoensayos esta vez para la revista Siempre!
entre los mas conocidos estan: Cuando una mujer guapa parte plaza por Madero (retrata en
distintos escenarios una modelo guapa y de considerables proporciones de cuerpo,
caminando, mientras el registraba las reacciones que provocaba dicha mujer en los hombres),
otro fotoensayo muy conocido fue La venus se fue de juerga por los barrios bajos (en donde
retrata a un hombre cargando un maniqui en distintos escenarios previamente seleccionados).
Después de muchas colaboraciones Lopez deja de publicar para la revista. No obstante cada
uno de sus fotoensayos dejo un valor invaluable de un México retratado desde sus diferentes
aristas “los temas de sus mejores fotoensayos representaban implicitamente la pluralidad de
los mexicanos que ¢l deseaba retratar. Son fotoensayos sobre mundos aparte |[...] los mundos
que plasma Nacho Lépez son los de los pobres, de los enjaulados, de los muertos, de los que

viven de trabajos insélitos y peligrosos” (Mraz, 1999: 218).

Finalmente en el afio de 1957 dejé de hacer fotoensayos para revistas y se centrd cada vez
mas “en el mundo del cine documental, noticioso y publicitario. Bien podria ser que su
determinacion de dejar su oficio fuera resultado tanto de cortapisas politicas como estéticas,
ya que el cine le ofrecia mas libertad para expresarse. Pero nunca dejé de practicar la
fotografia y volvid a vivir de ella afios mas tarde en el Instituto Nacional Indigenista” (Mraz,
1999: 97). También se dedic6 a la docencia entre 1976 y 1995, ensefié fotografia en la
Universidad Nacional Veracruzana, en Xalapa y en la UNAM en donde varios fotoperiodistas
de la actualidad tuvieron la gran fortuna de recibir clases de uno de los mas extraordinarios

fotoensayista en México.

115 John Mraz menciona que “la desesperacion de los atrapados en la pobreza fue el tema de lo que es quiza el
mejor fotoensayo de Nacho Lopez” (Mraz, 1999: 126).
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Nacho Lo6pez, La venus se fue de juerga, 1950
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Nacho Lo6pez, México, 1950

Nacho Lépez, Hospital General,
1952

Nacho Lépez, Autorretrato

Nacho Lé6pez, de la
serie “Constructores
Nacho Lépez, Cuando una mujer guapa parte plaza por Madero, México, 1953 de atades™, 1955
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3.6.6 Enrique Metinides y la nota roja

A finales de los afios cuarenta un joven de 12 afios ya recorria las calles de la ciudad en busca
de fotografiar, incidentes y choques automovilisticos; de nombre Enrique Metinides
Tsironides desde temprana edad mostro una inquietud por retratar acontecimientos tragicos
(choques automovilisticos), durante sus recorridos por las calles se encontraba diariamente
con este tipo de incidentes en una ocasion Metinides relata que asistio a fotografiar un
accidente en la via publica, mientras terminaba de capturar los hechos un fotdgrafo del
periddico La Prensa de nombre Antonio Velazquez mejor conocido como el Indio llegd tarde
para cubrir dicho acontecimiento y se percatd de que el joven Metinides habia fotografiado
los primeros momentos del choque asi que el Indio le pidié al joven sus fotografias a lo que
él accedio, finalmente Metinides relata que el Indio le dijo:

Oye, nifio, ;te gusta tomar fotos? Yo le respondi que si, y me dijo ¢Por qué no vienes
a vernos trabajar al periddico La Prensa? Si quieres, te puedo ensefiar un poco de lo
que yo sé. Fui al peridédico y me mostré el departamento de fotografia y la forma en
que trabajaban. También me invité a acompafiarlo a sus recorridos policiacos. Asi
empez6 mi acercamiento mas enserio a la fotografia. Esto ocurrio entre 1946 y 1947
(Gallegos, 2001:168).

A partir de ese momento la vida del joven fotdgrafo toma otro rumbo, el de: aprendiz de
fotografo de nota roja;'*® bajo la tutoria del Indio hacian recorridos en un taxi, por la mafiana
asistian a la penitenciaria de Lecumberri y por la noche al hospital Juarez al anfiteatro relata
Metinides, “donde estan los casos fuertes, la carcel para delincuentes heridos, con rejas
policiacas y todos. Pasabamos a la jefatura de policia, cuartel de bomberos, puesto central de
socorro. Cada media hora llamabamos por teléfono por si habia un incendio o un crimen que
valiera la pena ibamos al lugar y regresabamos a la rutina que terminaba en la Cruz Roja”

(Monteverde, 1996: 7).

116 Uno de los géneros dentro del fotoperiodismo es la nota roja, el autor Ulises Castellanos lo define como un
“género que provoca el morbo y es utilizado por algunos medios como anzuelo de venta, la fotografia de nota
roja también impone habilidades y capacidades al fotégrafo de prensa. Este género impone su propia estética.
El fotografo que lo practique debe apuntalar el hecho, no la situacion que lo provocd” (Castellanos, 2003: 37).
De acuerdo con Rafael Pérez la nota roja resalta “la crudeza de sus textos, los cuales son siempre acompafiados
por imagenes que retratan precisamente un momento de una crudeza abrumadora: accidentes de trafico,
atropellados, ahogados, acuchillados y un sinfin de tragedias que a diario adornan las portadas de un gran
namero de periddicos de corte sensacionalista” (2013).
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Varias fueron las fotos que La Prensa publicaba de aquellos recorridos que realizaba
Metinides algunas veces se llevaba las primeras planas, otras las centrales y en ocasiones las
ultimas. Empez6 a cubrir de lleno la nota policiaca o nota roja la cual comprendia retratar
suicidios, choques, accidentes automovilistico, delincuentes, incendios, momentos de
tragedia entre otras cosas; fue uno de los primeros fotografos de un medio informativo que
viajaba en una ambulancia de la Cruz Roja, *'para llegar al lugar de los acontecimientos, no
obstante, durante los primeros afios de su carrera como fotdgrafo de este medio y siendo adn
joven, no recibia pago por trabajar en dicha publicacion de hecho Metinides costeaba su
propio material (rollos, revelado, impresiones), esto lo hacia acreedor de todos los negativos
que fotografiaba, el periodico no se quedaba con ninguno de sus rollos. 118

Una tragedia y una camara los elementos esenciales con las cuales Metinides formaba una
historia, solia decir que €l era un “reportero grafico porque yo si reporteaba. Yo realizaba una
investigacion y no solo llegaba y tomaba fotos. El reportero grafico es el que hace el reportaje
completo y yo lo hice durante muchos afios. Le daba seguimiento a la informacion hasta que
terminaba la historia” (Gallegos 2001: 173). Las fotografias policiacas que realizaba Metinides
eran totalmente diferente en contraste a las fotografias que actualmente rondan el medio de
la nota roja,*'® sus imégenes si bien es cierto reflejaban la crudeza de la tragedia, el uso de
distintos planos focales, la iluminacion, la perspectiva y la estética de la composicion en cada

una de sus imagenes lograban una estilo de fotografia policiaca diferente. El retrataba

17 Es importante mencionar que Metinides “tuvo que tomar el curso de socorrista para andar en las ambulancias.
Fundo en la Cruz Roja la sala de prensa que llevé su nombre, se les ocurrié que las ambulancias debian de ser
blancas y no grises, inventd las claves de radio para que los familiares que acompafian a la victima no se enteren
que llevan un catorce o sea un cadaver” (Monteverde, 1996: 7).

118 En entrevista Metinides sefialaba que todos los “rollos los hacia en el closet de mi casa, ahi encarretaba la
pelicula. Al ser mia la pelicula, los negativos eran y son mios, ya que el periédico nuca me dio material y yo
nunca les pedi nada, por lo que me podia llevar mis negativos a mi casa” (Gallegos 2001: 171-172).

119 periddicos de tiraje nacional especializados actualmente en la nota roja como El Metro y La Prensa utilizan
la fotografia con un concepto mas sensacionalista, crudo e impredecible; explotan a mas no poder los primeros
planos brutales, los enormes charcos de sangre, la tragedia sin ninguna censura; son tan detallistas que caen en
lo sensacionalista, basta con hojear algin diario para vislumbrar lo antes mencionado. Enrique Metinides en
una entrevista reflexiona al respecto, sefiala que “en la actualidad es grotesco ver en La Prensa como publican
fotos de muertos y sangre sin el menor respeto a nadie. Cuando yo me encontraba en una situacion de sangre,
pues con su permiso me tiraba al piso, ponia la cdmara a nivel del suelo y trataba de que no se viera una gota
de sangre. Buscaba la mejor toma de tal manera que no se viera sangre y demostrar la tragedia o el dolor; ahora
es lo méas sencillo para ellos. Ya no hay conciencia, no hay reflexion de los acontecimientos, solo es exhibir el
dolor y la sangre, como salida facil, y asi la venta es facil [...] ahora el asunto consiste en ver quién mete cosas
crudas o desagradables, donde la ética, los valores y el respeto a los demas no importan” (Gallegos 2001: 177-
178).
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situaciones que resultaban “inquietantes, dificiles de contemplar pero al mismo tiempo muy
atractivas por la estética de su composicion. El encuadre, la perspectiva y la iluminacion

hacen pensar que lo visto fue cuidadosamente colocado para dicha fotografia” (Pérez, 2013).

Ejemplo de ello se encuentras distintas fotografias publicadas como: En cumplimiento de su
deber (en esta foto retrata a un hombre electrocutado en unos cables de luz), Frustrado
suicida (esta es una serie de siete fotos en donde registra el rescate de un sefior que desea
quitarse la vida aventandose de la ctpula del Toreo de Cuatro Caminos ain en construccion,
dicho rescate fue efectuado por un grupo de socorristas de la Cruz Roja), Choque del metro
(aqui registra el tragico choque del metro en la estacion viaducto el 20 de octubre de 1975),
Acto de fe, una de las fotos desde mi punto de vista estremecedora y conmovedora (en esta
fotografia captura a un nifio atropellado antes de ingresar a la Cruz Roja y la sefial que hace
con sus manos); entre tantas de sus fotografias también se encuentran el registro de la
Explosion en la refineria de Tula o el Carro incendiado en el interior de la gasolinera de
San Antonio Abad; en estas Ultimas fotos Metinides se enfrent6 a un peligro latente ya que
en cualquier momento se podia suscitar una gran y desastrosa explosién; durante la cobertura
de diferentes acontecimientos por mas de cincuenta afios de labor para La Prensa, Metinides
relata que se enfrento a distintos riesgos, estando la vida misma de por medio *“ dos infartos,
cuento con ocho costillas rotas y mdaltiples fracturas, ya que he tenido 17 accidentes
automovilisticos, he arriesgado mi vida en balaceras y he visto como cae herido o muerto el
compaiiero de al lado” (Gallegos, 2001:175), evidentemente, atraveso los peligros que corria
un fotografo especializado en nota roja durante el ejercicio de su profesion. Finalmente

Enrigue Metinides fotografo de la fuente policiaca reflexiona al respecto, mencionando que

La fotografia policiaca es muy injusta, se sufre mucho aparte de que se arriesga la vida
misma para tomar una foto [...] acostumbrase al dolor, al drama, a la mujer que va por
la calle con un atatd blanco y pequefio, esa que fue al forense y le dijeron que si queria
sacar a su hijo tenia que conseguir un féretro. Salié a pedir limosna y regreso, la
fotografié en el camino. He visto tantos muertos y he estado en los peores accidentes,
que ahora soy un fotografo al que no les (sic) espanta nada (Monteverde, 1996:11).
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Enrique Metinides Enrique Metinides, Tragedia, San Mateo Nopala,
Meéxico, 1964

Enrique Metinides, En cumplimiento del deber

Enrique Metinides, Intento suicida desde el Toreo, 1971

. - L. Enrique Metinides, Parque de Chapultepec,
Enrique Metinides, México, 1979 q México q1995 putiep
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3.6.7 Héctor Garcia, fotdgrafo de la calle

Fotografo nacido en la Ciudad de México el 23 de agosto de 1923 en el barrio de la Candelaria
de los Patos, lugar situado en el centro de la ciudad, barrio marginado y de mayor prosapia
arrabalera, Garcia vivio parte de su infancia ahi en condiciones de pobreza y de diferentes
carencias, ¢l desde muy pequeno fue callejero, solia deambular por las calles “cuando lograba
escaparsele a su madre del cuarto donde vivian y en el que ella lo dejaba encerrado y
amarrado a la pata de la cama—observandolo todo, dando rienda suelta a su curiosidad
infantil, corriendo y jugando y peleando con los compafieritos lumpen, con malandrines [...]
en esa educacion de la calle, en esa escuela de la vida” (Morales, 2000:10-11); trascurrio
parte de su infancia; afios posteriores fue internado en la correccional de Tlalpan y para 1942
después de salir de la correccional viaja a Estados Unidos en condicion de bracero trabajando
en la construccion de ferrocarriles, durante su estancia en Nueva York y en sus ratos libres
tomo clases de fotografia; permanecio hasta 1945 cuando fue deportado por habérsele

vencido su tarjeta de bracero.

A su regreso a la ciudad de México empieza a trabajar de office-boy (realizando labores de
mensajeria y limpieza) para algunas publicaciones como la revista Celulodie en donde su
contacto con algunos reporteros graficos reafirmé su gusto y vocacion por la fotografia; en
el afio de 1946 se inscribe en la Academia de Arte Cinematografico, “dirigida por Celestino
Corostiza y Adolfo Lépez Mateo. Este momento resulto crucial es la formacién de Héctor
como reportero grafico, pues las clases eran impartidas por dos de los llegarian a ser sus
maestros més queridos: Manuel Alvarez Bravo y Gabriel Figueroa” (Morales, 2000: 21). En
aquella academia consolid6 su aprendizaje, con materias como “Optica, manejo de luces,
quimica, tiempo y espacio cinematografico, también se impartia historia del arte. Este
adiestramiento general bajo la égida de dos celebridades en el arte fotografico fue decisivo
para su formacion” (Morales, 2000: 21); dos afios de constante formacion Héctor decidid
dedicarse al periodismo grafico'?® colaborando en revistas como Mafana, Siempre!,
Impacto, Paris Match, Revista América, Time, Life, O’ Cruceiro y Cine Mundial, ademaés de

trabajar en los periodicos Novedades y en 1958 forma parte de la planilla de fotdgrafos del

120 Héctor Garcia solia decir que “como fotdgrafo que soy, me atengo a lo que esta sucediendo, tengo que serle
fiel a los hechos. Si las cosas no son como yo las quisiera, no puedo cambiarlas. A lo mas podria estrellar la
camara contra el suelo” (Poniatowska, 1987: 4).
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periddico Excélsior en donde sus reportajes fueron variados entre los mas importantes se
encuentra la manifestacion de estudiantes y de ferrocarrileros convirtiéndose en una de las
mejores notas cubiertas graficamente por Héctor Garcia; en esta retratd los “rostros de
ferrocarrileros embravecidos, el impresionante camino de las antorchas en avenida Juarez, a
lado del monumento de la revolucién luego de la represion: una secuencia muestra a los
soldados golpeando a los enfermeros” (Debroise, 1994:165). Desafortunadamente el
periddico Excelsior se niega a publicar dicho reportaje, asi que Héctor con apoyo de Horacio
Quifiones deciden publicar Ojo, Una Revista Que Ve la cual “solo tendra este tnico — Yy
ahora histérico— ndmero de septiembre de 1958, notable esfuerzo por sobrepasar la censura.
Ahi, Garcia publica in extenso la secuencia fotografica” (Debroise, 1994:165).
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En el afio de 1959 recibe dos de los premios del Concurso Nacional de Periodismo, el primero
es por el “reportaje Una semana ardiente sobre el movimiento sindical de los ferrocarrileros
y los estudiantes universitarios [...] y otro premio por una de sus fotografias que ha dado la
vuelta al mundo, Un nifio en el vientre de concreto” (Morales, 2000: 25), estos premios
fueron un reconocimiento y un aliciente para continuar con el tipo de reportajes y fotografias
que le gustaba hacer, aquellas tomas que lo definirian como el fotografo de la calle, Héctor
Garcia “parece tener un don de ubicuidad: como se la pasa en la calle, asiste a los
acontecimientos, a las huelgas, a las marchas y también a los actos sociales, al sepelio de
Frida Kahlo y al de Diego Rivera, a las fiestas en casa de Maria Félix, al encarcelamiento de
Alfaro Siqueiros” (Debroise, 1994: 167).

Ya para 1960 monta su primera exposicion fotogréafica individual en la Galeria Excélsior, a
la que titulo Rostros de México; en 1961 la UNESCO le otorgd una beca para estudiar en

Paris. En el afio de 1968 Héctor Garcia se hace acreedor nuevamente del Premio Nacional de
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Periodismo*?! con su trabajo fotografico sobre la masacre de estudiantes en la Plaza de
Tlatelolco el 2 de octubre 1968, fue “quizé el fotégrafo mas importante del movimiento
estudiantil de 1968” (Mraz, 1996:22).

Finalmente, Héctor Garcia en una entrevista realizada por Luis Jorge Gallegos reflexiona

respecto al termino de fotorreporteros, ahi mencionaba que

Se nos dice fotografos de prensa, reporteros graficos o fotorreporteros, todos son lo
mismo, la finalidad es exactamente la misma es simplemente la definicion de un oficio,
el cual tiene como caracteristicas principales la curiosidad y la capacidad de informar
por medio de una fotografia. El fotografo es un personaje que realiza su trabajo
aportando su vision, sus virtudes y sus carencias, y lo que vea y retrate sera conforme
con su existencia (2001:152).

121 Héctor Garcia ha sido ganador del “Premio Nacional de Periodismo en 1958, 1968 y 1979, y de una mencidn
honorifica en 1960 en el Certamen Nacional de Periodismo que otorga el Club de Periodistas. El premio de
1968 fue entregado por la revista Siempre! [...] 17 de diciembre de 2002 recibi6 el Premio Nacional de Ciencias
Artes, en el Palacio de Bellas Artes, ceremonia en la que se le mencion6 como Héctor Cobo Garcia. Solo dos
fotografos han sido reconocidos con el premio de mayor honor en la cultura en México, don Héctor y don
Manuel Alvarez Bravo ” (Gallegos, 2001: 149-150).

122 Eg fundamental hacer notar que el movimiento estudiantil “fue registrado desde varias camaras y para
distintos propositos, y no todos los testimonios obtenidos hicieron del conocimiento publico. Las imagenes
divulgadas en periddicos y revistas dela época son solo parte de esa microhistoria iconografica [...] el filtraje y
la expurgacion de las imagenes fotoperiodisticas de la revuelta no solo fue resultado de la censura oficial; la
autocensura, moderacion o descuido de quienes marcaban la linea editorial de diarios y revistas incidieron
igualmente en el manejo y conservacion de aquella memoria iconografica” (Morales, 2005: 205).
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Marco A. Cruz, Hector Héctor Garcia, Nuestra Sefiora Héctor Garcia, Nifio en el
Garcia, 1990 Sociedad, México, D.F, 1943 vientre de concreto, México,
D.F, 1949

Heéctor Garcia, Entre el progreso y el desarrollo, 1950 Hector Garcia, Movimiento
vallejista, México, D.F, 1958

Héctor Garcia, David Alfaro i ; Héctor Garcia, Nifio cafiero,
Siqueiros, Lecumberri, Héctor Garcia, Paso de luz, Ingenio de Atenzingo,
Meéxico, D.F, 1960 Campeche, 1963 Puebla, 1965
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3.7 Nueva era del fotoperiodismo

De acuerdo con el historiador John Mraz la nueva etapa o nuevo fotoperiodismo mexicano
empieza en el afio de 1976 y toma impulso a partir de esta fecha por diferentes
acontecimientos, entre ellos se encuentran la aparicion de nuevos diarios y revistas que
buscan establecer en México un periodismo critico, libre, objetivo y veraz; una de las revistas
que hizo posible el objetivo de hacer un periodismo critico, creible, profesional y apartado
de la linea oficial fue Proceso cuando un 6 de noviembre de 1976 saca al publico su primer
ejemplar, no obstante y a pesar de que la “orientacion critica de Proceso fue necesaria para
el desarrollo del nuevo fotoperiodismo, no fue suficiente” (Mraz, 1996: 23), ya que solian

enfatizar mas los textos de investigacion que la fotografia.'?®

El primer impulso fuerte que necesitaba el fotoperiodismo en México se lo dio el periddico
Unomasuno ya que el espacio que la publicacion le daba a la fotografia era considerable,
ademas del apoyo y la libertad que se le otorgaba a los fotografos en ese momento, una de
las figuras claves fue Manuel Becerra Acosta ya que “su sensibilidad para la fotografia [...]
fue crucial en la direccion del periddico porque permitia el desarrollo de una fotografia mas
auténoma, independiente de la informacion, que se publicaba por su fuerza y su calidad”
(Mraz, 1996:26); Becerra Acosta apostaba al trabajo realizado por los fotdgrafos,?* tanto
que para finales de los afios setenta fecha crucial en Centroamérica por los movimientos
armados que se suscitaron en (Guatemala, El Salvador y Nicaragua), Becerra reconoci6 “la
importancia de enviar corresponsables para cubrir los conflictos y disminuir la dependencia
de las agencias internacionales de informacion” (Mraz,1996: 28), asignandole al fotografo
una gran responsabilidad e importancia su trabajo, es decir, al registro visual de los

acontecimientos como corresponsal de las guerrillas.

123 No fue hasta mediados de los afios ochenta que “el departamento de fotografia comenzé a tomar forma.
Mientras el fotoperiodismo se desarrolla en otros medios, el departamento de foto de Proceso se estanco. El
afan de informacion dura releg6 la iniciativa y creatividad de los fotografos de la revista, quienes tenian poco
interés en ofrecer mas de lo que pedian, a pesar de que en el gremio eran los mejor pagados del pais; su labor
no transcendio, salvo algunos chispazos, debido a su rigidez y en la toma y al concepto de publicacién”
(Castellanos, 2003:64)

124 pedro Valtierra aseveraba que “era impresionante la vision que tenia el director y la sensibilidad que
mostraba hacia nosotros, los fotografos. El nos otorgaba mucha libertad y nosotros le poniamos la intencion y
el conocimiento” (Gallegos, 2001: 268).
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Entre los fotografos que cubrieron parte de la guerrilla en Centroamérica se encuentra Pedro
Valtierra, corresponsal de Unomasuno que a pesar de contar con el apoyo del medio en esa
época seguian existiendo ciertas imprecisiones en ese sentido los fotografos no llevaban
dinero para gastos. “Al reportero se le asignaba todo el dinero y el fotoperiodista dependia
econdmicamente de €l. Por ello Valtierra encontr6 problemas para movilizarse en Nicaragua
y habl6 del asunto con Becerra Acosta a su regreso a México. De ahi en adelante los viaticos
fueron asignados al fotdgrafo y al reportero por separado” (Mraz, 1996:29), esto en efecto

representd un triunfo y una independencia del fotografo hacia con el reportero.

Para septiembre de 1984 surge el periddico La Jornada, diario que estaba conformado
principalmente por plantilla del Unomasuno.’® Con Carlos Payan al frente, “el diario
anticipa las necesidades expresivas de la sociedad civil, amplia la tendencia de Unomasuno
y se proclama irremisiblemente de centro-izquierda y de izquierda” (Monsivais, 2003: 242).
Bajo una linea editorial muy marcada, el diario busca un estilo propio respecto a sus
publicaciones, disefio, contenido y fotografias, ademas de “permitir la entrada en sus paginas
a elementos nuevos en la prensa mexicana, la linea editorial de La Jornada también se abre
a su publico. El nuevo periodismo depende mas de sus compradores y menos de los subsidios
gubernamentales que la vieja prensa” (Mraz, 1996: 33). A su vez La Jornada, le dio un
espacio considerable a la fotografia, respeto los derechos de autor y con ello el

reconocimiento al fotografo.!?

Este diario impulsé el trabajo de nuevos fotégrafos y en donde se forjaron la tercera
generacion de fotoperiodistas, de acuerdo con el autor Luis Jorge Gallegos'?’ a este grupo le

125 «Ep diciembre de 1983 se produce una serie de renuncias masivas en Unomasuno. Dejaron el diario, Carlos
Payan, Miguel Angel Granados Chapa, Carmen Lira y Humberto Musacchino, ademas de 46 de los
colaboradores mas importantes” (Mraz, 1996:29-31). Pedro Valtierra en entrevista con Luis Jorge Gallegos
relata que: “en Unomasuno estuve trabajando del 20 de octubre al 11 de marzo de 1984, ese dia renunciamos
varios reporteros y articulistas: fue aquella crisis en la que nos fuimos y que formamos La Jornada, y entre
ellos renuncié yo” (2001: 267).

126 pedro Valtierra citado por Mraz sefiala que “hubo un cambio importante entre La Jornada y el Unomasuno.
En La Jornada, los fotdgrafos por primera vez entran a una junta de evaluacion. Convencimos al director que
un 40% del espacio debia estar destinado a la imagen, basicamente fotografia y caricatura. Era un compromiso
verbal y politico. Las buenas fotos se publicaban en primera plana y las malas no salian. Habia una nueva
relacion del director hacia con la foto, como consecuencia de ello. Los fotografos eran mas autdnomos”
(1996:31).

127 La segunda generacion le toco asumir “responsabilidades y vivir un cambio sustancial en los medios de
comunicacion y el uso de la fotografia en esos espacios [...] su aportacion se da en distintos niveles y angulos
de la fotografia de prensa mexicana, que dentro de las nuevas condiciones de los medio permitia hacer
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correspondid “aprovechar el espacio y la aceptacion dentro y fuera de los medios de
comunicacion, aunado al nivel de expresion y calidad fotografica, individual y colectiva”
(2001:44). Entre los fotografos mas destacados de la época estaban: Marco A. Cruz (1984 a
1986), Francisco Mata (1986 a 1991), Elsa Medina (1986 a 1999), Frida Hartz (1985 a
1988),128 Radl Ortega (1986 al 2000) y Eniac Martinez (fotdgrafo independiente). Cabe
sefialar que algunos de los fotdgrafos antes mencionados, eran egresados de universidades

con carreras relacionadas con la fotografia, las artes y carreras afines. Por ejemplo:

e Marco Antonio Cruz (Estudio pintura en la Escuela Popular de Artes de la
Universidad Auténoma de Puebla).

e Francisco Mata (Estudio Ciencias de la comunicacion en la Universidad autonoma
Metropolitana UAM).

e Elsa Medina (Realizd estudios de fotografia y disefio en la Universidad
Iberoamericana, en la San Diego State University, EE.UU y en el Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos de la UNAM (CUEC).

e Frida Hartz (Estudio Artes Plasticas de la UNAM y Artes Visuales en Bellas Artes).

e Eniac Martinez (Inicié su formacion artistica en 1980 en el Instituto Superior de Arte
de la Habana, Cuba, y la continu6 en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
UNAM de 1982 a 1985. Tom¢ clases en el International Center of Photography de
Nueva York 1987).

Esta nueva generacion de fotografos contaban con una formacién mas formal y especializada
en torno a la fotografia, de cierta manera la experiencia la adquirian con su trabajo diario para
algiin medio; siendo el diarismo una manera de hacer fotoperiodismo “la experiencia en el

diarismo les ofrecid el aprendizaje y la disciplina necesaria para volverse fotoperiodista”

(Mraz, 1996: 41).

En tanto, en La Jornada se empieza a trabajar bajo una linea y un lenguaje fotografico
particular, esta nueva generacion de fotografos empiezan a cubrir tanto los acontecimientos

politicos, sociales y culturales, como fotografias de vida cotidiana, siendo este Gltimo una

exploraciones y propuestas distintas de lo acostumbrado” (Gallegos, 2001: 44). Los fotégrafos que
conformaban esta segunda generacidn eran: Aarén Sanchez, Christina Cowrie, Pedro Valtierra, Omar Torres,
Sergio Dorantes.

128 Es fundamental hacer hincapié de la participacion de la mujer en una profesion ejercida en su mayoria por
hombres, las mujeres entran en esta nueva generacion de fotégrafas, abriendo sus propios espacios y luchando
por un respeto y valoracion del propio gremio, fotografas de prensa como: Lilia Martinez (El Sol de México),
Christina Cowrie y Marta Zarak (Unomasuno), Elsa Medina, Angeles Torrejon y Frida Hartz (La Jornada).
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gran aportacion de La Jornada ya que trataba la vida cotidiana como noticia, Francisco Mata

relata que

En la vida cotidiana es donde se empiezan a perfilar los estilos de los distintos
fotografos, donde muchos de los fotdgrafos de aquella época empezamos a interesarnos
por desarrollar temas y a descubrir cuales son los puntos de interés e incluso
obsesiones. Ese era el espacio mas satisfactorio del periodico para nosotros como
fotografos. La vida cotidiana te refrescaba, te publicaban esas fotos que ti hacias en la
calle, fuera de ordenes de trabajo, en tus dias de descanso (Mraz, 1996: 49).

Es como la fotografia de vida cotidiana cobra gran relevancia en dicho diario, puesto que este
tipo de fotografia intenta “descubrir y representar la realidad de México en fotografias que
insistentemente documentan las diferencias de clases [...] algunas imagenes de la vida
cotidiana no hacen una comparacion de la clase, pero enfatizan la pobreza que reina en
México, sobre todo en el campo [...] también documentan la trasformacion de la ciudad”
(Mraz, 1996: 54-56-57). Es indudable que La Jornada y los fotdgrafos que ahi laboraban le
dieron un fuerte impulso a la fotografia de prensa y marcaron un estilo propio de hacer
fotoperiodismo y de publicar fotografias. De hecho John Mraz considera que periodicos
como Unoméasuno y La Jornada fueron “fundamentales en la creacion de un renovado
discurso periodistico, parte de lo cual ha sido el desarrollo de una fotografia documental

dentro del diarismo, algo quiza insélito en el fotoperiodismo mundial” (Mraz, 1996: 136).
3.7.1 Agencia Fotogréfica Imagenlatina

El fotografo de prensa Pedro Valtierra tenia la intencion de crear una agencia de fotografia,
después de conversarlo con Marco Antonio Cruz, fue que surgio Imagenlatina, la cual en un
principio estaba conformada por colaboradores fotoperiodistas como Luis Humberto
Gonzaélez y Jesus Carlos. No obstante, cinco meses después, Valtierra es elegido para llevar
la batuta como jefe del departamento de fotografia en el periddico La Jornada y se le dio la
tarea de armar un equipo fotografico “por lo que de manera natural lo integré con los siete
fotografos que en ese momento ya participamos en Imagenlatina: Marco Antonio Cruz,
Fabrizo Ledn, Luis Humberto Gonzales, José Gémez de Ledn, Arturo Fuentes, Andrés Garay
y yo. Frida Hartz entro como laboratorista” (Gallegos, 2011: 271). Lo que propicio que el

proyecto de la agencia se pospusiera.
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Tras varios problemas dentro del periddico La Jornada, Valtierra decide renunciar, con ello
varios de los fotdgrafos que ahi laboraban se solidarizaron con él y es como se dieron una
serie de renuncias fue cuando “Marco, Andrés, Heron, Rubén, Arturo y yo salimos de La
Jornada, el 30 de abril 1986, y retomamos ¢l proyecto de Imagenlatina [...] empezamos a
trabajar, y nos fue bien, pues conseguimos y trabajamos para el INBA y para el CREA. Varios
nos apoyaron y nos dieron chamba” (Gallegos, 2011: 275). Sin embargo los problemas en la
agencia empezaron a ser latentes ya que les empezo6 a ir bien y con ello “empezamos a tener
buenos ingresos. Fue cuando se dio una division seria entre todos, pues siempre que hay lana
es complicado” (Gallegos, 2011: 276), ademas otro factor de ruptura, segin Marco Antonio
Cruz se dio porque “empezo a haber diferencias muy marcadas, sobre todo por aquel que no
pudo soportar el nuevo rol de las jerarquias; asi salid Pedro Valtierra” (Gallegos, 2011: 354).
Finalmente en 1987 Marco Antonio Cruz es el Unico integrante que sigue perteneciendo a
Imagenlatina y con el impulso de Angeles Torrejon la agencia salié adelante; hasta el 2002,

fecha en que cerrd definitivamente.

3.7.2 Temblor y el movimiento zapatista, acontecimientos que reflejan el trabajo
fotoperiodistico

En el afio de 1985 el dia 19 de septiembre a las 7:17 de la mafiana un temblor con una
magnitud de 8.1 (Mw), sucumbié a México, afectado sobre todo al Distrito Federal, los
estragos fueron evidentes, grandes edificios colapsados, el metro presentd afectaciones,
escasez de agua, incomunicacion, desastre, confusion, muerte, duelo; no obstante existia una
esperanza después de tal catastrofe, union, hermandad, compafierismo con un fin rescatar a

aquellas personas que quedaron atrapadas en los escombros.

Muchos periodistas pero sobre todo fotografos salieron a las calles a cubrir con sus cAmaras
la magnitud de la catastrofe y el acontecimiento histérico que marcaba en ese entonces a la
ciudad, los fotoperiodista en especial, los de La Jornada se preocuparon por una manera
diferente de cubrir el desastre, de acuerdo con Francisco Mata “por primera vez en un diario
mexicano se fotografia méas a los actores que al acontecimiento. Se preocupa por mas por los
damnificados, los actores y los afectados que por el hecho mismo. Ya no es tanto la magnitud

de los dafios materiales, sino la repercusion social e individual” (Mraz, 1996: 64).
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Otro acontecimiento que marco al fotoperiodismo mexicano fue el levantamiento del Ejército
Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN) el dia primero de enero de 1994, fecha que acaparo
todos los medios de comunicacion puesto que un grupo de indigenas armados del estado de
Chiapas, le declaran la guerra al gobierno mexicano y con ello emiten la Declaracion de la
Selva Lacandona en la cual exigen al gobierno “trabajo, tierra, techo, alimentacion, salud,

educacion, independencia, libertad, democracia, justicia 'y paz".

Un grupo de periodistas y fotoperiodistas acuden a cubrir el suceso, cabe mencionar que en
esta cobertura confluyen dos generaciones importantes de fotoperiodistas, de acuerdo con el
autor Gallegos la tercera generacion con la cuarta generacion de fotografos, estos Gltimos
traen consigo ideas nuevas, inquietudes, compromisos, ideologias, posturas y creatividad,
entre los fotografos se encuentran: Antonio Turok, Eloy Valtierra, José Nufiez, Guillermo
Castrejon, Rall Ortega, Angeles Torrejon, entre otros no menos importantes.*?® Cada uno
retratd la rebelion en Chiapas desde su propia vision buscando expresar en imagenes aquella
realidad en la que se encontraba inmersa la guerrilla, esa realidad de pobreza, de
enfrentamientos, de encapuchados contra militares, de dolor, pero también de dignidad, de
esperanza, de ideales, de suefios, de cosmovisiones, de tradiciones, de retratos, de todos
aquellos que exigian democracia, justicia y paz; dichas fotografias son documentos visuales
entrafiables que se convirtieron en iconos de resistencia, de acuerdo con Mraz “los fotografos
que quiza han capturado mejor el espiritu de la rebelion Zapatista son Raul Ortega y Angeles
Torrején. Los retratos de Ortega del subcomandante Marcos embalsaman su caracter
irreverente [...] Torrejon dibuja con ternura otras realidades de la guerra: la vida diaria entre

los zapatistas” (1996: 98-97).

Finalmente el periodismo y el fotoperiodismo giran en torno a los acontecimientos politicos,

sociales y culturales que se suscitan en el pais. En general segin Carlos Monsivais

125 Hare mencion de los fotografos ya sea de algin medio informativo: como periédicos y agencia o de manera
Freelance, quienes estuvieron cubriendo el levantamiento armado a través de aquellos meses en los que duré
la sublevacion Zapatista: Francisco Mata, Maya Goded, Eniac Martinez, Fernando Luna, Graciela lturbide,
Laura Cano, Paula Haro, Omar Meneses, Victor Mendiola, Ernesto Ramirez, Enrique Villasefior, Juan Popoca,
Cecilia Candelaria, Mariana Yampolsky, Fabian Ontiveros, Matias Ricart, Fernando Castillo, José Angel
Rodriguez, Elsa Medina, Lorenzo Haguerman, Paulo Vidales, Carlos Martinez, Dulio Rodriguez, Carlos
Cisneros, Martin Salas, Francio Olvera, Rodolfo Valtierra, José Luis Contreras, Luis Jorge Gallegos, Patricia
Aridjis, Julio Candelaria y Ulises Castellanos.

147



El periodismo critico sigue a detalle los movimientos basicos de estos afios. Asi por
ejemplo las movilizaciones desatadas por el terremoto de 1985, el entusiasmo generado
por la campafna de Cuauhtémoc Cardenas en 1988, la formacion del PRD (de sus
origenes al circulo de las denuncias mutuas), los escasos movimientos sindicales
independientes [...] el debate en torno a la salud reproductiva, Chiapas a partir del
primero de enero de 1994, el desarrollo del movimiento Iésbico-gay (2003: 241-242).

En resumen, dichos acontecimientos marcan las formas y las pautas de hacer fotografia de
prensa ya que “el fotoperiodismo ofrece la posibilidad de hacer coincidir los dos polos de la

fotografia: la informacion y la expresion” (Mraz, 1996: 116).

En definitiva, las nuevas generaciones de fotoperiodistas, por tanto, responderan a su época
y se veran afectadas por los acontecimientos que fotografiaran pero indudablemente vienen
con un bagaje mas estructurado ya que traen consigo esta historia del fotoperiodismo en
México, de la construccion y del reconocimiento de dicha profesion, de un legado y herencia
de los pilares del fotoperiodismo, de una conquista de espacios y de una valoracién de su
trabajo, esta nuevas generaciones de fotdgrafas y fotégrafos son hacederos de nuevas
visiones, “ellos encabezan un nuevo grupo con nuevas visiones, con especial hincapié en las

nuevas tecnologias y perspectivas del siglo XXI” (Gallegos, 2011 :46).
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Marco Antonio Cruz,
Rescate en el edificio
Nuevo Leon, Tlatelolco,
1985

Marco Antonio Cruz, Edificio Nuevo Leon, Tlatelolco, 1985

Marco Antonio Cruz, Rescate
en el edificio Nuevo Leén,
Tlatelolco, 1985

Marco Antonio Cruz, Izazaga, 1985
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Raul Ortega, Subcomandante
Marcos, Selva lacandona,
Chiapas 1994

Antonio Turok, San Cristébal de Las Casas, Chiapas 1994

Antonio Turok, Chiapas, 1994

Antonio Turok, Chiapas, 1994
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Pedro Valtierra, Mujeres de X oyep. Chenalh6, Chiapas, 1998
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Capitulo 4

Discursos y préacticas actuales del fotoperiodismo en México

La fotografia de prensa no es

Gnicamente un oficio. Es algo

mas que una carrera profesional.

Es una forma de vida.

Martin Keene, 1993

El fotoperiodismo es una actividad especializada del periodismo que tiene como objetivo
principal informar por medio de iméagenes el acontecer actual en nuestro pais. El

fotoperiodismo segun Eduardo Miranda

Requiere habilidades y técnicas intelectuales, su objetivo inmediato es documentar con
imagenes hechos actuales de interés colectivo con el fin de ser publicados en diversos
medios de comunicacion visual. El periodismo escrito, el disefio editorial y el
fotoperiodismo son los pilares de la produccion de periddicos y revistas, el
fotoperiodismo es también un medio de expresion visual vinculado a la demanda de
informacién de la sociedad, asi como un medio de comunicacion con lenguaje propio
y posibilidades de plantear opiniones. Su objetivo en lo inmediato es documentar y
documentar a largo plazo la condicion humana en todas sus esferas. Los fotoperiodistas
son cronistas visuales de su tiempo.

El fotoperiodismo es el nombre que se le asigna a la profesion ejercida ya sea por un reportero
gréafico, un fotografo de prensa o un fotodocumentalista.*® Actualmente en México a lo largo
de los afios y a través del trabajo de varios fotografos talentosos, la actividad del

fotoperiodismo se ha consolidado y profesionalizando.

Cada vez mas son los fotografos y las fotdgrafas que deciden especializarse en el
fotoperiodismo y la convierten en un modus vivendi. El fotoperiodismo es una profesion que

requiere de un conjunto de conocimientos, capacidades y habilidades especializadas por parte

130 De acuerdo con Federico Gama hay un problema en México y este es que “se entiende de una manera muy
chata el fotoperiodismo, se piensa que Unicamente aquel que esta publicando en un periédico es fotoperiodista.
Yo trabajo ahora para varias revistas, antes trabajé para algunos periodicos, fui editor en fotografia en algunos
periodicos, fui editor de revistas y ahora me dedico a colaborar en diferentes medios, sin embargo, muchos
compafieros que se dedican exclusivamente al fotoperiodismo, dirian que yo no soy fotoperiodista, no encajo
en este género del todo porque no trabajo directamente en un periodico pero también en las revistas hacemos
reportajes”.
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de las personas que deciden ejercer dicha actividad. Ademas de que deben de contar con un
perfil en especifico y un gusto hacia la fotografia, entre otras caracteristicas.

Por consiguiente, este capitulo esta pensado a modo de exponer en términos generales en qué
consiste esta profesion, como se constituye, cuales son los mecanismos de legitimizacion en
México, es decir, escuelas, talleres y espacios de ensefianza, quiénes la ejercen, cual es el
perfil del fotoperiodista, cual es su labor, cuéles son los conocimientos y la habilidades con
las que debe de contar un fotografo que decide dedicarse al fotoperiodismo, cudl es el
panorama laboral y finalmente cudl es la ética profesional que deberia guiar las acciones de
un fotoperiodista, por tanto se estudiard como se ejerce la profesion del fotoperiodismo en el

México contemporaneo desde cinco dimensiones de analisis:

Perfil

e Campo laboral (campo, labor, condiciones de trabajo)

e Educacion formal (saberes)

e Reconocimientos y premios

e Etica (compromiso, ética, satisfacciones)
Es fundamental sefialar que la informacion recaba en este capitulo se obtuvo a traves de seis
entrevistas realizadas durante los afios 2012, 2013 y 2014 a los fotoperiodistas Federico
Gama, Victor Mendiola, Saul Ruiz, Alfredo Estrella, Eduardo Miranda y a la fotoperiodista

Frida Hartz.13!

131 \éase informacion sobre los fotoperiodistas al anexo.
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4.1 Perfil del fotoperiodista en México

Se entiende como perfil un conjunto de rasgos o caracteristicas profesionales de una persona
en relacion con determinada edad, sexo, educacién, conocimientos, capacidades, habilidades,
dominio de técnicas fotograficas, entre otras. En las siguientes lineas trataré de sefialar los
atributos con los que debe de contar el perfil de un fotoperiodista, segun los datos arrojados

por los entrevistados.

Entre los rasgos o caracteristicas que determina el perfil del fotoperiodista sin lugar a dudas
es el gusto por la fotografia, pasion por esta, pero tener pasion por la fotografia asevera
Miranda “es tener tiempo disponible, tiene que gustarte la fotografia, no tienes que verlo
como una obligacidn, tienes que verlo como una pasion”, ademas el o la fotoperiodista debe
contar con el perfil de una persona con cierta resistencia mental, con cierta resistencia fisica,
debe de ser una persona agil, tiene que tener un gusto por viajar, pero en términos de trabajo

el cual implica:

Tener en cada viaje el reto de tener mejores imagenes que la competencia, en cada viaje
tener el reto de tener iméagenes y haberlas enviado primero que todos, que se vean en
la circulacion nacional o en tu medio, son retos técnicos, retos de experiencia que
también habria que ver si tu tienes la capacidad de poder trabajar bajo presion que seria
unade las caracteristicas con las que debe de contar quien se dedique al fotoperiodismo.

El perfil del fotoperiodista indudablemente va a la par de los conocimientos técnicos y
practicos en el ejercicio de la profesion del fotoperiodismo, en tanto, al fotografo le debe de
interesar el periodismo y el acto comunicativo de informar a través de la imagen, de acuerdo
con Mendiola “para ser fotoperiodista primero te tiene que interesar el periodismo”. Otra
caracteristica con la que debe de contar el fotografo es el tener pasion hacia la fotografia y el
fotoperiodismo, Mendiola menciona que el “fotoperiodismo requiere de mucha energia y de

mucha pasion”.

Ademas, el fotografo debe contar con ciertos conocimientos técnicos basicos dentro de la
fotografia como son el uso de: velocidad, diafragma, enfoque, profundidad de campo,
asimismo, debe de contar con habilidades de observacion y composicion. La composicion en
ambitos fotograficos tiene que ver con los conocimientos en encuadre, perspectiva,

iluminacién, entre otros, esto en el plano técnico segun Ruiz, ya en el aspecto préactico el
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fotografo que empieza a cubrir fotoperiodismo debera ser preferentemente joven, “porque el
fotoperiodismo es como una actividad muy desgastante, es una actividad que requiere doce
horas de tu dia 0 mas, bajos sueldos, estar resignado a tener un bajo sueldo, disponibilidad

total”, asevera Mendiola.

También quien se dedique al fotoperiodismo debe de conocer el entorno de lo que esta
trabajando y “conocer en manera de lo posible quiénes son los principales politicos en tu
pais, los temas del acontecer actual que se estan discutiendo, conocer un poco la noticia del
dia a dia”, segun Estrella. En tanto el fotoperiodista tiene que ser una persona informada del

acontecer actual de su pais primordialmente, de acuerdo con Miranda:

Ser fotografo de prensa no es mas que una especialidad de periodismo, no se trata de
solo tener dominada la técnica, de saber tomar una buena exposicién, una luz correcta,
un buen foco, un encuadre, sino que definitivamente lo que aqui te hace ser un
fotoperiodista es la parte de la informacion si tu sabes bien como esta la situacion, en
donde esta la informacion [...] pero sin duda una persona muy informada y sensible
ante el acontecer social que esta en el momento.

El fotdgrafo que decide trabajar para un medio escrito o electronico debe de tener claro los
distintos generos que existen dentro de la fotografia de prensa, entre los que se encuentran:
la foto noticia, la fotografia deportiva, la fotografia de nota roja, el reportaje, la fotografia
documental, el ensayo fotografico, la fotografia de retrato, entre otros. Es preferente que el
fotoperiodista conozca las funciones y las caracteristicas de estos géneros, Estrella sefiala que
el pretende, no estancarme en un solo evento ni en un tema en especifico sefiala que trata,
“de cubrir todo tipo de noticias que abarcan desde lo deportivo, hasta eventos sociales,
movimientos sociales, politicos y algunas cosas como reportajes”, es decir, cubrir todo tipo

de fotoperiodismo que se genere en México y en otros paises.

En tanto y desde una perspectiva de género, podemos observar que el fotoperiodismo en
México, ha sido una profesion ejercida por hombres principalmente ya que el perfil requiere
de atributos o caracteristicas sumamente masculinizadas. No obstante, de unos afios a la
fecha, la participacion de las mujeres ha aumentado dentro del fotoperiodismo, las fotdgrafas
se han ido empoderando de los distintos espacios de trabajo; apenas hace veinticinco afos
aproximadamente la profesion del fotoperiodismo estaba dominada por los hombres, pocas
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eran las mujeres que se dedicaban a la fotografia de prensa,'®? entre ellas Christa Cowrie
(Unomasuno), Elsa Medina, Ireri de la Pefia y Frida Hartz (La Jornada) eran las Unicas
mujeres que se encontraban laborando en el departamento de fotografia de los grandes
diarios, de hecho estas fotografas tuvieron que luchar por un lugar dentro de una profesion
hasta ese entonces meramente ejercida por hombres. Frida Hartz desde su propia experiencia
relata que en sus comienzos ella “empez6 pegada al suelo”, hasta que demostrd que era capaz
como mujer de tener la posibilidad y la credibilidad de hacer y ejercer los mismos trabajos,

las mismas profesiones que los hombres, en este caso refiriéndose a la fotografia de prensa.

Cada una de estas mujeres demostré con su trabajo la capacidad fotografica con la que
contaba la mujer. Poco a poco se ganaron un lugar en el medio y el respeto de sus colegas,
no fue un camino fécil se enfrentaron a distintos obstaculos, a pesar de eso, llegaron a ocupar
importantes cargos en el diario para el que laboraron. Un ejemplo de ello es Frida Hartz que
entre mediados de 1988 y hasta 1995 asume la coordinacion de fotografia en el periddico La
Jornada, comenta que al principio cuando le ofrecen la jefatura de fotografiaen La Jornada
las mismas compafieras le decian —¢vas a tener la capacidad? mejor déjaselo a algin
compafiero, tU crees que vas a poder, no vas a poder— , a lo que Hartz afronto los retos que
conllevaba aceptar la coordinacion del departamento de fotografia, para demostrar y
demostrarles de lo que era capaz una mujer fotdgrafa coordinando dicho departamento;
finalmente Hartz sefiala que “meterme a esto de la profesion del fotoperiodismo cuando no
era una cosa de mujeres me marcaba y me obligaba también a ir transformando y a no

reproducir”.

Por tanto la labor de estas mujeres fotografas en los diarios fue fundamental para abrirse poco
a poco espacios, en una de las profesiones que hasta la fecha sigue teniendo una carga de

masculinizacién considerable.

En conjunto y de acuerdo con los entrevistados, hay ciertos atributos y rasgos con los que

deben de contar las fotdgrafas o los fotografos que deciden especializarse en fotoperiodismo,

132 Ademas de la fotografia de prensa, hay otras mujeres que resaltan como fotégrafas, en términos artisticos y
de documentalismo a partir de la década de los setenta, la fotografia se consolida y se reinventa gracias al talento
de mujeres como Graciela Iturbide, Paulina Lavista, Lourdes Grobet, Yolanda Andrade, Colette Urbajtel, Flor
Gardufio, Alicia Ahumada, Laura Cohen, Maritza Lépez, Elsa Escamilla y Lourdes Almeida.
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si bien no son definitorios si crean representaciones en relacion al perfil del fotoperiodistas,
entre estas caracteristicas se encuentran principalmente gusto y pasion por la fotografia,
ademas de cierta juventud, energia, compromiso, conocimientos técnicos y del lenguaje
fotografico, asi mismo deben de conocer su entorno, es decir, estar documentado sobre
acontecer social, y en definitiva tienen que conocer las funciones y caracteristicas de los

distinto géneros periodisticos.
4.2. Campo laboral, condiciones y riesgos de trabajo

La labor bésica y fundamental para el o la fotoperiodista que trabajan para algiin medio es
generar imagenes noticiosas “que tenga un interés publico o que afecte a un gran nimero de
personas y que se convierta en un hecho comentado y difundido en los medios de
comunicacion” asevera Gama. El fotografo debe estar al tanto de la mejor fotografia aquella
que sea publicada, que sea de interés tanto para el medio como para el espectador, la labor
del fotoperiodista es hacernos evidente cosas que no vemos cotidianamente, es encontrar los
momentos indicados para que las cosas se vuelvan visibles, relevantes, poderosas por medio
de la fotografia. Es convertir un suceso particular en algo general y lograr con la imagen un
canal para la reflexion, la discusion y la denuncia. En este dltimo radica el deber del
fotoperiodista, segin Ruiz el deber/ser del fotoperiodista consiste en plasmar en las
fotografias la parte “mas honesta, ni siquiera la mas real, sino la mas honesta que tu puedas
ser, ese seria el deber/ser para mi”. Otra de las labores primordiales del reportero grafico, es
denunciar las injusticias de las cuales sean testigos respondiendo siempre al principio
primordial del fotoperiodismo el cual consiste en hacer evidente a través de una imagen la

realidad social.

Una vez distinguidos estos pilares “ideales” del deber ser de un fotoperiodista, es momento
de mencionar que actualmente el panorama laboral del fotoperiodismo atraviesa por una
etapa complicada, de riesgos, de agresiones contra los medios y los comunicadores, de bajos
salarios, entre otras circunstancias, las cuales se expondra en los siguientes parrafos y tienen

que ver con el ejercicio y la labor de la profesion fotoperiodistica.
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4.2.1 Campo laboral y condiciones de trabajo

Actualmente los espacios de trabajo para los fotoperiodistas son diversos, desde trabajar o
colaborar para un medio impreso ya sea periodico o revista de cualquier indole,**® trabajar
en las distintas agencias nacionales e internacionales, trabajar para los distintos portales
informativos de la web, hasta trabajar de manera independiente, los mejor conocidos

freelance. Entre una y otra manera de trabajo existen grandes diferencias.

Dentro de los diarios mas relevantes de la ciudad de México en especifico, se encuentran
publicaciones como La Jornada, El Universal, Milenio, Excélsior, Reforma, Unomasuno, La
Razén, El Sol de México, La Prensa, EI Gréfico, Metro, El Financiero, EI Economista,
Récord, La Aficion, entre otros. Cada uno de los anteriores con una linea y tematicas
editoriales muy marcada. Entre las revistas con un perfil exclusivamente periodistico mas

relevantes en la ciudad de México se encuentran, Proceso, Contralinea, Vértigo, entre otras.

Con respecto a las agencias internacionales de noticias mas importantes se encuentran

Associated Press(AP), 13 Agence France Presse(AFP), 1*° Reuters,!3® entre algunas otras.**’

AP Associated Press REUTERS

133 Dentro de algiin medio impreso se encuentran los fotografos de plantilla y los contratados los cuales
“producen la mayoria de las fotos de un periddico. Mientras que los fotografos de plantilla son permanentes en
la empresa que, en general, les proporciona el equipo y paga su seguridad social y derechos pasivos, los
fotografos con contrato son freelances que se alquilan para hacer turnos ocasionales o regulares. Tanto los fijos
como los contratados son conscientes de los tiempos limite, de las necesidades y del estilos del periodico y de
que sus fotografias son exclusivas para ese periddico” (Keene, 1995: 185).

134 Es una agencia de noticias de Estados Unidos creada en 1846 que ofrece informacion en 5 idiomas.

135 Es agencia de noticias mas antigua en el mundo; fundada en 1835, tiene su sede en Paris y oficinas en 110
paises.

1% Esta agencia de noticias con sede en el Reino Unido fue creada en el afio de 1851; tiene presencia en mas de
200 ciudades y 94 paises, suministrando informacién en mas de 20 idiomas.

187 Algunos periodicos nacionales utilizan un servicio de fotografias de agencias internacionales. Entre las que
se incluyen AP, Reuters y AFP. Estas agencias tienen fotografos de plantilla y corresponsales locales en casi
todos los paises, aunque su numero y valia varia de un lugar a otro [...] las fotografias de agencia no son
exclusivas, no se toman para llegar en las fechas limite ni cumplir los requisitos de estilo de una publicacion
concreta, pero puede que sean las unicas disponibles sobre un tema especifico” (Keene, 1995: 185).
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En cuanto a las agencias de informacion en la ciudad de México estan Cuartoscuro, Agencia
Fotografica y Editora (AFE), 1*® Excélsior, Agencia de Noticias, Agencia Proceso de
Informacion (APRO)**° Agencia Latitudes Press, *’ entre muchas otras. Con lo que respecta
a los portales de internet de noticias cada vez existen mas, algunos mas consultados que otros

y mas populares.

El trabajo que tiene que desarrollar un fotdgrafo de prensa a diferencia a uno de revista, relata
Eduardo Miranda que trabaja en Proceso que:

La diferencia entre trabajar en una revista y un diario es abismal, yo le tengo todo el
respeto a mis amigos de los periodicos, porque lo que yo hago en una semana ellos lo
tienen que hacer en un dia, ellos estan bajo una presion todos los dias tiene que entregar
rapido a nosotros nos dan 2 o 3 dias para resolver y tienes que hacer un reportaje, ellos
solo tienen un dia, es mucho mas dificil trabajar para un periddico que para una revista
es mas la presion, aqui tenemos algo de presion ya por él .com que es al dia, pero, por
la revista tenemos un poco mas de tiempo/espacio no hay comparacion.

Si bien es cierto un fotoperiodista que trabaja para algin periddico cubre mas de tres eventos
al dia, tiene que moverse de punto a punto, algunas veces trabaja mas de ocho horas al dia
dependiendo el evento a cubrir, su ritmo de trabajo es mas acelerado puesto que la entrega
de sus fotografias tiene que ser al dia, al contrario que un fotografo de revista, sus fechas de
entrega son mas prolongadas Miranda menciona que definitivamente “la forma de trabajar
para un revista es mas desahogada lo cual nos permite hacer trabajos un poquito mas alla de
lo del dia”.

Por lo que se refiere a trabajar en una agencia el fotografo Estrella (AFP) menciona que:

Tienes algunas libertades, mayores en tiempo y de temas respecto a los comparieros de
los periddicos, debes tener un mayor conocimiento de cultura general y tu deadline, es
decir, tu fecha de entrega de trabajo es como el mismo dia, no es como los periddicos
e incluso algunas revistas que hay fotdgrafos que dejan dos o tres dias sus eventos y ya
hasta el ultimo dia del cierre lo editan, aqui la edicion es casi dia a dia, eso te lo requiere
la misma dinamica de las agencias y una preparacion que yo en lo personal creo que
deberian tener todos, es saber inglés, saber manejar, saber primeros auxilios que son

138 Es fundamental sefialar que esta agencia cuenta con un revista llamada Cuartoscuro bajo la direccién de
Pedro Valtierra surge como “un foro abierto a todos los géneros y a todos los fotdgrafos del pais, para cubrir la
falta de espacios para publicar trabajos de autor. Desde 1994, esta publicacion difunde la imagen de calidad”
consultado en http://www.cuartoscuro.com/acerca-de-cuartoscuro/ el 05/04/2014.

139 Visite paginas web http://www.cuartoscuro.com/, http://www.excelsior.com.mx/, http://www.apro.com.mx/
consultada el 05/04/2014.

140 Consulte pagina web http:/latitudespress.com/store/index.php el 05/04/2014.
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cosas que ya hasta hace 5 afios poco menos no lo tomabamos en cuenta, creo que un
perfil de un fotografo, de un fotoperiodista, debe de tener varias cosas: saber de
programas de foto, saber de programas de envio, manejar bien tu camara, saber de
computacion, saber de primeros auxilios, saber inglés, tener pasaporte, tener visa,
entonces son cositas de sentido comdn, son tan comunes que no las tenemos eso yo
creo gque es como basico en un perfil de un fotoperiodista de agencia.

En particular Alfredo Estrella asevera que “trabajar para los franceses es dificil, mas siendo
latino creo que no dejan de verte como gente de tercer mundo. En general trabajar con los

franceses en la agencia es complicado”.

Finalmente, dos fotografos, por un lado Federico Gama y por el otro Saul Ruiz, narran un
panorama de como es trabajar como fotdgrafo freelance.!*! Gama menciona que él trabaja
de freelance porque le gusta hacerlo, sefiala que él busca los medios con los que le interesa
trabajar y agrega que como laborando como freelance “tienes muchas libertades lo Gnico que
no tienes es una seguridad econdmica, vives al dia todo el tiempo, porque no sabes si te van
a llamar para hacer un trabajo no sabes si te van a pagar a tiempo porque también esas cosas

se dan no en todos los casos”.

En el caso de Ruiz hace referencia que trabajar como freelance implica buscar proyectos,
buscar en donde publicar; en tanto ser freelance en un principio es algo complicado ya que

no te pagan a tiempo o en algunas ocasiones los tiempos de pago son muy tardados en medios.

Llega un momento en donde entras en una dinamica de que ahorita estoy viviendo de
lo que hice hace seis meses, depende de qué tan bien te vaya, llega un momento en el
que agarras proyectos nuevos grandes, vives de eso y puedes hacer cosas, pensando en
que quizas esto no me lo van a pagar o esto lo vendo en algin medio aunque me lo
paguen muy poquito pero es algo que uno quiere hacer entonces es una mezcla de todo
eso de relaciones publicas, uno tiene que hacer equipo con gente que escriba si te llevas
bien con ellos si se entienden, salen mejor las cosas entonces, esa es otra parte del
trabajo.

141 Para Keene “casi todos los freelance tiene una serie diferente de clientes y una forma distinta de hacer las
cosas. Algunos trabajan casi exclusivamente para la prensa nacional, otros, para varios periodicos locales. Hay
quien trabaja solo mientras que otros encuentran Util tener un contacto, formal o informal, con un reportero
independiente [...Jcomo freelance se tiene que tomar el pulso de la zona, saber todo lo que esta ocurriendo y
buscar constantemente la forma especifica de fotografiar la historia para hacerla mas interesante para los
periodicos nacionales. Es importante saber cual es la noticia del dia en el plano nacional y ver si puede tener
alguna relacion con la gente o con los acontecimientos de la zona en la que se trabaja” (1995: 227).
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Finalmente concluye recomendando que un freelance debe de hacer fotografias, informarse,
administrarse, ahorrar y sobre todo “que busque la manera de estar haciendo cosas creo que

la vigencia es muy importante para un freelance”.

Ahora bien respecto a las condiciones de trabajo en las que actualmente se encuentra el
fotoperiodismo es evidente que atraviesa por un contexto dificil a nivel salarial, ya que el
sueldo que reciben los fotoperiodistas en México cuando trabajan para algun medio en
algunas ocasiones es muy bajo ya que en el medio no incentiva, no motiva y no paga bien a

sus fotografos de planta, Mendiola sefiala que:

las condiciones de trabajo son de explotacion, a nivel general salvo algunas
excepciones que pueden ser La Jornada, El Reforma y Proceso sé que son los que
tienen los mejores sueldos yo creo gue son sueldos medios, que estan bien, de ahi para
abajo te vas a topar con que incluso el mismo Reforma no hay un tabulador, cada
fotografo se arregla con el editor para ver qué sueldo le dan pero en lo general todos
los sueldos son bajos y si te vas a El Universal tiene sueldos bajisimos, La Prensa, no
sé, pero te puedo decir que un sueldo bajo para un fotoperiodista que esta en chinga y
que le pagan $10 000, eso es un sueldo bajo, porque esté trabajando méas de 8 horas,
porque esta en disponibilidad en una profesién con riesgo.

Con lo que respecta para Miranda la situacion salarial depende de la falta de interés de los
distintos medios, infiere que “las empresas no estan valorando a sus fotografos de prensa la
mayoria de los casos yo creo que un 70% de los casos los fotdgrafos siguen ganando como
si fuera un oficio y no una profesion los fotégrafos siguen ganando menos que los reporteros

escritos y eso tiene que ver mucho con la condicion”.

Desde su perspectiva Gama sefiala que cuando él trabajo para algunos diarios la situacion
salarial de los fotoperiodistas se enfrentaba con que existian ciertos topes de lo que ganaban
de ese tope asegura no “pasamos en algunos casos rompiamos esos topes, pero fueron casos
muy especificos normalmente ganabas lo que ganaba un reportero”, en contraste concluye
“el reportero va a crecer y tu te quedaras ahi toda la vida, porque no tienes un escalafon
mayor”. Es decir el fotoperiodista seguira siendo fotoperiodista o en dado de los casos llegara

a ser editor del departamento de fotografia en alguno medio, posiblemente no llegue mas alla.

Por el contrario, asi como hay lugares en donde el salario es bajo hay otros medios que el
salario es justo y adecuado al trabajo que desarrolla un fotoperiodista, comenta Miranda que

en su caso como fotdgrafo de Proceso:
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es muy bueno, es muy generoso, yo llevo aqui 10 afios porque es un empresa que me
permite hacer practicamente lo que yo quiera en lo mejor de los sentidos, tengo una
libertad de trabajo que no podia tener yo creo en otro medio, no tengo linea, confian en
mi trabajo, confian en que entregue la fotografia adecuada, confian en mis
conocimientos, confian en mis capacidades y no solo en las mias en las de mis
comparfieros entonces eso es algo que se agradece mucho trabajando en una empresa
que td te sientas a gusto y es una empresa con la que contamos con la mayor parte de
los beneficios de ley y también somos de los poco medios con un salario digno.

Bajo estos distintos escenarios de trabajo y desde la perspectiva de estos fotdgrafos que de
viva a voz lo relatan, brindan un panorama general de lo que implica trabajar para algin un
diario, para una agencia o de manera independiente y las condiciones de trabajo a nivel
salarial, es evidente que en México existen distintos medios de comunicacion los cuales
representan espacios de trabajo para los fotoperiodistas, sin embrago, algunos de esos medios
no brindan un pago digno, esto representa que los fotoperiodistas no reciban un salario justo
por la profesion tan demandante que estan realizando. Por tanto las problematicas a la que se
enfrentan los fotoperiodistas son distintas desde medios de trabajo en algunas ocasiones

inestables, bajos salarios, hasta riesgos inminentes al ejercer su profesion.
4.2.2 Riesgos de trabajo

Para describir los riesgos por los cuales atraviesa el fotoperiodismo en México, en primera
instancia comienzo por hacer mencion de cifras fuertes que revelan las agresiones y los actos
de homicidio que han sufrido los periodista en general en el pais; de acuerdo con la
organizacion de ARTICLE 19 la cual trabaja en la defensa del derecho a la libertad de
expresion**? sefiala en su informe anual que en México durante el afio del 2013 se registraron
330 agresiones contra periodistas, trabajadores de prensa e instalaciones de medios de
comunicacion, el 2013 fue el afio con mas agresiones documentadas desde 2007, afiade que

en México se agrede a un periodista cada 26.5 horas.

De 100 agresiones contra trabajadores de medios en 2013, 85 se dirigen contra un reportero o periodista audiovisual; 10
contra directivos;y las otras cinco se distribuyen entre columnistas; otros empleados de medios y carigaturistas, Las
agresiones a personas representaron el 90% del total, el otro 10% fueron ataques a las instalaciones delosimedios.

Un dateselarey.perturbador: en los casos dondesse identifico al perpetrador, 6 de cada 10 pert dlstas fueron
" agredidos por parte de un funcionario publico. = :

142 En palabras de Alfredo Estrella “ARTICLE 19” es una organizacion fundada en Londres creo que por ahi
de los 80, su cede esta en Londres y ellos tiene oficinas en varios paises, la oficina de México, coordina México
y Centro América y vela por la proteccion de los periodistas, por la defensa de que los periodistas puedan
trabajar libres”.
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De acuerdo con el informe:

la informacion recabada por ARTICLE 19 permite corroborar que son autoridades
gubernamentales quienes estan detrds de la mayoria de los actos de intimidacion,
amenaza y agresion de quienes ejercen el periodismo en México, quienes se encuentran
en el frente de la libertad de expresion en este pais. Las autoridades agreden de un lado,
el crimen organizado asesina del otro. En medio, quienes ejercen el periodismo en
México. En tres de los cuatro casos de periodistas asesinados en 2013 se identificd a la
delincuencia organizada como principal perpetrador.

Dichas agresiones en distintos casos fueron cometidas por funcionarios de distintos niveles
de gobierno, las agresiones documentadas incluyen amenazas, actos de intimidacion,
detenciones arbitrarias, secuestros y los asesinatos de cuatro comunicadores Jaime Gonzélez
Dominguez (Ojinaba Coahuila), Daniel Alejandro Martinez Bazaldua (Saltillo, Coahuila),
Mario Chéavez Jorge (Ciudad Victoria) y Alberto Lopez Bello (Oaxaca, Oaxaca) mencionar
el caso de Goyo, tres de los cuatros asesinatos documentados se le adjudicaron al crimen
organizado; segun el reporte el problema de la violencia contra la prensa se concentra en los
estados de Veracruz, Chihuahua, Coahuila y Tamaulipas, las agresiones a la prensa
aumentaron considerablemente en el Distrito Federal, Oaxaca, Michoacan, Guerrero,
Tlaxcala, Baja California y Zacatecas. En el Distrito Federal en especifico afiade el informe
se atestiguaron agresiones y detenciones contra periodistas que cubrian protestas en las calles,
en 2013 se documentaron un total de 34 agresiones contra periodistas, el mayor nimero desde
2007. 143

Es importante mencionar el caso del reportero freelance veracruzano Gregorio Jiménez de la
Cruz, quien laboraba principalmente para los diarios NotiSur y El Liberal del Sur el cual fue
secuestrado el 5 de febrero del 2014 vy seis dias después fue hallado sin vida en una fosa
clandestina; en tanto, las investigaciones por parte de las autoridades correspondientes
sefialaron que el homicidio de Gregorio fue perpetuado por cuatro integrantes de una banda
de secuestradores y asesinos que cobraron 20 mil pesos, la autora intelectual del delito segin
las autoridades fue Teresa de Jesus Sanchez Cruz, quien ordend matarlo por diferencias

personales y familiares, no obstante existen diferentes inconsistencias en el caso, varios

143 Datos recabados de la pagina de internet de la organizacién ARTICLE 19 http://informe2013.articulo19.org/,
http://informe2013.articulo19.org/introduccion.php y http://informe2013.articulo19.org/page-agresiones.php.
Véase en linea el informe completo, consultado el 01/04/2014.
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medios informativos!#* sefialaban que Gregorio fue asesinado por motivos de su labor
periodistica.}*> El caso de Gregorio ha causado indignacion y se ha clamado justicia por parte

del mismo gremio periodistico. 4

Cabe sefialar que el estado de Veracruz es considerado por mucho el lugar mas inseguro para
ejercer el periodismo, de acuerdo con el informe de ARTICLE 19 “se ha asesinado a 10
periodistas desde enero del 2011; simultineamente las agresiones contra periodistas
crecieron dramaticamente, al pasar de tres en 2012 a 14 en 2013”,14" a estos datos hay que

sumarle el asesinato de Gregorio en 2014.

Evidentemente estas cifras son crudas y alarmantes, develan un panorama de inseguridad y
de violencia en el que se encuentra sumergido el pais respecto a la libertad de expresion y al
ejercicio profesional del periodismo. La situacion de amenazas e intimidaciones a los
periddicos y medios informativos en la web han provocado el cierre definitivo de algunos
portales en internet,'*® censura, e inseguridad; las agresiones contra los periodistas han
ocasionado la disminucion del ejercicio profesional, miedo, autocensura, ademas de que su
vida cambia a raiz de las amenazas y agresiones asi como su actividad laboral en algunos de
los casos no vuelve a ser la misma. De manera puntual Hartz reflexiona en torno a los riesgos

que implica el ejercicio del periodismo asegura que:

los riesgos han sido los mismos justamente a los que ahora se estan dando, claro
acrecentados, el crimen organizado es una parte, pero no solo es ese, no todos los
periodistas estan siendo asesinados por el asunto de narcotrafico en realidad los
periodistas estan siendo asesinados por lo que no les convienen, a ¢quién no les
conviene? a gobernantes y a empresarios; quienes estan diciendo lo que
verdaderamente es a los hay que eliminar, verdaderamente los eliminan, los matan

144 Revise nota periodista en la direccion http://www.animalpolitico.com/2014/03/que-se-investigo-y-gque-se-
omitio-en-el-asesinato-de-gregorio-jimenez/#axzz3112DSGXE, consultado el 20/05/2014.

145 Revise informe  en linea titulado Gregorio: Asesinado  por informar  en
http://es.scribd.com/doc/213509637/Informe-Gregorio, consultado el 20/05/2014.

146 En fechas recientes un grupo de periodistas y fotoperiodista organizaron el evento FotoxGoyo en la cual
convocaban a fotografos a donar una fotografia para subastarla y con ello apoyar econdmicamente a la familia
de Goyo, la colecta fue todo un éxito. Visite pagina web https://fotoxgoyo.jux.com/ , consultada 20/05/2014.
147 Dato extraido de la pagina http://informe2013.articulo19.org/introduccion.php , consultado el 20/05/2014.
148 Es el caso del portal “Ojinaga Noticias tras el asesinato de Jaime Gonzalez, su director. Tomé la decisién de
cerrar el portal, informo el editor web del portal, debido a que tenia mucho miedo de las consecuencias que
pudiera tener contra mi persona” informacion consultada en la pagina http://informe2013.articulo19.org/page-
agresiones.php, consultado el 20/05/2014.
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desaparecen en esos términos estamos peor, no hay estado derecho, ni libertad de
expresion, no hay derechos humanos eso es lo que en realidad pasa.

Lo que Hartz asevera justamente tiene que ver con los datos expuestos en el informe de
ARTICLE 19, el periodista es atacado, intimidado y en casos asesinado por altos mandos

politicos. Miranda menciona que:

una de las peores etapas que esta pasando el periodismo en general con comparieras,
con compafieros escritos, con compafieros y comparieras graficos que han perdido la
vida ejerciendo su valor y lo mas doloroso de todo esto también que es la pérdida, son
las calumnias que se levantan para justificar su deceso y generar todo eso en un
problema de pleitos personales cuando todo viene en el mismo paquete, que es la
violencia contra quien esta ejerciendo el derecho a la informacion.

En tanto y con base a las cifras se puede afirmar que actualmente el periodismo es una

profesion que conlleva demasiados riesgos en el momento de ejercer la labor informativa.

En el caso especifico del fotoperiodismo el panorama laboral es el mismo, asevera Gama que
la “profesidn esta considerada de alto riesgo por la situacion en la que vivimos de violencia”,
Mendiola sefiala que “en estos momentos es una de las actividades mas riesgosas en este
pais”, Estrella menciona que “la violencia hacia el fotoperiodismo es cada vez mas comun”,
Miranda dice que el fotoperiodismo “estd pasando por una de las peores, no es una época
tranquila del fotoperiodismo; el precio de informar ha sido muy caro para muchos
compafieros que han perdido la vida ejerciendo su trabajo, nunca se habia convertido el

fotoperiodismo en una actividad tan peligrosa en México como lo esta siendo ahora”.

Un caso especifico de agresion contra fotoperiodistas en la ciudad de México y que causé
revuelo dentro de los medios, el gremio y las distintas plataformas de redes sociales y portales
de internet, fueron los actos violentos que sufrieron 19 fotoreporteros (agencia, periodicos y
freelance), fueron agredidos, en su mayoria por policias uniformados de la SSP-DF o vestidos
de civil, mientras los fotdgrafos realizaban su labor informativa en la marcha conmemorativa
del 45 aniversario del 2 de octubre del 2013. Fueron aproximadamente 19 fotoperiodistas
agredidos ese dia segun los registros (véase tabla 1 al anexo). Dicha circunstancia llevé a los

fotoperiodista agredidos a organizarse a exponer y denunciar los casos de agresion en redes
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sociales’*® y exigir enérgicamente al gobierno a que se investigue y sancione a los
responsables y que los policias sean capacitados y entrenados con protocolos para garantizar
el trabajo de la prensa, ademas de exigir a las autoridades las garantias necesarias para llevar
a cabo su labor informativa y de registro, es decir su derecho a informar. En la pagina de
Facebook de Fotorreporteros MX se desplegd un comunicado el cual exigia a las autoridades

capitalinas las garantias necesarias para realizar su funcion informativa y hacen mencion que:

los fotoperiodistas como comunicadores desarrollan su trabajo en la calle, ellos
capturan de primera mano las imagenes, ellos son los ojos de los lectores que reclaman
informacidn, inmediata veraz y objetivamente, y bajo ninguna circunstancia se justifica
la agresion de que han sido objeto los que cubrian la manifestacion, no solo fueron
impedidos de capturar imagenes sino algunos de ellos sufrieron agresiones fisicas por
parte de policias auxiliares y elementos del cuerpo de granaderos, y en casos mas
graves han sido detenidos y privados de su libertad.*>

El fotoperiodista Alfredo Estrella durante la entrevista realizada sefial6 que hay una polémica

en torno a lo que acontecié el 2 de octubre y expone que ese dia los granaderos estaban de
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149 Dias después de las agresiones se subid un video a YouTube en el canal de Prensa Libre México titulado
“Voces de periodistas mexicanos tras las agresiones en la marcha del 2 de octubre™
https://www.youtube.com/watch?v=JiuxIb5mEh8 , en la informacién adicional del canal se menciona que
Una parte de los testimonios son las voces de integrantes de Fotorreporteros MX, un colectivo conformado hace
unos meses a raiz de los abusos crecientes hacia la prensa en las manifestaciones.

La idea de este video colectivo surgi6 de manera espontanea y es el resultado de un trabajo entre periodistas de
diversos medios tradicionales y alternativos del pais, que para este caso hablamos a titulo personal y de manera
independiente.

Nuestras exigencias son tres principalmente: que se respete el derecho a informar y estar informado, un derecho
universal y constitucional; que se castigue a los responsables de las agresiones, y que los policias estén
capacitados para garantizar el trabajo de la prensa. Los hechos ocurridos el 2 de octubre son parte de una
escalada de violencia en las protestas en la capital mexicana, una situacion que se vuelve mas preocupante en
un contexto de inseguridad para ejercer nuestra profesion, con 86 periodistas asesinados y 17 reporteros
desaparecidos en la Gltima década, de acuerdo con Reporteros Sin Fronteras. Nos inquieta que estas agresiones
a periodistas puedan "normalizarse" y convertirse en una practica recurrente. Pagina consultada el 02/04/2014.
150 Documento publicado en el perfil de Facebook de Fotorreporteros Mx titulado “Fotoreporteros Mx
rechazamos la violencia”.
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un lado, un grupo de entre 200 y 300 periodistas 0 personas con camara estaban en medio

entonces que sucede:

tu ya estas alterando la atmosfera la barrera la hacian los medios, la gente de cAmaras
y muchos de ellos no eran fotoperiodistas 0 gente que trabajaba en medios, era el
ciudadano que en su derecho de informar, el estudiante, el maestro quien sea con un
dispositivo mavil le estaban haciendo un registro video o foto, entonces qué pasa de
es0s 300 con cdmara 50 son periodistas 0 50 se dedican a documentar de manera regular
o profesional, los otros 250 quién los controla pues nadie y qué pasa que todo el mundo
te puede argumentar pues si es mi derecho estoy en la calle y es un evento publico y
tienen razon, pero estan alterando ya la escena, ¢como la estan alterando? porque ellos
mismos formaron un escudo entre esos manifestantes y los granaderos entonces no se
podian enfrentar unos con otros porque en medio habian 250 personas con su cdmara
y es realmente complicado trabajar asi, entonces yo como lo vi destruyeron muchas
camaras, robaron mucho equipo, detuvieron mucha gente si, pero porque la gente se
atonta y se aloca a tomar fotos y videos en realidad mucha gente cree que esto es facil
pero la verdad no hay que tener un conocimiento de que esta sucediendo. En donde
esta uno parado hay que mirar alrededor ver los distintos actores y en base a eso haces
un analisis muy rapido: después viene la represion viene la violencia y en medio de eso
pues la policia la mayoria de veces agarra parejo si a nosotros como fotoperiodistas que
nos identificaron nos pegaron a los que ni siquiera se identificaron porque no podian
identificarse no tenian ningin medio que los respaldara con mayor razén los iban a
golpear y no lo estoy justificando.

Alfredo Estrella desde su vision, andlisis y a manera de reflexion como fotoperiodista relata
un panorama general de lo que percibi6 ese dia y de la importancia de no alterar la escena a

retratar.®!

No obstante, lo anterior no justifica la violencia ejecutada por los cuerpos policiacos contra

los fotoperiodistas y contra su equipo.t>

151 Es importante sefialar que durante la entrevista Estrella hizo mencién sobre la funcion del gremio de
fotoperiodistas relata que actualmente tendria que estar mas unificado en cuestiones de seguridad, “no vamos
mas lejos la semana pasada alrededor de 25 a 30 fuimos agredidos la mayor parte por policias el 2 de octubre y
apenas es cuando medio nos juntamos, entonces la funcidn tendra que ser en lugar de estarnos jodiendo por
envidias, por si dijo algo de mi, si no me gusta su trabajo, creo que eso deberian dejarlo aparte y ser un verdadero
gremio juntarnos tal vez sin hacernos amigos todos eso es imposible si pelear por cosas comunes muy basicas”.
Por lo cual el gremio que mas o menos existe en México deberia organizarse y segin Mendiola deberian “exigir
mejores salarios y exigir alternativas dentro de su medio”. Mas adelante agrega que “como el gremio existe en
nombre, pero el gremio de los fotoperiodistas actualmente, no estan aglutinados, no estan generando una forma
propositiva, creativa critica, de hacer fotoperiodismo, estan respondiendo a necesidades empresariales de
tiempo de productividad yo lo veo desde afuera y lo veo asi”.

152 En la actualidad, muchos ciudadanos, graban videos y toman fotografias en ciertas circunstancias ya sea de
violencia, agresion, injusticia o algin acontecimiento que deseen visibilizar o denunciar. Las redes sociales
como Twitter y Facebook, entre otras, se han convertido en uno de sus principales aliados dado a él gran impacto
que se genera en estas redes y a la inmediatez de la informacion “cada vez es mas dificil que la informacion se

167



Por todo lo anterior, es evidente que la profesion tanto de los periodistas como la de los
fotoperiodismo a traviesa por un riesgo inminente, es fundamental que el estado mexicano
brinde, establezca y ejerza leyes precisas que garanticen la integridad y con ello brindar un
panorama laboral mas alentador y mas seguro para quienes ejercen el periodismo y el

fotoperiodismo actualmente.
4.2.2.1 Cursos y talleres de capacitacion para fotoperiodistas en situaciones de riesgo

Es fundamental que los fotoperiodista cuenten con una serie de conocimientos basados en
cOmo actuar ante situaciones de riesgo, qué hacer en una cobertura de riesgo y como hacerlo
y qué medidas de seguridad seguir; algunos fotoperiodista reciben capacitaciones ya sea
desde el medio para que el trabajan, de parte de algunas organizaciones o de manera

independiente.

Por una parte, Alfredo Estrella relata que tanto organizaciones como ARTICLE 19, junto con
la fundacion de talleres de la World Press Photo (WPP) “nos convocaron a un grupo de
fotoperiodistas hace un par de afios para tomar un taller, para que nosotros a su vez
replicaramos ese taller en primeros auxilios con la Cruz Roja y que entre nosotros como
fotoperiodistas intercambiaramos los distintos puntos de vista y las experiencias de las
coberturas”. Una de las ultimas reuniones fue en el mes de octubre del 2013 en Cholula
Puebla como parte del programa de WPP y
ARTICLE 19 México-Centroamérica en el

Curso de  Seguridad Proteccion vy
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Supervivencia para fotoperiodistas en zonas
de riesgo que se impartié durante el Sexto
Encuentro Fotografico México 2013, en dicha
reunion  asistieron los  fotoperiodistas

(obsérvese la fotografia), Fernando Brito,

oculte. La ciudadania esta cada vez mas atenta de lo que hacen sus pares o sus gobernantes. Las redes sociales
han permitido la democratizacion de los flujos de informacién, y con ello, se ha empoderado a la sociedad y a
los individuos. La denuncia ciudadana en tiempo real ha llegado para quedarse, y con ello, la posibilidad de
tener respuestas inmediatas a las situaciones que anteriormente quedaban en la sombra y el desconocimiento.
Sigamos como sociedad promoviendo la difusion y la apertura en la informacion, de esto depende que las
situaciones que nos molestan, nos indigna o nos afectan, empiecen a dejar de ocurrir” (Palacios, 2013).
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Mauricio Palos, Guillermo Arias Camarena, Rafael Duran, Mario Véazquez de la Torre,
Alfredo Estrella, Marcela Zendejas, y Emmanuel Laurean.'®® Dichos talleres afiade Estrella
“son gratuitos para los fotoperiodistas, si es dificil tienes que aprender muchas cosas y
quitarte esa mafa y ese vicio que tenemos de ya lo sé todo no me pasa nada y yo sé como y
s¢ por donde es un error eso” este taller les brinda las herramientas necesarias para actuar en
una situacion de riesgo, a su vez, ellos son replicadores de la informacién obtenida durante
el taller y cada uno de los integrantes lo transmite entre los diferentes espacios en los que se

desenvuelven.

Por otra, Eduardo Miranda menciona que dentro de la revista Proceso los fotoperiodistas han
recibido algunas platicas de recomendaciones de seguridad ademas de que en dichas platicas
se discuten las formas de como abordar la informacion sin correr tanto riesgo para los
gréficos; sefiala que los fotografos de la revista no han tomado unos cursos formalmente, solo

han:

tomado platicas con gente que tiene experiencia en el ramo de coberturas
internacionales en zona de conflictos donde practicamente la recomendacion es no
hacer fotografias si las cuestiones de seguridad son muy malas, no obstantes, los
fotografos de la revistas Proceso han tenido muchas coberturas muy dificiles aunque
no hayamos salido del pais para temas de zonas de desastre, si hemos tenido que
participar aqui en coberturas que tienen que ver con narcotrafico y pues nadie nos
ensefié sino que hemos aprendido de ensayo y error y a través de la direccion de la
revista a tener un punto de acuerdo para aprender a cubrir zonas de narcotrafico o en
zonas armadas. Entonces no hay un curso formalmente existen cursos a nivel
internacional que se dan en Washington que son los mas recomendables.

Los fotoperiodistas establecen ciertos limites en el momento de cumplir con su labor
informativa cuando saben que estan frente a una situacion que implica algan riesgo, Mendiola
sefiala que en el momento en el que el fotdgrafo siente que esta en peligro de ser lastimado y
que lo amenacen, debe irle midiendo, eso ya te lo da las tablas, es decir, la experiencia,
finalmente agrega que tienes que tener experiencia para establecer esos limites, la experiencia

se hace en base a los errores que cometes.

153 Informacion y fotografica recabadas del Facebook Click Taller
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=191088294402473&set=t.100005039100189&type=3&theater
el 20/04/2014.
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El fotégrafo Estrella menciona que los limites tienen que ver con “prepararnos de saber medir
los riesgos, de saber medir hasta qué punto entrar, hasta qué punto me retiro este trabajo
cuando estas en una situacion de riesgo la adrenalina esta al tope entonces te haces adictivo

te haces tan adictivo que a veces se te olvida que tienes que cuidarte”.

En tanto, Miranda sefiala que los fotoperiodistas se ponen los limites cuando realizan un
analisis y evaluacion constante “de los hechos a partir de las circunstancias”, afirma que no

se puede jugarle al héroe:

no tiene caso que vayas mas alla de los limites que tl consideres mas seguros porque
pones en riesgo tu vida, tu seguridad y la cobertura y pasa a ser del investigador a ser
la nota del que esta buscando informacidn y bueno nunca es recomendable ser nosotros
la nota, entonces siempre tratamos de medir o hay reglas para esto, yo creo que cada
caso cada que estas en el lugar es una evaluacion constante de las circunstancias.

Es importante sefialar que ninguna fotografia vale la vida del fotoperiodista, como
profesional debe de saber medir los riegos y tener el conocimiento de cdmo actuar ante una
situacion que infiera algun peligro, por tal motivo es fundamental que el fotoperiodista reciba
talleres focalizados en las medidas de seguridad necesarias para afrontar coberturas de riesgo,

es decir, deben de saber cubrir distintos escenarios como lo son las marchas, enfrentamientos,

Taller de seguridad para cobertura
tle marchas y movimientos sociales

CIUDAD DE MENICO narcotrafico, balaceras, zonas de desastre,

L

Protoclo de entre otros, un ejemplo de ello es el taller de

Seguridad.
Manifestaciones,

amensssocaesy  S€QUridad para cobertura de marchas y

desastres naturales.

metcasecoiene. M OVimientos sociales que se impartio los dias

Asesoria Juridica.

> eoeo 2w 29 Y 30 de noviembre del 2013 en la ciudad de
o GRUPO 2: 30 NOVIEMBRE

mwmenwsmen [VIEXICO, pOr parte de las asociaciones de

s totaimente TatUIt0

#;oTonavaKrERosmxi@! cennenemscnecons18DENowiemse  ARTICLE 19 y Fotoreporteros Mx.
4.3 Educacion formal y saberes: escuelas, talleres y diplomados sobre fotoperiodismo

En la actualidad en México no existe una formacién a nivel licenciatura en Fotoperiodismo,
unicamente se imparte la licenciatura en fotografia en la Universidad VVeracruzana que tienen

un caracter general y no orientado a la actividad periodistica. En este mismo ambito dela
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formacion en la actividad fotografica en general la Escuela Activa de Fotografia® en la
ciudad de México y en sus diferentes planteles (Estado de México, Cuernavaca, Querétaro,
Ledn) es considerada una de las escuelas mas prestigiadas y especializadas en la ensefianza

de Fotografia (véase al anexo planes de estudio).

Algunas de las carreras de Periodismo y Comunicacion®®

que cuentan en sus planes de
estudios con las asignaturas de fotoperiodismo y fotografia se encuentran:® la Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM) con la licenciatura de Comunicacion y Periodismo
que entre sus asignaturas de formacion complementaria estan las optativas de fotoperiodismo
y fotografia publicitaria y artistica, el Tecnoldgico de Monterrey (TEC) con la licenciatura
en Periodismo y Medios de Informacion en donde en el sexto semestre se imparten el curso
de Fotoperiodismo, la Universidad Autonoma de Chihuahua (UACH) tiene la licenciatura en
Periodismo y en el cuarto semestre esta la materia de fotografia periodistica, la Universidad
Regiomontana (UR) cuenta con la licenciatura en Periodismo en el tercer tetramestre, cuentan
con la materia de fotoperiodismo y teoria de la imagen, la Universidad Popular Autbnoma
del Estado de Puebla (UPAEP) tiene la carrera de Ciencias de la Comunicacion y en el tercer
semestre tiene la asignatura de fotografia digital y en el séptimo semestre fotoperiodismo.
Finalmente la Escuela de Periodismo Carlos Septién Garcia dentro de la licenciatura de

Periodismo se imparte en el tercer semestre fotografia | y en el cuarto semestre fotografia
| 157

Es importante sefialar que dentro de los planes de estudio de algunas de las Universidades
antes mencionadas ya incluyen especificamente la asignatura de fotoperiodismo unas de
manera curricular y otra como materia optativa, un ejemplo de ello es la Licenciatura en

Comunicacion y Periodismo de la UNAM, en donde el objetivo general es: aplicar las

154 |_os egresados de dicha escuela reciben un: diploma de la Secretaria de Educacion Publica con la especialidad
en fotografia, ademas de un diploma por parte de la institucién con 39 afios de respaldo.

155 En la Universidad Auténoma de la Ciudad de México (UACM) cuenta con la licenciatura de Comunicacion
y Cultura, la cual tienen las materias optativas referentes a periodismo y fotografia como Periodismo escrito:
géneros informativos, Periodismo literario y de investigacion, Fotografia basica y Practica fotografica.

1%6 | gs criterios con los cuales se eligieron a las universidades son aquellas instituciones que cuenten con la
licenciatura de Periodismo o Comunicacion y que entre sus materias optativas impartan la asignatura de
fotoperiodismo y fotografia.

157 Véase (tabla 2) al anexo de los planes de estudios de cada una de las universidades y escuelas antes
mencionadas. Cabe sefialar que revision se realiz6 durante el afio 2014.
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técnicas fotogréaficas en la elaboracion de imégenes periodisticas, 10s objetivos particulares

son:

e Identificar los diferentes generos fotograficos.
e Analizar el proceso historico del fotoperiodismo.
e Conocer y aplicar las principales técnicas, principios de composicion y aspectos
legales en la préactica del fotoperiodismo.
e Poner en préactica los diferentes procesos para la manipulacion de la imagen
fotografica.
Entre los temas se encuentran:

Conceptos fotogréaficos

Evolucion del fotoperiodismo. Fotografia documental

La practica del fotoperiodismo

El tratamiento de la fotografia de acuerdo con distintas fuentes
Manipulacion de la imagen

Elaboracion de exposicion, portafolios o carpeta (véase tabla 3 al anexo)

ocoarwnE

Es claro que a lo largo de un semestre la materia optativa pretenden abarcar tanto cuestiones
técnicas, histdricas, practicas en el terreno de la fotografia y el fotoperiodismo, asi como
brindarle al estudiante herramientas indispensables para la elaboracién de un portafolio o
carpeta de su trabajo fotografico. Sin duda estas asignaturas brindan al estudiante un
acercamiento general sobre el fotoperiodismo tedricamente hablando, la préactica solo se

adquiere en el dia a dia en el ejercicio de la profesion.

Actualmente hay un auge de talleres, diplomados y cursos especializados en fotoperiodismo
que imparten algunas instituciones educativas, centros culturales, medios de comunicacion,
asi como algunos fotdgrafos de manera independiente,'® cabe resaltar que varios son los
fotoperiodistas en activo que imparten algunos cursos a estudiante interesados en el tema, es
el caso de Alfredo Estrella quien sefiala que esta dando un taller de fotoperiodismo
extracurricular en la Facultad de ciencias politicas de la UNAM, entre los temas que se

abordan en dicho taller se encuentran “como elaborar un discurso fotografico, como se

158 De acuerdo con Eduardo Miranda en México como en otros paises se esta buscando aprender a como hacer
buenas fotografias y en base de que no hay escuelas oficialmente de fotoperiodismo, es que muchos fotografos
de prensa con cierta trayectoria profesional han decidido dar por su cuenta, parte de su experiencia encapsulada
en algun taller.
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estructura una imagen en el fotoperiodismo, los distintos encuadres, los angulos, la regla de

tercios, cosas muy bdsicas, entre otros temas”.

Con apoyo de la revista Proceso y en su sexta edicion el 10 de marzo del 2014 comenzo el
6° taller basico de fotoperiodismo dedicado exclusivamente a estudiantes de comunicacion y
carreras afines, este taller es coordinado por el fotoperiodista en activo Eduardo Miranda
quien menciona que el taller basico esta dirigido a quienes piensan hacer fotografia a quienes
comienzan adentrarse en el periodismo, en el cine, en las empresas de comunicacion todo lo
que tenga que ver con comunicacion visual en disefio grafico, este tipo de taller lo enfocamos
exclusivamente a estudiantes de comunicacion, de periodismo, de artes visuales, de disefio
gréafico y carreras afines. De hecho para Eduardo el taller le parece una buena oportunidad
para que los jévenes tengan espacios en donde continuar estudiando fotoperiodismo.

El taller ha tenido afio con afio mucho interés y éxito entre los estudiantes, ya que s un sitio
hecho e impartido por fotoperiodistas!®® ante la necesidad de brindar lugares de formacion y
de profesionalizacion para los futuros fotdgrafos de prensa. Miranda argumenta que no hay
un proyecto formal de academia de Proceso pero si hay una propuesta de iniciativa de
reporteros graficos para realizar talleres ante esta demanda tan excesiva que hay por parte de

las nuevas generaciones de poderse profesionalizar.

Dentro del taller los alumnos empiezan a ver desde ‘“historia del fotoperiodismo, ademas de
los conocimientos basicos de fotografia digital, cuestiones sobre la profesion, es decir, hay
platicas en donde se abordan temas de como es el fotoperiodista, qué perfil debe de tener el
fotoperiodista, asi también, se imparten temas como la ética en el fotoperiodismo y
finalmente se ven cuestiones de edicion desde como aprender a editar, como aprender llegar
a la oficina y tener 200 fotografias de un evento, cémo seleccionar las mejores fotografias,
cual seria la mejor fotografia para tu pagina, tu periédico, tu revista o tu libro, hasta como
editar y como sacar la mejor fotografia”, por tanto, Eduardo dice que “en el taller tratamos
de que vayan empezando a editar desde que estan seleccionando la realidad, desde ahi editas,

desde esa parte de como encuadras, de que quieres ver, desde que temas usas el momento

159 Entre los fotoperiodistas que colaboran en el taller sefiala Eduardo estan cuatro fotégrafos de la revista
incluyendo al coordinador de fotografia, fotografos generalmente del periddico Milenio, ademas de la
participacion de la fotografa Claudia Guadarrama quien esta colaborando dentro del taller con platicas respecto
a la participacién de las mujeres en el fotoperiodismo.
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que ta llegas como seleccionar la mejor imagen cudl seria y por qué la mejor imagen, qué
caracteristicas debe de tener la mejor imagen, como hacerla llegar y como hacerla lucir a

través del diseno editorial en un periddico o una revista”.

Los principales objetivos del taller se centran en que los alumnos deben de salir, sefiala

Eduardo con:

conocimientos basicos en cuanto lo que es la profesion, en cuanto es la edicion de
fotografia, en cuanto los elementos que deben de contener una buena imagen y ciertas
tablas que tiene que tener un poco para que salgan a hacer un portafolio y poder pedir
un trabajo, ellos comienza de nada les ensefiamos a salir a tomar fotos, ¢qué eventos
cubrir?, ¢ cémo editarlos?, ;como presentarlos? y ;como llevarlos a un lugar donde
estén interesados para pedir una oportunidad?, a través de lo que llamamos un
portafolio que es una seleccion de tus mejores imagenes tomadas a lo largo de algin
periodo de diferentes temas y que les pueda servir como un curriculum vitae.

Finalmente el taller les brinda a los estudiantes un panorama general sobre la situacién del
fotoperiodismo y su ejercicio profesional, Eduardo afirma que no todas las personas que han
participado en el taller al final han decidido ser fotoperiodistas, porque este taller les ha dado
una vision de las responsabilidades que implica ser fotoperiodista y que es mas alla del
glamour que ellos piensan. Por el contrario, muchos alumnos les apasionan esta profesion,
tanto que, deciden continuar en el camino del fotoperiodismo y logran colocarse por sus

propios medios en alguna agencia, periddico o revista.

R Taller Basico de
" Fotoperiodismo

Inicio: 10 de marzo, 2014 Lugar: Aula de capacitacion Proceso
Duracién: 36 horas (12 sesiones) Dirigido a: Estudiantes de comunicacion
Horario: Lunes y martes de 16:00 a 19:00 hrs. y carreras afines
Imparten: Fotografos de Proceso e invitados Costo: $2,700.%

. 5 Goordina: Eduardo Miranda &P
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Si bien es cierto son contados los cursos y talleres que se imparten en México y de manera
particular en el Distrito Federal sobre fotoperiodismo, son varios los fotdgrafos interesados
por la creacion de espacios y foros de discusion sobre la situacion del fotoperiodismo
actualmente; las redes sociales sin duda, como Facebook, Twitter e Instagram han permitido
una amplia difusion de lugares dedicados a la fotografia y en especifico al fotoperiodismo,
un ejemplo de ello es el espacio de Circulo Rojo en donde “se ofrece al futuro productor
audiovisual, las herramientas necesarias para afrontar el reto permanente de cara a la nueva
narrativa fotografica”.'®® Desde el afio 2012 a la fecha y bajo la direccion general del
fotoperiodista Ulises Castellanos, de manera constantemente Circulo Rojo ofrece una gama
de talleres, seminarios y charlas sobre fotoperiodismo.

Asimismo la escuela Activa de Fotografia (EAF)®! como ya se menciond es un centro de
educacion y formacién fotografica en donde se imparten cursos y diplomados sobre
fotoperiodismo, uno de ellos se llevo a cabo los dias 4, 7 y 8 de abril del 2014. El diplomado
fue impartido por el fotoperiodista Narciso Contreras'®? y esta dirigido para estudiantes de
fotografia, estudiantes de fotoperiodismo, fotoperiodistas y documentalistas. De igual forma
el fotoperiodista Narciso Contreras en febrero del 2014 imparti6 un taller sobre la cobertura

fotografica en zona de conflicto.

En definitiva en cada uno de sus diferentes planteles la Escuela Activa de Fotografia brinda
espacios para la ensefianza, la discusion, la difusion (a través de muestras fotogréaficas) del

fotoperiodismo en la actualidad.

160 Consulte pagina web http://www.circulorojo.com.mx/, Facebook
https://www.facebook.com/circulorojomx, Twitter https://twitter.com/CirculoRojo e Instagram
http://instagram.com/circulorojo el 25/04/2014.

161 Visite pagina web http://www.escuelactivadefotografia.net/ , Facebook

https://www.facebook.com/ActivadeFoto?ref=ts&fref=ts y Twitter https://twitter.com/activadefoto el
25/04/2014.

162 Ganador del Premio Pulitzer 2013 por su excelente trabajo fotografico en Siria, trabajo para la agencia AP
y actualmente es uno de los fotoperiodista mexicanos mas reconocidos a nivel mundial.
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Circulo de Charlas

Hablemos del nuevo Fotoperiodismo:
Fotégrafos independientes y redes sociales
con Omar Torres (Editor AFP)

Circulo Rojo Condesa

Febrero 11/ 7:00pm - 8:30pm

Abierto al publico, sin costo. (Previa Inscripcion)

V|$|onodo

Taller

Fotoperiodismo Contempoeraneo
Héctor Guerero

Circulo Rojo Condesa

Febrero 21,y 22/

Talleres y charlas que imparte Circulo Rojo

FOTOPERIODISMO

TALLER:
FOT oomch EN
ZONA DE CONFLIC

IMPARTIDO POR:
NARCISO CONTRERAS

GANADOR DEL PREMIO PULITZER 2013 Y EGRESADO DE LA ESCUELA ACTIVA DE FOTOGRAFIA

COBERTURA

Inicia el lmos 6 do Febrero y continua los dias 7. 10, 12, |3&17 de Febrero
@ 9:00 pm en el plantel de Amores de F
OOS'IO‘ $4,950.00

€Scuela

ACTIVA

de fotogérafia

WA €Al KO M

CUPO LIMITADO

€scuela Diplomado

ACTIVA Zona de conflicto Il

de fOlOQPaffa “EDICION Y PANTALLAS MOVILES EN COBERTURAS
e FOTOGRAFICAS, PREPARACION DE PORTAFOLIO
PROFESIONAL

Impartido por Narciso Contreras
Egresado de la Activa, Galardonado con el Premio Pulitzer 2013
PONENTES INVITADOS:

Enric Marti, Editor de fotografia para la region de Latinoamérica de la agencia AP
Ciro Gutiérrez, fotoperiodista del diario Record, stringer para la revista TIME.

OBJETIVOS:
Proporcionar los elementos técnicos,

y tedricos para el y edicién de imagenes.

Aprender las normas para el procesamiento y post-produccion de imégenes en coberturas fotograficas.
Aprender la seleccion de imagenes y elaboracion de un portafolio profesional.

Aprender el uso de nuevos software para dispositivos de pantalla méviles: iPad y iPhone en la edicion y
procesamiento de imagenes en coberturas fotoperiodisticas.

Acercar alos futuros ylo
activos en los medios de comunicacion.

ala experiencia con editores y fotografos

DURACION: 3 dias de sesiones de 4 horas cada una, de las 17:00 a las 21:00 horas

DIRIGIDO A: de fotografia, de
fotoperiodistas y documentalistas.

CONTENIDO:

Procesamiento de la imagen fotogréfica. Ponente invitado: Enric Mart
Normas de edicion
Manipulacién y post-produccion

Elaboracion de portafolio profesional
Seleccion de imagenes
Temas
Fotorreportajes

- Nuevas Tecnologias en el Fotoperiodismo. Ponente invitado: Ciro Gutiérrez
Photogene, Filterstorm software para iPad, iPhone
Procesamiento y edicion de la imagen

- Etica
- Conclusiones

SE IMPARTIRA EN LA EAF DE COYOACAN LOS DIAS VIERNES 4, LUNES 7 Y MARTES 8 DE ABRIL 2014
CUPO LIMITADO Costo $ 2,000.00
Planteles del D.F: Coyoacén, Presidente Carranza 138, Tel 56-59-72-61, E-ma

acloto@prodigynet.mx vaww.eal.edu.mx

Talleres de la Escuela Activa de Fotografia impartidos por Narciso Contreras
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La agencia fotografica y editora Cuarto Oscuro se suma a este listado de espacios que
imparten talleres cursos relacionados con la fotografia y el fotoperiodismo, desde el 14 de
marzo 2014 se lleva a cabo el taller de fotoperiodismo el cual va dirigido a aquellas personas
con un dominio de fotografia basica que deseen desarrollar el fotoperiodismo
contemporaneo. Con el fin de brindar a los alumnos una serie de herramientas teorico-

practicas indispensables al momento de ejercer la profesidn del fotoperiodismo.

TALLER FOTOPERIODISMO

Dirigido a aquellas personas con un dominio de fotografia basica que deseen desarrollar el
fotoperiodismo contemporaneo.

Fecha de inicio: Viernes 14 de marzo.

Horrios: Viernes de 18:00 a 21:00 y sabado de 10:00 a 13:00 horas.
Sede: Roma.

Instructor: Eloy Valtierra.

Duracién: 8 sesiones de 3 horas, 24 en total.

Cupo: 12 alumnos. FOTOPERIODISMO

Indispensable contar con cdmara fotografica digital o andloga. Impartido por Eloy Valtierra, fotégrafo y editor
Costo: $2 500 pesos. Duracién: 8 sesiones de 3 horas, 24 en total.

Objetivos: Cupo: 12 participantes

Introduccion al fotoperiodismo actual. Indispensable contar con cdmara fotogréfica digital o analoga
Vinculard el proceso creativo de la fotografia y desarrollara la capacidad y el talento mediante Costo: $2 500 pesos

una metodologia tedrico-practica. Taori e S g ¢
Practica dela lgla(idn fotégrafo-editor-pagina. Viernes de 18:00 a 21:00; sdbado de 9:00 a 12:00 hs.
Temas:

Contextualizacion histérica de la fotografia de prensa en México y el mundo. (]

Composicion de la imagen. AGENCIA DE FOTOGRAFIA Y EDTORA
La noticia (politica, sucesos y siniestros, deportes).

El trabajo en la calle (vida cotidiana).

Edicion fotografica.

El reportaje grafico, el ensayo, la entrevista (retrato periodistico).

La fotografia dentro de la estructura de los medios impresos y digitales.

Finalmente, tras la indudable necesidad de buscar nuevas formas de profesionalizacion en el
fotoperiodismo y a la par de la época y de las distintas herramientas tecnoldgicas, son
diversas las escuelas, las instituciones educativas, los centros, los foros y los espacios de
discusién que proponen impartir diferentes opciones de ensefianza tanto para fotografos de

prensa en activo como para fotoperiodistas en formacion.*6

TALLER DIE
ROTOPERIODISMO 4

Inicia: Lunes 19 de Agosto, 5 sesiones de 5:00 pm a 7:00 pm. R e
Costo Total: $800, 15% de descuento pagando antes del 16 de Agosto
Inscribete en: eltaller-s22@hotmail.com

tel: 47527391 ®:5518482207

Av de 1a Republica #127, Despacho 411. Colonia Tabac&gra, Metro Hidalgo,Metrobus Plaza de la Republica

163 Es fundamental mencionar que los talleres antes mencionados, en su totalidad, tiene algain costo que va desde
los $800.00 a los $4,950.00 pesos.
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4.4 Concursos, premios y exposiciones, construccion del reconocimiento social del

trabajo del fotoperiodista

Los premios, los concursos y las exposiciones son un mecanismo para validar el trabajo de
los fotoperiodistas generando con ello un cierto reconocimiento social. Los premios que
actualmente se les otorgan a los fotoperiodistas para reconocer su trabajo fotogréafico son
diversos, a nivel internacional esta el concurso World Press Photo!®* que desde 1955'% a la
fecha “ha cobrado gran importancia en el mundo de la informacidn, ya que sus caracteristicas
le han permitido tener una gran incidencia en la sociedad actual, pues se presenta en diversos
paises” (1989).

Cada afio en el mes de febrero el concurso de WPP escoge las fotografias ganadoras las cuales
son enviadas tanto por fotoperiodistas, agencias, periddicos, revistas y fotografos de todo el
mundo, entre las categorias que existe en el concurso se encuentra: “Gltimas noticias, cronica
noticiosa, sociales, deporte, humor, arte, ciencia y tecnologia, naturaleza y vida diaria”%
(1989); ademaés de las categorias de personajes de actualidad, temas contemporaneos y

retratos.

En tanto WPP no solo representa un concurso, sino que también es un “foro y punto de
confluencia para fotdgrafos independientes, editoriales, revistas, peridédicos y agencias
publicitarias, quienes participan activamente en los simposios y conferencias que surgen en
el ambito de las exposiciones” (1989), cabe destacar que esta exposicion fotografica recorre
mas de 100 ciudades alrededor de 45 paises. Actualmente WPP es uno de los concursos a
nivel internacional mas importante y relevante en todo el mundo, no obstante, sefiala Miranda

que “los premios a nivel internacional no solo vienen de la WPP recién hubo un premio

164 Consulte pagina en internet http://www.worldpressphoto.org/ el 07/05/2014.

165 En tanto “la historia de la World Press Photo (fundacion de fotografia de Prensa Mundial) se remonta a la
década de los cuarenta en Amsterdam. Fue en ese lugar, donde dos fotografos de prensa tuvieron la idea de
convertir a la competencia Nacional de Fotografos Holandesa en un acontecimiento internacional. La idea se
llevo a cabo. En 1955, por primera vez, los fotografos Kers Scherer y Bram Wisman, junto con sus colegas Ben
Van Meerendonk, organizaron un concurso de fotografia internacional, entre 150 fotografos de nueve paises,
de un total de 400 fueron convocados” (1989).

186 Durante el afio del 2013 la WPP conto con nueve categorias a premiar, en las que participaron 5666
fotografos de 124 nacionalidades y con conto mas de 103 mil imégenes.
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Pulitzer*®’ refiriéndose a los premios ganados por fotografos mexicanos en dicho concurso,
mas a delante menciona que “M¢éxico tiene fotografos con muy buen ojo el problema no son
los fotdgrafos mexicanos, el problema es que no se les queria ver, México ha estado

participando en WPP desde los 80 pero no se le queria ver”.

De hecho, respecto al premio Pulitzer, en el afio 2013 dos fotdgrafos de nacionalidad
mexicana fueron acreedores al galardén, por un lado, el fotdgrafo freelance Javier Manzano
gano en la categoria Feature Photography con una fotografia tomada en octubre en Alepo,

la mayor ciudad de Siria.

Por el otro lado, el fotografo Narciso Contreras (AP) entre otros cuatro fotdgrafos de la
agencia AP fueron acreedores del premio en la categoria Breaking News Photography o

noticias de Gltimo momento, por su cobertura en Siria.*%®

A la par, muchos fotografos mexicanos han sido acreedores a los distintos premios que otorga
la WPP en sus diferentes categorias, Miranda sefiala que los ojos del mundo estan en América
Latina por muchas cuestiones de informacion general, el narcotrafico, la violencia, entonces
ya el jurado WPP voltea hacia aca y comienza a dar premios a los fotografos mexicanos. En
el reciente afio el fotdgrafo Christopher Venegas gand el tercer lugar del premio individual
en la categoria de Temas Contemporaneos, con la fotografia titulada: Las victimas de la

delincuencia organizada.

En el afio 2013 el fotégrafo Pedro Pardo gand el tercer lugar en la categoria Historias
contemporaneas con una imagen de la guerra contra el narcotrafico que realizé en Guerrero.
Sin duda, las imagenes ganadoras de WPP son realmente crudas y denotan la situacion de
violencia por la que actualmente atraviesa el pais; en efecto este tipo de fotografias son las

que se llevan tanto premios internacionales como nacionales.

167 Los premios Pulitzer tienen la finalidad de reconocer y estimular la excelencia en diferente &mbitos, desde
el afio de 1917, estos premios son otorgados por la Universidad de Columbia en colaboracion con el Patronato
del Premio Pulitzer (Pulitzer Prize Board) cada afio consecutivamente, respecto al el premio de la mejor
fotografia de prensa se otorga desde 1942, los fotografos ganadores acreedores de un estimulo econémico y un
diploma, obtiene un reconocimiento a nivel internacional de su trabajo, es decir, agencias, publicaciones,
editores, fotégrafos y publico en general voltean a ver y reconocer el trabajo de los fotografos ganadores.

168 Revisé material fotografico en la direccion electrénica: http://www.ap.org/states/tester/syriaap/index.html el
08/05/2014.
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Javier Manzano, gand el premio a "Mejor fotografia" por esta imagen que
muestra a dos milicianos sirios haciendo guardia, AFP

Narciso Contreras, El 15 de abril del 2013 el fotégrafo mexicano
obtuvo el premio Pulitzer por la cobertura de la guerra en Siria
realizada dentro del equipo de AP
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Christopher Venegas, obtuvo el tercer lugar en WPP en la categoria de Historias

Pedro Pardo, gano el tercer lugar en la WPP en la categoria Historias
contemporaneas
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A nivel nacional entre los concursos que se realizan para reconocer el trabajo fotografico de
los fotoperiodistas,*®® tanto EI Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y el Centro de la
Imagent’® organizan el concurso de Expofotoperiodismo el cual tiene como objetivo dar
continuidad a la difusién y promocion del trabajo de los reporteros gréficos que radican en
México, asi como exponer en conjunto las mejores fotografias de prensa y documentales

171

producidas en el afio;** respecto a concursos relacionados con fotografia afio con afio se

convoca a los fotdgrafos a participar en la Bienal de Fotografia,'’? el cual es:

un certamen que convoca a fotografos y artistas visuales de distintas partes del pais
[...] esta Bienal es un marco en el contexto nacional para entender la escena fotografica
contemporanea y centra su atencion principalmente en la obra de fotografos en proceso
de consolidacidn, con el objetivo de reflexionar en las teméticas y blsquedas de la
produccion actual en México.1’

Uno de los festivales de fotografia que organiza el Centro de la Imagen es Fotoseptiembre
este evento surge tras la necesidad “de reconocer y fortalecer el valor de un medio cuya
historia corre paralela a la construccion del imaginario mexicano a partir del siglo XIX. Es
por ello que este festival constituye un instrumento ideal para analizar las diversas maneras
en que se manifiesta la considerable presencia de la fotografia, mas alla de su aparente

facilidad de produccion y circulacion” (Jiménez, 2003: 5).

En definitiva, para el fotoperiodista Federico Gama el ganar algin reconocimiento ya sea en
concursos a nivel internacional o nacional otorga sin duda, una satisfaccion personal y en

algunos de los casos esto se convierte en satisfaccién econdmica, ademas de que el fotografo

169 Cabe mencionar que uno de los concursos mas relevantes durante un largo periodo fue la Bienal de
fotoperiodismo la cual representd un “espacio independiente para promover y difundir el trabajo y la obra de
los fotoperiodistas de México” (Villasefior, 1995: 101).

170 A principios de los afios noventa, un grupo de fotografos organizados pugné por la creacion de un espacio
que propiciara el encuentro, la discusion y exhibicién de esta expresion artistica. Entonces el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes acogio esta idea y se dio a la tarea de crear el Centro de la Imagen, como una respuesta
inaplazable a las necesidades de difusion, investigacion y promocion de la fotografia, disciplina a la que a
finales de los ochenta no se le habia brindado en nuestro pais el reconocimiento y el apoyo que merecia.
Informacion consultada en http://centrodelaimagen.conaculta.gob.mx/quienes_somos.html el 08/05/2014.

171 Cabe sefialar que la tltima edicién del concurso se realizé en el afio 2012,

172 Es importante mencionar que este certamen reconoce a la fotografia en general, no es una bienal
exclusivamente dedicada al fotoperiodismo.

173 Informacion consultada en el siguiente link
http://centrodelaimagen.conaculta.gob.mx/convocatorias/2014/bienal -de-fotografia.html el 08/05/2014.
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obtiene “un prestigio personal de obra, es decir, la gente empieza a ver que ya se gand este
premio, este otro premio, ya lo becaron aqui ya lo llamaron alla. Todo eso es parte de una
imagen publica que vas generando y que en el momento de negociar ti trabajo”, es decir, el
trabajo del fotografo escala peldafios y comienza en algunos de los casos a ser reconocidos
después de ganar algun concurso, es asi como poco a poco el fotoperiodista va construyendo

reconocimiento de su labor.

En lo que concierne ganar un premio para Mendiola representa “estimulos, en general si hay
con calidad y con incentivos econdémicos e imparciales”, ademas agrega que las diferentes
instancias deberian de organizar eventos y exposiciones los cuales tendrian que ser
planteados para “elevar la calidad y no nada mas como una forma de mostrar trabajos, mas
que eso, deberia de ver como la parte de explosiones o reconocimientos que tengan que ver
con el fotoperiodismo tendrian que ser planteados como eventos en donde se planteara (sic)

un intercambio de ideas, mesas, conferencias”.

Finalmente el fotoperiodista Estrella reflexiona sobre una constante que ha notado que sucede

de unos cinco afos a la fecha en algunos concursos como WPP:

creo que actualmente, yo lo veo asi, no solo en México sino en todo el mundo como
que ha habido un grupo de fotégrafos jovenes con estas herramientas ya todo como
muy bien armado estructurado su discurso para —Vvoy a ir a Siria a cubrir algo y ya sé
que imagen voy a hacer para estar ganado en el WPP el proximo afio—, o van a
situaciones como terremotos de Haiti ese tipo de escenarios tragicos y pareciera que
hacen como una férmula de ahora voy a viajar a Haiti el préximo afio voy a otro
desastre grande que haya y creo que esa parte ya es desvirtuarse del fotoperiodismo, tu
eres fotoperiodista para documentar lo que pasa a tu alrededor, los premios tal vez
vienen después si tu te inscribes o alguien mas te inscribe pero la funcion bésica del
fotoperiodismo no era hacer fotos para ganar premios ni a lo mejor para exhibirse la
galeria de nosotros de nuestro trabajos son los periddicos diarios en los portales, en las
foto galerias que se armen en los distintos lugares.

Concluye diciendo que es importante que no se hagan fotografos para ganar premios, sino
gue cumplan su funcion basica como fotoperiodistas la cual es informar, los premios afirma,

vendran después.
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4.5 Construccion de la ética profesional

Quien ejerce la profesion del fotoperiodismo en esencia debe de contar con una serie de
cbdigos éticos que guien su accion y su practica profesional. Los deberes, los derechos, los

valores y las normas rigen la ética profesional.

Dentro del fotoperiodismo la ética tiene que ver con la honestidad, Gama refiere que la ética
es ser honesto con uno mismo “honesto con lo que uno cree, con lo que uno piensa y sus
imagenes también tienen que ser congruentes” mas adelante agrega que el fotoperiodista debe

de ser congruente:

con sus ideas, por estar trabajando en los medios en donde uno se sienta a gusto, por lo
que se publica, por las ideas que se propagan, por la gente que escribe ahi, porque estas
comprometido con el medio, porque ese medio también corresponde a tus propias ideas
y en ese sentido si eres congruente y eso para mi es mas ético, es mas parcial si, pero
eso te hace de alguna manera méas honesto con tus lectores con la gente que va a ver
tus imégenes yo siempre trato de hacer ética en el sentido de que yo soy responsable
de mis imagenes y finalmente lo que va a ver la gente es una opinion muy personal
sobre lo que yo pienso sobre un hecho sobre una persona sobre un acontecimiento y en
ese sentido trato de ser congruente.

Para Miranda, “la ética no es mas que un cumulo de decisiones con base a tu formacion
personal, familiar, académica y profesional. Tienes que tener los principios basicamente
desde nifio, ser correcto, saber tomar las decisiones que no te afecten a tu empresa, que no

afecten a nadie, que no sea nada malo”.

En tanto hablar de ética “también es un cimulo de decisiones basadas en tu persona, en como
te formaron en tu casa, como te formaron en la universidad” para Miranda el trabajar en la
revista Proceso y ver su historial eso “es suficiente aliciente para ver como trabajar, yo veo
coémo trabajan mis comparfieros, cdmo trabaja la direccion, veo el historial de Julio Scherer y

definitivamente esa es como la guia para formar mi ética”.
4.5.1 Manual de codigos éticos

Respecto al cuestionamiento que se le hizo a los fotdgrafos acerca de ¢qué si en el medio en

el que trabaja existe algin codigo ético por escrito?
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Estrella comentd que la Agencia France Presse no maneja un codigo de ética por escrito, no
obstante, “tiene algunas reglas, basicas, editoriales a la hora de las publicaciones: no podemos
posar las fotografias, no podemos armar la escena, tampoco podemos alterar ninguna escena
no mover nada con el Photoshop o post produccion no se pueden poner cosas 0 quitar cosa
ya dentro del cuadro de la foto”, él en lo personal trata de ser “lo mas apegado a la realidad,

comportarte con los hechos, no intervenir en los hechos”.

Por una parte, Miranda menciona que la revista Proceso tiene un manual que tiene que ver
con la redaccion pero no tiene un manual de ética agrega que no sabe “por qué no lo hay,
pero yo creo que estoy en un lugar que no lo necesita que su linea editorial es no tentarse a
lo que vas a escribir 0 a lo que vas a publicar y entonces ese también es un muy buen aliciente.
No hay fisicamente un manual, yo creo que la guia es el trabajo que vez la misma revista

impresa ves la forma en que trabaja”.

Por otra, Mendiola asevera que la ética es algo que se construye a lo largo de tiempo, que no
se puede tener manuales de ética, afiade que eso solo te lo brinda la “experiencia y es parte
del intercambio con tus compafieros y estar revisando lo que se publica y como se publica 'y

estar siendo claros a que le entras y a que no le haces”.

Posteriormente Estrella comenta que va a “cumplir veinte afios haciendo fotoperiodismo y
cuesta trabajo mantenerse por el camino de la ética yo he visto varios compafieros que han
modificado fotos tal vez por cuestion de estética que se vean mejor o por ganar un premio
ahi esa parte ya no estoy de acuerdo es modificar ciertas cosas, alterar fotos, armar escenas

o situaciones y es una linea muy delgada que no debes de romper”.

Actualmente un caso que ha causado polémica en el ambito fotografico en relacién a la
edicion de una fotografia fue el del fotoperiodista freelance Narciso Contreras, ganador del
premio Pulitzer 2013, quien fue despedido por AP por violar segun la agencia los estandares
éticos por la alteracion de una foto que tomo durante la cobertura de la guerra en Siria en
2013.

Narciso publicd una carta en su perfil de Facebook mencionando que se sentia muy
arrepentido por la decision que tomé al eliminar la cAmara de video de su fotografia,

argumentando que posiblemente podria distraer a los espectadores, Contreras sefiala que es
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consciente de que cometio un error y que lo asume “como una parte de lo que todavia estoy
aprendiendo. En un mundo perfecto yo no sentiria siquiera la necesidad de ir a esos lugares
terribles a documentar el desastre humano. Comprendo que lo que sucedié puede molestar a
muchos y a ellos solo puedo decirles que lo siento; pero mis decisiones no son para complacer

a nadie”.
En esa misma carta relata que:

No traté de ocultar mi error. Recientemente, previne a uno de los editores de foto de
AP de no usar la imagen dado que estaba alterada y eso me trajo graves consecuencias
en mi relacion de trabajo con la agencia de noticias. Esta no es una excusa por haber
hecho algo que estaba penado fuertemente por la pureza de fotoperiodismo. Soy un
vivo ejemplo para los colegas, para nuevos fotografos y aspirantes a fotoperiodistas
sobre lo que no es correcto hacer. Por favor, tomen mi desafortunada decision como
una leccion de oro. La industria se sacudirad por un tiempo, pero como parte de la vida,
se necesita del castigo publico para ensefiar a otros.!’

Sin dudar el caso de Narciso Contreras se ha prestado a un debate entre los que desacreditan
de manera absoluta la edicién y la manipulacion de una fotografia, y entre los que apoyan la

decision del fotoperiodista.

174 | a carta fue publicada en inglés, no obstante, obtuve la traduccién en el articulo en linea de Cuarto Obscuro:
http://cuartoscuro.com.mx/2014/01/la-carta-de-narciso-contreras/ publicado el 23 enero 2014 y con el
titulo: La carta de narciso contreras. Consultado el 16/05/2014.
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Este caso es un claro ejemplo de lo que puede suceder si un fotdgrafo manipula o elimina
algin elemento de su fotografia en uno u otro sentido, algunos medios y agencias cuentan
con un reglamento y estandares éticos contundentes, cualquier incumplimiento de tales
estandares es motivo de despido. En el caso particular de Narciso, el director de fotografia
de The Guardian, Roger Tooth, argumenta que “AP tiene sus reglas por buenas razones y les
ha quedado claro a todos los fotografos que ninguna manipulacion serd tolerada. A otros
fotografos los han echado en el pasado y me temo que ésta es la decision correcta en este

caso, para el mayor bien del fotoperiodismo”.1"®

Sin duda, la ética entra en juego desde el momento en el que se toma una fotografia, ¢de qué
manera?, sencillo, no modificando, ni alterando la escena, no manipulando la informacion
gréfica, el fotoperiodista debe de tener en claro qué desea fotografiar y qué se desea transmitir
con la fotografia tomada, 17® todo esto en funcion de su propia ética, posteriormente, la ética
se aplica en el momento de editar la fotografia, no modificando y alterando las fotos, el
fotografo debe de estar consciente de que bajo ciertas circunstancias el “preparar o manipular
las fotografias es algo que puede resultar muy perjudicial a nivel profesional” (Kobré,2006:
303);si bien es cierto un manual es una forma de regular por escrito, lo que es ético y lo que
no es, su aplicacion depende de la formacion y el desarrollo profesional de cada

fotoperiodista.
4.5.2 De los codigos éticos a la toma de decisiones

Los fotoperiodistas durante su rutina de trabajo se enfrentan con decisiones y dilemas éticos
por afrontar, es decir, desde ¢qué foto se va a tomar?, hasta el trabajo que esta dispuesto a
realizar. Ademas de que los fotdgrafos tienen una “responsabilidad ética con sus lectores que
les obliga a captar el mundo con precision, mostrando tanto sus maravillas como sus
tragedias” (Kobré, 2006: 311) y yo agregaria que el fotografo tiene responsabilidades éticas

también con los fotografiados.

175 Dato recabado de la pagina http:/nofm-radio.com/2014/02/el-polemico-caso-de-narciso-contreras/ en el
articulo titulado: El polémico caso de Narciso Contreras, publicado el 05 febrero 2014 por casitremendo en
Noticias Recomendaciones. Consultado el dia 16/05/2014.

176 Es importante hacer hincapié sobre que “los fotdgrafos de prensa no toman fotografias para concursos, para
directores de periodicos ni para otros miembros de la profesion. Toman fotografias para los lectores —fotografias
que proporcionan informacidn sobre momentos triste y sobre momentos alegres- (Kobré, 2006: 327).
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El fotografo Estrella relata que él se enfrentd a una situacion en especifico en la que le pedian
hacer un trabajo que éticamente hablando no era correcto menciona que cuando iba hacia

Michoacan:

Estaba llegando a Apatzingéan a cubrir una marcha ya hace varios afios que estaban
protestando en contra de la policia federal y aparte a favor de la familia Michoacana,
la poblacion estaba haciendo protesta y un fotografo estaba en la policia federal me
hablo al celular antes de entrar al pueblo y dijo —oye ya llegaste al lugar—, —no voy
en camino, que paso— me dice —necesito que me hagas un favor—, le respondo —
que quieres—, menciona—que me tomes fotos de caras, de todo lo que puedas y de los
lideres—, dice —aca te las pagamos—, yo le respondi—no yo no puedo hacer eso, no
es ético yo no soy policia, es tu chamba y ti hazlo—, entonces me estuvo llamando
muchas veces al celular y al final yo no le contesté, porque éticamente no es correcto.

Asi también el fotografo Miranda, menciona que él se ha enfrentado a amenazas, “me he
enfrentado a que me piden las tarjetas, al chantaje, al intento de robo en el momento de que
me han querido quitar mi material por fotos que he querido hacer, conflicto de intereses” por
la toma de algunas fotografias que gente que estaba en su momento bajo poder no le convenia
que se publicara. El caso mas reciente relata Miranda fue cuando me encontré con Laura

Bozzo en Guerrero:t”’

Habia asuntos muy urgentes que documentar, sin embargo me parecié importante el
hecho de denunciar el uso de los helicopteros, mi objetivo personal no era este
personaje sino mi objetivo era el mal uso de los helicopteros del Estado de México,
porque eran ambulancias aéreas, a mi me llama mucho el dato que estaban usando las
ambulancias aéreas para un show medidtico, digo no importara quién fuera, dije aqui
hay un problema con las ambulancias areas y yo denuncié el asunto de las ambulancias
aéreas, después de ahi se montd toda una situacion mediatica que escalé impresionante
yo tengo entendido y ahi estaba en el dilema de si lo hacia o no lo hacia y te lo digo
porque cuando yo hice ese trabajo iba con tres reporteros mas y a ellos no les parecid
una nota, entonces a mi me parecio una nota, no hablo mal de ellos son gente que yo
aprecio mucho y como se lo dije antes cada medio es una forma diferente de ver y la
vision de medios era que eso no era importante lo cual es respetable, pero para mi, para
el medio que yo trabajo si era importante y no podia dejarlo pasar entonces yo hice
primero el registro y dos dias después la denuncia como periodista dentro de un medio

177 E| articulo se publicé en la pagina http://www.proceso.com.mx/?p=353458 el Martes 4 de marzo 2014 y su
encabezado fue, Utiliza Laura Bozzo helicoptero del Edomex para montar teledrama en Guerrero. La denuncia
que hizo Eduardo Miranda en colaboracion con Marcela Turati, tanto en el articulo online y posteriormente en
entrevista con Carmen Aristegui en su noticiero, (escuchar entrevista en la direccion)
https://www.youtube.com/watch?v=NgsFtR2SXGO0&Iist=TLOW1_vw_ILgTTu3A9sYLIT7T1KdAjZ] B.
causo efecto, denunciar el mal uso de los recursos publicos que se puso a disposicion de una persona en este
caso Laura Bozzo para armar su teledrama utilizando la tragedia de ese momento.
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de comunicacion que fue Proceso a través de la pagina .com, luego a través de una
entrevista de radio y luego en una nota de la revista que se publico.

Cada fotografo en casos y circunstancias muy especificas discernieron entre lo que era
correcto 0 no, entre fotografiar para denunciar y el no fotografiar, en el caso de Estrella,
rechazo totalmente la propuesta de tomar rostros de los asistentes a la marcha, en primera
porque ese no era su trabajo y segunda porque no era éticamente correcto, en el caso de
Miranda, el hecho de tomar fotografias de un acontecimiento para hacerlo visible y

denunciarlo, logro su fin.

Finalmente Mendiola sefiala que la manera en la que se debe ejerce la ética en el momento
tomar una foto es teniéndole “respeto al fotografiado y sobre todo estando consiente de que
estds con tu camara estas siendo una persona que puede ser 0 que esta ejerciendo algun

poder”.
4.5.3 Compromiso profesional de un fotoperiodista

El compromiso de un fotdgrafo de prensa depende en primera instancia de honestidad y
veracidad, ya que segliin Estrella el principal objetivo es “informar lo més veridico posible,
lo méas real, lo mas apegado a la realidad, no vas mostrar la realidad al 100% porque es

imposible, pero si lo més apegado a ella”.

Asimismo Ruiz hace hincapié que el verdadero compromiso es “contar tu experiencia de la
manera mas honesta”, de acuerdo con Miranda ‘el compromiso profesional esta directamente

ligado a la honestidad” més adelante agrega que el fotografo:

Tiene que estar bien informado para poder saber transmitir lo que esta sucediendo en
ese momento, entonces el compromiso viene ligado directamente con la honestidad y
con la informacién a pesar de que cada medio tiene intereses propios, cada medio tiene
una forma distinta de ver las cosas definitivamente hay una verdad suprema que tiene
que ir més alla y el fotdgrafo tiene que escarbar un poco mas y meterse mas a
documentar e investigar, documentar con la parte gréfica.

Para Mendiola “el compromiso profesional es con uno mismo y con hacer bien tu trabajo”,
independientemente del lugar en el que se labora. Finalmente y no menos importante es que
el fotografo no debe de intervenir en la escena ni volverse protagonista, Ruiz menciona que
“muchos fotoperiodistas y mas ahora con esta sobreproduccion de fotografias en las redes

sociales caemos en —mira estoy aqui en la guerra en Siria— Y creo que eso es importante y
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eso te lo dice cualquier periodista en los libros de periodismo uno de los compromisos es eso
que el periodismo no se vuelva el protagonista”. En otras palabras “el trabajo del fotografo
consiste en documentar, no en influir” (Kobré, 20006: 306), bajo este supuesto, Estrella
afirma que el fotografo solo es un observador que estas con su cdmara y hasta ahi, afiade que
el fotografo debe comportase como lo que es “un fotdgrafo y un observador” jamas debe de

intervenir en la escena y mucho menos ser protagonista de lo que va retratar.!®
4.6 Satisfacciones que brinda el ser un fotoperiodista

Las satisfacciones que brinda el ejercer la profesion del fotoperiodismo dependen del trabajo
realizado y la trayectoria de cada uno de los fotografos, Estrella menciona que el fotografo
“necesita estar enamorado de la fotografia, como si estuviera enamorado de una persona para
realmente dejar todo y seguir con el trabajo “entre las satisfacciones que la ha brindado su
trabajo son “el viajar, el conocer mucha gente de varias partes de mundo”, para Mendiola la
satisfacciones se traducen en haberse “hecho agil en la foto y haber revelado mucho y claro
fundamentarme como en las cosas en las que queremos y sobre todo a identificar lo que

quiero hacer y lo que no quiero hacer, publicar, conocer gente, conocer amigos”.

Para Hartz: la satisfaccion eran constantes en el periodo que ejercio el fotoperiodismo de
manera regular y activa, ya que se encontraba haciendo lo que mas les gustaba “lo que queria
hacer, estar cerca de la sociedad, estar reflejando, estar comunicando lo que veia, lo que me
interesaba [...] conocer, estar de cerca en los hechos importantes para la trasformacion de
esta sociedad, importantes en términos sociales [...] el acercar a otros ojos la realidad de este
pais”. En el caso de Miranda entre las satisfacciones se encuentra el conocer gente menciona
que “mi riqueza como persona si es que la tengo se debe haber tenido en el contacto con
gente de cualquier clase de estrato y personalmente las emociones mas arraigadas que tengo
tiene que ver con eventos con la desgracia esas vivencias dolorosas que te permiten
mantenerte como sensible me han ayudado mucho”, afirma que se est4 obligado a realizar su
trabajo bien ya que siente para él es una especie de compromiso con las personas que en un

momento determinado le permitieron “fotografiarlas en esas circunstancias de desgracia y al

178 Es fundamental mencionar que en teoria un fotoperiodista deberia ser solo un observador e informante del
suceso, eso seria lo ideal, no obstante en la practica es demasiado complejo y més si el reportero grafico no
cuenta con la experiencia necesaria para discernir.
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no hacer las cosas bien y no transmitirlas como a ellos les hubiera gustados que se tiene que
transmitir, su dolor siento que les estoy fallando a ellos, faltando a la verdad y faltando al

medio, entonces he aprendido mucho como periodista y como persona”.
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Federico Gama, de la serie
Cholos de Nezayork

Federico Gama, Distrito
Federal, septiembre 2012

Federico Gama, de
la serie 12 D
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Victor Mendiola, Guadalupe Tepeyac

Marco Antonio Cruz,
Victor Mendiola, 1994

Victor Mendiola, Guadalupe Tepeyac

Victor Mendiola, sin titulo, de la serie El que
no brinque, Ciudad de México, 1998

Victor Mendiola
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Saul Ruiz, Albergue para migrantes
del Padre Pantoja, Saltillo, Coahuila,
Junio 2014

Sall Ruiz, Elena Poniatowska, Premio
Cervantes, Distrito Federal, Abril
2014

Sall Ruiz, Doctor José Manuel
Mireles, Febrero 2014

Saul Ruiz, La Pintada Guerrero,
Saul Ruiz, Cantarel, Campeche, Diciembre 2013
Enero 2014

Saul Ruiz, Migrantes, Tijuana, Abril
Saul Ruiz, Huautla, Oaxaca, 2013 2014
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Alfredo Estrella, Distrito Federal, 30

de Mayo 2013 Alfredo Estrella, Distrito Federal, 12

de Septiembre 2014

Alfredo Estrella, Distrito Federal, 16 de Alfredo Estrella, Distrito Federal, 27
Agosto 2014 de Agosto 2013
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Frida Hartz, Rigoberta
Menchu

Frida Hartz, diversion en
Santa Maria Nonoalco

Frida Hartz

Frida Hartz Frida Hartz, sepelio
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Eduardo Miranda,
Eduardo_ Miranda, Ciudad Juarez, Guerrer%OSi%ptlembre Eduardo Miranda, Distrito
Chihuahua, Enero 2014 Federal, Enero 2014

Eduardo Miranda, Morelos, Mayo Eduardo Miranda, Veracruz, Mayo
2014 2014

Eduardo Miranda, Guatemala, Eduardo Miranda, Sinaloa,
Agosto 2013 Septiembre 2013
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Reflexiones finales

Para el hombre en cuanto hombre nada tiene valor
sino puede lograrlo con pasién

Max Weber,1919

El fotoperiodismo es una carrera apasionante, dificil,
loca, original y a mi me parece personalmente una
de las mejores profesiones del mundo, sin duda,
puedo decir que la mejor profesion del mundo
Eduardo Miranda, 2014

Esta tesis se realizé bajo un enfoque tedrico y una linea de investigacién marcada por las
Ciencias Sociales y en especifico desde la perspectiva de la sociologia de las profesiones,
este trabajo responde a la importancia de realizar investigaciones en este campo que ha sido
poco trabajado en México. La sociologia de las profesiones aporté a esta investigacion
pardmetros para el estudio del fotoperiodismo que me permitieron categorizar, describir y
analizar los rasgos que han contribuido a desarrollar y consolidar la profesion del
fotoperiodismo en nuestro pais. Es indudable que estos pardmetros representaron la base
solida de esta investigacion y me permitieron en primer lugar hacer la revision critica de las
distintas posturas tedricas y conceptuales de profesion, fotoperiodismo y ética profesional
hacer una descripcion y revision historica, tanto mundial como nacional del fotoperiodismo,
para finalmente proponer un andlisis del momento actual de la profesién fotoperiodistica,

todos estos parametros se hacen visibles a lo largo de cuatro capitulos.

La formacién como socioantrop6loga me brindo las herramientas tedricas, historicas,
analiticas y metodoldgicas para estudiar un fenémeno social como lo es la profesion del
fotoperiodismo en México desde una perspectiva social y cultural. En tanto, este trabajo
implico una exhaustiva indagacién bibliogréafica y una sistematizacién de la informacion
recabada, ademas de la integracion de conocimientos y técnicas de la metodologia cualitativa
realizando un trabajo tanto documental como de campo, las entrevistas realizadas a los
fotoperiodistas, sin duda, representaron una fuente de informacién indispensable y de
primera mano sobre la formacion, la labor, el perfil y la ética del fotoperiodista en México,
entre otras reflexiones no menos importantes. Bajo estos enfoques se desarrollo un trabajo

de investigacion sobre la construccién y la consolidacion de la profesion del fotoperiodismo.
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Ahora bien, realizando una valoracién del recuento tedrico cabe destacar que no me base en
un solo criterio a la nocién y conceptualizacion de profesion, de hecho la revision desde las
distintas visiones tedricas me permitié concluir que no hay una postura unanime sobre lo que
debe ser profesion, si bien, enlistan una serie de caracteristicas, no existe un modelo
universal, ya que cada postura responde a ciertos parametros y elementos, los cuales son parte

de determinado momento histérico.

De modo que cada profesion se caracteriza por a una serie de particularidades y
especificidades, es decir, en el caso de la profesion del fotoperiodismo, si bien y de acuerdo
con la parte tedrica y conceptual, es una actividad laboral altamente calificada, dotada de
habilidades y conocimientos tanto tedricos como practicos, que confiere de cierto
reconocimiento social y de un estatus a quienes la ejercen, asi mismo brinda un sentido de
responsabilidad y de valores éticos, ademas ser una actividad especializada que cumple
determinada funcion social. De igual forma, es una profesion que responde a ciertas
especificidades, de manera que el fotoperiodismo también es una actividad de pasién, de
educacién visual, de resistencia mental y fisica, de disponibilidad total de tiempo, de bajos
sueldos, de constante competitividad, de limites, de un conocimiento especifico sobre el
acontecer actual del pais, del dominio de las herramientas tecnolégicas, ademas de que es
una profesion que requiere de honestidad, de compromiso, de saber trabajar bajo presion, en
fin todos estas especificidades pertenecen tanto a los datos recabados durante las entrevistas

realizadas, como al momento actual en que se encuentra la profesion.

En definitiva, dedicarse al fotoperiodismo es una eleccion tanto profesional como de vida ya
que aquel o aquella persona que decida especializarse debe de tener en cuenta los retos que
conlleva la labor de tan digna profesion, asimismo debe de conocer la situacion actual por la
que atraviesa el periodismo en general, ademéas de que el fotografo debe de asumir los
compromisos Yy responsabilidades necesarias como fotoperiodista, en pocas palabras, quien
decide ejerce esta profesion en México, son quienes gusten de la fotografia y que hagan de
esta una forma de vida, el fotoperiodismo es una profesion muy demandante, la cual requiere
de personas profesionales, comprometidas, organizadas, honestas, agiles, entre otras
cualidades. Retomando las palabras de mis entrevistados, el fotografo Alfredo Estrella

menciona que los que llegan a ser fotoperiodistas son aquellos que aman la fotografia ya que
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esta se convierte en una forma de vida, “no la dejas para nada a veces no traemos camaras y
estas pensando en encuadres, siempre estds pensando en fotografia”, agrega que es

fundamental primero

amar a la fotografia y el segundo no necesitas trabajar en algin medio en una revista,
en un periodico, nada para ser fotoperiodista, ni tampoco necesitas publicarlo, pero si
necesitas de ética, de compromiso, de saber realmente que es lo que quieres, de estar
convencido con lo que estads haciendo, de entregar todo, es un trabajo muy mal
remunerado econémicamente, te da muchas satisfacciones de todo tipo pero si te exige
como si tuvieras dos mujeres, te exige demasiado tiempo es desgastante, entonces tu
sabes si le entras y si estas comprometido a dejar muchas cosas.

Para Eduardo Miranda, quienes logran dedicarse al fotoperiodismo deben de tener resistencia
emocional y resistencia fisica, ademas de “esa pasion por cosas que de repente a la gente que
no se dedica a esto le parecen locuras, definitivamente es una carrera apasionante, dificil,
loca y original”, en sintesis, esta profesion desde la perspectiva de los fotoperiodistas
constituyen una forma de vida, con la premisa muy al estilo de Max Weber “vivir para la
politica o vivir de la politica”, en el caso particular del fotoperiodismo se puede decir que de
manera conjunta se vive para y del fotoperiodismo, es decir el fotoperiodismo representa su

fuente de ingresos econémico y su modus vivendi.

Sin duda, el propésito de esta investigacion fue presentar primordialmente en que consiste la
profesion del fotoperiodismo en México, es evidente que la sintesis historica aqui presentada
me permitié plantear y situar los procesos, politicos, sociales, culturales, econémicos y

tecnoldgicos por los que atraveso la construccion de la profesion fotoperiodistica.

Es importante hacer hincapié que dentro de esta narrativa histérica me enfoque
principalmente en profundizar en la historia del fotoperiodismo, conocer en donde surgio,
bajo que contexto surgio, cuél fue su desarrollo, qué retos atravesd asi como en exponer 10s
distintos procesos de aprendizaje, de ensefianza y de incursion por parte de los fotografos
citados en este trabajo a la fotografia de prensa presentando con ello una breve descripcion
sobre quién fue, como aprendio fotografia, en que medios trabajo, cuales fueron sus
fotografias o trabajos fotograficos méas destacados, entre otros aspectos. Puedo aseverar que
fotografos como Robert Capa, Dorothea Lange, Lewis Hine, Agustin Casasola, Enrique Diaz,

Los hermanos Mayo, Rodrigo Moya, Enrique Metinides, Héctor Garcia, sentaron las bases y
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consolidaron, con su trabajo, con sus aportaciones, con sus visiones, con sus fotografias y

con su pasion lo que ahora se conoce como fotoperiodismo a nivel global y nacional.

En cuanto a la historia de la profesion esta tiene una larga trayectoria, el fotoperiodismo pasé
de ser un “oficio” a ser una profesién inmersa en conocimientos teoricos y practicos, ademas
de ciertas capacidades, saberes y habilidades especializadas que solo el fotoperiodista
dominaba. Si bien dentro de esta revision historica es evidente percatar que muchos de los
fotografos no recibieron una educacion meramente “formal”, su aprendizaje y su formacion
la adquirieron en los distintos medios en donde ejercieron la fotografia de prensa. Es evidente
que en la actualidad el fotoperiodista cuenta con una gama de cursos referentes al
fotoperiodismo, como ya se menciond no hay una carrera a nivel de licenciatura especializada
en fotoperiodismo en México si existen talleres, cursos, diplomados que les brindas las

herramientas tedricas, las practicas las adquieren ejerciendo su labor.

Por afiadidura, es preciso destacar que cada momento histdrico dentro del fotoperiodismo se
vio inmerso en factores de cambios tanto politicos como sociales, las guerras, la migracion,
las revoluciones, los movimientos sociales, los movimientos artisticos, las innovaciones
tecnoldgicas, la expansion informativa, entre otros acontecimientos no menos importantes,
determinaron y fijaron el rumbo del fotoperiodismo. En el caso particular de México, los
procesos tanto politicos como sociales infirieron en la profesion fotoperiodistica, desde una
Revolucion Mexicana hasta un levantamiento armado, propiciaron escenarios idoneos de
trabajo para los fotoperiodistas, siendo este Gltimo suceso un detonante en las carreras de
cierto fotdgrafos, ya que su trabajo fue reconocido a nivel nacional e internacional, ademéas
de que varias fotografias se convirtieron en iconos graficos del movimiento zapatista y de la
fotografia de prensa en ese entonces, sin olvidar que el trabajo de muchos de estos
fotoperiodistas fueron un referente para nuevas generaciones de fotografos de prensa. En
efecto, la sintesis histdrica aqui presentada tiene como objetivo que el lector reflexione en
relacién a la importancia y a la transcendencia de la profesion del fotoperiodismo partiendo

de un referente histérico.

En tanto, al desarrollar esta investigacion me pude dar cuenta que el fotoperiodismo y los
fotoperiodistas en México cumplen con una funcidn social indispensable, sin fotoperiodismo

quiza la concepcion que se tiene de la historia no seria la misma, la fotografia en si es testigo
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visual de la historia y en este caso el fotoperiodismo es la actividad profesional que atestigua
la historia y esa historia es la que se escribe dia con dia en cada hecho noticioso que acontece
en cada pais; la fotografia periodistica cubre un objetivo inmediato informar a la sociedad y
documentar su acontecer. Hoy en dia la esta se ha convertido no solo en el medio idéneo de

denuncia sino también en un canal para la discusion, reflexién y transformacion.

Es preciso reflexionar en relacion a la situacion actual del fotoperiodismo en México, como
ya se expuso a lo largo del capitulo cuatro, el fotoperiodismo se encuentra en una etapa
cambiante por las nuevas vicisitudes, plataformas y mecanismos de informacion generando
con ello nuevos retos a nivel de formacion, de ética, en especifico hablando en terrenos de la
formacion surge la necesidades de abrir talleres, diplomados y cursos que capaciten a nuevas
generaciones de fotoperiodistas. En &mbitos de ética y de credibilidad, se implementan
nuevos patrones éticos y nuevas responsabilidades que se ajusten al momento actual de la

profesion.

Es fundamental puntualizar que dentro de la situacion actual del fotoperiodismo en México,

hay temas a discusion de los cuales abordo los siguientes:

e Cada vez es mas peligroso en México ejercer la profesion del periodismo en general,
las cifras de agresiones, intimidaciones, censura, violencia contra los medios de
comunicacion y los comunicadores son alarmantes y van a la alzan, tan solo en el
2013 se registraron 330 agresiones en contra de periodistas, trabajadores de prensa e
instalaciones de medios de comunicacion, se documenté que el 2013 fue el afio con
mas agresiones desde el 2007. Sin duda, la profesion periodistica se encuentra en una
etapa dificil en la cual el gremio debe de exigir leyes efectivas que garanticen un
panorama laboral seguro en donde puedan ejercer su labor sin el temor de ser
asesinados.

¢ No hay un reconocimiento y condiciones laborales optimas por parte de los medios
tradicionales sobre la labor que realizan los fotoperiodistas lo cual se ve reflejado en:
bajos sueldos y cada vez menos trabajos formales, es fundamental que exista una
revaloracion y reconocimiento de labor que realizan los fotoperiodista en México.

e Se estipula sobre el futuro de la profesion del fotoperiodismo. Durante las entrevista

realizadas los fotoperiodista reflexionaron al respecto del futuro de su profesion
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algunos de ellos visualizan un futuro profesional complicado e incierto, otros
observan un futuro favorable, lo que es cierto es que es un futuro con desafios para
quienes se dediquen a dicha profesion, para Alfredo Estrella el futuro es complicado,
el fotdgrafo va a pasar de hacer solo fotos a realizar videos, entrevistas, sera un
fotoperiodistas multimedia, menciona que se necesitan capacitar y profesionalizarse
los fotoperiodistas en activo para mantenerse vigentes en la escena del
fotoperiodismo, asi miso sefiala que no se debe de esperar nada de los medios, los
fotoperiodista se deben preocupar por hacer sus propias publicaciones, buscar “sus
propios financiamientos, buscar recursos, porque los medios pareciera mentira pero
cada vez dan menos chance al fotoperiodismo, dan menos espacio [...] El futuro del
fotoperiodismo es preparanos, la competencia es cada vez mas fuerte y no esperar
nada de los medios es un futuro negro, no es nada agradable”. En tanto, Miranda
afirma que durante mucho tiempo se ha hablado de que hay un futuro incierto, incluso
muchos fotégrafos de prensa que dan talleres se han atrevido a cuestionar el futuro, a
cuestionar la existencia del fotoperiodismo, definitivamente agrega “yo creo que el
fotoperiodismo esta mas fuerte que nunca, los que quiza los hace dudar es este como
cambio tecnoldgico, la fotografia habia sido analoga por muchisimo tiempo, méas de
cien afos de fotografia analoga, pero este boom digital pareciera que el fotdgrafo
ciudadano con su celular va a desplazar a fotoperiodista pero no esa asi el fotografo
ciudadano tiene su espacio dentro de los medios es un espacio que se da no a cada
rato pero si se da”. En tanto para Saul Ruiz sefiala que el panorama es muy bueno por
las herramientas y por las técnicas que hay, afirma que “lo que va prevalecer es la
manera en la que esta contando historias, en diez afios lo que va a quedar no va a ser
un reportero con un I-Phone, sino va a ser un muy buen reportero con un buen
conocimiento para generar imagenes ese es el que va a ganar al que le van a seguir
pagando y llamando”. Sin lugar a dudas, el tema del futuro del fotoperiodismo queda
abierto a un sinfin de posturas y debates, pero nadie mejor que los fotoperiodistas

para opinar al respecto.

Finalmente este trabajo pretende hacer visible la importancia y transcendencia de la profesion
del fotoperiodismo en México. Sé que surgiran nuevos temas de investigacion respecto al

fotoperiodismo, pero por el momento, espero aportar con esta tesis un trabajo de
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investigacion de gran relevancia en un campo poco explorado e investigacion por las Ciencias

Sociales.

Por altimo, quiero mencionar que el realizar esta tesis resulto ser una verdadera experiencia
de formacidn profesional, mi interés por estudiar la profesion del fotoperiodismo me llevo
por un arduo camino de conocimiento y de aprendizaje. Sé que el camino de formacion no
termina aqui vendran nuevos retos y nuevos aprendizajes, los cuales afrontare como buena

profesional y socioantropdloga que soy.
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Anexos
Curriculum de los fotégrafos entrevistados
Federico Gama

e Formacion profesional: Ciencias de la Comunicacion y Periodismo en la UNAM y
Disefio en la UAM Xochimilco.

e Trayectoria laboral: En general ha publicado en muchos medios como fotoperiodista
en los periddicos El Financiero, México Hoy, EI Monitor, EI Universal y en revista
Chilango, Obras, Cambio, jHola Domingo!, Dia siete, Escala, Expansion entre
muchas otras.

e Trabaja actual: Fotografia documentalista de manera Freelance.

Victor Mendiola

e Formacion profesional: Del afio 1988 a 1990 estudio fotografia en la Escuelas Activa
de Fotografia.
e Estudios especializados en fotografia: los realiz6 dentro de la agencia Cuarto Oscuro.
e Trayectoria laboral: Cuarto Oscuros, La Jornada.
e Trabaja actual: Fotografia publicitaria y documentalista.
Saul Ruiz Mata

e Formacion profesional: Ingeniero Electrénico y telecomunicaciones en la
Universidad Iberoamericana.

e Estudios especializados en fotografia: cursos de fotografia y talleres mas
especializados. Ademas de otros cursos que tendrian que ver con periodismo como el
taller de cronica impartido por Diego Osorno.

e Trayectoria laboral: Mas de, siete afios hace fotografias para los periddicos El Pais
y ElI Mundo.

e Trabaja actual: Fotoperiodista freelance.

Alfredo Estrella Ayala

e Formacion profesional: Artes Graficas en una escuela técnica.
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Estudios especializados en fotografia: Cursos y talleres con diversos fotografos y la
mayor parte fue autodidacta y en la calle.

Trayectoria laboral: La Jornada.

Trabaja actual: del 2000 a la fecha trabaja como fotoperiodista en la Agencia France-

Presse.

Frida Hartz

Formacion profesional: Colegio Columbia Panamericano en el cual daban un
diplomado de fotografia ademas de estudiar Artes Plasticas en la UNAM vy Artes
Visuales en Bellas Artes.

Trayectoria laboral: La Jornada de 1984 hasta el 2001 y en el diario El Sur de
Guerrero hasta el 2002.

Trabaja actual: Docencia e Investigacion.

Eduardo Miranda

Formacion profesional: Periodismo y Comunicacién en la ENEP Acatlan.

Estudios especializados en fotografia: En el Centro de la Imagen en un taller de
fotoperiodismo, en el Centro Internacional de periodismo en la Habana Cuba y
algunos talleres sueltos que se han dado en otros lugares. Actualmente cursa una
Maestria en Historia en el Instituto Mora.

Trayectoria laboral: Co-editor gréafico en el periédico Reforma.

Trabaja actual: como fotoperiodista en la revista Proceso desde el 2004.
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Esquema de entrevista

¢Para ti que es la fotografia?

¢ Como concibes el fotoperiodismo?
¢Por qué elegir ser fotoperiodista?

¢ Cudles son los fotoperiodistas internacionales y nacionales que consideras que sentaron las
bases del fotoperiodismo? ¢ Alguno de ellos te ha influido? ¢ Dé que manera?

(Ruta profesional)- ¢en tu caso, cudl fue tu formacion profesional como fotografo?

¢Cudles consideras que son las opciones de ensefianza que actualmente existen en nuestro
pais para la preparacion de futuros fotoperiodistas?

¢Cuales son los conocimientos y las habilidades necesarias que debe de contar un
fotoperiodistas para ejercer su profesion?

¢Cuales son las herramientas tedricas y practicas con las que debe contar un fotoperiodista?

¢ Cual crees que sea el proceso de profesionalizacion de un fotografo de prensa actualmente?
¢ Qué diferencias encuentras con el proceso en generaciones pasadas?

¢Cual es el perfil de: (nombre de F.P)?

¢Cudl es la situacion actual de la profesion del fotoperiodismo? (reconocimiento social,
reconocimiento en el &mbito del periodismo)

¢En qué condiciones de trabajo ejerces tu profesion? (nivel salarial, seguridad social,
estabilidad en el empleo)

¢Cdémo se ve panorama laboral para el fotdgrafo? ;En dénde trabaja el fotoperiodista?
¢ Cuales son los medios en México donde el fotoperiodista puede publicar su trabajo?
¢En cuales medios haz trabajado?

¢Qué funcion tiene el gremio de fotoperiodistas?

¢ Qué opinas de los reconocimientos, los concursos, exposiciones y premios que se le otorga
al fotoperiodista? (Haz recibido alguno, Cual)

¢ Cudl es el futuro del fotoperiodismo?
¢Vivir para el fotoperiodismo o vivir del fotoperiodismo?

¢ Cual es el compromiso profesional de un fotoperiodista?
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¢ Cudles son los retos, las dificultades y los riesgos por los que atraviesa el fotoperiodista?

¢ Como el fotoperiodista establece los limites necesarios cuando se encuentra en una situacion
de riesgo?

¢ Qué opinas de la censura y de la autocensura?
En tu trayectoria, ¢A qué dilemas éticos te has enfrentado?

¢Cudles son los codigos éticos, los principios morales y valores con los que actias como
fotoperiodista?

¢Cémo construye el fotoperiodista una ética profesional? ;Como construyes tu ética
personal?

¢COmo ejerces la ética al momento de tomar una fotografia?

¢ Como defines tu trabajo?

¢ Qué deseas trasmitir con tu trabajo?

¢ Cual de tus fotografias te ha marcado? ¢Por qué?

¢ Cuales son las satisfacciones que te ha brindado ser un fotoperiodista?

Como una reflexién final y en funcion de tu experiencia ¢ Quién llega a ser fotoperiodista en
México?
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Tabla 1

Entre los fotoperiodista agredidos se encontraban:

Informacion

consultada

en

el

Castaneira Ivan, Freelance, golpes.

Cortes Rojas Gregorio, Freelance, golpes, robo.
Estrella Alfredo, Agencia AFP, golpes.

Franco Omar, Periodico El Sol de México, golpes.
Gonzalez Jorge, Periddico La Razén, golpes.
Gonzalez Modnica, Periodico Milenio, golpes
Gonzalez Quetzalli, Periddico Excelsior, golpes.
Lira Javier, Agencia Notimex, golpes.

Lopez Edgar, El Financiero, robo.

Medina Alejandro, Agencia Oochel, detencién.
Pagaza Consuelo, Freelance, golpes.

Ramos Arturo, Agencia Libre, lesion.

Roldan Nayeli, golpes

Rosales Marco, golpes

Rosas Moisés, Freelance, golpes.

Tavira Nicolés, Agencia Notimex, golpes.

Tejeda Karina, Periodico Excelsior, golpes.
Villaehécatl Daniel, Periédico Reforma, golpes.
Zamora Juan Pablo, Agencia Cuartoscuro, golpes.

Facebook de Fotoreporteros Mx  https://www.facebook.com/pages/Fotoreporteros-

Mx/115121512026553fref=ts publicada el 3 de octubre 2013. Consultada el 01/05/2014.
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Tabla 2

Plan de estudios de la Universidad Veracruzana

Basica General

Basica de Iniciacién a la
Disciplina

Disciplinarias optativas
obligatorias

Disciplinarias obligatorias

Computacion basica

creativo

Ingles |

Ingles Il

Lectura y redaccion a través del
anélisis del mundo
contemporéneo

Habilidades del pensamiento critico y

Analisis de las vanguardias
Analisis del arte mexicano
Anadlisis del arte contemporaneo
Anélisis del arte latinoamericano
Educacion visual |

Educacion visual 11

Semidtica

Fotografia blanco y negro |

Sistema de zonas impresién fina
Densimetria

Fotografia de desnudo
Fotografia documental

Paisaje fotogréfico

Retrato fotografico

Animacion para la fotografia
Audiovisual |

Audiovisual 11

Fotografia blanco y negro Il
Fotografia en color

Fotografia digital

Historia de la fotografia
lluminacion fotogréfica
Proyectos de animacidn para
fotografia

Técnicas especiales para fotografia
Teoria y practica de fotografia
Video

*Disciplinarias Optativas

Color

Geometria

Procesos de la fotografia digital
Tipo e imagen

Taller de fotografia digital
Conservacién y restauracion

lHustracion asistida por computadoras
Técnicas y materiales de la pintura

Aurte popular
Litografia

Disefio y elaboracién de maquetas

Materiales y técnicas mixtas en la ceramica

lustracién

Disefio y montaje de exposiciones

Disefio y artesanias
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Imagen gréfica

Dibujo de anatomia humana
Fotografia experimental

Fotografia y estampa

Arte y postmodernidad
Fotoserigrafia

Modelado en cerdmica

Barnices cerdmicos

Aurte conceptual y posconceptual
Fotografia digital aplicada al disefio
Pedagogia de las artes visuales
Estratégias didacticas

Préctica de la iluminacién fotogréfica
Proyectos en video

Disefio digital en tercera dimension
Filosofia del arte

Taller de grafica

Analisis de la cultura contemporanea
Procesos creativos

Proyectos fotograficos

Terminal
Realizacion de proyectos fotogréaficos
Experiencia recepcional
Servicio social

Véase en la pagina web: file:///F:/Escuelas,%20talleres%20y%20premios/Fotografia-triptico.pdf, consultado el 24/03/2014.
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Plan de estudios de la Escuela Activa de Fotografia (EAF)

Primer trimestre

Segundo trimestre

Tercer trimestre

Cuarto trimestre

Quinto trimestre

Bases de la fotografia
Teoria
Historia de la fotografia

-Naturaleza de la luz e
iluminacion
-Tipos de camaras analogicas
y digitales
-Lenguaje y andlisis de la
imagen planos, puntos de
vista y composicion
-Introduccion a la fotografia
digital
-Optica: gran angular,
normal, telefoto

-Equipos y materiales
fotograficos

Densitometria y sistema de
zonas
Teoria
-Técnicas avanzadas y
creativas en fotografia
analégica
-Densitometria y sistema de
zonas
-La cdmara y los diferentes
sensores
-Adobe Lightroom
Introduccion al formato RAW

Fotografia de Retrato
Teoria

-Historia del retrato
-El retrato en la fotografia
-Optica, encuadre y
composicién
-Calidad y direccion de la luz
-Recreacion de atmdsferas
Flash
-Adobe Lightroom
-Contrato y cesién de derechos
(estudio)

Fotografia de producto y
publicitaria
Teoria
-Fotografia comercial
-Camaras de formato medio
lluminacion de figuras
geométricas

Préctica fotografica
-Manejo de la cdmara de 35
mm y la cdmara digital
(funciones)

-Exposicidn, obturador y
diafragma
-El escéner

Teoria
-Teoria de la imagen y proceso
creativo
-La secuencia narrativa
-La imagen como expresion

Laboratorio fotografico
-Ensayo densitométrico en 35
mm
-Técnicas de ampliacion
-Compensacion del contraste
-Fotodisefio: Sabattier,
solarizado, virados, técnica de
cristal y revelado desigual

Précticas
-El estudio fotografico
-Fotogenia y caracterizacion
-Moda y desnudo
-Seleccion de locacién
-Flash en locacion

Préactica fotografica
-El estudio de producto
-Retrato, bodegon,
perfumeria, cristaleria,
plateria, objetos volados,
comida fria y caliente,
reproduccion de obra de
arte

Laboratorio fotografico
-Revelado y ampliacion
blanco y negro

Préctica fotografica
-Equipos y materiales
-Obijetivos (longitud focal) y
filtros
-Laboratorio fotografico
-Peliculas, ampliacién y filtros
de contraste
-Permanencia de la imagen

Audiovisual
-Realizacion de un audiovisual

El color
-Propiedades de la luz y
teoria de color
Relaciones y lenguaje del
color

La fotografia digital
-La cdmara digital (menu)

Laboratorio digital
-Ampliacion digital
(gestion del color)
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-Introduccion a Adobe
PhotoshopLa computadora
MAC yPC

-La imagen digital

-Caracteristicas del
revelado RAW

Sexto trimestre Séptimo trimestre Octavo trimestre Noveno Decimo

trimestre trimestre

Fotografia de producto, formato Técnicas antiguas Fotografia digital Imagen digital

4"X 5" Teoria Teoria Teoria

Teoria -Historia de la fotografia -Formacién de la imagen -Edicion comercial de

-Fotografia comercial -Negativos de vidrio, albimina | digital imagenes *Qpcional

-Manejo de la camara formato y colodion, ambrotipo, -Caracteristicas de flujo en -Arte, cultura y tecnologia

4"X 5" ferrotipo y daguerrotipo trabajo digital digital

-Optica y circulo de la imagen -Analisis de la imagen y -Proyecto personal con -Analisis y creacion de

Profundidad de foco proceso creativo manipulacion portafolio

-Presupuesto y costos
fotogréficos Il

-Problemas especificos durante
la toma

-Fotomontaje

-Coloreado

-Alteracion de perspectiva

-Autores de fotografia digital
-El proceso creativo
-Elaboracion de presupuestos

Préctica fotografica
-Arquitectura, retrato,
deformacion de imagen, foco
selectivo, textura, pintado con
luz
-Movimientos de la cAmara
-Correccion de perspectiva
-Fotografia estenopéica

Préctica fotografica
-Narrativa y desarrollo de
proyectos
-Caracteristicas del giclée y la
piezografia
-Portafolio fotografico
-Laboratorio fotografico
-Impresion por contacto con
luz natural y en caja de luz UV
-Papel salado, cianotipo,
paladio, rojo 6xido

Laboratorio de imagen digital
-Précticas en el estudio |
-Técnicas de recorte
-Correcciones de temperatura
de color
-Restauracion de fotografias
antiguas
-Digitalizacion de archivos
analogos
-Fotografia panoramica

Préctica fotografica
-Précticas en estudio y
locacion Il
-lluminacion en post-
produccion

Fotodisefio digital
-Proyectos editoriales
-Manipulacién digital

Laboratorio de la imagen
-Retoque profesional
-Adobe Lightroom y Capture
One
-Calibracidn de dispositivos
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amplio rango

-Creacion de imagenes de

Consultado en http://www.escuelactivadefotografia.net/#!carrera/clrgt 24/03/2014 , 24/03/2014.

Plan de estudios de la licenciatura en Comunicacion y Periodismo de la UNAM

Investigacién
Documental y
de Campo

de Comunicacion |

de
Comunicacion 1l

de
Comunicacion
Il

Primer semestre | Segundo semestre Tercero Cuarto semestre | Quinto semestre | Sexto semestre | Séptimo semestre | Octavo semestre
semestre
Ciencia Politica | Problemas Desarrollo de Computacién Psicologia de la | Edicién de Comunicacion Seminario de
Econdémicos los Medios de Aplicada a los Comunicacion Libros Social y Investigacion en
Contemporaneos Comunicacion Medios Relaciones Apoyo a la
en México Audiovisuales Pablicas Titulacion 11
Redaccion Sociologia de la Entrevista Comunicacion Computacién Estilos Publicidad Apreciacién
Comunicacion Gréfica Aplicada a los Periodisticos y Cinematogréfica
Medios Literarios
Impresos y
Electrénicos
Epistemologia Métodos de Estadistica Métodos de Edicion de Propaganda Seminario de Obligatoria de
de la Cienciade | Investigacion en Aplicada a la Investigacion en | Diariosy Investigacion en Eleccion
la Comunicacion | Computacién Comunicacion Revistas Apoyo a la
Comunicacion i Titulacion |
Introduccion a Nota Informativay | Laboratorio de | Régimen Legal | Géneros de Administracion Seminario de Optativa
la Economia Crénica Noticiosa | Fotografia de los Medios Opinidn de Empresas de | comunicacion y
de Medios de Literatura
Comunicacion Comunicacion Contemporanea
en México
Sociedad y Sociedad y Politica | Métodos de Reportaje Guionismo en Obligatoria de Obligatoria de
Politica del del México Actual | Investigacion en Radio y Eleccién Eleccién
México Actual I | 11 Comunicacion Television
Técnicas de Teoria y Medios Teoriay Medios | Teoriay Medios | Opinion Publica | Optativa
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Obligatorias de eleccion

Sexto semestre Séptimo semestre Octavo semestre
Seminario-taller de Prensa | Seminario-taller de Prensa Il Seminario-taller de Prensa Il
Seminario-taller de Radio | Seminario-taller de Radio Il Seminario-taller de Radio Il
Seminario-taller de Television | Seminario-taller de Television 11 Seminario-taller de Television |11

*Asignaturas optativas

Actualizacién Periodistica
Comunicacion Organizacional
Ciberperiodismo

Fotografia Publicitaria y Artistica
Fotoperiodismo

Mercadotecnia

Mercadotecnia Politica

Relaciones Humanas para el Desarrollo Profesional del Comunicador
Social

Consultado en https://www.dgae.unam.mx/planes/aragon/Cienccom-Arag.pdf , 24/03/2014.

Plan de estudios de licenciatura en Periodismo y Medios de Informacion del Tecnoldgico de Monterrey (TEC)

Remediales Primer semestre Segundo semestre Tercero semestre Cuarto semestre
Inglés remedial Administracion e innovacion Laboratorio de disefio digital Lenguaje y narrativa Laboratorio de video
en modelos de negocios audiovisual

(Curso con proyecto)
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Inglés remedial 11

Lengua extranjera

Economia de la empresa

Laboratorio de audio

Métodos cualitativos de
investigacion

Inglés remedial 111

Literatura y poder en América
Latina

Anadlisis y expresion verbal

Psicologia

Derecho constitucional

Inglés remedial IV

Matematicas |

Antropologia social

Métodos cuantitativos para la
investigacion social (Curso
con proyecto)

Etica, persona y
sociedad

Inglés remedial V

Introduccion a la carrera de
LMI

Estadistica para la
investigacion en ciencias
sociales

Comunicacion y estudios de
medios

Expresion verbal en el
ambito profesional

Fundamentos de la escritura

Fundamentos de la ciencia
politica

Perspectiva internacional

Arte y cultura contemporénea

Fundamentos del
periodismo

Introduccion a las
matematicas

Historia de México
independiente

Historia de México
contemporaneo

Sociologia

Historia mundial de los
siglos XX y XXI (Curso
con proyecto)

Introduccién a la computacion

Quinto semestre

Sexto semestre

Séptimo semestre

Octavo semestre

Noveno semestre

Filosofia y pensamiento
contemporéaneo

Comunicacion y
globalizacién

Disefio y produccion de
publicaciones

Ciudadania (Curso con
proyecto)

Realizacion documental
(Curso con proyecto)

Literatura mundial
contemporanea

Produccidn periodistica de

opinion

Normatividad de la
comunicacion

Periodismo digita

Etica aplicada
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Humanidades y bellas artes

Fotoperiodismo (Curso con
proyecto)

Emprendimiento (Curso con
proyecto)

Produccién de publicaciones
multimedia

Periodismo convergente

Produccién periodistica
informativa (Curso con
proyecto)

Periodismo para radio

Periodismo para television

Escenario regional de Asia

Periodismo de investigacion
y desarrollo (Curso con
proyecto)

Politica, medios y opinién Escenario regional de Escenario regional de Europa | Tdpicos Il Introduccion a la vida
publica Norteamérica profesional
Escenario regional de Tépicos | Tépicos Il Tépicos IV Tépicos V
América Latina y el Caribe
(Curso con proyecto)
Tépicos VI

Véase pagina

https://serviciosva.itesm.mx/PlanesEstudio/Consultas/Planes/ConsultaPlanEstudio.aspx?form=PLANESTUDIO&contenido=caratula&modovista=

default&Ildioma=ESP&UnaCol=NO&claveprograma=LMI11 consultado el 24/03/2014.

Plan de estudios de la licenciatura en Periodismo de la Universidad Auténoma de Chihuahua (UACH)

Primer semestre Segundo Tercer semestre Cuarto semestre | Quinto semestre Sexto semestre Séptimo Octavo semestre
semestre semestre

Comunicaciony | Historia del Géneros Géneros Géneros Periodismo Compromiso Compromiso

medios masivos. | periodismo. periodisticos I. periodisticos I1. periodisticos Ill. | cultural. social I. social Il.

Introduccion a Expresion oral. Filosofia de la Redaccion Desarrollo Disefio de Periodismo Plataformas

las ciencias de la comunicacién. periodistica. organizacional proyecto de cientifico. tecnoldgicas.

informaciény la de los medios. investigacion.

comunicacion.

Panorama Redaccion de Metodologia de Fotografia Produccién Periodismo Periodismo Locuciony

filosofico. informes la investigacién periodistica. radiofonica. deportivo. policiaco. conduccion.
cientificos. cientifica.
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Teorias Lingdistica Filosofia del arte. | Legislacion de Periodismo Produccién Produccién Seminario de
psicoldgicas. tedrica. medios. politico. televisiva digital. especializacion

Il.
Tecnologias y Universidad y Analisis Etica Software Periodismo Seminario de Taller de
manejo de la conocimiento. semiotico periodistica. aplicado a la econémico- especializacion I. | especializacién
informacion. discursivo. edicion financiero. 1.

periodistica.
Sociedad y Lenguaje y Teoria social. Periodismo de Periodismo de Produccién Taller de
cultura. comunicacién. investigacion I. investigacion 1. | impresa especializacion
Il

Inglés I. Inglés I1. Inglés I1I. Inglés V.

Consultado en http://www.ffyl.uach.mx/lic_periodismo.html, 24/03/2014.

Plan de estudios de la licenciatura en Periodismo de la Universidad Regiomontana (UR)

Primer Segundo Tercer Cuarto Quinto Sexto Séptimo Octavo Noveno
tetramestre tetramestre tetramestre tetramestre tetramestre tetramestre tetramestre tetramestre tetramestre
Informaciény | Globalizacion Investigacion y Idiomas IV Taller para la Desarrollo Responsabilidad | Eticay profesion | Curso
comunicacion sociedad empleabilidad empresarial social electivo Il
Idiomas | Idiomas |1 Idiomas |11 Microeconomia | Macroeconomia | Curso electivo | | México Escenario de Escenarios
contemporaneo occidente de oriente
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Historia del Historia Historia nacional | Psicologia Imageny Mercadotecnia | Mediosy Taller de Portafolio
siglo XX latinoamericana relaciones Eticay relaciones de produccion periodistico
publicas fundamentos poder multimedia
legales
Sociologia Métodos Filosofia Literatura Periodismo Redaccién Periodismo Administracién | Locuciony
cuantitativos contemporanea televisivo periodistica IV | internacional de empresas conduccion
periodisticas
Fotografia Teorias de la Fotoperiodismo | Redaccion Disefio en Técnicas de Taller de radio Periodismo Recursos
comunicacion y t. de imagen periodistica Il Internet radio y tv especializado humanos en
empresas
periodisticas
Historia del Redaccion Periodismo Disefio en Redaccion Seminario de Produccion Periodismo
periodismo periodistica radiofonico medios escritos periodistica Il periodismo de editorial corporativo

investigacion

*Materias electivas

Finanzas

Guiones audiovisuales

Realizacion web

Cobertura de conflictos

Edicion de video

Disefio campafias politicas

Consultado en http://www.ur.mx/Default.aspx?tabid=3641, 24/03/2014.
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Plan de estudios de la licenciatura de Ciencias de la Comunicacion de la Universidad Popular Autébnoma del Estado de Puebla

(UPAEP)

Tronco Comun Universitario

Tronco Basico Profesional

Tronco Profesional

Tronco Electivo

Asignaturas remediales

Formacion Humanista
-Persona, Sentido de Viday
Universidad
-Etica
-Emprendedores |
-Emprendedores 11
-Formacién Humanistica
-Andlisis Cinematogréafico

Teorias de la Comunicacion
-Introduccién a la
Comunicacién Humana
-Escuelas Norteamericanas
de la Comunicacion
-Escuelas Europeas de la
Comunicacion
-Escuelas Latinoamericanas
de la Comunicacion
-Estudio de Publicos |
-Estudio de Publicos Il

Tecnologias para la

Comunicacion
-Computacion Grafica para
Comunicacion
-Fotografia Digital
-Computacion Grafica
Avanzada
-Audio y Video
-Produccién de Audio
-Produccidn de Video
-Aplicacion Creativa de los
Medios |
-Aplicacion Creativa de los
Medios Il

-Comunicacion
Organizacional

Teorias de la Comunicacién
Organizacional
-Competencias
Comunicativas en las
Organizaciones |

-Clima y Cultura
Organizacional

-Nuevas Tendencias de la
Comunicacion
Organizacional
-Competencias
Comunicativas en las
Organizaciones Il
-Comunicacidn y Situaciones
de Crisis

-Disefio de Proyectos de
Comunicacion
Organizacional

-Evaluacion de Proyectos de
Comunicacion
Organizacional

-Computacion Basica
-Inglés Acceso |
-Ingles Acceso Il

Idiomas
-Segundo Idioma |
-Segundo Idioma 11
-Segundo Idioma 111
-Segundo Idioma IV

Analisis y Desarrollo del
Lenguaje

-Lengua y Pensamiento
Critico |
-Lengua y Pensamiento
Critico Il
-Comunicacién Conceptual y
Productiva
-Taller de Lectura y Escritura
Especializada

Intervencion en Casos de
Comunicacion
-Metodologia Cuantitativa de

Proyectos

-Metodologia Cualitativa de
Proyectos

Proyectos de Comunicacion
Interpersonal y Grupal
-Proyectos de Comunicacién
Organizacional

Comunicacién Politica

Opinioén Publica
-Comunicacion
Gubernamental
-Partidos Politicos y
Procesos Electorales
-Disefio de Proyectos de
Comunicacién Politica
-Escuelas de Comunicacion
Politica
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-Comunicacioén y Retorica
-Anélisis y Produccion de
Discursos

-Proyectos de Comunicacion
Politica

-Proyectos de Comunicacion
para el Desarrollo
-Seminario de Titulacién
para Comunicacién

-Disefio de Proyectos de
Comunicacion
Organizacional

-Evaluacién de Proyectos de
Comunicacion
Organizacional

-Disefio de Politicas de
Comunicacion

-Propaganda y Publicidad
-Evaluacidn de Proyectos de
Comunicacion Politica

Contruccion de Cuidadania
-Historia del Mundo
Contemporaneo
-Psicologia Social
-Introduccién a la Ciencia
Politica
-Sistema Politico Mexicano
-Derecho a la Informacion
-Principios de Economia

Comunicacion para el
Desarrollo
-Teoria del Desarrollo
Multiculturalismo y
Comunicacién Intercultural

-Politicas Publicas para el
Desarrollo

-Disefio de Proyectos de
Comunicacion para el
Desarrollo

-Comunicacién Educativa
-Cibercultura y Consumo
Cultural

-Optativa: Salud
/Educacién/Economia /Arte

-Evaluacion de Proyectos de
Comunicacion para el
Desarrollo

Revise pagina http://www.upaep.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=198&Itemid=167, consultado 24/03/2014.
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Escuela de Periodismo Carlos Septién Garcia

Primer semestre

Segundo semestre

Tercer semestre

Cuarto Semestre

Computacién

Geopolitica

Historia del periodismo
Introduccién a las ciencias
de la informacion
Laboratorio de
comunicacion oral
Lingtistica

Ortografia

Redaccién

Agencias de informacion
Filosofia

Introduccion al derecho
Locucion y conduccién
Métodos y técnicas de
investigacion de campo del
reportero

Noticia en prensa
Sociologia

Teoria de la comunicacion
Teoria literaria

Entrevista en prensa
Fotografia |

Introduccion al periodismo
radiofénico Introduccion al
periodismo televisivo Letras
mexicanas

Produccién audiovisual
Régimen juridico de los
medios de informacion
Sociologia de la
informacion

e Crodnica en prensa
Disefio editorial
Entrevista en radio
Entrevista en television
Etica periodistica
Fotografia Il

Ideas contemporaneas
Letras contemporaneas

Quinto semestre

Sexto semestre

Séptimo semestre

Octavo sememstre

Andlisis de los medios
impresos de comunicacion
Crénica y reportaje en radio
Cronica y reportaje en
television Culturas
prehispénicas
Metodologia |

Nociones de teoria
econdémica Nociones de
teoria politica

Reportaje en prensa

Columna, articulo y editorial
Comunicacion institucional
Gestacién y edicion de
informacién periodistica
Metodologia Il

Noticiario en radio
Noticiario en televisién
Problemas mexicanos
Publicidad

Administracién y
comunicacion
organizacional

Arte contemporaneo
Ciencia contemporénea
Critica cinematogréfica
Ensayo

Periodismo en la red
Programa de analisis y
comentario por radio
Programa de analisis y
comentario por television

Seminarios:

e Titulacion
Periodismo cientifico
Periodismo cultural
Periodismo econémico
Periodismo politico
Periodismo deportivo

Consultado en http://septien.mx/licenciatura/aspirantes/plan-de-estudios/, el 29/05/2014.
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Tabla 3

Dentro de estos temas los contenidos son los siguientes:

1. Conceptos fotograficos
1.1 La cdmara.

1.2 Materiales.

1.3 Manejo de la luz.

1.4 Laboratorio.

2. Evolucidn del fotoperiodismo. Fotografia documental
2.1 El proceso de Half tone o medio tono.

2.2 Aplicacion de la fotografia en los medios impresos.
2.3 El fotorreportaje en la revista.

2.4 El fotoperiodismo en México.

2.5 Géneros.

2.5.1 Fotografia unitaria.

2.5.2 Ensayo.

2.5.3 Fotorreportaje.

3. La préctica del fotoperiodismo

3.1 Aspectos técnicos.

3.1.1 Cémaras.

3.1.2 Objetivos.

3.1.3 Filtros.

3.1.4 Flash.

3.1.5 Otros aditamentos.

3.2 Composicion.

3.2.1 Forma (Encuadres, angulos, reglas de composicion).
3.2.2 Mensaje (simbolismos, connotacion).
3.2.3 Requerimientos técnicos para cada medio.
3.3 Aspectos legales.
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4. El tratamiento de la fotografia de acuerdo con distintas fuentes
4.1 Deportiva.

4.2 Social.

4.3 Politica.

4.4 Policiaca.

4.5 Espectaculos.

4.6 Cultura.

5. Manipulacién de la imagen

5.1 El fotomontaje.

5.2 El retoque.

5.3 Efectos especiales.

6. Elaboracion de exposicion, portafolios o carpeta
6.1 Seleccion del tema.

6.2 Practica de campo.

6.3 Montaje de la exposicion.

6.4 Integracion del portafolio.

Consulte pégina http: //www.aragon.unam.mx/oferta_educativa/licenciaturas/comyperiod/pdf/temarios/Complementaria/fotoperiodismo.pdf,
24/03/2014.
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