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INTRODUCCION

Cuando elegi como tema de investigacion la Ruta de la Amistad sabia que
enfrentaria algunas dificultades, tales como la poca difusién, conocimiento,
entendimiento y la ausencia de trabajos que dediquen un espacio al tema de
dicho conjunto escultérico. La mayoria de los habitantes del Distrito Federal
ignoran la existencia de tan emblemética ruta escultérica, aunque en su
momento fue considerada la mas grande del mundo. Ante el abandono politico
y social la ruta ha afrontado toda serie de intervenciones perjudiciales para
cada una de las esculturas que integran su camino, la ruta ya no es méas aquella
que se concibid en un principio como emblema de la modernidad en la Ciudad
de México.

Lopez Mateos fue un gran viajero, representando personalmente a
nuestro pais en distintas naciones que comenzaban a conocer México a través
de los ojos de tan carismatico presidente.

Sus constantes viajes le dieron a México la oportunidad de ser
conocido internacionalmente, de manera que la proxima seleccién de sedes
olimpicas México ya figuraba dentro de los cuatro principales candidatos,
pero sélo un aspecto podia evitar que nuestro pais fuera electo; su condicion
como pais subdesarrollado.

Ante el escepticismo y la poca confianza en nuestro pais se le dio la
oportunidad de ser la sede de los Juegos de la xix Olimpiada. Tal
nombramiento le daba a México la oportunidad de ser reconocido
internacionalmente, esto no hubiera sido posible sin la promocion de Lopez

Mateos sobre México y su fortaleza cultural. Cuando finaliza su gestion, es



sucedido por Gustavo Diaz Ordaz, quien representd una gran dificultad para
los Juegos Olimpicos.

En un principio Diaz Ordaz no estaba interesado en que se llevaran a
cabo las Olimpiadas en México, al contrario, las veia como un gasto excesivo
e innecesario, aungue cambid de parecer cuando vio la oportunidad de ofrecer
al mundo una visién distinta y moderna sobre México, aquel pais que habia
sido impulsado por los distintos gobiernos nacidos de la Revolucion
Mexicana. Para lograr dicho objetivo nombr6 a LOpez Mateos como
presidente del Comité Olimpico Mexicano, posteriormente tuvo que declinar
debido a sus problemas de salud.

Ante la urgencia de organizar tan magno evento, con tiempo limitado y
sin nada hecho aun, Diaz Ordaz nombr¢ al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez
como el nuevo presidente del Comité Olimpico Mexicano. Para llevar a cabo
tan grande encomienda se apoyd en todo cuanto pudo para construir los
recintos olimpicos, donde se llevarian a cabo las diversas disciplinas
deportivas.

Dentro de los distintos eventos a desarrollarse se le ocurrio uno mas,
con lo cual garantizaria que México seria un buen anfitrion y, al mismo
tiempo, exhibir su riqueza cultural. Para ello implementd un proyecto cultural
basado en las tradiciones mexicanas, que segun la ideologia priista de la época
reafirman la identidad construida por el Estado para definir lo mexicano; esto
es, las culturas mesoamericanas, principalmente lo nahua. Asi como las
figuras estereotipadas del charro y las adelitas, concluyendo con la
modernidad que el pais ha logrado a traves de la industria, motivo de su

progreso y prosperidad.



Oficialmente las Olimpiadas Culturales fueron creadas con el
proposito de mostrar al mundo la riqueza cultural de México. De todos los
actos realizados con este fin, la Ruta de la Amistad fue el mas relevante, dada
su permanencia y su caracter de evento artistico internacional.

Es hasta este punto donde comienza la lucha de la ruta por ser la Unica
via, hasta la actualidad, que ha marcado el destino olimpico de México 68,
siendo su colocacidn estratégica en un sitio remoto, en aquel entonces, donde
la vialidad estaba recién construida sobre un paisaje virgen y sobre tierra
volcanica que daba un aspecto singular al entorno donde se colocarian las
esculturas.

Hoy en dia es desconocida y junto con ella las distintas personalidades
que figuraron en su construccion, artistas como Herbert Bayer o Willy
Gutman no son reconocidos en el aporte que tuvieron frente al proyecto, el
cual, duré cerca de dos afios en ser llevado a cabo, su conclusion fue
aplazandose en la medida que las dificultades se presentaban, principalmente,
de caracter humano, de manera que la ruta no fue realizada como una simple
exposicion artistica al aire libre, pretendia mas y esto lo explica su creador,
Mathias Goeritz.

Para Goeritz era necesaria una ruta artistica de esta indole, de manera
que pudiera demostrarse que las ciudades modernas no podrian ser concebidas
sin el arte, pero las diversas dificultades que se mostraron a lo largo del
proyecto comenzaban por revelar el futuro que le esperaba a la Ruta. Antes de
los acontecimientos del 2 de octubre, algunas esculturas sufrieron diversas
intervenciones por parte de los estudiantes, quienes colocaron carteles en las
efigies, lo que podria ser un dato importante para su futuro rescate, aunque

también da muestra de su importancia en aquel momento.



La Ruta fue involucrada en un suceso politico de aquel entonces, lo
que puso en riesgo su inauguracién por parte del presidente, dicha
inauguracién nunca se llevé a cabo. El gran corredor escultérico comenz6 por
afrontar diversas dificultades nacidas en un mundo entre guerras, protestas
sociales y el desmedido crecimiento de la ciudad.

Esta es la razon principal del presente trabajo, mostrar las mas
importantes causas por las cuales corria peligro la construccion de la Ruta de
la Amistad, la cual nacio como un proyecto cultural permanente, aunque la
suma de las dificultades humanas propiciaron su actual estado, no solo fue el
hecho de que nacié como un proyecto vigente durante las olimpiadas, yo
adjudico a su dificultad la falta de planeacion a futuro, el incumplimiento en
base al calendario sobre las actividades a realizar, el alto costo que tuvo, las
enemistades de Mathias Goeritz y la falta de atencion por parte de algunos
paises con respecto a los artistas que los “representaban”.

Lo que mas me interesa resaltar es la gestion cultural, en parte porque
estd ligada a mi formacion profesional y también porque es primordial
estudiar todo tipo de proyectos tan complejos, como exitosos, porque nos
sirven como plataforma para entretejer la futura gestion de esta indole dentro
de nuestro pais, lo que podria considerarse como propio o unico. La Ruta fue
un evento internacional, idea que naci6 de Mathias Goeritz pero que fue
posible por la vision que tuvo Pedro Ramirez VVazquez.

Los errores y aciertos en la gestion del proyecto mencionado
anteriormente son los puntos a resaltar, porque fue constituido a partir de
gente que no tenia ninguna formacion profesional con respecto a lo que hoy en
dia se ha vuelto indispensable. La gestion cultural debe profesionalizarse y

evitar en todo lo posible el fracaso o el olvido, aunque también debe rescatar



aquellos proyectos que han logrado trascender, resaltando la originalidad o lo
que lo hace unico en el mundo, como en el caso de la presente, para que sirva
de ejemplo y estudio, como aportacidn Unica en su tipo de un gran proyecto
internacional.

Ahora bien, la falta de registro de la ruta ha sido otro problema que no
solo afecta los monumentos, también esta de por medio su permanencia en la
vialidad debido a la situacién legal en que se encuentra. Asimismo, la
construccion del otro tramo del segundo piso de Periférico también trae el
riesgo de modificar el sitio original de cada escultura, las cuales se encuentran
en su mayoria sobre Periférico Sur, por lo que realmente esté olvidada.

En mi opinion, gran parte de su abandono se debe al desconocimiento
social que sufre, los esfuerzos por rescatar cada una de las esculturas serian
inGtiles si no se cuenta con el apoyo social, el cual tiene distintas maneras de
manifestarse, en este caso, a través de la comprension de la ruta. Es
indispensable que la gente valore cada una de las esculturas, partiendo de la
necesidad de contar con paisajes urbanos que integren a la naturaleza y el arte
como parte de sus proyectos modernizadores, la construccion del otro tramo
del segundo piso del Periférico no trae ningun beneficio real, en tanto que no
se implementen verdaderas politicas enfocadas a la regulacion del transporte
publico vy las vialidades.

Es en este sentido que mi trabajo busca las causas por las cuales la ruta

fue abandonada, partiendo de la hipétesis sobre la mala planeacion y la falta

! Dfas antes de la inauguracién oficial surgieron diversas dificultades que
impidieron la inauguracion en tiempo y forma, razén por la cual se pospuso dicha
ceremonia aungue tiempo después nunca llego a efectuarse, por consiguiente la Ruta de la
Amistad nunca obtuvo el registro oficial ante el Departamento del Distrito Federal.
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de experiencia para llevar acabo un proyecto internacional como lo fue la
Ruta. ¢Mathias Goeritz planed la Ruta para su futura permanencia o sélo
cumplié con un proyecto personal? ¢Cual seria la importancia actual de la
Ruta de la Amistad en nuestra ciudad, que da prioridad a las vias vehiculares?

Las preguntas anteriores son motivo para el desarrollo del presente
trabajo, podran surgir mas incognitas pero solo responderé a las dos anteriores
mediante tres capitulos que se enfocaran en un solo objetivo, tratar de
entender las circunstancias por las cuales la Ruta no ha sido de importancia
para la sociedad, lo que derivé en su abandono y posterior olvido.

Para lograrlo decidi utilizar el método analitico y descriptivo, con lo
cual podremos entrelazar las distintas historias que englobaban al mundo y
que influyeron en México, historias que algunas veces pasan desapercibidas
por la lejania y la falta de documentacion en nuestro pais. Otro punto
importante son los documentos que se conservan en el AGN, principalmente
aquellos que tienen que ver con la Ruta de la Amistad: fotografias y
documentos de la creacion de la Ruta, los motivos, el nombre de los
participantes, su nacionalidad y el material original con el que fueron hechas.

La falta de material bibliografico sobre la ruta ha sido enorme, dado
que el tema es desconocido, por lo cual tuve que consultar diversas fuentes,
entre ellas, la tesis realizada por el maestro Raymundo Fernandez, sin la cual
no hubiera tenido la orientacion necesaria para recabar ciertos datos, con los
cuales pude realizar mi investigacion.

A continuacién enlistaré los capitulos que integran mi trabajo de
investigacion:

En el primer capitulo hablaré sobre la escultura monumental en

nuestro pais, como antecedente importante para la colocacién de la Ruta de la
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Amistad, pero con la particularidad de que la escultura es sometida a una clase
de encierro durante la colonia y liberada en el siglo xx, como rescate del
propdsito original de la escultura prehispanica, la cual convivia entre la
naturaleza y el paisaje urbano.

En el segundo capitulo me enfocaré en el desarrollo de las Olimpiadas
Culturales, propdsito olimpico gque dio la oportunidad de llevar a cabo uno de
sus proyectos mas ambiciosos, siendo este un proyecto a parte por el manejo
que se le dio casi independiente. Para mi fue importante resaltar en este
capitulo la gestion que se llevé a cabo en dicho proyecto, el cual tuvo en claro
que su propdsito era olimpico, es decir, temporal.

En el tercer capitulo me centro en la Ruta de la Amistad, todo lo mas
importante sobre la planeacion, discusién, problemas sociales, técnicos y
demas eventualidades que sufrio la creacion de tan magno evento, siendo este
capitulo el mas importante y extenso por ser la pieza central. No hago
mencidn biogréafica sobre los escultores al tener mas peso la gestion cultural
del proyecto, aparte de ello se mencionan algunas eventualidades que han
tenido con respecto a su obra, de manera que he puesto mayor énfasis en la
ruta escultdrica y sus pormenores.

Para finalizar concluyo con un apartado donde entretejo la importancia
del patrimonio paisajistico, su vinculacion con la Ruta de la Amistad y la
relevancia de contar con dicho elemento en la legislacion capitalina para
preservar nuestro entorno y evitar el crecimiento desproporcional de la ciudad,
mismo que no sélo consume espacios limpios, también es un problema de
abastecimiento en todos sus aspectos, corriendo el peligro futuro de quedar
abandonada la ciudad si no se pone un limite a su descomunal crecimiento,

principalmente por la falta de agua.
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De manera que el patrimonio paisajistico no sélo es un beneficio
cultural o social, también entraria como parte de las politicas ambientales y de

crecimiento urbano.
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I. LA ESCULTURA MONUMENTAL

A. De Coatlicue a la Ruta de la Amistad

La escultura monumental en Meéxico podria ser ubicada dentro de las primeras
culturas que habitaron Mesoamerica, desde las grandes cabezas olmecas hasta
la gran Piedra del Sol. Figuras de diferentes tamafios y con distintas
finalidades, cada cual dotada de un simbolismo que para aquel entonces era
mas que una imagen de ornato, eran parte esencial de la naturaleza con el
trabajo humano.

Hoy en dia dichas esculturas son objetos del pasado que sirven como
muestra de un “pasado glorioso”, sepultado por la invasion espaiiola y el
triunfo de un nuevo Estado que trataba de consolidar su hegemonia en todo el
territorio. Esa hegemonia ha construido sobre aquellas esculturas un
documento, donde las ubica como piezas de un museo arqueolégico, no como
obras de arte.

Las esculturas prehispanicas son objetos artisticos, dotados de una
propia significacion, con elementos estéticos que van de lo bello a lo grotesco,
sin embargo han sido separadas de su habitat al estar encerradas en museos y
siendo colocadas junto con otras obras que nada tienen que ver con el entorno
donde alguna vez existieron. Culpa de ello la tienen quienes hacen del arte un
objeto privado, un objeto de contemplacion sin contexto alguno, el arte de
galeria, el arte de las colecciones privadas.

De tal manera que aquello que no tiene un uso en especifico y sirve
como simple objeto de contemplacion puede ser un instrumento, que denote la

ostentacién de riqueza, el linaje noble, que exprese un estado social més alla



del comun, a su vez que si es de uso publico sea expresién de que dicha
sociedad ha logrado un “alto grado” de desarrollo cultural.’

En este caso la escultura prehispanica parece ser un comienzo
“primitivo” del “verdadero” arte. La razon de ello es por la alta estima que se
tiene a la pintura muralista mexicana, dejando de lado a las demas expresiones
artisticas nacionales, por lo cual seria dificil, en este caso, hablar propiamente
de una historia de la escultura en México, sin embargo no es imposible. El
socidlogo Mario Monteforte Toledo en su libro “las piedras vivas” establece
las distintas etapas por las cuales atraveso la escultura mexicana, tales etapas
las divide de la siguiente manera: escultura prehispanica, escultura colonial,
escultura del barroco, estilo ultrabarroco, etapa neoclasica, escultura del
romanticismo y realismo, porfiriato e importacion de esculturas, renacimiento
mexicano y revolucién artistica.”

Si bien yo no pretendo desarrollar toda una historia de la escultura, por
lo cual dividi el tema en 4 etapas; prehispanico, colonial, barroco y
renacimiento. Lo anterior serd tratado de manera breve para centrarme en
aquella etapa que realmente me importa, la que comprende a la escultura

moderna y que engloba a la Ruta de la Amistad.

! Maria Jiménez y Cindy Mack han elaborado un importante trabajo sobre el arte y
su coleccionismo titulado: “buscadores de belleza”, donde lo principal es el derroche
econdmico que han llevado a cabo distintas familias, con diferentes nacionalidades, aunque
todas ellas ostentan un fuerte poder adquisitivo que no les impide coleccionar cualquier
objeto que este fuera de lo cotidiano, es decir, una persona comin no seria capaz de pagar
varios millones de dolares por una pieza decorativa de porcelana china, tampoco seria
capaz de identificar aquellas obras que son relevantes por una firma que pueda elevar su
precio, esto podria ser un Van Gogh, un Goya o un Greco, pinturas Unicas y de gran
importancia que han pertenecido a varios coleccionistas a lo largo de la historia. Maria
Dolores Jiménez-Blanco y Cindy Mack. Buscadores de Belleza. Ariel, Barcelona, 2007.

2 Mario Monteforte Toledo. Las piedras vivas. UNAM, México, 1979.
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1.1 La escultura en México: una ruta corta

Ahora bien es pertinente delimitar el espacio que denominamos como
Mesoameérica, la importancia de ello sera entender el intercambio cultural que
vivieron los habitantes de las distintas culturas prehispanicas antes de la
colonizacion por parte de los espafioles. Para ello el siguiente mapa nos

orientara sobre los limites que componen dicha area:

llustracion 1. Mapa que muestra la conformacion de Mesoamérica. Imagen tomada
de: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons /2/24/Region_Mesoamérica.png

Mesoamérica abarca gran parte de lo que hoy es México y sus

colindancias con El Salvador, Belice, Guatemala, Honduras, Costa Rica y
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Nicaragua. La ubicacion nos sirve para entender los diversos procesos
culturales de conquista, intercambio y comercio que llevaron a cabo los
mayas, nahuas, olmecas, mixtecos, zapotecos y demas culturas que dominaron
en la region, quienes han legado una infinidad de piezas que muestran la
influencia que han tenido de una u otra comunidad, posteriormente su
influencia en el arte colonial.

La figura de la Coatlicue (ver llustracién 2) es, en mi parecer, la
escultura que mejor expresa la gran maestria artistica de los antiguos
habitantes mesoamericanos, quienes no sélo hacian esculturas con motivos
religiosos, politicos o sociales, es también un cimulo de simbolos en cada una
de las figuras que la conforman; las serpientes, los corazones, las manos, las
garras de jaguar, las trenzas que caen a sus espaldas, la forma en cruz, el
craneo y el escudo. Cada uno de esos elementos tiene su propio significado
que en conjunto muestran a la madre tierra, Tonantzin.

La llegada de los espafioles junto con la caida de Tenochtitlan en 1521
marca el fin de una regidén, segun algunos estudiosos de la materia, aunque
hoy en dia México sigue conservando la riqueza cultural de los que aun
practican las costumbres, la lengua y aquellos aspectos culturales de sus
antepasados que no sucumbieron en su totalidad a la conquista.

Cuando los esparioles destruyen y construyen sobre templos y demas
edificios de los conquistados se inicia un nuevo tipo de arte, el cual tiene un
claro intercambio cultural entre dos mundos, de manera que se enriquece toda
produccion de dicha indole al poseer varios elementos que no son Unicamente
de herencia espafiola, quienes a su vez acarreaban consigo todo un

intercambio entre elementos &rabes y romanos.
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llustracion 2. Coatlicue MNA. Imagen tomada de: http://img.timeinc.net/time/phot
oessays/2011/top10_mother_earth/coatlicue.jpg

La escultura sufre un proceso de caracter netamente religioso a favor

de las ideas catolicas, las cuales fueron traidas por los espafioles e impuestas
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sobre los antiguos habitantes de Mesoamérica durante la conquista; la
escultura del siglo xvi comienza por adaptar las ideas, costumbres y
habilidades de los maestros indigenas con las técnicas pictoricas, escultéricas,
arquitectonicas y de caracter politico-religioso de las diversas Ordenes
religiosas venidas de Espana.

No fue hasta el siglo xvii cuando el arte colonial realmente mostro la
influencia del arte indigena y el arte traido de Esparia. Un ejemplo de ello es la
Capilla del Rosario en Santo Domingo (ver llustracion 3), Puebla; la cual
posee una gran riqueza escultorica y decorativa, siendo ésta la maxima
exposicion del arte barroco novohispano.

Cada una de las figuras que en ella han sido labradas posee un caracter
sereno y lleno de fuerza, que a su vez irradia un alto estatus social al estar
constituida por ldminas de oro; todo ello tenia el propoésito de evangelizar a los
indigenas que se resistian a asumir las nuevas creencias. La imagen fue el
medio mas eficiente para adoctrinar a los que aun conservaban sus
costumbres, las cuales no se perdieron, solo hubo un intercambio cultural.

Aunque fue el siglo xviii quien nos regalé una verdadera obra maestra
del arte indigena que asumia al arte barroco europeo. La iglesia de Santa
Maria Tonantzintla (ver llustracion 4), ubicada en Puebla, es uno de los
mejores ejemplos de la maestria artistica de los indigenas, quienes plasmaron
los simbolos de las antiguas costumbres que se mezclan con las creencias
catélicas, creando en conjunto un cielo que no es propiamente espafiol o
europeo, ya que los penachos, los trajes de guerrero jaguar, los colores, las

flores y la alegria de los querubines dan muestra de que los artistas indigenas
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llustracion 3. Capilla del Rosario, Puebla. Imagen tomada de: http://deexpedicion.

com/mexico2008/es/img/puebla-capilladelrosario.jpg
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llustracién 4. Iglesia de Santa Maria Tonantzintla, Puebla. Imagen tomada de:

http://www.poblanerias.com/wp-content/archivos/2012/12/tonantzintla.jpg
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supieron aprovechar las técnicas europeas, para beneficio propio y en defensa
de una memoria que sobrevivio a los embates evangelizadores de una
comunidad que adoctriné con la espada, el miedo y la incertidumbre.

En este sentido el historiador Justino Fernandez habla sobre la riqueza

e importancia de la escultura del siglo xviil en México:

Sin duda existe una diferencia importante entre la escultura barroca del siglo xviiy
la del xvi. La primera conserva una compostura, cierta calma y aplomo, hasta en
los pafios de las imagenes, que proviene de la tradicion clasica renacentista; la
segunda es mucho mas animada, las actitudes son mas vivas, se intentan figuras
con mayor movimiento y los pafios flotan, a veces exageradamente, con efectos
espléndidos. Hay que distinguir la escultura en piedra de los exteriores y la
estofada, dorada y policromada de los retablos. Se ha dicho que no existio la
escultura como tal en el periodo barroco de la Nueva Espafia, pero esa opinion es
engafosa, 1o que pasa es que la escultura quedd vinculada a la arquitectura tan
estrechamente que no siempre pueden fijarse los limites entre la una y la otra,
porque su vinculacion, como también con la pintura, es el resultado del criterio de
unificar las artes en un todo magnifico para lograr los mayores efectos.®

De manera que las esculturas referidas en las imagenes anteriores
pueden ser consideradas como tales, ya que su creacion tenia que estar
estrechamente vinculada con el lugar o espacio al que pertenecen para resaltar
su significado. No es imposible creer que la escultura de la Coatlicue
correspondio6 a un sitio que daba peso a su imagen, del cual fue sustraida y al
cual nunca volvera, aunque su propia figura posee la suficiente carga
simbolica para poder entender o sospechar el sitio donde fue venerada; por lo

tanto la escultura no tiene que ser ajena a su entorno, esta hecha para

% Justino Fernandez. Arte mexicano: de sus origenes a nuestros dias. “IL. Arte de la
Nueva Espafia”. Porrua, México, 1984. PP. 98-99.
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pertenecer a algun ambito que resalte su importancia, que justifique su forma
y nos permita una mejor apreciacion de la figura.

Para el siglo xix el arte en la Nueva Espafia comenzaba por dejar de
lado a Dios y dio la bienvenida a nuevas ideas, aungque no todas ellas llegaron
a injertarse en el corazon de la colonia, este fue un siglo de luchas politicas,
sociales y de grandes deudas econdmicas para un pais que comenzaba por
entretejer un nacionalismo inexistente.

La gran figura de Carlos Iv esculpida por el arquitecto y escultor
Manuel Tolsa podria ser, a mi parecer, la Unica gran figura escultorica de
finales del siglo xvi'y principios del xix. Los distintos conflictos en los que
se sumergid la colonia ralentizaron un desarrollo prolongado del arte; las
nuevas ideas politicas guiadas por ecos de Europa propiciaron un ambiente
que mantuvo en desequilibrio a los habitantes de la Nuevas Espaiia, quienes
buscaban la independencia de la colonia y volverse un territorio autobnomo.

Posteriormente vino la Reforma y con ella la expulsion de la religion
catélica en los ambitos politicos, sociales y economicos. Dentro de dicho
conflicto se perdieron muchas de las construcciones religiosas realizadas
durante la colonia; conventos saqueados, iglesias destruidas, retablos
rematados, obras sacras inconclusas y llevadas al olvido. Todo lo anterior fue
una constante de lo que le esperaba al futuro patrimonio de la joven nacion.

Con las sucesivas guerras nacionales e internacionales México perdio
mucho de su herencia, todo ello como parte del clima politico y econémico
que vivia la nacién; la sociedad estaba dividida y no habia manera de estar al
pendiente de todos los poblados. En palabras de Guillermo Tovar de Teresa:

“Los mexicanos creemos todavia que es necesario destruir el pasado para
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disponer del presente. Mas que una mala costumbre, es un serio problema de
identidad nacional.”*

Sin embargo, dicha préactica ha sido llevada a cabo desde los tiempos
de la colonia, aunque en mi opinidon se recrudecié cuando inicié el
movimiento por la Independencia en el siglo Xix. Los artistas mantuvieron una
actividad conservadora, en el sentido de que sus obras eran poco conocidas 0
circuladas dentro del pais. No fue hasta el gobierno de Porfirio Diaz que
retomaba su camino, sin tocar al nuevo régimen, claro ejemplo de ello son los
paisajes de José Maria Velasco, quien innové en aquel momento con el
paisaje, dado que muchos de sus contemporaneos se habian enfocado en la
figura humana.

La escultura de mediados del siglo xix y principios del xx estuvo
subordinada a los cénones porfiristas del positivismo, “Libertad, orden y
progreso” lema que resume la expresion cultural del momento. La escultura
del viejo régimen alcanza su maximo esplendor al transformar el antiguo
Paseo del emperador a una nueva categoria, El paseo de la Reforma.

En él encontramos una variedad de personajes, bustos o grandes
monumentos que remiten al pasado nacionalista que hizo posible a la futura
nacion de aquel entonces (y actualmente prevalece), figuras como las de
Cuauhtémoc, Cristobal Colén, Hidalgo y Juéarez son emblemas de lo que
Porfirio Diaz mostraba como parte de su ideologia positivista. Sin embargo
fueron dos las obras escultoricas que dieron relevancia a su legado,

monumentos que hoy en dia son simbolo de la capital del pais.

* Guillermo Tovar y de Teresa. La ciudad de los palacios: crénica de un
patrimonio perdido. Espejo de Obsidiana, México, 1991. P. 14,
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En palabras de Mario Monteforte Toledo dichas esculturas pueden ser

resumidas de la siguiente manera:

El gobierno porfirista da cima a sus obras escultoricas con dos monumentos dignos
de un sistema que se respeta y que como espejo de perfeccién integra la cultura
grecorromana, la cultura francesa y el orgullo nacional con motivos de las gestas
de la independencia y de la reforma. Ambos monumentos en efecto, combinan el
neoclasicismo, el Art-Nouveau y el tema histérico.”

Las esculturas a las que se refiere el autor son: EI Monumento a la
Independencia (llustracion 5) y el Hemiciclo a Juarez (llustracion 6). Ambas
obras son hoy en dia de gran relevancia para el gobierno capitalino, el cual,
utiliza como emblema el cominmente llamado “angel de la Independencia”.
Posteriormente viene el inicio de la Revolucion Mexicana, etapa que paraliza
la mayor parte de la actividad nacional en todos los ambitos, a su vez abre las
puertas para un nuevo tipo de arte, donde los héroes cambian junto con los
estilos y el pensamiento.

Los mas reconocidos artistas mexicanos que lograron colocar su
nombre en la historia deben su conocimiento a Europa, razon de ello es que la
mayor parte estudio en dicha zona, especialmente Francia, pais que dominé
bastante tiempo las tendencias culturales de occidente. Durante el inicio del
siglo xx se dieron diversas revoluciones en todos los &mbitos culturales en el
mundo, pero una de las méas fuertes o influyentes fue el sentimiento comunista

proveniente de la URSS.

> Mario Monteforte Toledo. Las piedras vivas, “Consolidacién de la burguesia. El
porfiriato y sus importaciones escultoricas”. UNAM, México, 1979. P. 162.
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La Revolucion Mexicana de 1910 trajo consigo un cambio
significativo en cuanto a la estructura del nuevo gobierno, el cual consolido el
poder de la clase econémicamente acomodada y el triunfo de la clase media.
En cuanto al arte fue totalmente ocupado por tres personajes que dedicaron la
mayor parte de sus esfuerzos a los murales; Diego Rivera, David Alfaro

Siqueiros y José Clemente Orozco.
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llustracién 5. Monumento a la Independencia, obra del arquitecto Antonio Rivas

Mercado e inaugurada por Porfirio Diaz. Imagen tomada de: http://www.mexicomaxico.org
/ ParisMex/images/Columnalndep2010a.jpg.
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llustracion 6. Hemiciclo a Juarez, obra del arquitecto Guillermo Heredia y

construida durante el gobierno de Porfirio Diaz. Imagen tomada de:
http://www.guiadelcentrohistorico.mx/sites/default/files/styles/imagen_destacada/public/Al
amedaCentralyHemiciclo_0.jpg?itok=XLKQzelY.
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El impresionismo, cubismo, surrealismo y abstraccionismo fueron las
nuevas corrientes artisticas para Europa en el nuevo siglo, corrientes que
dificilmente llegaron a México, esto se debi6 al control casi absoluto que
ejercieron los tres muralistas mencionados anteriormente, ademas de la
ideologia que imprimieron en sus obras, la cual estuvo supervisada por Jose
Vasconcelos quien busco en el arte tres ejes a seguir: el indigenismo, el arte
colonial y lo popular.®

A pesar de la fuerte influencia del muralismo en México la escultura
logro conquistar diversos espacios que hoy en dia son parte importante del arte
en nuestro pais. Los escultores mexicanos rompen con las ideas muralistas e
intentan transformar el entorno con esculturas monumentales. Algunos de los
escultores mas reconocidos del siglo XX fueron: Luis Ortiz Monasterio,
Francisco Zufiga, Juan Olaguibel, Eduardo Tamariz, Charlotte Yazbek y
Mathias Goeritz.

La escultura en México deja las galerias o los pequefios bustos para
dar la bienvenida a una de las corrientes artisticas mas usadas durante
mediados del siglo xXx, lo abstracto. Figuras de gran volumen colocadas en
sitios publicos para que todas las personas puedan disfrutar de este tipo de
arte. La escultura comienza un nuevo camino, aungue esto no hubiera sido
posible sin la migracién de cientos de personas que huian de la Segunda
Guerra Mundial, conflicto armado que tuvo diversas consecuencias globales,
principalmente la migracion de artistas, cientificos e importantes intelectuales

hacia América, en especial EUA.

® Mario Monteforte Toledo. Las piedras vivas, “El renacimiento mexicano”.
UNAM, México, 1979. PP. 193-194.
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Llegados hasta este punto demos por concluido el breve paseo por la historia
de la escultura en México; nuestro verdadero interés escultorico se centra en la
escultura de mediados del siglo xx en México, la razon de ello se debe a la
creacion de la Ruta de la Amistad, ruta escultorica que nace en 1968 y que
reine a algunos de los mas importantes escultores del mundo. Cumpliendo

con las caracteristicas de las figuras monumentales y abstractas.
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llustracion 7. Monumento a la madre, obra del escultor Luis Ortiz Monasterio.
Imagen tomada de: http://www.obrasweb.mx/media/2012/05/11/monumento-a-la-madre-

df.jpg.
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llustracion 8. Integracion, obra de Charlotte Yazbek que pertenece al “parque de
las esculturas”, ubicado en Cuautitlan lzcalli. Imagen tomada de: http://4.bp.blogspot.com/_
dXQI3Bp6Ff4/S7j0fqYnHWI/AAAAAAAAACS/eF3veYOmLY 1/s1600/Integracion.jpg.
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A continuacién hablaré sobre el patrimonio paisajistico en la Ciudad
de México. Tema primordial para entender los posteriores capitulos y fijar una
plataforma que nos permita entender el presente artistico de la ciudad, texto
que esta estrechamente relacionado con el patrimonio historico y que ha sido
constantemente destruido para dar prioridad a la modernidad, como principio
positivista del progreso y que parece ser el sistema ideoldgico del gobierno

capitalino.

B. El patrimonio paisajistico en la Ciudad de Mexico: destruir para
modernizar

En Mexico no tenemos una clara definicion sobre el patrimonio paisajistico, la
razon de dicha afirmacion obedece a la poca importancia que han dado los
distintos gobiernos al patrimonio cultural, principalmente aquel que se ubica
fuera de las instalaciones dedicadas a su preservacion, como el museo,
dejando su exposicidn al uso del espacio pablico. Para apoyar mis palabras me
remito al libro de Guillermo Tovar y de Teresa titulado “La Ciudad de los
Palacios”; obra que recopila aquellos vestigios pertenecientes a la antigua
arquitectura colonial en su mayoria, los cuales, han ido desapareciendo
conforme el clima politico del pais.

Cuando hablo del patrimonio paisajistico es evidente que no tiene
importancia alguna para los gobernantes de la ciudad, quienes han puesto todo
su empefio en justificar la masacre de las vialidades en nombre de la
modernidad, el desarrollo, el empleo y la movilidad en la ciudad; afirmaciones
que han tenido un alto costo social, cultural y medio ambiental.

Tovar de Teresa escribe principalmente sobre la destruccién y el

olvido de una historia artistica, una ciudad que ha transformado radicalmente
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su rostro, la ciudad que ha permitido el violento despojo de la memoria para
adaptarse a las nuevas ideas. En este sentido el autor de “la Ciudad de los

Palacios” menciona lo siguiente:

Es asombroso que en un lapso de cuatro siglos se haya demolido tanto: el siglo xvi
devasto a la ciudad indigena; en el xvii, a la ciudad de los conquistadores, y el XIX,
a la ciudad barroca de los siglos xvii y xvii. El siglo xx, el méas responsable por
ser el mas consciente, ha sido el méas avasallador y el que la ha convertido en un
monstruo apocaliptico.’

Lo poco que se conserva en la ciudad obedece a los intereses politicos
y economicos de los actuales gobiernos capitalinos, quienes no han procurado
el cumplimiento de las actuales legislaciones en materia de patrimonio
historico. Como ejemplo de ello es la inexistencia de un censo para la
totalidad del patrimonio arquitectonico que se ubica dentro de la Ciudad de
México, mucho menos un estudio que dé prioridad a aquellos que se
encuentran en peligro de hundimiento o derrumbe.

Otra razon del deterioro del patrimonio arquitectonico en la ciudad se
debe al comercio ambulante, el cual, utiliza los edificios antiguos como
bodegas o centros comerciales que solo conservan las fachadas, derrumbando
el interior y remodelandolo por uno que nada tiene que ver tanto con el uso
como la decoracién.® Durante la administracion de Marcelo Ebrard (2006-
2012) se opto por un “Plan Integral de Manejo del Centro Historico de la

Ciudad de México 2011-2016”, dicho plan de manejo se realizé en conjunto

" Guillermo Tovar de Teresa. La ciudad de los palacios: crénica de un patrimonio
perdido. Espejo de obsidiana, México, 1991. P. 1.
8 \véase: http://www.eluniversal.com.mx/notas/890104.html
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con el empresario Carlos Slim, quien es uno de los hombres mas ricos del
mundo.

Segun el propio documento tiene seis objetivos por cumplir en cinco
afios, a continuacion enlistaré los objetivos tal cual se mencionan en el

documento.

e 01. Propiciar la recuperacion del equilibrio urbano, social y
econémico.

e 02. Asegurar la permanencia de los valores del sitio y la
eficiencia del sistema urbano.

e 03. Generar mecanismos que vinculen la participacion
coordinada de los diversos agentes del desarrollo.

e 04. Generar oportunidades para la preservacion vy
acrecentamiento del conjunto de valores culturales.

e (5. Conducir el mejoramiento progresivo del sitio mediante la
ejecucion de acciones inmediatas y la programacion de
acciones futuras.

e (6. Construir herramientas para el seguimiento y evaluacion del
manejo de sitio como base para la adecuacion o

replanteamiento de las orientaciones asumidas.’

Todo lo anterior pertenece al programa que fue firmado por el GDF en
conjunto con el grupo CARSO, empresa de Carlos Slim dedicada al ramo de la

industria, comercio y construccion. La empresa mencionada anteriormente es

® Véase: http://www.autoridadcentrohistorico.df.gob.mx/noticias/Plan_integral

_de_manejo _espanol.pdf
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la actual encargada, desde que se inicio el plan en 2011, de llevar a cabo la
restauracion del Centro Histdrico, sin embargo, un afio después de la puesta en
marcha del plan el grupo CARSO coloc6 un Sanborns en una antigua casa
colonial.*

La Casa de los Condes de Xala fue construida en 1764 por el
arquitecto espafiol Lorenzo Rodriguez, quien habia realizado varios trabajos
para conventos y demas edificios religiosos durante la colonia. Dicha casa fue
remodelada por dentro y se hizo una adaptacion para construir una de las
empresas de Carlos Slim, la construccion se encuentra en la calle Venustiano
Carranza y forma parte del “Plan Integral de Manejo del Centro Histdrico de
la Ciudad de México”. A la inauguracion del Sanborns asistio Marcelo Ebrard,
lo que evidencid su complicidad con la venta y destruccion del patrimonio
historico de la ciudad.

Se sabe de antemano que el Centro Historico de la Ciudad de México
no es el Unico sitio con una gran diversidad de elementos coloniales o
prehispanicos, los hay en todas las delegaciones, pero el mismo centro
obedece a su propia légica y nombre, de manera que se ha convertido en el
sitio mas concurrido por la poblacion en distintos niveles de interés, ya sea
turistico, comercial, religioso, de manifestacion o eventos sociales.

Delegaciones como lztapalapa conservan algunos vestigios
prehispanicos y coloniales, ejemplo de ello es la piramide ubicada en el
Ilamado Cerro de la Estrella o el exconvento de Culhuacan. El exconvento es
un claro modelo de los primeros centros religiosos y que conserva algunas de

las pinturas originales en sus muros. Pero ambos sitios estan abandonados,

10 Véase: http://www.obrasweb.mx/construccion/2012/05/11/slim-abre-un-

sanborns-en-una-casona-historica-del-df
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rara vez los restauran pero el exconvento corre con mejor suerte que la
piramide, esto se debe a la interaccion social que ha vivido con la comunidad
que pertenece al pueblo del mismo nombre.

Vandalismo, saqueo o simple desconocimiento del lugar pone en jaque
a ciertos recintos histéricos de la ciudad junto con su entorno, por lo cual el
GDF sblo limita sus funciones para “recuperar” el Centro histérico y no ha
desarrollado un directorio con todos los recintos historicos de la capital del
pais. A partir de este punto podemos colocar en este caso a la Ruta de la
Amistad, como la primer gran ruta escultérica internacional a nivel mundial,
que hoy en dia sufre del abandono y la destruccién, sin hablar de su total
desconocimiento por gran parte de la poblacidn que habita la ciudad.

La Ruta fue creada con el fin de preservar la naturaleza o paisaje del
sitio donde fue construida cada una de las figuras que integran el proyecto,
con el objeto de que se tuviera una mejor planeacion sobre el crecimiento
exponencial que ha tenido la ciudad. En cambio, han pasado los afios desde su
creacion y nada se ha hecho al respecto, s6lo abandonarla junto con el objeto
de su construccion y vender los espacios sin criterio alguno.

El GDF no cuenta actualmente con una clara legislacion para la
conservacion del paisaje como elemento patrimonial perteneciente a los
recintos o monumentos histéricos. Por lo cual la violenta interferencia del
gobierno capitalino en los pueblos originarios, sitios arqueologicos o
monumentos ha sido indiscriminada y sin un claro beneficio para la poblacion.

Por lo anterior se necesita una legislacién paisajistica acorde a los
intereses nacionales, con el objetivo de conservar en su totalidad aquellos
sitios, lugares o centros que proyectan una relacién con su entorno, donde

convergen tanto la sociedad como la naturaleza. En Europa ya se cuenta con
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un plan integral para la proteccion y conservacion del paisaje, dicha iniciativa
se denomina Convenio Europeo del Paisaje (CEP). En él se describe lo que se

entiende por paisaje de la siguiente manera:

Por “paisaje” se entendera cualquier parte del territorio tal como la percibe la
poblacion, cuyo caracter sea el resultado de la accion y la interaccion de factores
naturales y/o humanos.™

De manera que el paisaje no tiene que estar necesariamente sujeto a la
naturaleza, al contrario nos da la posibilidad de incluir toda construccion
humana; garantizando que el crecimiento exponencial de las zonas urbanas
este moderado por los limites que se establezcan, protegiendo aquellos sitios
que tengan que ver con las costumbres, belleza e importancia histérica para la
sociedad.

En la cep se continda una lista en materia de proteccion y
conservacion del paisaje, sin embargo, esto sélo es para Europa, por lo cual no
tiene relevancia para México, empezando por la falta de una legislacion
acorde a la proteccion del patrimonio cultural en la nacion, en consecuencia,
tampoco se cuenta con los instrumentos necesarios para hablar sobre la
proteccion del paisaje, por lo que es necesario desarrollar un plan de accion en
materia de legislacion paisajistica, principalmente, en las ciudades, donde la
sobrepoblacién y el desmedido crecimiento urbano consume todo su
patrimonio, naturaleza y aquellos espacios que podrian estar dedicados al arte

en conjunto con el entorno.

1 Jaume Busquets y Albert Cortina. Gestion del paisaje. Manual de proteccion,
gestion y ordenacion del paisaje. “Capitulo 1. La gestion del paisaje como proceso”. Ariel,
Barcelona, 2009. P. 3.
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En este momento no es pertinente proponer los ejes u horizontes que
deberia tener dicha legislatura en materia del patrimonio paisajistico, sin
embargo puede ser un planteamiento futuro para revalorizar nuestro entorno y
construir los elementos necesarios para proteger dichos espacios, con la

finalidad de tener una ciudad en armonia.
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Il. LAS OLIMPIADAS CULTURALES

A. La gestion olimpica mexicana

Ante el escepticismo y la poca confianza que demostré el Comité Olimpico
Internacional, México fue electo sede de los Juegos de la xix Olimpiada, las
sedes que competian por estos juegos eran Detroit, Lyon y Buenos Aires, sin
embargo, la Ciudad de México gan6 30 de los 58 votos lo que representd un
constante bombardeo de criticas internacionales hacia nuestro pais, la mayoria
de ellas encaminadas a la incredulidad de que México pudiera ser un buen
anfitrion de la justa olimpica. A pesar de la incertidumbre internacional sobre
si México tenia las condiciones necesarias para llevar a cabo tan magno
evento, el entonces presidente Adolfo Lépez Mateos autorizd al Departamento
del Distrito Federal gestionar tal acontecimiento.

Las olimpiadas en México fueron famosas por las diversas situaciones
suscitadas durante su desarrollo, la mas recordada es la matanza del 2 de
octubre que acaecié en la Plaza de las Tres Culturas, pero también se
originaron otras actividades que no recaen en las manifestaciones
estudiantiles, dichas condiciones también forman parte de la memoria del 68,
puesto que muestran los dos lados del México que ofrecia su amistad a todos
los pueblos del mundo, y del pais que reprimia con dureza a su pueblo.

Al conformarse el Comité Olimpico Mexicano se plantearon las
diversas actividades que podrian ser ejecutadas en la olimpiada, las cuales
tendrian que tener un carécter unico y representativo de nuestro pais, por lo
cual se comenzaron a realizar las principales labores en materia de

instalaciones deportivas, esto significd la remodelacidn, adaptacion y creacion



de las distintas sedes olimpicas en las que se efectuarian las competencias
olimpicas.

Para lograr lo propuesto era necesario construir los recintos que
cumplirian las expectativas exigidas por el Comité Olimpico Internacional, de
lo anterior se logré la creacion del Gimnasio Olimpico, la Sala de Armas, el
Poligono Olimpico de Tiro, la Alberca Olimpica, el Palacio de los Deportes y
la Pista Olimpica de Remo y Canotaje. Los demas lugares ya construidos y
dedicados al deporte fueron remodelados y acondicionados; el Estadio Azteca,
el Estadio Olimpico Universitario, el Auditorio Nacional y el Campo Marte
estaban incluidos dentro de la lista de los futuros recintos olimpicos ya
establecidos.

A pesar de la construccion de nuevos recintos deportivos ello no
significd la completa satisfaccion de ser un digno anfitrién de las olimpiadas,
era necesario el impulso de nuevas ideas o0 programas que demostraran al
mundo lo que México podia ofrecer, a pesar de sus dificultades econdmicas y
sociales, lo que motivé a la busqueda de nuevas expresiones culturales que
revelaran la tradicion y modernidad, no como elementos opuestos, sino como
los complementos de un pais desarrollado.

A raiz de lo anterior se hizo uso de los distintos elementos indigenas
para el disefio y creacion de nuevas realidades que conjugaran el pasado y
presente, como determinantes de un futuro préspero, ésta no era una tarea
facil, puesto que se requeria de disefios Unicos y entendibles para todo el
mundo, a su vez, debia contener dentro de su disefio la cultura del pais. Para
lograr dicha tarea el arquitecto Pedro Ramirez VVazquez cred diversos grupos
encargados de la operacidn olimpica en nuestro pais, los cuales tendrian que

demostrar el caracter Unico, deportivo y cultural de México. Se conformé un
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grupo de especialistas, nacionales y extranjeros, expertos en su area, quienes
lograron no solo crear los simbolos olimpicos mexicanos, sino también todo el
conjunto de recintos que resguardarian las diversas disciplinas que se llevarian
a cabo, en este sentido se conformd el grupo de la siguiente manera: el
arquitecto Eduardo Terrazas seria el encargado del disefio urbano; el disefiador
Lance Wyman, del disefio grafico; el disefiador industrial Peter Murdoch, de
los proyectos especiales; la editorial Beatrice Trueblood, de las publicaciones.*
Dentro de estos grupos tambien se conformaron otros cargos y
participaciones especiales, las cuales dedicaron sus esfuerzos para fortalecer
las proximas olimpiadas, dentro de estas participaciones destacan la del
caricaturista Abel Quezada, el musedgrafo Alfonso Soto Soria y el arquitecto
JesUs Virchéz Alanis, aunque también se incluyd a los talentos extranjeros
dentro de la convocatoria del Programa lIdentidad, como fue el caso del
escultor aleman Mathias Goeritz, los disefiadores graficos Bob Pellegrini y
Michael Gross y la disefiadora de moda britanica Julia Jonhson-Marshall.?
Aungue ya se tenian algunos avances con respecto a los nuevos
recintos olimpicos, los logotipos, los edificios que hospedarian a los
competidores, la organizacién de los voluntarios, el vestido de las edecanes y
la ruta olimpica no eran suficientes para el Presidente del Comité Organizador,
era necesario ofrecer algo mas que una simple Olimpiada Internacional, la
organizacion tenia que demostrar al mundo que México era un pais moderno y

con grandes posibilidades de desarrollo, por lo cual fue necesario recuperar

! Consultado el dia 15 de noviembre del 2012 en: http://ba.biograficas.com/
portafolio/Comisarenco/pdf/Comisarenco_01.pdf
2 1t
Ibid.
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algo de lo que las anteriores olimpiadas no fueron capaces, de esta manera se
penso en las Olimpiadas Culturales.

Fue necesario revisar desde un principio lo que fueron las olimpiadas y
lo que las olimpiadas modernas no rescataron de las realizadas originalmente
por los griegos. En una entrevista realizada por Ledn Krauze para el programa
de televisién México Moderno, el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez comento
que organizé los juegos desconociendo el deporte, mucho menos lo
practicaba, aundndole a esto que soOlo disponia de dos afios para la
organizacion de los mismos, pero decidio que los juegos olimpicos no so6lo
fueran competencias deportivas, sino que rescataran aquel caracter de tregua,
dadas las condiciones politicas y sociales que se vivian en el mundo durante la
década de los sesenta, sin estar todavia conforme con esto, vio la posibilidad
de realizar otras olimpiadas dentro de las mismas, s6lo que éstas no serian por
competencia, al contrario, serian las primeras olimpiadas modernas en resaltar
la cultura como parte esencial de la justa olimpica.

Las Olimpiadas Culturales nacen como parte de lo que Meéxico ofrecid
al mundo ante su escepticismo e incredulidad, dado que nuestro pais no era
reconocido como una potencia mundial en el deporte, pero si poseia una
riqueza cultural que podia competir con el mundo, aunque ello no significo
que las Olimpiadas Culturales fuesen precisamente competencias, al contrario,
se buscaba un intercambio cultural donde cada pais mostraria los rasgos mas
significativos de su cultura, por lo cual se organizaron veinte eventos
culturales a la par de los veinte eventos deportivos.

La importancia de la cultura dentro de un programa atlético radica en

lo que en un principio se vio como el cultivo del alma y no sélo del cuerpo,
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resultando una “nueva” manera de realizar las olimpiadas,® pero de la era
moderna. Las siguientes actividades conformaron las primeras Olimpiadas
Culturales celebradas en el mundo, lo que no solo significd un regreso a las
originales justas olimpicas, sino también una forma de trazar lazos de amistad
entre los pueblos del mundo, a continuacion se presenta la lista en el orden

original de su preparacion:

e Recepcion de la Juventud de México a la Juventud del Mundo.

e Mision de la Juventud y Resefia Cinematografica.

e Campamento Olimpico de la Juventud.

e Exposicion de Obras Selectas del Arte Mundial.

e Festival Internacional de las Artes.

e Reunidn Internacional de Escultores.

e Encuentro de Poetas.

e Festival de Pintura Infantil.

e Festival Mundial de Folclore.

e Ballet de los Cinco Continentes.

e Exposicidén Internacional de Artesanias Populares.

e Recepcion del Fuego Olimpico en Teotihuacan.

e Exposicion de Filatelia Olimpica.

e Exposicion de Historia y Arte de los Juegos Olimpicos.

e Exposicion Sobre la Aplicacion de la Energia Nuclear para el Bienestar de la
Humanidad.

e Exposicion sobre el Conocimiento del Espacio.

® Claro esté, que las Olimpiadas fueron originalmente celebradas en Grecia como
parte de la comunion entre helenos, una manifestacion religiosa, la armonia del cuerpo y el
alma y la amistad entre las ciudades y pueblos griegos. Se cree que iniciaron en el 776 a. C.
y concluyeron el 393 d. C.
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e Programa de Genética y Biologia Humanas.

e Exposicion de Espacios para el Deporte y la Cultura y Encuentro de Jovenes
Arquitectos.

e LaPublicidad al Servicio de la Paz.

e Proyeccion de los Juegos de la xi1x Olimpiada.

Dentro del Programa Cultural asistieron 97 paises de los 112 que
competirian en la justa olimpica,* lo que resulta en una exitosa convocatoria, a
su vez esto se debi6 al excelente trabajo diplomatico que desempefio el
arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, con lo cual México no solo era la sede de
los Juegos de la x1x Olimpiada, también logré la antigua tregua olimpica. Una
tregua manifestada en la cultura que cada pueblo ofrecia para la comunion e
intercambio, obteniendo resultados muy favorables que enriquecieron aquellos
juegos celebrados en un pais subdesarrollado.

A pesar de que la sede olimpica fuera la Ciudad de Mexico no se
excluyd a las demas entidades pertenecientes al pais, resultando en la
movilizacién de aquellas manifestaciones culturales que tuvieran la
posibilidad de trasladarse y presentarse en otros estados, como fue el caso de
Guadalajara, por ejemplo, se presentaron: Claudio Arrau, Music-Hall de
Moscu; Newport Jazz Festival; Teatro Noh y Kyogen; Ballets Bayanillan,
Africano, Nacional de Canada, Zhok, de la India, Olimpico dia, de Corea y

nacional (México); Opera de Berlin; VVan Cliburn, Swingle Singers, | Musici,

* Consultado el dia 28 de enero del 2013 en: http:/alejandria.ccm.itesm.mx/
Biblioteca/digital/basesdatos/mexico68/vol2/libro/capitulo_9.pdf
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Duke Ellington, Teatro Piraikon, Orquesta de Camara de Toulouse, asi como
43 exposiciones de pintura y varias obras de teatro.’

No solo se enfatizaron los esfuerzos por lograr la comunién cultural
entre las numerosas naciones, se busco innovar en aquellos detalles que las
anteriores olimpiadas no habian reparado, como fue el caso de la llama
olimpica, la cual fue encendida por primera vez por una mujer: Enriqueta
Basilio encendio el pebetero para inaugurar los xix Juegos Olimpicos y de
esta manera dar un mensaje de un México moderno al mundo. Otro
acontecimiento importante dentro de las olimpiadas fue la superacion de
diversas marcas, un total de 26, como fue el caso del salto de longitud
realizado por Bob Beamon, otro caso excepcional fue la marca de los 10
segundos por Jim Hines, quien concluyd la carrera de los 100 metros en sélo
9.95 segundos, otro acontecimiento que rompidé una marca olimpica e
inauguro una nueva forma de realizar las futuras competencias atléticas, fue la
hazafa realizada por el atleta estadounidense Dick Fosbury en el salto de
altura, quien pasé por encima del listén con una novedosa técnica,’ la cual no
solo le valio la medalla olimpica, asegur6 la permanencia de su nombre en la

historia deportiva, lo que ahora se conoce como Fusbury Flop.

> Ibid.

® Anteriormente el salto de liston se realizaba de frente, es decir, al momento de
saltar se mantenia una postura frontal de tal manera que no se perdia de vista el liston, por
lo cual muchas veces se fracasaba en el intento debido a la inercia y el peso que no
permitian fluir con rapidez el impulso. Sin embargo, Dick Fosbury practico otra manera de
saltar el liston, de tal forma que no se perdiera la fuerza del impulso y la gravedad no
venciera al cuerpo suspendido momentaneamente, esta técnica consistia en brincar de
espaldas, lo que le otorgaba un considerable espacio entre el cuerpo y el liston, con el cual
no sdlo conquistd la medalla, también conquisto el record olimpico de 2.24 m y su nombre
para la posteridad atlética.
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Aunque no todo fue una constante superacion de récords olimpicos.
Dadas las circunstancias mundiales por las que atravesaban las olimpiadas, no
fueron ajenas a los intereses politicos y sociales; los ganadores de los 200
metros planos Tommie Smith y John Carlos, ambos estadounidenses y
ganadores de oro y bronce, cuando entonaron el himno nacional de su pais
bajaron la cabeza y alzaron el pufio con un guante negro, lo que significaba el
Black Power. Esta accidn les valié su inmediata salida de la Villa Olimpica y
expulsion de la asociacion atlética.

Podriamos considerar los Xix Juegos Olimpicos como los mas
importantes, lejos de ser pretencioso aquellos juegos fueron lo que en algun
momento ided el baron francés Pierre Fredy, no sélo vencieron al
escepticismo y la poca confianza que se tenia, dada la altura (aprox. 2,240 m)
que tiene la Ciudad de México sobre el nivel del mar, lo que segun algunos
paises era motivo de un pobre desempefio atlético y hasta peligroso, pero las
distintas marcas superadas demostraron lo contrario. Otro aspecto muy
importante fue la inclusion cultural en las olimpiadas, lo que también intento
proyectar la modernidad del pais, por lo cual, el caracter subdesarrollado que
se le adjudicaba no era impedimento de su buen desempefio como anfitrion de
tan magno evento internacional, al contrario de otros paises, México demostro

tener una organizacion y voluntad politica sin precedentes.

B. El 2 de octubre y la paz olimpica

Las Xix Olimpiadas fueron consideradas un “milagro mexicano”, aungue no
se pudo dejar de lado los acontecimientos del 2 de octubre, por lo cual al
momento de finalizar los juegos olimpicos se dio por concluida toda voluntad

politica, esto es, que el gobierno ya no se intereso por conservar todo aquello
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que se generd con motivo de las olimpiadas, resultando en el abandono de
recintos y proyectos, algunos de ellos sucumbiendo al olvido.

De lo anterior so6lo queda el recuerdo, pocas son las huellas que
sobreviven al paso del tiempo, no se pueden sustraer de factores externos que
permitieron su existencia, principalmente la politica, siempre orientada al
propio beneficio del individuo o partido politico imperante. Gustavo Diaz
Ordaz, en su afan anticomunista, despleg6 una fuerte movilizacion militar, con
la intencion de reprimir a los estudiantes de su propio pueblo, a la par de estos
acontecimientos manifestaba sus deseos de paz; “Ofrecemos y deseamos la
amistad con todos los pueblos de la Tierra.” Lema de los XIX Juegos
Olimpicos, contradictorio por los sucesos de la Plaza de las Tres Culturas, con
intencion de dirigir su mensaje al creciente cumulo de enfrentamientos
militares y sociales que manifestaban su rechazo a una de las dos corrientes
ideoldgicas, que se disputaban el control del orbe.

Hasta el momento vemos parte de la memoria olimpica escrita en la
Ciudad de México en 1968, en cambio no parece ser un recuerdo importante o
interesante para la clase politica, principalmente por los acontecimientos del 2
de octubre. Diaz Ordaz no podia permitir que los Juegos Olimpicos fueran
tomados como escenario de las protestas estudiantiles, para solucionar la tensa
situacion decidid sacar al ejército de su cuartel, con el objeto de sofocar aquel
movimiento que amenazaba la imagen del supuesto México moderno.

En la actualidad los medios de comunicacion han logrado diversificar
las redes de informacion, lo cual nos permite estar al tanto de casi todo en
distintos idiomas, pero si nos remontamos a los sesenta no se contaba con toda
esa red de informacion, como el internet, las computadoras personales, los

servicios satelitales, etc., pero el correo, los periodicos, la television, la radio,
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el telegrama y demas objetos de aquella década eran suficientes para estar al
dia en el mundo, en este sentido, los sucesos del 2 de octubre no pasaron
desapercibidos en el globo, en consecuencia, los xix Juegos Olimpicos
estaban amenazados por las distintas protestas que se suscitaron en varias
embajadas mexicanas, como muestra de repudio por los acontecimientos de la
Plaza de las Tres Culturas. En respuesta a la presion internacional, el
arquitecto Pedro Ramirez Vazquez emitid el siguiente comunicado el 4 de
octubre de 1968:

México no ha escatimado ningun esfuerzo (que han sido muchos y grandes) para
preparar los Juegos de la xix Olimpiada; ha costado muchos sacrificios hacerlo;
por ello, tampoco escatimaremos esfuerzo alguno en vigilar que la olimpiada se
lleve a cabo y se cumpla con el compromiso que tenemos ante el mundo.’

Como lo mencioné en los parrafos anteriores, algunas embajadas
mexicanas recibian la protesta estudiantil de otros paises como Francia,
Holanda, Suecia, Venezuela y Ecuador, otros paises estaban a favor de la
cancelacion de los Juegos de la xi1x Olimpiada como Finlandia. A pesar de las
protestas los juegos no serian cancelados, al contrario, la Unica informacion
circulante en el pais fue la “heroica” tarea realizada por el ejército mexicano
para proteger las instituciones de un posible golpe comunista, eso fue todo y
nada se supo de las protestas internacionales.

Las embajadas mexicanas manifestaban su apoyo al gobierno y

reproducian el discurso de que los acontecimientos del 2 de octubre fueron

" Ramén Ramirez. EI movimiento estudiantil de México (julio/diciembre de 1968),
tomo 2, “Séptima etapa, 3 de octubre/ 4 de noviembre de 1968”. Era-BUAP, México, 2008.
P. 400.
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provocados por los estudiantes cuando dispararon al ejército que cuidaba la
integridad de los ciudadanos, en cambio, el diario conservador de Lima, La
Cronica, asever6 que “las medidas adoptadas por el gobierno para reprimir los
disturbios han tenido que ser tomadas para asegurar la Olimpiada”.®

Fueron diversas las protestas, peticiones e inclusive opiniones
internacionales en torno a la matanza en Tlatelolco, algunos periddicos no
dejaban de juzgar al pais como un lugar pauperizado, analfabeta, con grandes
desigualdades sociales y una clase politica monopolizada en un partido, todo
ello giraba en torno a una constante; los gobiernos de la Revolucion fracasaron
en cumplir los principios que derrocaron al autoritarismo. Aunque las
Olimpiadas se hayan llevado a cabo en un aparente ambiente pacifico, ello no
impidio que el mundo viera a México como un pais subdesarrollado que hizo
todo lo posible por dar una imagen moderna, aun a costa de la sangre de su
propio pueblo, con tal de mostrar un fugaz manto de progreso y bienestar. El
deporte y los eventos culturales fueron abandonados en el momento que
concluyeron su trayectoria olimpica en la Ciudad de México.

El 27 de octubre de 1968 fueron clausurados con gran éxito los Juegos
de la xix Olimpiada, todo pasé sin percance alguno y con gran estallido de
emociones, México habia logrado unos modernos juegos olimpicos sin
intervencion alguna de agentes violentos, pero el fin de tan magna ceremonia
era también el fin de su proyecto hermano, las Olimpiadas Culturales, a pesar
de que se extendid la fecha de su clausura hasta el 31 de diciembre. Al dia
siguiente todo volvio a la normalidad, las protestas estudiantiles, aunque en

menor numero, manifestadas en el extranjero y la ciudad no cesaron por

8 Ibid. P. 408.
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responsabilizar al gobierno de la matanza del 2 de octubre, derivando en una
serie de reuniones y pliegos petitorios, aunque esto tampoco concentré un gran
nimero de personas por diversas razones, primordialmente el miedo que el
gobierno sembro con las constantes represiones.

Aquellos juegos no sélo costaron dinero, también tiempo, esfuerzo y
una gran voluntad politica que no se habia visto, pero esa voluntad terminé en
el momento que el mundo dejo de observar al pais, la cultura regreso a ese
cajon donde lo indigena y la modernidad son incompatibles, lo uno sirve como
el pasado glorioso, lo otro es lo que realmente importa. Pero dentro de ese
proyecto moderno la cultura no figura como elemento clave, mucho menos si
ésta estuvo manchada por acontecimientos violentos; la memoria nacional
recuerda vagamente las olimpiadas, cuando se habla del 68, por lo general, se
piensa en el 2 de octubre, pero las Olimpiadas Culturales fueron un momento
onirico que pocos conocen y muchos han olvidado.

Hoy en dia, el destino olimpico nacional es incierto, no contamos con
un verdadero cuerpo deportivo, somos un pais que alguna vez compitié con su
riqueza historica, siempre negada por ser el indigena “culpable” de las
atrocidades modernas, aungue gloriosa por ser hijos del sol. De las Olimpiadas
Culturales poco se conserva, y esta en peligro de extinguirse. Este es el caso
de la Ruta de la Amistad, ruta escultérica que pretendié abrir paso a la
modernidad, un camino largo que marca el destino olimpico y, a su vez, sacar
al arte del museo para formar parte de la vida cotidiana. Aquella ruta, ubicada
a lo largo del tramo de Periférico Sur, es hoy en dia uno de los ultimos y mas
importantes proyectos artisticos generados en los Juegos de la xix Olimpiada.

Desde sus inicios era un proyecto que estaba destinado al fracaso, pero

nunca se dio marcha atrés a tan importante evento artistico; las figuras que la
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integran son de gran relevancia, algunas pueden ser usadas como salas de
exposicion y otras realmente son muestra de paz entre las naciones.
Conservarlas tiene varios beneficios, dentro de ellos estd el asumir la
relevancia del paisaje, el cual delimita el crecimiento urbano y le da un rostro
moderno y ordenado.

Ahora bien, para poder proteger o conservar la Ruta de la Amistad es
indispensable conocerla, desde la oportunidad que tuvo para ser realizada, las
dificultades que afrontd, los materiales, el costo y todos los agentes que
participaron en su realizacion. Con el fin de promover dicho conocimiento y
ser de relevancia para las futuras generaciones que se dediquen a la gestion de
proyectos culturales, aunque la particularidad de este fue asumir un evento
internacional, donde se conjugan no soOlo distintos idiomas, también es
necesario una nocion minima de la cultura de otros paises, costumbres y una

gran responsabilidad diplomatica.
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1. LA RUTA DE LA AMISTAD

A. La Ruta de la Amistad: Génesis
Dentro del programa de las Olimpiadas Culturales encontramos el apartado
que menciona la Reunién Internacional de Escultores,* dicha reunion sent6 las
bases del la Ruta de la Amistad, con el objeto de congregar a los mas
importantes escultores internacionales que plasmaran su obra en la Ciudad de
México. La idea original fue producto de Mathias Goeritz, aunque €l mismo
reconoce que no era novedosa, dado que otros artistas habian tenido esta
inquietud, sin embargo, fue el primero en llevar a cabo dicho proyecto, con el
apoyo del arquitecto Pedro Ramirez VVazquez.

En el memorandum del Comité Organizador del programa cultural se
da una descripcion general del proyecto, el cual, tenia por nombre Ruta de las

Artes y se menciona lo siguiente:

El Programa Cultural del Comité Organizador de los Juegos de la XI1X Olimpiada
incluye una REUNION INTERNACIONAL DE ESCULTORES que se distinguen
fundamentalmente de todos los “Symposia” o encuentros de escultores realizados
hasta hoy en otros paises.

Participan en ella por primera vez artistas de los cinco continentes. Los
organizadores se han propuesto reunir, basandose en el ideal de la concordia
mundial, a algunos de los representantes mas distinguidos de los distintos pueblos
y razas humanas. Nunca se habia celebrado una reunion de acuerdo con un
concepto tan amplio y generoso.

Otro aspecto esencial e inédito es el enfoque artistico que se ha dado al evento.
Desde un principio qued0 establecido que debia tratarse de una estrecha
colaboracion entre artistas, planificadores, arquitectos e ingenieros. Diecisiete

! Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja
766, seccion 41, expediente 156, Actividades Artisticas y Culturales. Reunion Internacional
de Escultores, septiembre-noviembre 2012.



escultores procedentes de quince paises fueron invitados a presentar maquetas.
Cada uno mando el modelo de una escultura monumental (en hierro, aluminio,
plata, yeso, madera, terracota o carton). Dichas maquetas fueron estudiadas por un
equipo de coordinadores y técnicos mexicanos, encabezados por el Arg. Pedro
Ramirez Vazquez, Presidente del Comité Organizador de los Juegos de la XIXI
Olimpiada, y por el escultor Mathias Goeritz, Director del Proyecto de la “Ruta de
la Amistad”.

Una de las condiciones impuestas a los escultores fue que concibieran sus obras
para que se realizaran en concreto. Esta falta de libertad en la seleccion del
material, influy6 naturalmente en la seleccién de los artistas, ya que s6lo quienes
tenian experiencia en las posibilidades del concreto, o cuya obra general se
prestaba, por su estilo, a ser interpretada en ese material, parecian indicados para
participar. La seleccion definitiva de los escultores estuvo a cargo de dos grupos
de jurados compuestos por arquitectos, criticos y representantes del Comité
Organizador. El tamafio monumental fue necesario debido a la idea primordial de
crear, dentro de un paisaje amplio y abierto, una RUTA de aproximadamente 17
km., a lo largo de la parte sur del “Anillo Periférico” (que conduce alrededor de la
ciudad de México) y cuyo centro es la “Villa Olimpica”. En este tramo de la
carretera mencionada que es una autopista y pasa por el “Pedregal” (una zona de
lava volcanica en la cual existen pocas construcciones) se construiran los
monumentos con una distancia aproximada de 1 a 1 % km., la una de la otra.
Solamente en los ndcleos de mayor interés como por ejemplo, cerca de la Villa
Olimpica, las distancias son mas cortas. La altura de las obras varia entre 5.70 y 18
metros, siendo su promedio de 11 metros.?

La construccion de una ruta artistica iba mas alla de s6lo marcar la ruta

olimpica, ya que abarca desde la Pista de Canotaje en Cuemanco hasta San

Jeronimo, era un intento por integrar la escultura como parte del paisaje

urbano, una manera de sacar al arte del museo para que fuera interiorizado por

la sociedad, de esta manera se estaria configurando la futura humanidad que

ve al arte como un complemento de su quehacer diario. Las expectativas que

tenia Goeritz eran muy altas para lo que pretendia el Comité Organizador, s6lo

2 Galerfa 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja

328, seccidn 28, expediente 179, Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre 2012.
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se aspiraba mostrar un rostro urbano moderno con motivo de las olimpiadas,
mas no planificado a partir de la espiritualidad artistica.

Goeritz y el Comité Organizador realizaron la seleccion de candidatos,
la cual, no fue imparcial debido a que Goeritz habia tomado la iniciativa de
invitar a unos colegas suyos sin la previa autorizacién del Comité,® aunque
este tampoco se inconformd, siempre y cuando reunieran los atributos
necesarios para que este proyecto fuera incluyente, es decir, que se
conformara con personas de los cinco continentes. La seleccion no fue dificil,
dado que Mathias Goeritz contaba con una larga lista de amistades
provenientes de Europa y Estados Unidos, aunque su principal dificultad se
debio al desconocimiento de artistas africanos, antes de ello ya se habia
seleccionado al artista Mohammed Melehi, proveniente de Africa del Norte,*
pero era un musulman de origen blanco.

Recordando la crisis social que vivia Estados Unidos con respecto al
movimiento por los derechos humanos que dirigia Martin Luther King, la falta
de presencia de un artista de origen negro era simbolo de agravio para la

tolerancia racial de aquella época, dado que dicho movimiento civil ya habia

® Lo que en parte contribuyé a desprestigiar a Goeritz junto con su proyecto, dado
que invitd a una gran mayoria de colegas suyos, muchos de los cuales eran artistas
abstractos, acarreandole severas criticas por parte de los demas artistas, en especial de la
FISE (Federacion Internacional de Simposia de Escultores). Raymundo Angel Fernandez
Contreras. La ruta de la Amistad en la Olimpiada Cultural de México *68. Tesis presentada
en la Universidad Nacional Autdbnoma de México para obtener el grado de Maestro en
Historia del Arte, UNAM, México, 2005. PP. 81-82.

* En Sudéfrica radicaban algunos artistas de gran relevancia que pudieron haber
representado al continente africano, sin embargo Sudafrica fue castigada para participar en
los Juegos Olimpicos, esto se debid a la fuerte presion internacional que imperaba en contra
del racismo, Sudéfrica sostenia el apartheid y esta condicion fue suficiente para negarle su
participacion en cualquiera de las manifestaciones olimpicas de México 68.
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repercutido en gran parte del mundo, razon por la cual el carecer de un artista
de color negro implicaba el peligro de que las olimpiadas fueran boicoteadas
por los paises africanos, sin mencionar que podria representar una oportunidad
para los paises comunistas y una justificacion por parte de la URSS para no
asistir.”

El problema de buscar a un artista que representara el continente
africano no paraba con el simple hecho de buscar un escultor de color negro,
era indispensable que su trabajo fuera reconocido internacionalmente, de
manera que nunca se pudo encontrar dicho perfil, por el contrario, el unico
representante del continente africano era Mohammed Melehi, quien no
cumplia con las caracteristicas fisicas del africano, tampoco era escultor,® por
lo cual se asumian dos problemas que terminaron por ser pasados por alto y se
decidio darle el espacio, a cambio de impedir en lo posible un boicot por parte
de los paises africanos y comunistas.

Quiza fue el mas problematico de los artistas, dado que nunca quedé
conforme con la construccion de su obra, normalmente se quejaba de que
faltaban ciertos detalles por cubrir, pero el Comité Organizador siempre trato

de complacer al artista Mohammed Melehi como mejor pudo, esto lo realizé a

> Raymundo Angel Fernandez Contreras. La ruta de la Amistad en la Olimpiada
Cultural de México ’68. Tesis presentada en la Universidad Nacional Autébnoma de México
para obtener el grado de Maestro en Historia del Arte, UNAM, México, 2005. PP. 94-98.

® Mohammed Melehi era un pintor marroqui de origen blanco, por lo cual su
aspecto fisico causo un dolor de cabeza para lo que se pretendia fuese el representante del
continente africano, no sélo eso, el mas grave de todos los problemas fue que no tenia
experiencia alguna con la escultura, de manera que se rompen dos de las condiciones
impuestas por el Comité Olimpico, mismas que fueron ocultadas y se dio luz verde a su
proyecto escultérico.
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través de Control de Instalaciones, lo cual puede ratificarse en el siguiente

documento con fecha del 31 de julio del 68:

Me refiero a la escultura del Mohamed Melehi [sic]. Nuestro asesor artistico, el Sr.
Soucaret, ha estado en la obra con el artista, con el Ing. Romano y el Arquitecto de
la obra y se ha pedido verificar que el artista no ha dado 6rdenes de cambios en la
ejecucion de los detalles de dicha obra, sino simplemente dijo que habia varias
equivocaciones que habia que corregir.

Como tenemos que complacer al artista que es el Unico representante del
continente africano y ademas el representante del mundo &rabe, le suplico escuchar
al Sr. Soucaret, al cual pedi que le explique lo que paso.

Desgraciadamente no puedo asistir a la reunién del dia de mafiana, 1° de agosto a
las 10:00 horas, rogandole por lo tanto acepte a mi representante, en este caso, el
Sr. Soucaret, y si es posible con asistencia del Arqg. Leautaud, su ayudante, para
que se llegue a un acuerdo y que se corrijan las faltas en los proximos 10 dias.’

Mohammed Melehi no fue el Unico artista que causo ciertos problemas
al Comité Organizador, sin embargo fue una excepcion por su condicion, la
cual, fue tomada como pretexto para brindarle mayores atenciones que a los
demas, aunque en cierta forma su escultura fue la menos complicada de
realizar, sin menospreciarla, lo que facilitd los trabajos para su edificacion.

Con respecto al parrafo anterior es pertinente mencionar que dentro de
los problemas que tuvo el Comité Olimpico Mexicano con los artistas
destacan dos en particular: Kioshi Takahashi, al ver que su obra no quedaba
concluida fue victima de un ataque de histeria, resultando en el lanzamiento de
botellas de vidrio a traves de la ventana de su cuarto de hotel, en tanto que el

artista Clement Meadmoore provocé intencionalmente una volcadura del auto

" Galerfa 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja
328, seccidn 28, expediente 179, Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre 2012.
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en el que conducia y le acompafiaban tres personas, de las cuales, dos eran
escultores, con lo cual se gano su expulsion definitiva del certamen.

Otra condicion primordial para la realizacién de la ruta e impuesta por
el Comité Organizador fue el tipo de técnica, es decir, que las esculturas
fueran realizadas bajo un esquema abstracto, con el fin de evitar cualquier
manifestacion politica o ideoldgica, logrando de esta manera que se cumpliera
el espiritu olimpico cultural ®

El Comité Organizador con el apoyo del Departamento del Distrito
Federal gestionaron lo necesario para que la ruta fuera una realidad, por lo
cual la Reunién Internacional de Escultores convocO a diecinueve artistas
plasticos reconocidos por su trayectoria escultorica, mas aparte otros tres
quienes fueron considerados invitados especiales.

Los “invitados de honor” como lo menciona uno de los memorandum
del Comité Olimpico tendrian el privilegio de colocar sus obras en los puntos
mas importantes de la Ruta Olimpica, por lo cual quedarian de la siguiente
manera:

Fuera del programa de la RUTA DE LA AMISTAD se levantaran en otros lugares

de la ciudad de México varias esculturas de caracter monumental:

Construccion de acero “El SOL ROJO” (24 metros de alto), de Alexander Calder,
invitado de honor del Comité Organizador, frente al Estadio Azteca.

Una escultura de bronce (7 metros de alto) de German Cueto, invitado de honor
del Comité Organizador, cerca del Estadio Olimpico de la Ciudad Universitaria.

® Raymundo Angel Fernandez Contreras. La ruta de la Amistad en la Olimpiada
Cultural de México *68. Tesis presentada en la Universidad Nacional Auténoma de México
para obtener el grado de Maestro en Historia del Arte, UNAM, México, 2005. P. 60.
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Un conjunto escultérico “LA OSA MAYOR” (15 metros de alto) de Mathias
Goeritz, frente al Palacio de los Deportes.’

Cada uno de los artistas invitados fue incluido en el presupuesto del
Comité Olimpico, quien asumio los gastos de pasaje, alimentacion, hospedaje
y se le gratifico a cada uno con la cantidad de mil dolares. Debo aclarar que
ninguno de los artistas convocados cobr6é por sus obras, todas ellas fueron
donadas al pueblo mexicano.

La seleccion de los artistas se hizo a partir de una serie de amistades y
necesidades, las cuales tuvieron que apegarse, en cierta forma, a los
lineamientos del Comité Organizador, sin embargo, el costo de pasaje de
avion para cada artista extranjero representaba un fuerte gasto para el Comite,
por lo cual se optd por buscar las distintas fuentes de financiamiento, en
especial de las embajadas, a fin de revertir el excesivo gasto que se
proyectaba. La mayoria de las embajadas se negaron a pagar dicho transporte,
el principal argumento fue que los artistas seleccionados no representaban al
pais y mucho menos fueron seleccionados por sus gobiernos, de manera que el
Comité Organizador tenia que asumir esa responsabilidad.™

Algunos artistas habian solicitado participar en el proyecto, pero

Mathias Goeritz los habia rechazado, esto se debié por lo mencionado

° Galerfa 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja
328, seccion 28, expediente 179, Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre 2012.

193610 cuatro paises asumieron el gasto de los artistas a través de sus respectivas
embajadas, con lo cual se daba por sentado que estaban satisfechos con el artista que los
representaria en las Olimpiadas Culturales, especialmente en la Reunion Internacional de
Escultores; los paises que aceptaron de buena manera pagar el boleto fueron: Francia,
Bélgica, Suiza y Holanda.
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anteriormente, las amistades o conocidos de Goeritz tuvieron mayor peso y
por consiguiente fueron electos de forma unanime por el Comité de Seleccion.

Otro gasto contemplado fue la busqueda de financiamiento para el
material con que se realizarian las obras, para lograrlo el Comité Organizador
sostuvo encuentros con los integrantes de la Camara Nacional del Cemento y
el Acero, logrando obtener los materiales necesarios para la construccion de
las esculturas. En este sentido las empresas Cementos Andhuac, Cementos
Apasco, Cruz Azul y Tolteca donaron cada una doscientas toneladas de
cemento, sumando un total de ochocientas toneladas destinadas para la
realizacion escultorica.™

Otra reunién y de suma importancia fue la sostenida con la Camara
Nacional de la Industria de la Construccion; el presidente de dicha
organizacion era el Ing. Jorge Bentacourt, quien junto con el Comité
Organizador plantearon los siguientes puntos de accién para la realizacion de

la Olimpiada:

1.- El Ing. Bentacourt informo la forma como ayudara la Camara Nacional de la
Industria de la Construccion para la buena realizacion de la Olimpiada y que es
Basicamente lo siguiente:

a) Proveera de transportacion a los atletas para trasladarlos de la Villa Olimpica al
Zdcalo para el festival de la juventud.

b) Establecerd un servicio para agasajar a las personalidades que asistan a los
Juegos Olimpicos para el dia de su cumpleafios.

1 Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja
777, seccion 41, expediente 421, Symposium de Escultores, septiembre-noviembre, 2012.
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c) Por medio de sus asociados, la Camara construird las esculturas para el
symposium proporcionando el Comité los materiales y el pago de las rayas.

2.- El Comité se comprometio enviar a la Camara un oficio informandole de todas
las gestiones hechas hasta la fecha para construir las esculturas, asi también se
enviaran a la Cadmara todos los datos, bosquejos, fotografias, planos, etc. relativos
a las esculturas con objeto de que esta organizacién promueva la construccion a
traves de sus asociados.

3.- El Comité hara del conocimiento de la Camara la forma como esté constituido
el problema del symposium de escultores con objeto de que la Camara pueda
encausar debidamente las construcciones que tenga el Comite.

4.- El Comité y la Cdmara se comprometieron a informarse mutuamente de todas
las gestiones, acuerdos y decisiones tomadas en relacion con la construccion de las
esculturas. 2

El concreto y el acero son los materiales principales, aparte de los
requeridos para afinar detalles, con el propdsito de construir esculturas
monumentales que van de los cinco hasta los veinticuatro metros de altura,
aunque sufrieron cambios posteriores cuando se inicid la construccién de cada
una,*® todo esto se conserva en los legajos guardados por el Archivo General
de la Nacién. Algunos documentos que proporcionaron las constructoras
tenian problemas con el terreno, el cual poseia la peculiaridad de ser tierra
volcanica, lo que derivaba en una serie de dificultades que retrasaban los

trabajos de construccion.

12 Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja
777, seccion 41, expediente 421, Symposium de Escultores, septiembre-noviembre, 2012.

3 Algunos cambios tuvieron que realizarse por razones econémicas, dado que
ciertas esculturas requerian mas material del que se podia solventar, lo que genero ciertas
inconformidades, ejemplo de ello fue la escultura de Cueto, la cual se redujo hasta siete
metros ya que la obra fue realizada en bronce, lo que implicé un ahorro considerable al
tratarse de un material caro.
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A continuacion citaré uno de los documentos que es pertinente sobre

los problemas que se suscitaron durante la construccion de las esculturas:

En respuesta a su atento Memorandum del pasado 10 de julio, me permito
informar a usted lo siguiente:

Desde el punto de vista técnico, nuestro unico problema para el avance de
Esculturas es la aplicacion de “Gunite o Gasocreto”, porque la capacidad de las
Empresas de ése giro, nos obliga a seguir un programa mas lento que el deseado.
La Escultura de TAKAHASHI no ofrece mayores problemas, pues la escultura se
llevara armada desde taller para montarse en la obra. En ésta fecha ya hay una
parte colocada.

Las Esculturas de KOWALSKI, ESCOBEDO y DUBON, no estan atrasadas, de
acuerdo con nuestros programas, ya que, estas esculturas fueron las ultimas que se
nos dieron detalladas, ademas de que han tenido cambios substanciales en su
estructura.

Calculamos que todas las estructuras quedaran terminadas en obra negra para el
proximo 31 de julio, con excepcion de la de FONSECA y la de DUBON.

Sin embargo, debemos hacer notar que las Esculturas no podran ser terminadas,
mientras no se nos defina practicamente los colores y la iluminacién de las
mismas.

En cuanto a las plataformas, se esta trabajando sobre las que ya se han definido,
pero aun nos faltan algunas por proyectar.**

La razon por la cual las esculturas tenian que ser monumentales se
debid a la creencia de Goeritz sobre una ciudad armonica, es decir, crear una
ruta escultérica no era novedad, como ejemplo estan las escondidas y casi
olvidadas efigies de Paseo de la Reforma en la Ciudad de Mexico, la
diferencia radica en la adaptacion artistica a su contexto, es decir, antes de que
el Paseo de Reforma fuera una avenida saturada de automoviles fue

concurrida por los peatones, de tal forma que se disponia del tiempo para

4 Galerfa 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja
777, seccion 26, expediente 179, Symposium de Escultoras, septiembre-noviembre, 2012.
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observar; para los afios sesenta los automodviles comenzaban por ser mas
rapidos, logrando velocidades constantes de hasta 80 km/h, como resultado de
la velocidad se da poco interés al entorno. En respuesta a esta situacion, una
escultura de grandes proporciones no podria pasar desapercibida por quien
conduce, configurando su entorno entre lo natural, lo artistico y lo urbano.

Para Goeritz ése era el verdadero reto, algunas esculturas tuvieron que
ser modificadas debido al tipo de estructura que, algunas veces, era casi
irrealizable, esto en gran parte se debid a que muchos de los artistas invitados
no habian trabajado grandes esculturas, mucho menos en concreto, razon por
la cual los arquitectos e ingenieros tomaron la decision de realizar ciertas
modificaciones para las obras, siempre y cuando se le informara al artista y
este lo avalara.

A continuacion cito otro documento con respecto a dichos problemas,

los cuales, comenzaron por retrasar la entrega de la Ruta en tiempo y forma:

1. Refiriéndome a la escultura de Kowalski, estacion N° 10, deberé rectificarse la
inclinacion en funcion a los conos, ya que la inclinacion del Gnico cono invertido
estd equivocada.

2°, La escultura del Sr. Moeschal, estacion N°8, tuvo equivocacién en el anclaje
por lo cual se monté y desmonto la estructura con pérdida de tiempo. Rogamos a
ese Departamento exija al contratista la recuperacion del tiempo perdido.

3. La escultura del Sr. Danzinger, estacion N° 14, en vista de que quedaron
aparentes las placas que forman los brazos de la misma, debera llevar, tapando
precisamente la periferia de estos brazos, una placa que cubra en su totalidad, la
ranura que quedo en la estructura de los mismos. Adjuntamos croquis explicativo.
Es urgente ordenar este trabajo suplementario.

4. La escultura del Sr. Gutmann, estacion N° 2, deberd coincidir con una tolerancia
méaxima de un centimetro, con los planos aprobados por el escultor, ya que, de no
ser asi, habra que hacer una modificacion en su elemento central perforado, a base
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de una placa delgada metalica con objeto de no perder la idea bésica de la
escultura. Esta posible modificacién, se vera si es necesario hacerla, el jueves 18.%°

El documento anterior fue emitido por el representante de
Promociones Internacionales Enrique Langenscheidt, para el director de
Control de Instalaciones Luis Martinez del Campo, quien a su vez informé a
Mathias Goeritz, por lo cual se inicid una serie de escritos que circulaban de
un Departamento a otro, tratando de presionar o encontrando culpables sobre
el retraso de las obras.

El 22 de julio del 68 Pedro Ramirez VVazquez a traveés del Arg. Michel
Leautaud emite una carta con respecto a la escultura de Gutman, en la cual

también toca otros puntos con respecto a ciertos detalles de algunas obras:

Segun la entrevista de hoy en la mafiana con el Arqg. Pedro Ramirez Vazquez,
aconsej6 que toda la iluminacion de las Esculturas, se haga sobre los postes de luz,
para proteger las unidades.

Nos pidié hablar con el Sr. Lic. Alvarez del Castillo, (Oficial Mayor), persona
conectada con la Cia. Phillips para obtener estas unidades y ver si es posible que
las donen a éste Comité; pedir por las unidades de mayor duracion.

El Arg. Ramirez VVazquez nos pide también, mandar encalar de blanco las cuatro
casas que estan detras de la Escultura del Sr. Chlupak; asi como regalar un gran
numero de macetas con flores a los habitantes de dichas casas.

Hablé con el Arg. Juan llano, respecto a las modificaciones que tenemos que hacer
en la Escultura del Sr. Gutman. Estas se empezaran inmediatamente, y el Arqg.
Llano hablara contigo para determinar los problemas administrativos que éstas
modificaciones provoquen.™

!> Galerfa 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja
777, seccion 26, expediente 179, Symposium de Escultoras, septiembre-noviembre, 2012.

18 Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja
777, seccion 26, expediente 179, Symposium de Escultoras, septiembre-noviembre, 2012.
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Lo anterior era uno de los tantos problemas que debia resolver Goeritz,
pues su trabajo no era del todo autonomo, debia contar con los permisos del
Departamento del Distrito Federal y el consentimiento del Comité
Organizador, la gestibn de su proyecto artistico comenzaba por tener
problemas en cuanto a la ubicacidon de las esculturas, aparte de ello fue la
numeracion que tendrian sobre la ruta, la distancia, direccion, permanencia y
maés aparte los problemas que comenzaban a generar ciertos artistas, como fue
el caso de Mohammed Melehi, quien nunca quedo6 conforme con su escultura.

Antes de establecer la ruta era necesario numerar la obra de los artistas

y su ubicacion, la cual quedé de la siguiente manera:

1.- Angela Gurria (México). Esta en una isleta que se forma en el cruce del
Anillo Periférico y Av. San Geronimo.

2.- Willi Gutman (Suiza). Aproximadamente a un Km., adelante de la anterior.
Esté en el camellon lateral norte del Anillo Periférico.

3.- Miloslav Chlupac (Checoslovaquia). A un Km., y medio aprox. de la anterior,
ubicada en el camell6n lateral poniente de la avenida.

4.- Kioshi Takahashi (Japén). A unos 600 metros al sur del cruce del Anillo
Periférico con Av. Picacho ubicada en el margen sur del Anillo Periférico.

5.- Pierre Székeli (Francia). Ubicada en la isleta del cruce del Anillo Periférico
con Boulevard de la Luz en el margen sur de la Via Répida.

6.- Gonzalo Fonseca (Uruguay). Localizada en una isleta del cruce del Anillo
Periférico y acceso al cerro de Zacaltepetl, en el margen sur del Periférico.

7.- Constantino Nivola (Italia). Ubicada en el margen sur de la comunicacién del
Anillo Periférico a la Av. Insurgentes hacia el sur. Colocado sobre el extremo del
manto de roca.

8.- Jacques Moeschal (Bélgica). Colocada sobre la piramide mas cercana a
Insurgentes dentro de la Villa Olimpica.

9.- Todd Williams (USA). Colocada en un monticulo de roca precisamente al
norte del edificio de Servicios del Club Internacional de la Villa Olimpica.

10.- Grzegorz Kowalski (Polonia). Localizada en la hoja noroeste del trébol del
crucero de Insurgentes con el Anillo Periférico.
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11.- Clement Meadmore (Australia). Estd aproximadamente a 800 mts., adelante
de la anterior en el margen Norte del Anillo Periférico.

12.- Herbert Bayer (EUA). Localizada a 2 kms., adelante de la anterior en la
margen norte del Anillo Periférico, precisamente a la salida de la conexién que
comunica con el Estadio Azteca.

13.- Joop Beljon (Holanda). Esta ubicada en una isleta al noroeste del cruce del
Anillo Periférico y nuevo Viaducto Tlalpan.

14.- Itzhac Datzinger (Israel). Se colocé a unos 500 mts., antes del puente del
crucero del Anillo Periférico en la Calz. A Xochimilco, en el camellon norte de la
Via Répida.

15.- Oliver Seguin (Francia). Aproximadamente a unos 1.2 kms., de la Escultura
anterior, también en el camellon lateral norte del Anillo Periférico.

16.- Mohamed Melehi (Marruecos). Ubicada en el camellén lateral norte del
Anillo Periférico, precisamente frente al eje de la Calz. A Acoxpa.

17.- Helen Escobedo (México). También localizada en el camellén lateral norte
del Periférico, aproximadamente en el eje del Canal de Remo de Cuemanco.

18.- Jorge Dubon (México). Se coloco en la Peninsula entre los estacionamientos
al extremo norte y el inmediatamente al sur.’

La lista anterior corresponde al niumero de escultura, su autor y su
ubicacién desde su instalacion en el 68 hasta el 2011, todas ellas son

enlistadas como la Ruta de las Artes™ (fue el segundo nombre que se le dio

7 Galerfa 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja
328, seccidn 28, expediente 179, Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre, 2012.

18 Algunas esculturas fueron removidas antes del 2011, la razén de ello se debi6 a
diversas circunstancias que involucraban su entorno, por lo cual se reubicaron y
actualmente ocupan un sitio distinto del asignado originalmente.

9 El colocar las esculturas también implicé un estudio a fondo, dado que el mundo
vivia la Guerra Fria era importante tener en cuenta la nacionalidad de cada proyecto, con el
fin de evitar que una escultura soviética opacara una estadounidense y viceversa. De
manera que la ubicacion de cada obra fue lo mejor planificada dentro de lo posible para
evitar todo tipo de molestias internacionales.
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antes de denominarle Ruta de la Amistad);?° ahora bien, se realizaron otras
esculturas con motivo de la Reunién Internacional de Escultores, las cuales
fueron colocadas en otros puntos estratégicos dentro de las olimpiadas.
Control de Instalaciones denomind dichas esculturas como Invitados de Honor

o Invitados Especiales, quedando de la siguiente manera:

Mathias Goeritz (México). Ubicada en la esquina sureste de la explanada del
Palacio de los Deportes.

Alexander Calder (EUA). En la plaza principal del Estadio Azteca.

German Cueto (México). Al noreste del Estadio de la Ciudad Universitaria.

Parece ser que concluimos con las esculturas construidas por el
Simposium de Escultores, sin embargo, todavia quedan otras dos, las cuales,
Control de Instalaciones menciona no haber tomado injerencia alguna, son las

siguientes:

1.- José Maria Subirach (Espafia). Ubicada en la isleta noreste del crucero del
Anillo Periférico y Av. Insurgentes.

2.- Electra Arenal (México). Colocada al norte de las tribunas de concreto en el
Canal de Remo de Cuemanco.”

La escultura de José Maria Subirach también forma parte de la Ruta de

la Amistad, el problema de que no se le tomo en cuenta en el memorandum

20 parece ser que el nombre que recibid el proyecto fue una arbitrariedad por parte
de Mathias Goeritz, quien en distintas cartas nombra al proyecto con diferentes nombres,
entre ellos Carretera de las artes, Ruta de las artes, Ruta Olimpica y Ruta de la Amistad.

2! Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja
328, seccidn 28, expediente 179, Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre 2012.
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fue por la invitacion tardia,? lo que obligé a la realizacion de la obra tiempo
después del inicio de las demas, pero se concluy6 por partes antes de la fecha
de inauguracion por parte de Diaz Ordaz, que fue el 1° de septiembre.?® El
tiempo establecido para todas las esculturas fue, como fecha de inicio el 20 de
mayo de 1968, para concluirlas el 15 de julio del mismo afo, en cambio, por
diversos motivos la mayoria de las esculturas fueron totalmente terminadas el
12 de septiembre del mismo afio.

Un memorandum con fecha del 25 de julio de ese mismo afio nos
muestra el severo atraso de las esculturas, pero también muestra la
desesperacion y enfado de Mathias Goeritz por ser el responsable directo, de
manera que todas las quejas llegaban a su oficina, en respuesta a todas las

quejas escribe el siguiente comunicado al Arg. Pedro Ramirez VVazquez:

En la Estacién N° 2 (Gutmann/Suiza) no se han hecho las correcciones necesarias
que el escultor pidi6 hace mas de un mes, por lo cual la responsabilidad de una
estancia prolongada del artista pasa a la oficina de Control de Instalaciones.

La Estacién N° 4 (Takahashi/Japdn) estd atrasadisima. De las dos formas que
compone la obra, hasta ahora solamente se colocd el armazén de la primera. El
artista tuvo ayer un grave ataque de nervios tirando botellas desde su ventana del
cuarto de hotel.

22 Originalmente no fue invitado al Simposium de escultores por la nacionalidad
que representaria, Espafia, esto se debi6 a que las relaciones diplomaticas con el gobierno
del dictador Francisco Franco eran nulas, de manera que Espafia no fue tomada en cuenta,
sin embargo, la invitacion y el costo de los viaticos fueron asumidos por una delegacion
espafola radicada en México, la cual estaba conformada por espafioles exiliados en nuestro
pais que huyeron de la Guerra Civil Espafiola (1936-1939). La razén de ello se debi6 a la
gratitud que queria mostrar la comunidad espafiola ante nuestro pais por dar cobijo a sus
antepasados.

28 Aunque tal inauguracion no fue posible, esto se debié al clima politico que
imperaba en la ciudad, por lo cual, el reconocimiento institucional de la ruta no se logré y
afecto su posterior permanencia.
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La Estacion N° 6 (Fonseca/Uruguay) estd muy atrasada, aunque parece que ahora
se esta trabajando intensamente.

La Estacién N° 8 (Moeschal/Bélgica) estd atrasada. Como el artista tiene que
volver a su pais el dia dltimo de este mes, pide que se le pague otro viaje.
Tratandose de la obra central de la Ruta de la Amistad, y de un artista altamente
reconocido, creo que habra que concederle el derecho de volver a México para ver
su obra terminada.

La Estacion N° 9 (Williams/U.S.A.) esté atrasadisima. El artista negro tampoco
puede esperar mas, sino pide con todo derecho volver cuando la obra esté méas
adelantada. En este caso, se trata solamente de un pasaje Nueva York- México-
Nueva York, mientras en el caso de Moeschal, de un vuelo trasatlantico.

La Estacion N° 10 (Kowalski/Polonia) hay que hacer una correccion que no se ha
hecho.

En la Estacion N° 14 (Danzinger/Israel) el artista insiste desde hace varias semanas
en una pequefia correccion que no se ha hecho todavia.

En la Estacion N° 16 (Melehi/Marruecos) hay que fabricar el negativo en triply de
una medida curva para poder hacer el aplanado. El artista insiste desde hace una
semana en este punto (y en la terminacion del acabado de un marco sin soldadura)
sin que se le haga caso.

La Estacion N° 17 (Escobedo/México), estd muy atrasada.

En lo que se refiere a la Ultima estacion N° 18 (Dub6n/México) se terminé una de
las dos formas. La segunda forma esta atrasada y creo conveniente intensificar el
trabajo sobre ella.?*

Para Mathias Goeritz su proyecto comenzaba por hacerle la vida
dificil, no sabia afrontar las diversidad de dificultades que se sumaban
conforme los dias rebasaban la fecha de entrega, algunas veces sufrié de
ciertas explosiones emocionales, inclusive y de manera exagerada pensé en

suicidarse®, por lo cual la gestién de dicho proyecto no fue facil pero atn asi

2 Galerfa 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja
328, seccidn 28, expediente 179, Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre 2012.

2 Raymundo Angel Fernandez Contreras. La ruta de la Amistad en la Olimpiada
Cultural de México *68. Tesis presentada en la Universidad Nacional Auténoma de México
para obtener el grado de Maestro en Historia del Arte, UNAM, México, 2005. P. 86.
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tuvo que darle seguimiento dado que la maquinaria ya estaba a punto de llegar
a la recta final.

El sitio donde se colocaria cada escultura no estuvo exento de ciertas
dificultades, esto en razdn de que Mathias Goeritz organizé la colocacion de
cada escultura a destiempo, de manera que contribuyd al retraso de la entrega
de la Ruta de la Amistad en tiempo y forma. También hubo momentos en que
ciertas esculturas fueron reubicadas por diversos motivos, uno de ellos fue por
la intervencion del Gobierno Federal.

La escultura del artista Moeschal habia sido planeada en la explanada
de la Villa Olimpica, esto en razon de la importancia del artista, su obra y el
sitio que albergaria a los atletas olimpicos. EI Gobierno Federal mediante el
Comité Organizador informa a Control de Instalaciones que se iba a colocar
una escultura de Miguel Hidalgo en la explanada de la Villa Olimpica,
decision que fue aceptada sin problema y consecutivamente informada a
Goeritz.

Este acto fue una muestra del incumplimiento de las principales
normas del Simposium de Escultores cuando el Comité de Seleccidn
establecidé que ninguna escultura tendria por objeto el fomento ideoldgico o
politico, de manera que dicha accion no soélo afecto la organizacion del
Comité de Instalaciones, también viol6 una de las reglas impuestas por el
Comite Organizador.

Ahora bien, en cuanto a los materiales y la estructura que se le dedico

a cada escultura, se obtiene la siguiente relacion:

1.- Gurria. “Senales”. Material: Concreto armado — 47.25 tons. de cemento.
Estructura metélica a cargo de: Electro Soldadura S.A.
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2.- Gutmann. “El ancla”. Material: Concreto armado — 74.10 tons. de cemento.
Estructura metélica a cargo de: Argo.

3.- Chlupac. “Las tres gracias”. Material: Concreto armado — 70.67 tons. de
cemento. Estructura metélica a cargo de: Argo.

4.- Takahashi. “Esferas”. Material: Concreto armado — 112.02 tons. de cemento.
Estructura metélica a cargo de: Fervi, S.A.

5.- Szekeli. “Sol bipedo”. Material: Concreto armado — 64.67 tons. de cemento.
Estructura metalica a cargo de: No posee estructura metéalica.

6.- Fonseca. “Torre de los vientos”. Material: Concreto armado — 34.44 tons. de
cemento. Estructura metalica a cargo de: Estructuras Industriales Salgado y
F.F.C.C.

7.- Nivola. “Hombre de paz”. Material: Concreto armado — 13.24 tons. de
cemento. Estructura metélica a cargo de: No posee estructura metalica.

8.- Moeschal. Sin titulo. Material: Concreto armado — 39.17 tons. de cemento.
Estructura metélica a cargo de: Fervi, S.A.

9.- Williams. “La rueda magica”. Material: Concreto armado — 101.03 tons. de
cemento. Estructura metélica a cargo de: Fervi, S.A.

10.- Kowalski. “Reloj Solar”. Material: Concreto armado — No mencionado en
los documentos consultados en el Archivo General de la Nacion. Estructura
metéalica a cargo de: No posee estructura metalica

11.- Meadmore. Sin titulo. Material: Concreto armado — 25.81 tons. de cemento.
Estructura metalica a cargo de: Ferro Estructuras.

12.- Bayer. “Muro articulado”. Material: Concreto armado — 53.80 tons. de
cemento. Estructura metélica a cargo de: No posee estructura metalica.

13.- Beljon. “Tertulia de gigantes”. Material: Concreto armado — 81.67 tons. de
cemento. Estructura metalica a cargo de: No posee estructura metalica.

14.- Danziger. “Puerta de paz”. Material: Concreto armado — 34.70 tons. de
cemento. Estructura metélica a cargo de: Intec.

15.- Seguin. “Sin titulo”. Material: Concreto armado — 43.45 tons. de cemento.
Estructura metalica a cargo de: Industrias Metélicas Ayotla.

16.- Melehi. “Charamusca Africana”. Material: Concreto armado — 8.95 tons. de
cemento. Estructura metélica a cargo de: Itesa S.A.

17.- Escobedo. “Puerta al viento”. Material: Concreto armado — 43.45 tons. de
cemento. Estructura metélica a cargo de: Falcon.
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18.- Dubon. Sin titulo. Material: Concreto armado — 34.70 tons. de cemento.
Estructura metalica a cargo de: No posee estructura metalica.?

Las siguientes esculturas no son mencionadas en el memorandum dada
su naturaleza de invitados especiales, lo que implicaba que no pertenecian
formalmente a la Ruta de la Amistad, aunque no estan excluidas del
Simposium de Escultores, en este sentido, su material y construccion corrio a

cargo de otras empresas, de lo cual se obtuvo lo siguiente:

Goeritz. “Osa Mayor”. Material: Concreto armado. Las cantidades de material
empleados para su construccion son desconocidas segun los datos consultados en
el Archivo General de la Nacion. Empresa constructora: Tovar Hernandez, S.C.
Calder. “Sol Rojo”. Material: Acero. No se utilizé6 cemento en su construccion.
Empresa constructora: Constructora Belther, S.A.

Cueto. “Hombre Corriendo”. Material: Bronce. No se utilizd6 cemento en su
construcciéon. Empresa constructora: Cufac, S.A.

En cuanto al encargo de las obras a diversas empresas y el costo total

de su produccién se muestra la siguiente lista:

1.- Gurria. Constructora Internacional Latino Americana, S.A. .........$146,389.78
2.- Gutmann. Constructora Cirat. .........ecevevvereeiiiiiiee e $430,332.16
3.- Chlupac. Promotora y Constructora, S.A. .....ccccooveveiiecece e $98,100.00
4.- Takahashi. Constructora Mayo, S.A. ..o, $634,721.23
5.- SZEKEIT. ECCA, S.A. oottt $198,349.00
6.- Fonseca. Constructora Libra, S.A. .....ooovveeiiceeee e $146,304.75
7.- Nivola. Constructora GYs, S.A. ..., $54,417.31

26 Galerfa 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja
328, seccion 28, expediente 179, Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre 2012.
(negritas mias.)
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8.- Moeschal. « TR $172,244.21

9.- Williams. “ PPN $307,890.29

10.- Kowalski. Direccion y Supervision de Ingenieria S.A. .............. $236,186.98
11.- Meadmore. Constructora Los Remedios, S.A. ..........ccoviinnn. $87,208.21
12.- Bayer. Constructora Cufac, S.A. ... $392,548.43
13.- Beljon. Constructora GYs, S.A. ... ..o $170,565.21
14.- Danziger. Estructuras y Cimentaciones S.A. .............ccooeevennnn. $138,678.94
15.- Seguin. Constructora Atoyac, S.A. ......c.oiviiiiiiiiiia $425,751.62
16.- Melehi. I. M. Construcciones, S.A. ........coeiiiiiiiiiiiiiiiien $93,360.99
17.- Escobedo. Constructora Falcon, S.A. ... $231,132.60
18.- Dubon. Constructora Sada Rangel, S A. ..., $190,090.57
Goeritz. Tovar Herndndez, S.C. ...t $448,561.67
Calder. Constructora Belther, S.A. ... $17,660.67
Cueto. CONSLIUCLOra CUFAC, S.A . ..eeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e en e, $19,104.01%"

Con lo anterior podemos deducir el gran esfuerzo que significo para el
Comité Organizador, el Departamento del Distrito Federal, la iniciativa
privada y para Mathias Goeritz la realizacion de tan extensa ruta artistica. Esta
concentracion de esfuerzos y voluntades politicas dieron su origen, pero
también permitieron su olvido, de tal manera que pocos son los que conocen
su existencia. Existen algunos documentos que nos permiten conocer los
origenes, nombres, esculturas y demas datos centrales sobre la ruta, en
contraste, contados son los trabajos enfocados a desentrafiar los origenes de lo
que seria un intento artistico por armonizar el paisaje urbano.

Ahora bien, en este apartado se brindaron los datos basicos de su

origen, ubicacion, materiales y empresas constructoras, para mayor

2" Ibid, expediente 179.
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comodidad de los lectores se hizo otro apartado sobre el mismo tema, la
diferencia radica en que se presentan fotografias, mapas y deméas datos
relevantes para entender cual es su importancia, su estado actual y, quiza, el

porqué de su olvido.

B. La Ruta de la Amistad: Las esculturas y su presente

Para iniciar este Gltimo apartado es necesario aclarar algunas cosas, primero,
las imagenes que se mostraran en el presente apartado corresponden al 2011,
dado que el Gbr anuncié la construccion del Segundo Piso del Periférico que
atravesara casi toda la Ruta de la Amistad, por tal motivo el patronato negocia
la reubicacion de las esculturas, acto al que me opongo totalmente, ya que es
una intervencién violenta sobre el patrimonio artistico; si la ruta es reubicada
de antemano se desvaloriza, en base a su colocaciéon que no fue arbitraria, en
cambio, el patronato manifestdé su disponibilidad a negociar la reubicacion,
dando mayor peso al objeto y no la memoria, el sentido, lo que le dio valor
como Ruta de la Amistad.

No basta con rescatar al objeto, es necesario que éste sea revalorizado
por la sociedad, quien es heredera de los materiales del pasado, en este caso,
de una obra monumental e internacional, que en algin momento fue parte del
arte contemporaneo de los sesenta, hoy en dia su vigencia esta extraviada, esto
en un principio por la poca publicidad que se le dio, es importante su rescate,
no como una simple herencia del pasado, es una muestra de la necesidad
actual de contar con espacios dentro de la ciudad, mismos que sean propicios
para el disfrute de sus habitantes, quienes cada dia son invadidos por anuncios

publicitarios, edificios méas altos, puentes vehiculares que obstaculizan el
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paisaje, pero sobre todo, que el arte sea parte inherente de toda ciudad que se
piense moderna.

Dicho lo anterior iniciaremos con un Mapa, que nos servira Como guia

y nos mostrara los puntos de referencia de cada escultura, a fin de entender

por qué es importante mantener el sitio original de cada obra
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En la lamina 1 se muestra un pequefio mapa que nos indica el sitio
original de cada escultura que pertenece a la Ruta de la Amistad. Dicha ruta

28 Mapa disefiado por el autor
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marca con puntos la ubicacion de cada escultura. Cada punto esta acompariado del nombre



tiene un largo aproximado de 17 km, lo que la hace Unica en su género como
ruta artistica, otra caracteristica es su conexion con los distintos destinos
olimpicos que se construyeron o remodelaron durante el 68. La ruta conecta
desde la Pista de Remo y Canotaje en Xochimilco, hasta pasar por las vias que
van al Estadio Azteca y el Estadio Olimpico Universitario, la mayor cantidad
de esculturas se concentran en el Trébol de Periférico e Insurgentes, donde se
ubica la Villa Olimpica. Todo lo anterior fue planeado de acuerdo con los
intereses de Goeritz y del Comité Organizador.

En la siguiente lamina podemos apreciar la ruta en relacion con uno de

sus motivos principales, marcar el camino olimpico.
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Lamina 2. Mapa donde se muestra con una linea la Ruta de la Amistad, los puntos
marcan los destinos olimpicos como la Pista Olimpica de Remo y Canotaje, el Estadio
Azteca, la Villa Olimpica y el Estadio Olimpico Universitario.”

El mapa anterior nos muestra las distintas conexiones que existen entre
los diferentes destinos olimpicos, una ruta que en principio no estaba
sobresaturada de elementos ajenos a aquel camino casi virgen, lo cual permitia
a cada una de las esculturas resaltar en la via rapida del Periférico, pero el
vertiginoso desarrollo urbano ha ido acabando con el paisaje original que se
tenia planeado, lo que desembocd en un desequilibrio visual y armonico,
derivando en una suerte de construcciones sin sentido, como simples
monticulos sembrados sin orden. Otro aspecto que podemos notar es la
carencia de una ficha o sefial que nos indique el origen de cada escultura, es
decir, en un principio se planed colocar cerca de cada efigie una placa, la cual
seria plasmada como en una especie de esferas, donde s6lo se tenia que
mencionar el nombre del artista, su pais de origen, el logo olimpico “México
68” y el nombre del proyecto, Ruta de la Amistad. De ahi que la falta de
nombres en algunas esculturas se debié a la falta de interés por dotarles de
alguno, ciertos planos de las esculturas tienen anotadas varias denominaciones
vagamente.

En cuanto a la opinion social de aquel entonces no tengo datos, s6lo
existen opiniones publicadas en periodicos y revistas, pero ninguna de éstas, a
mi parecer, posee el verdadero peso que otorga la sociedad mexicana, en
principio, aquellos que habitan la Ciudad de México. Menciono esto por las

cuatro décadas de abandono que sufrieron las esculturas, lo que nos podria

2° Mapa disefiado por el autor.
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indicar el poco valor gque le significo a la poblacion, otro dato es que la entrega
de la Ruta nunca se hizo oficial, lo cual le pega un tiro de gracia al quedar
desamparada. Vandalismo y anuncios publicitarios fueron sus comparieros por
un largo tiempo hasta su rescate por parte de Luis Javier de la Torre, quien es
presidente fundador del Patronato Ruta de la Amistad.

Dicho patronato tiene dentro de sus objetivos principales restaurar y
conservar la Ruta de la Amistad, trabajo arduo y de grandes dificultades ya
que no existe una real voluntad politica y social por lograrlo, aungue, €l tomo
la iniciativa de gestionar todo lo necesario para lograr su rescate. EI programa
“Adopte una obra de arte de la Ruta” tiene por objeto involucrar a todo
ciudadano, empresa o politico para participar en la donacién de materiales o
recursos para la restauracion y conservacion de la misma. Otros aspectos
necesarios para su rescate es su involucracion dentro de programas artisticos,
con los cuales se le pretende dotar de vida. El aspecto que mas me llamo la
atencion es su llamado a catalogarlo como Patrimonio Artistico Nacional, con
lo cual se podrian solucionar muchas dificultades, pero en mi opinién, no ha
tenido la repercusion que quiere el patronato al pasar por alto un punto, la falta
de interés social.

El desconocimiento comun de la Ruta de la Amistad es un claro reflejo
de la poca importancia que tiene la misma sobre el interés social, la mayor
parte de los habitantes del Distrito Federal desconocen su existencia, mucho
menos saben su origen, lo cual ha desembocado en un constante vandalismo y
poco aprecio por aquellas figuras abstractas, las cuales, son vencidas por las
rutas artisticas de Paseo de la Reforma, lugar que alberga una serie de
proyectos artisticos y visuales; en él convergen vacas de colores, alebrijes,

bancas funcionales, exposiciones fotograficas y una serie de proyectos que
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obtienen buenos resultados, comparados con un paseo largo, con figuras
monumentales abstractas, descoloridas, abandonadas, sin mencionar que no
fueron ubicadas en sitios peatonales, lo que en parte habla de una mala
planeacion a futuro de la ruta, pero eso es detalle de otro tema.

Para darnos una idea méas exacta de lo que estoy hablando presentaré a
continuacion fotografias recientes de las obras, todas ellas son de mi autoria,
excepto las “esculturas especiales”, las cuales han sido documentadas en el

2011 y acompafiadas de una breve ficha con su estado actual.
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1. Angela Gurria, “Sefiales”. México. Ubicacion: Esta en una isleta que se forma
en el cruce del Anillo Periférico y Av. San Gerénimo. Altura: 18 m. Estado actual:
Restaurada en 1998 por la Familia Cossio, conservada hasta la actualidad, pero la
construccién del Segundo Piso, su elevacion por encima de la via rapida y el poco acceso

peatonal la tienen escondida, derivando en un posible abandono.

7 o — 2 ) o = &




2. Willi Gutmannn, “El Ancla”. Suiza. Ubicacion: Aproximadamente a un Km,
adelante de la anterior. Esté en el camellon lateral norte del Anillo Periférico. Altura: 7.50
m. Estado Actual: Fue removida de su ubicacion anterior debido a las obras del Segundo
Piso, por lo cual su nueva ubicacion es en el trébol de Insurgentes y Anillo Periférico. La

empresa que adopté la obra fue Rochebobois, misma que estaba casi enfrente de la

escultura, antes de ser reubicada.
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3. Miroslav Chlupac, “Las Tres Gracias”. Checoslovaquia. Ubicacion: A un km, y
medio aproximadamente de la anterior, ubicada en el camellon lateral poniente de la
avenida. Altura: 12.50 m. Estado actual: Actualmente fue restaurada y patrocinada por la

empresa Adidas, para su mejor apreciacion se decidié sembrar una serie de magueyes en

rededor de la efigie, la cual conserva la esfera original que la identifica como parte de la
Ruta de la Amistad.




4. Kioshi Takahashi, “Esferas”. Japon. Ubicacion: A unos 600 metros al sur del
cruce del Anillo Periférico con Av. Picacho ubicada en el margen sur del Anillo Periférico.
Altura: 7 m. Estado Actual: La escultura fue restaurada por la empresa SARE, sin cambiar el
color, aunque tampoco se sembr6 o modificé el sitio donde est4, el terreno no se presta para

realizar modificacion alguna, para apreciar la escultura es necesario circular en el carril

lateral, lo que es un problema para quienes viajan en la via rapida.
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5. Pierre Székeli, “Sol Bipedo”. Francia. Ubicacion: Ubicada en la isleta del cruce
del Anillo Periférico con Boulevard de la Luz en la margen sur de la Via Répida. Altura: 13
m. Estado Actual: Fue restaurada y adoptada por Fomento Cultural Grupo Salinas, aunque
el entorno de la escultura es perjudicial para su deleite en automovil, dado que la siembra
indiscriminada de arboles obstaculiza su disfrute, aunque tiene la ventaja de ser palpable

para el peaton.

W Fomento Cultural
rupo Salin
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6. Gonzalo Fonseca, “Torre de los Vientos”. Uruguay. Ubicacion: Localizada en
una isleta del cruce del Anillo Periférico y acceso al cerro de Zacaltepetl, en el margen sur
del Periférico. Altura: 13 m. Estado actual: Es la Unica escultura que fue planeada como un
rincon habitable entre las construidas en la ruta, ha sido restaurada de los constantes

ataques vandalicos que ha sufrido por dentro y fuera. El Patronato le ha dado un uso

musical o de exposicion artistica.
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7. Constantino Nivola, “Hombre de Paz”. Italia. Ubicacion: Ubicada en el margen
sur de la comunicacion del Anillo Periférico a la Av. Insurgentes hacia el sur. Colocado
sobre el extremo del manto de roca. Altura: 11 m. Estado actual: Fue restaurada, su entorno
fue modificado y se sembro un jardin botanico endémico de la zona, todo ello bajo el
auspicio de Pirelli y Techint, una de sus cualidades es que puede ser apreciada por quienes

caminan, con el inconveniente de que esta cercada.
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Bélgica. Ubicacion: Colocada sobre la

“Disco Solar”.

9

8. Jacques Moeschal

piramide mas cercana a Insurgentes dentro de la Villa Olimpica. Altura: 17 m. Estado

actual: Abandonada, cercada y distante, es necesario adentrarse a la Villa Olimpica para

poder apreciarla, los arboles y la cerca son un obstaculo para quien quiera mirar con mayor

la ausencia de la esfera que posee cada

atencion la citada escultura. Otro punto a destacar es

escultura como identificacion de la ruta.
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9. Todd Williams, Sin nombre. EE.UU. Ubicacién: Colocada en un monticulo de
roca al norte del edificio de Servicios del Club Internacional de la Villa Olimpica. Altura: 7
m. Estado actual: La escultura estd en condiciones aceptables, gracias a los habitantes de las
unidades habitacionales de la Villa Olimpica que la han protegido, fue colocada una cerca

que limita el paso peatonal, esto no quiere decir que esté prohibido el acceso, s6lo se

necesita pedir permiso al encargado del edificio de la Villa Olimpica.
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10. Grzegorz Kowalski, “Reloj Solar”. Polonia. Ubicacion: Localizada en la hoja
noroeste del trébol del crucero de Insurgentes con el Anillo Periférico. Altura: 5 m. Estado
actual: Por su ubicacion es una de las que mejor se ha conservado, esto no quiere decir que
no haya sufrido varios ataques vandalicos, pero el actual centro comercial PERISUR, ha

procurado su conservacion; la escultura puede ser apreciada tanto por el peaton como quien

va en automovil.
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11. José Maria Subirachs, “México”. Espafia. Ubicacion: Trébol vial de Periférico
e Insurgentes Sur, sobre Periférico direccion sur-norte en el acceso desde Insurgentes.
Altura: 10.50 m. Estado actual: Sin duda es una de las mejores esculturas, dada su estética y
conservacion, no solo tiene una de las mejores ubicaciones, también es visible y accesible,

sin duda es la mejor conservada de toda la Ruta de la Amistad. El Gnico detalle es la esfera,

la cual estd muy dafiada.
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12. Clement Meadmore, “Janus”. Australia. Ubicacion: Esta aproximadamente a
800 metros, adelante de la anterior en el margen Norte del Anillo Periférico. Altura: 6 m.
Estado actual: Es apropiada de forma ilegal por el Colegio Olinca, el cual no le basté con
apropiarse del terreno puablico y la escultura, también hace un uso ilegal de la imagen

escultérica como su logo, sin mencionar que la ha cercado, imposibilitando su disfrute, ésta

es la Unica escultura en una situacion ilegal.
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13. Herbert Bayer, “Muro Articulado”. EE.UU. Ubicacién: Localizada a 2 km,
adelante de la anterior en el margen norte del Anillo Periférico, con mayor certeza a la
salida de la conexion que comunica con el Estadio Azteca. Altura: 16.50 m. Estado actual:
El abandono, la destruccion y la construccion indiscriminada de edificios la han vulnerado
de tal manera que pierde su sentido escultérico, mas que una construccion del pasado se ha

vuelto el punto clave de los rayones y la basura.
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14. Joop J. Beljon, “Tertulia de Gigantes”. Holanda. Ubicacion: Estd ubicada en
una isleta al noroeste del cruce del Anillo Periférico y nuevo Viaducto Tlalpan. Altura: 10
m. Estado actual: Su ubicacidn es buena, pero no lo suficiente como para ser vista en
automovil, aunque el peaton podréa disfrutar de las esculturas que conforman un solo ser, en
este sitio es posible relajarse ya que posee una amplia area verde; ha sido repintada en

varias ocasiones por culpa del vandalismo.
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15. Ttzhak Danziger, “Puerta de Paz”. Israel. Ubicacion: Se colocé a unos 500
metros, antes del puente del crucero del Anillo Periférico en la Calz. a Xochimilco, en el
camellon norte de la Via Rapida. Altura: 7.50 m. Estado actual: La escultura fue restaurada
debido a que estaba casi destruida, aunque tuvo que ser reubicada unos cuantos metros de
su sitio original, esto se debid a la construccion de una bomba de agua por parte del GDF, de

tal manera que impedia su apreciacion.
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16. Oliver Seguin, Sin titulo. Francia. Ubicacion: Aproximadamente a unos 1.2
kilometros, de la escultura anterior, también en el camelldén lateral norte del Anillo
Periférico. Altura: 7 m. Estado actual: Es la mas abandonada de todas las esculturas,
ninguna presenta un deterioro tal como ésta, ni siquiera posee la esfera que la identifica

como parte de la Ruta, los &rboles carcomen su espacio vital y es usada como pared de

propaganda, aparentemente es un monton de piedras sin orden ni sentido.
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17. Mohamed Melehi, “Charamusca Africana”. Marruecos. Ubicacion: Ubicada en
el camellon lateral norte del Anillo Periférico, frente al eje de la Calzada a Acoxpa. Altura
11 m. Estado actual: Ha sido repintada y restaurada de algunas partes metélicas, de tal
manera que su situacion no es desfavorable, a diferencia de las demas esculturas ésta no

posee un tamafio monumental, aparte de esto no da cabida al peatdn, sin embargo, para

quien maneja es muy visible.




18. Jorge Dubdn, Sin titulo. México. Ubicacion: Se coloco en el acceso entre los
estacionamientos al extremo norte y el inmediatamente al sur, pertenecientes a la Pista de
Remo y Canotaje en Cuemanco. Altura: 8 m. Estado actual: A pesar de su ubicacion y del
constante paso peatonal su estado es de abandono, en el interior de la escultura se ha
depositado basura y otro tipo de desperdicios que afectan la efigie, da la impresion de haber
sido plantada sin sentido alguno.
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19. Helen Escobedo, “Puertas al viento”. México. Ubicacion: También localizada
en el camelldn lateral norte del Periférico, aproximadamente en el eje del Canal de Remo
de Cuemanco. Altura: 18 m. Estado actual: Ha sido restaurada en varias ocasiones, aunque
es un blanco constante del vandalismo, lo que impide su verdadero rescate, aunque su
ubicacién es muy buena; los atentados en su contra son comunes, pese a ello aun conserva

su verdadera forma.
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Las anteriores esculturas corresponden a la Ruta de la Amistad, aunque
existen otras tres, las cuales fueron colocadas en los recintos olimpicos del 68,
dichas esculturas son denominadas “especiales”, la razéon de ello fue porque
artistas de gran relevancia fueron invitados, aparte de los seleccionados, para
la realizacion de esculturas que serian colocadas en el Palacio de los Deportes,
el Estadio Olimpico Universitario y el Estadio Azteca. Las siguientes fotos no
fueron de mi autoria, esto se debe a que me enfoqué en la Ruta como tal, en
cambio las esculturas de invitados especiales tienen una colocacion estratégica
que no corren el peligro de ser reubicadas. Cabe aclarar que, aunque fueron
esculturas “especiales”, no se les excluyd del programa cultural “Simposium
de Escultores”.

Procuré dar un paseo por las “esculturas especiales” para analizar dos
cosas, su vulnerabilidad y apreciacion, de las cuales, s6lo la escultura que
corresponde a Mathias Goeritz esta oculta por la edificacion de bodegas en el
Palacio de los Deportes, mismas que dafian visualmente la efigie, aunque debo
aclarar que la verdadera proyeccion de la imagen es aérea, qué quiere decir
esto, que la escultura en su conjunto forma una cadena estelar, la cual se
aprecia mejor desde alguna plataforma que esté por encima de las columnas
que conforman la “Osa Mayor”. En este sentido, serd necesario contar con un
elemento elevado para apreciar en su totalidad lo que las columnas encierran
en su interior.

En orden de deterioro y afectacion visual podria seguirle “Hombre
Corriendo”, de German Cueto, dicha escultura se ubica en la avenida
Insurgentes frente al Estadio Olimpico Universitario, en apariencia sufre un
ligero descuido con respecto a su pintura, pero es una de las que mejor se ha

conservado, no solo por el aspecto fisico de la obra, también se toma en cuenta
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el paisaje o base donde fue montada, de tal manera que tenemos una de las
mejor conservadas desde su colocacion, quiza esto se deba a que estd dentro
de Ciudad Universitaria. Desde su instalacion estuvo a cargo de la UNAM.

Por tultimo tenemos “Sol Rojo” de Alexander Calder, dicha escultura
se ubica en la explanada del Estadio Azteca, quiza es la mas famosa por
ubicarse en un lugar muy concurrido, lo que no evitd su abandono por un

tiempo hasta que el Patronato logro devolverle su color y espacio.
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Escultura Invitada. Alexander Calder, “Sol Rojo”. EE.UU. Altura: 25.8 m.
Ubicacion: En la explanada del Estadio Azteca sobre la calzada de Tlalpan. Estado actual:
Antes de ser restaurada a profundidad la obra estaba muy abandonada, dado que el
vandalismo y la basura fueron elementos que deterioraron la escultura, por fortuna el
Patronato logré devolverle el color, espacio y reanimarla de aquel estado en que se hallaba,

aungue, por ser de estructura metalica es mas vulnerable al ambiente, el cual deteriora en

primera instancia su color. Es el icono principal del estadio.
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Escultura Invitada. German Cueto, “Hombre Corriendo”. México. Altura: 6 m.
Ubicacion: Frente al Estadio Olimpico Universitario, sobre la Av. Insurgentes Sur. Estado
Actual: Sin duda es la que mejor trato ha recibido, no s6lo porque esta en un lugar que
procura su conservacion, también se debe a que posee el elemento esencial por el cual
nacieron estas esculturas, su integracion al paisaje urbano y su percepcion desde un
vehiculo en movimiento. Sélo el detalle de la pintura esta en deterioro, sin embargo, la
figura y su espacio han sido inalterados desde su instalacion. Como dato importante, la
UNAM pretendio reubicar la escultura en el 2006, segln la institucion queria darle un lugar
donde fuera mejor apreciada, pero el director del Patronato se opuso, ya que segin esto
“Como Patronato creemos que debe permanecer en su sitio y no ser trasladada a un jardin
detras del estadio, donde va a estar a ras del suelo y puede ser presa de los grafiteros”. No
solo él, también la hija del escultor, Mireya Cueto, comentd que “nuestra intencion es que
esta obra sea conocida por las nuevas generaciones y al colocarla en la parte posterior del
estadio, s6lo algunas personas tendran la opcion de admirarla”, después de esto dirigiria

una carta al director de Difusién Cultural de la unam.*®

%0 Consultado el 7 de noviembre del 2012 en: http://www.jornada.unam.mx/2006/
07/13/index.php?section=cultura&article=a04n2cul
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Escultura Invitada. Mathias Goeritz, “Osa Mayor”. México. Altura: 15 m.
Ubicacién: En el Palacio de los Deportes, cerca del estacionamiento. Estado actual: A
diferencia de las demas esculturas, su ubicacion actual es fatal, no porque las esculturas
estén en mal estado, al contrario, pero el estacionamiento, los arboles y la construccion de
nuevas bodegas han invadido su espacio, quizé la culpa de esto sea del mismo escultor,
quien realiz6 una obra para quien viaja en avion o helicoptero, donde se aprecia mejor la
figura, la cual, forma una constelacion de estrellas que es mejor valorada desde una altura
que supere las columnas. La invasion de su espacio vital ha sido violenta, lo que demuestra
la poca voluntad de quienes dirigen el Palacio de los Deportes por preservarla o mas

posible en su originalidad.
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Las anteriores esculturas corresponden a las ya mencionadas
Olimpiadas Culturales, de las cuales sélo queda este recuerdo en concreto y
metal; han sufrido diversas modificaciones e intervenciones, las cuales, no
demuestran la importancia de las mismas para la sociedad y la politica, sea por
ignorancia o por querer olvidar una pagina de represion y violencia previos a
los juegos olimpicos, lo que es una realidad es su abandono y olvido. Aungue
una ONG se haga cargo de preservar cada una de las obras que componen la
desconocida Ruta, no serd suficiente hasta que los mismos habitantes de la
ciudad reconozcan aquellas figuras, como parte de la herencia olimpica que
impulsd la apropiacion espacial y paisajistica a través del arte, como medio
que promueve la creatividad, herramienta indispensable para transformar el
entorno urbano, con el fin de conferirle vida a la ya saturada modernidad que
se extiende entre aquellos paisajes que aln permanecen virgenes ante la
sobrepoblacidn, y la desmedida siembra indiscriminada de publicidad.

La Ruta de la Amistad, mas que un cumulo de esculturas
internacionales creadas con motivo de un evento olimpico son, en mi opinion,
las palabras mudas y de formas concretas que transmiten la necesidad de
contar con el arte dentro de la planeacién urbana, a fin de que sus habitantes
reconozcan la necesidad de tener este tipo de paisajes, porque la publicidad o
los altos edificios no son mas que obstaculos de lo que deberia considerarse
una ciudad de vanguardia, como muchos politicos promulgan. EI monopolio
visual de las empresas debe ser regulado, en el sentido que las personas
tambien tenemos el derecho de contar con un ambiente digno, donde la
recreacion y el disfrute de los sitios publicos sean prioritarios para una ciudad
que crece entre muros, puentes y edificios, sin que esto ayude a incrementar la

calidad de vida.
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En este sentido, el Patronato de la Ruta de la Amistad tendria que
buscar su rescate, porque las esculturas constantemente estaran amenazadas
por el tiempo, la contaminacién y el vandalismo, en cambio si se resaltara su
importancia paisajistica, destacando sus antecedentes historicos, su herencia y
lo que podria significar para las generaciones futuras, dificilmente podriamos
ver que la ruta caiga en el abandono, en el sentido de que las obras sean
sepultadas entre las columnas del Segundo Piso. No busquemos el rescate
entre las obras™, debe ser prioritario rescatarlas del olvido, porque si su
existencia sigue siendo ignorada por los habitantes de la ciudad, con gran
dificultad los politicos y demas instituciones dedicadas al patrimonio
reconocerian su importancia como herencia artistica para los mexicanos y la

humanidad.

D. La Ruta en el olvido

Actualmente la Ruta de la Amistad enfrenta un grave problema como se
menciond en parrafos anteriores, su olvido, el cual se debe a tres problemas
fundamentales. La Ruta nunca fue inaugurada por el ejecutivo, la falta de
libertad para elaborar las esculturas con distintas técnicas artisticas y la falta

de planeacion a futuro de la Ruta. Existen otros elementos que contribuyen a

31 Cuando hablo sobre “no buscar el rescate entre las obras” me refiero a la
revalorizacion de la Ruta de la Amistad, en el sentido de que al ser una obra en permanente
exposicion a los distintos fendmenos naturales y sociales, dificilmente podra sobrevivir si
no se cuenta con un apoyo social constante, dado que se requiere de una fuente de
financiamiento permanente para conservar en optimas condiciones cada una de las obras y
su entorno, para lograrlo, es indispensable que la sociedad empiece por identificarse con las
obras en conjunto, valorando su importancia historica, paisajistica y artistica. Si la sociedad
sigue desconociendo el valor de la obra, sera poco probable hablar de un real rescate para la
Ruta de la Amistad.

105



su descuido, aunque pueden ser incluidos dentro de los tres ejes mencionados
con anterioridad, con la finalidad de poder sintetizar los problemas a resolver
y que nos permitan elaborar, en lo futuro, un plan de rescate integral para la
Ruta de la Amistad en su conjunto.

Ahora bien, de todo el programa cultural de las Olimpiadas, so6lo la
Ruta de la Amistad fue permanente, dado que los demas proyectos fueron
realizados en el momento para cumplir su objetivo temporal olimpico; cuando
las esculturas serian inauguradas por Diaz Ordaz de altimo momento fue
cancelada su presentacion el dia 2 de septiembre de 1968. Esto a raiz de la
intervencion estudiantil sobre algunas esculturas, como muestra de ello cito un

documento del AGN con fecha del 27 de agosto de 1968:

En vista de que algunos monumentos en la Ruta de la Amistad han sido afectados
por los estudiantes con letreros, es deseo del Presidente de este Comite, que
indiqguemos al Contratista que esta haciendo la labor de pintura, esperar el maximo
de plazo para la realizacién de la pintura y resanes, tomando como fecha total de
este trabajo el dia 1lro. de Septiembre, dado que el dia 2 sera la inauguracion
Presidencial de estos monumentos.*?

Cuando Control de Instalaciones informa sobre la intervencion
estudiantil en algunas esculturas al Comité Organizador, éste da la orden de
suspender los trabajos de pintura e informar al Gobierno Federal sobre dicha
accion, la cual es considerada una seria afectacion a los intereses nacionales,
por consiguiente, un intento por boicotear las Olimpiadas. Bajo este
razonamiento se determina suspender la inauguracion de las obras por parte

del Gobierno Federal y el Comité Organizador informa de lo dicho al Comite

%2 Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja
328, seccidn 28, expediente 179, Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre, 2012,
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Cultural, el cual era dirigido por Mathias Goeritz. Esta simple decision afectd
el registro oficial de la Ruta de la Amistad por parte del Departamento del
Distrito Federal.®

Ahora bien, Mathias Goeritz habia planeado que la Ruta fuera
permanente, que cada una de las esculturas contara con los servicios basicos y
necesarios para que éstas siguieran vigentes en afios posteriores, confiando en
la voluntad politica que mostraba el gobierno, pensé que esto seria posible. Su
decepcion fue grande cuando concluyeron las olimpiadas y las esculturas
fueron repentinamente abandonadas. Para resumir su sentir cito la siguiente

declaracion en su propia voz:

Creo que es sumamente dificil rescatar una cosa que se echa a perder. Para la Ruta
de la Amistad no hay gran salvacion, se puede proteger y cuidar un poco, 0 quizas
dejarla asi y hacer otra cosa, una ruta o jardin nuevos... efectivamente la obra “se
abandond. Todo aqui se descuida en los primeros veinte afios y luego comienza a

ser historico” y advirtid que si hace 20 afios hubiera vislumbrado “la explotacion”

desmedida de la ciudad “no la hubiera hecho”.%*

Si el creador de la Ruta de la Amistad estaba decepcionado del trato
que ha recibido a lo largo de dos décadas la ruta, en la actualidad, estaria muy
incrédulo de que el gobierno capitalino prefiera seguir construyendo mas
obras en beneficio de los automovilistas, dejando de lado el verdadero

beneficio social que busca implementar, dentro de sus politicas, al paisaje

% Hasta la fecha la Ruta de la Amistad carece de un registro oficial que avale su
proteccion o interés social.

% Raymundo Angel Fernandez Contreras. La Ruta de la Amistad en la Olimpiada
Cultural de México “68”. Tesis presentada en la Universidad Nacional Auténoma de
México para obtener el grado de Maestro en Historia del Arte, UNAM, Mexico, 2005, p.
222.
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como parte fundamental de la ciudad, dentro de estas politicas paisajisticas
debe tomarse en cuenta al arte, en este caso, la ruta escultérica mas grande del
mundo hasta el momento.

Asimismo, se habla sobre el trato que han recibido, también han
perdido el sentido original por el cual fueron edificadas dichas esculturas, la
propia vida urbana las ha absorbido, junto con ello la memoria que intenta ser
enterrada, como muestra de la intolerancia que ejercié un mandatario nacido
del Unico partido politico que ha imperado a lo largo de mas de siete décadas.
Sin mencionar que la falta de estudios, en cuanto al patrimonio urbano se
refiere, la han soltado mas a su suerte que a un verdadero plan de rescate que
tendria que partir desde la misma sociedad.

Cabe sefialar que no se tenia una clara idea, en apariencia, sobre la
explotacién urbana que sufriria la parte sur de la ciudad, pero la falta de
planeacion a futuro sobre la ruta es sefial de la escasa vision de Goeritz sobre
tan importante proyecto que le forjé una variedad de enemistades vy
frustraciones. La Ruta de la Amistad contaba con un punto estratégico que el
mismo Departamento del Distrito Federal avalé para su construccion, razén
por la cual el terreno donde se localiza cada escultura fue donado, aunque
desconozco algun documento oficial que avale lo dicho, en el sentido que si el
terreno que ocupa cada figura fue donado, podria servir de apoyo para
proteger cada escultura y su entorno, de lo contrario estamos ante la
incertidumbre de conservar piezas artisticas en lugares publicos y a cargo del
GDF.

La construccion del segundo piso del Periférico es un peligro
inmediato para la Ruta de la Amistad, sin mencionar el impacto negativo con

respecto al paisaje. Es un hecho que se continuaréa el proyecto de la ampliacién
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del segundo piso del Periférico, lo que es incierto es la conservacion de las
esculturas dentro de sus respectivos espacios, dado que las columnas que
sostendran dicho proyecto vehicular se colocardn por encima de las figuras,
mismas que serian destruidas con lo que se pierde un aspecto importante de la
historia olimpica, artistica y nacional de nuestro pais.

El Patronato de la Ruta de la Amistad ha sido notificado de la decision
por parte del GDF para mover las esculturas o destruirlas, de manera que no
tiene marcha atras dicho proyecto vehicular, por lo cual se le dio la opcién de
presentar un proyecto sustentable con respecto a las obras, con el fin de
conservarlas por parte del Patronato, en caso contrario serian eliminadas para
dar paso libre al segundo piso.

En este caso, el Patronato debi6 haber tomado las precauciones
necesarias con la Ruta desde un inicio, dado que desde su fundacion ha
tomado la iniciativa de conservar cada escultura pero no planearon un
proyecto de promocion para la misma, de manera que conservar un objeto que
le es ajeno a la mayoria de los habitantes seria una irresponsabilidad, el
desconocimiento social con respecto a alguna obra puede perjudicar su
permanencia, ya que las esculturas estan amenazadas por el ambiente y el
vandalismo, aunque es peor su olvido o indiferencia por parte de la sociedad.

Nadie tiene el poder suficiente para rescatar el patrimonio cultural
como la sociedad misma, si el interés social no es tomado en cuenta al
momento de rescatar los bienes culturales, veremos escasos resultados al tratar
de preservar lo que consideramos valioso, porque ello debe otorgar un
beneficio el cual se refleja en la planificacion que hemos tenido con respecto

al objeto. En este sentido, la falta de presupuesto seria un gran obstaculo, pero,
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existen otros medios que no requieren de un presupuesto elevado, un ejemplo
de ello es el internet.

El internet es una de las herramientas con las cuales difundimos
nuestras ideas, permitiendo que la promocion tenga una via mas facil para
llegar a una gran cantidad de personas, a traves de las distintas redes sociales
con las cuales logramos abarcar aquellos aspectos de la difusién que no se
logran por los medios tradicionales, sean estos impresos o emitidos por una
cadena de radio y television. Existen portales en internet que funciona como
cadenas de television y radio, lo que permite fomentar un proyecto a los
distintos internautas para hacerlo de su conocimiento, en este caso, la Ruta de
la Amistad.

Las posibilidades a través del internet son multiples y funcionales, lo
mas importante de todo ello es el bajo costo que representa, el alcance y la
creatividad necesaria para que nuestro mensaje tenga impacto y sea de interés
coman. A futuro estableceriamos comunicaciones con las embajadas vy
aquellas empresas privadas que se vieron involucrados en el proyecto, un caso
particular del sector privado es la empresa Pedro Domecq, la cual asumio gran
parte del costo de la escultura “México” del escultor espafiol Jos¢ Maria
Subirachs.

Para Goeritz, la ruta no tiene salvacion y debe ser “destruida”,® pero,
la ruta representa el conjunto de arte urbano en pro de los habitantes de la
ciudad, la integracion de la naturaleza y el arte como elementos indispensables
del paisaje urbano. La ruta no deberia ser castigada por aspectos politicos,

dado que las esculturas en un principio cumplen con el caracter pacifico y sin

3 Ibid. P. 222.
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emitir propagandas politicas o ideoldgicas, esa fue la condicidn principal, por
lo tanto fue un error de Diaz Ordaz el no inaugurar la ruta por razones
injustificadas de intervencion propagandistica en su contra, en la que se vieron
involucrados algunos estudiantes pertenecientes al Consejo Nacional de
Huelga.

Ante estos aspectos que parecen negativos y que dificultarian el
rescate de la Ruta sera importante tomar el otro aspecto o punto de partida por
el cual fue realizada la Ruta de la Amistad. La razon por la cual Mathias
Goeritz concibio aquel proyecto monumental fue por su desprecio hacia los
museos de arte y galerias, los cuales representan una jaula para lo que
consideramos “bienes culturales”. La Ruta de la Amistad al ser una serie de
esculturas monumentales al “aire libre” logran ser consideradas esculturas
urbanas monumentales, las cuales, tienen un propdsito que es vigente, dado
que estan colocadas en una de las vias mas importantes de la ciudad, no solo
eso, los antiguos estadios olimpicos aln existen y hoy en dia siguen siendo
utilizados para fines deportivos y sociales, con lo que tenemos esculturas que
hoy en dia trazan lo que fuera el camino olimpico y es, hasta el momento, la
ruta artistica mas larga del mundo.

Esto puede ser referencia para futuros proyectos que sean llevados a
cabo en el mundo, de manera que la importancia cultural de la Ruta de la
Amistad es vigente, de esta forma promoveremos dentro del ambito turistico
internacional una guia por la Ruta Olimpica y mostrando las distintas
esculturas que trazan dicho camino. A su vez, los habitantes aledafios a cada
escultura serian participes de su conservacion, sin que se descuide su

promocion entre los habitantes de la ciudad, quienes tienen el derecho de
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disfrutar de una ruta artistica que posee un caracter Unico y necesario para
reforzar nuestro derecho por acceder a un paisaje urbano artistico-natural.

La Ruta de la Amistad no debe ser destruida o reubicada, debe
quedarse a donde pertenece y seguir marcando aquel camino olimpico, para
que las futuras generaciones conozcan que nuestro pais alguna vez celebro las
Olimpiadas y fue el primer pais latinoamericano en llevarlas a cabo, sin
olvidar que dichas Olimpiadas trajeron una serie de eventualidades politicas y

sociales que marcaron el rumbo historico del mundo.
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CONCLUSIONES

La Ruta de la Amistad sufre de constantes agresiones humanas y naturales, lo
cual ha derivado en su inevitable deterioro, mismo que ha sido perjudicial para
la contemplacion de sus formas originales. El vandalismo, la siembra
indiscriminada de arboles, la colocacion de anuncios publicitarios sobre las
obras, la basura que se deposita en las mismas, la construccion de bombas de
agua, edificios aledafios y las obras del Segundo Piso del Periferico han
procurado la destruccion de la Ruta.

Existe una organizacion civil que procura su rescate por medio de
proyectos que ayuden a recaudar los recursos necesarios para su proteccion,
aungue no es suficiente, dado que no logra cubrir todas las obras, algunas de
ellas en estado deplorable; sélo han conseguido rescatar aquellas esculturas
ubicadas en sitios estratégicos, es decir, sitios de gran interés economico,
politico y social, derivando en el descuido de aquellas que carecen de un
ambito importante, en el caso particular de la obra de Meadmore, ésta fue
apropiada de forma ilegal por el colegio Olinca, no s6lo eso, también utiliza la
imagen de la escultura como logotipo de su institucion sin los permisos
previos de Derechos de Autor.

Por si fuera poco, la construccion del Segundo Piso del Periférico
representa un peligro para la Ruta, ya que deriva en su destruccion y
desaparicion, a pesar de que se le pretende reubicar, el solo hecho de
transferirla a otro sitio representa el fin de su sentido original, los gobiernos
capitalinos no s6lo demuestran su falta de interés por una buena planeacion
urbana, sino también su desprecio por alentar espacios sociales y paisajes

urbanos con un gran contenido natural o artistico. La remocion de las obras da



fe de la poca voluntad politica por conservar una ruta artistica que, con el
debido mantenimiento, proyectaria la modernidad y preocupacion del
gobierno por elevar la calidad de vida de sus ciudadanos.

La construccion de mas arterias vehiculares no garantiza el buen
funcionamiento urbano, dado que cada nueva arteria o0 via de circulacién
pensada para el automovil, significa la destruccion de espacios peatonales,
sitios de recreacion social, despojo visual del paisaje natural y artistico y la
destruccion de ecosistemas. Una de las ideas por las cuales se hizo la Ruta fue
sacar aquello que era exclusivo del museo, es decir, que las obras de arte no
solo fueran propiedad de las galerias 0 museos, sino que fueran parte del
entorno urbano de sus pobladores, de tal manera que uno se apropie de los
espacios. Aungue también tuvo sus puntos flacos como el no pensar a futuro la
Ruta. Fue entregada al Departamento del Distrito Federal, sin embargo, esto
nunca se hizo oficial, por lo tanto, su registro o proteccion quedé suspendida
en las nubes, como consecuencia fue abandonado el proyecto antes de que
concluyeran las Olimpiadas, otro problema que se sumé al proyecto, la falta
de legislacion en materia urbana y patrimonial permitié la acelerada
construccion de edificios aledafios a las obras, de tal manera que no sélo se
limitaba su espacio, también se violentaba su entorno y por consiguiente la
obra.

Aungue el Patronato de la Ruta de la Amistad emplee todos los
recursos necesarios por salvarla no seran suficientes ante la falta de un
elemento indispensable, el valor social.

Es indispensable tomar en cuenta a los pobladores, no sélo los que
habitan cerca, como el caso de la Villa Olimpica, sino que sea de

conocimiento comuin e inclusive como un icono de la ciudad, icono
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monopolizado por el Angel de la Independencia. La importancia de salvar la
Ruta no es solo por el esfuerzo que representd, ni la antigliedad que tiene o
cualquier otro tipo de valor artistico y social, al contrario, la idea misma de
Goeritz por crear una armonia urbana es indispensable para que la ciudad
llegue a ser moderna, al dar cabida a todas las manifestaciones culturales fuera
de aquellos recintos que expresan exclusividad o sacralidad.

Se necesita de alguna alternativa para promover la ruta como parte del
patrimonio paisajistico de la ciudad, mismo que no existe, dado que la falta de
legislacion e interés politico por el tema lo hace dificil, pero no imposible, la
ruta es un pequefio grano de arena que plantedé Goeritz y que ha sobrevivido a
lo largo de tantos afios. Hoy en dia su futuro es incierto, pero la ruta puede
marcar el camino de otras manifestaciones artisticas que logren ser parte de la
ciudad. Porque una ciudad sin arte, es como una prision, donde los muros son
altos y grises, la vida se vuelve banal y somos prisioneros de nuestra propia
modernidad.

En lo personal opino que la Ruta de la Amistad sea considerada
patrimonio paisajistico de la ciudad. Este pequefio planteamiento esta pensado
para desarrollarse a futuro, a manera de introduccion para fomentar la
importancia de conservar los entornos historicos, artisticos y ambientales, con
el fin de fortalecer la memoria historica y regular el crecimiento desmedido de
la ciudad.

El carécter Unico que posee la Ruta de la Amistad, como una de las
vias artisticas més grandes del mundo, le deberia garantizar su inclusion
dentro de la legislacion sobre el Patrimonio Artistico Nacional. Sin embargo
no esta incluida pero puede ser considerada como patrimonio paisajistico. Qué

implica considerar a la ruta como patrimonio paisajistico y no artistico;

115



implica la falta de una legislatura encargada de la proteccion paisajistica en la
Ciudad de México, sin embargo, seria la méas adecuada en tanto que la obra en
su conjunto no estd aislada de su entorno, es decir, que cada obra que
conforma la ruta no es ajena al ambito natural y social que la rodea, de tal
manera que algunas obras fueron adaptadas al paisaje, con el fin de no romper
aquella armonia que se suscita entre el arte y la naturaleza.

La Ley de Salvaguarda del Patrimonio Urbanistico Arquitectonico del

Distrito Federal, en su articulo 3°, fraccion I menciona que:

(Se entiende por) Monumento cultural: la obra del hombre, tangible o intangible, o
de la naturaleza en funcién del significado que éste le da, en que se refleja su
pensamiento, sentimiento, forma de vida y modo de relacionarse con su medio, en
gue se reconocen uno o varios valores singulares desde el punto de vista de la
historia, de estética, la ciencia o de la tecnologia que la han hecho y hacen
meritoria de ser legada a las generaciones futuras.

Parece ser que esta ley puede salvaguardar la ruta, pero su inclusion no
es real, en el capitulo tercero de la misma ley se menciona la parte de los
monumentos urbanisticos, en él se asimila la inclusién de todo cuanto fue
“construido por el hombre con algin fin especifico, en el que se reconocen
uno o varios valores desde el punto de vista histérico, artistico, estético,
tecnologico, cientifico y sociocultural que lo hacen meritorio de ser legado a
las generaciones futuras”. La Ruta es una obra artistica monumental, por lo
tanto, y con la légica de dicha ley debe ser incluida, en cambio, la falta de
conceptos en cuanto a rutas artisticas impide su legislacion, es decir, en el
mismo capitulo se mencionan todos los términos en cuanto a obras
monumentales y espacios abiertos se refiere, por ejemplo: acequia, atrio, calle,

canal, chinampas, deportivos al aire libre, parque urbano, etc., por lo tanto no
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contempla las rutas artisticas, mucho menos el paisaje urbano como elemento
indispensable de la vida metropolitana, ya que la presente ley carece de una
real voluntad por proteger, mas bien, su objetivo es administrar aquellas zonas
que ofrecen un gran atractivo turistico.

He intentado encontrar el portal de acceso a la informacion sobre los
sitios patrimonialisticos de la ciudad, segun la misma Ley sobre Monumentos
y Obras Arquitectdnicas, la Secretaria de Cultura del Distrito Federal debe
crear un portal en internet de acceso al patrimonio urbano, lo cual es
inexistente desde su creacion en el afio 2000. Es por demas decir que la
presente ley para proteger el patrimonio urbano es ineficiente, lejos de que
pueda ofrecer una verdadera solucion a los elementos naturales y
arquitecténicos de gran valor historico, su aplicacion no ha tenido grandes
resultados dada la falta de voluntad institucional por llevar a cabo su
aplicacion. En este caso la Ruta de la Amistad es excluida en tanto que la
unica ley local no ofrece una real solucion para su rescate.

Ahora bien, a nivel federal la Ley Federal Sobre Monumentos y Zonas
Arqueolodgicos, Artisticos e Historicos a través del Instituto Nacional de Bellas
Artes registrd la Ruta de la Amistad como Patrimonio Nacional, lo que de
alguna manera ha contribuido a su permanencia, aungque no su proteccién o
restauracion. Existe el peligro latente de remover las esculturas de su sitio
original, lo que repercutiria en su principal significado, el sitio como motivo
de su sentido de permanencia y la historia que envuelve su naturaleza como
ruta. Razon por la cual serd necesario hacer de conocimiento comdn la
existencia de la Ruta, porque la sociedad es quien determina el valor, la
significacion y continuidad de los objetos, creencias, costumbres y demas

elementos que pertenecen a un grupo o nacion, lo que le proporciona
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identidad. La cultura es inherente a toda especie, no sélo la humana, la cual se
expresa de muchas formas, ya sea a través de la comunicacion, la
manipulacion de la naturaleza o el entendimiento tan diverso sobre el mundo.

La importancia de preservar la Ruta de la Amistad no sélo radica en su
valor artistico o historico, el sitio donde se encuentra cada una de las
esculturas tiene una importancia olimpica, econdémica y arqueoldgica. Si
valorizaramos cada uno de los sitios donde estan ubicadas las esculturas, no
solo habria una interaccion social, sino también economica. En mis primeras
exploraciones noté que existen sitios de gran interés e importancia social, lo
que incrementaria el nimero de visitantes, los cuales y por lo regular, pasan a
gran velocidad en las vias rapidas de Periférico Sur, lo que nos obliga a la
adaptacion de nuevas ideas para hacer mas llamativas cada una de las
esculturas, por lo que se deberia optar por incrementar la importancia del
paisaje en que estan ubicadas algunas de ellas.

Abrir un espacio artistico o deportivo en medio de un camelldn,
circuito o instalado en las profundidades de las unidades habitacionales no es
imposible, la dificultad radica en la falta de planeacion y estrategias atractivas
para las posibles instituciones, interesadas en plasmar su nombre y obra, cerca
de una escultura desconocida y sin vigencia. Por ejemplo, la escultura
“Tertulia de Gigantes” tiene una excelente ubicacion en Periférico sur y
Viaducto Tlalpan, en este lugar se encuentra el Instituto Nacional de
Cardiologia, la Escuela Nacional de Enfermeria y Obstetricia, el Club de Golf
de México y el Instituto Nacional de Rehabilitacion. La ubicacion de la
escultura en uno de los anillos viales mas importantes de la ciudad tiene sus
ventajas, ya que el espacio que ocupa es minimo, por lo cual, seria posible

realizar eventos artisticos como teatro, danza, mausica, exposiciones
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fotograficas, etc., una gran variedad de servicios artisticos de caracter publico
y gratuito en beneficio de los habitantes del Distrito Federal.

Otra alternativa posible es la colocacion de sefializaciones o mapas que
indiquen la ubicacion de la escultura, parte de su historia, autor y la memoria
olimpica que hizo posible su realizacion, en este caso, para la colocacién de
una ficha sobre la memoria olimpica sera necesario seleccionar las esculturas
que tengan un espacio peatonal, ya que no todas poseen la cualidad de tener
un punto adecuado para quien camina. Recordemos el objetivo principal de la
Ruta, que cada escultura fuera monumental para ser observada por los
conductores, quienes iban a grandes velocidades en la que sigue siendo una
vialidad de gran flujo vehicular. Hoy en dia esas esculturas monumentales han
sido rebasadas por la construccion de grandes edificios, puentes vehiculares, la
siembra indiscriminada de arboles y la colocacion de bombas de agua, todo
ello impide su disfrute para quien circula en automovil.

No pensemos en la ruta como una serie de esculturas que seran
visualmente atractivas solo para quien circula en automovil, aunque han
cambiado las condiciones, las cuales no se habian previsto, debemos pensar en
otras alternativas para quienes caminan y hacen uso de cada una de las
esculturas, es por esta razon que me he enfocado en el peatdn, porque es la
mejor manera en que actualmente podemos gozar de aquellas esculturas
monumentales, que alguna vez representaron la vanguardia artistica de los
sesenta. Informar a los habitantes de la ciudad sobre la existencia de la Ruta
de la Amistad seria un primer paso para su salvaguarda, porque solo enfocarse
en conservar las esculturas sin que las personas conozcan su origen, resultara

en su ya dificil recuperacion.
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Llegando a este punto sugiero que la Ruta de la Amistad sea incluida
dentro de los recorridos turisticos de la ciudad, de esta manera tendriamos la
oportunidad de contar con el apoyo de las instancias gubernamentales
encargadas del turismo en el Distrito Federal. Las visitas guiadas no sélo dan a
conocer la Ruta, también se conoce la ciudad en la parte Sur, la cual es unida
por los distintos escenarios que alguna vez albergaron las olimpiadas, desde la
Pista de Remo y Canotaje, pasando por el Estadio Azteca, hasta el Estadio
Olimpico Universitario.

Otro posible atractivo que se encuentra cerca de las esculturas es el
centro comercial Perisur. Lugar de gran concentracion econdémica donde se
albergan diversos comercios que ofertan distintos productos y servicios de
interés general, podria resultar en la posibilidad de que las esculturas que se
encuentren aledafias al lugar sean reconocidas como parte indispensable del
paisaje. Las esculturas que ahi se albergan son: Reloj Solar, México y Hombre
de Paz, las tres estdn colocadas en los anillos del circuito que conecta
Periférico e Insurgentes. Otro atractivo cercano a las esculturas es Cuicuilco,
como sitio arqueoldgico que resguarda la memoria histérica de quienes
habitaron la zona, la memoria viva del paisaje volcanico que decidié conservar
la historia entre las rocas. Paisaje aprovechado por algunas esculturas que
comparten la imagen volcanica que alguna vez existid, y que hoy sirve como
base de distintos edificios colocados a lo largo del Periféerico.

Aparte de las esculturas ubicadas en sitios de actividad economica o de
interés social, también las hay aquellas colocadas como puertas de bienvenida
a escenarios olimpicos, en este caso las instaladas en Cuemanco y la Villa
Olimpica, lugares gque albergan grandes parques o sitios dedicados al deporte,

pero es triste ver que las esculturas estan en un estado de abandono tal que
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resulta dificil creer que sean guardianes de la memoria olimpica, porque su
estancia no sélo adorna el paisaje, también simbolizan los primeros juegos
olimpicos celebrados en Latinoamérica. Es preocupante que estén amenazadas
por otro enemigo que supera por mucho su abandono, este enemigo no solo
pretende destruir las esculturas, también amenaza el paisaje urbano que se ha
podido conservar durante varios afios antes de la construccién de recintos. El
Segundo Piso del Periférico invade toda la via que se desting para la Ruta de
la Amistad, por lo cual su construccion impediria no sélo gozar de las
esculturas, también transformaria de forma violenta el escaso paisaje natural
que Se conserva.

Ante latente amenaza se ha optado por la reubicacion de las esculturas,
a pesar de ello no estoy de acuerdo, es impensable reubicarlas, la razon por la
cual todas ellas en conjunto trazan una ruta es simple, marcan las vias del
destino olimpico y su integracion al paisaje urbano, de lo contrario, si las
esculturas son removidas de su sitio original ello conllevaria a la pérdida de
sentido, en tanto que deja de existir como ruta para formar parte de un paisaje
sin contexto, sin historia, como simples esculturas construidas en algun
tiempo, con algun significado. La mala planeacion urbana no sélo esta
acompafada de la sobresaturacion vehicular y de vivienda, también es la falta
de espacios artisticos y naturales, donde los habitantes deberian gozar de
dichos bienes que no son un lujo, sino la necesidad de darle importancia a uno
de los aspectos mas relevantes de la cultura. El arte no solo es aquel que se
manifiesta entre unos cuantos individuos llamados virtuosos, muchos menos el
que se coloca en galerias 0 museos, son solo piezas coleccionables que marcan
una distancia sobre el sujeto con el objeto, distancia que implica un

conocimiento previo y el cual no siempre es de uso comun.
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Es necesario seguir impulsando lo que Goeritz plane6 como una
ciudad del futuro, no sélo aquella que poseia grandes obras arquitectonicas,
también debe integrar al arte dentro de su planeacion. El arte como paisaje
urbano es posible, falta la integracion de todos los actores sociales para que
ello sea una realidad, por lo tanto, si la ruta se recupera sin la intervencion
social, dificilmente hablariamos de su salvaguarda. Las organizaciones civiles
0 privadas no bastan. Es necesario contar con el apoyo de quienes habitan la
ciudad, porque para ellos fue creada la Ruta, para su goce e interiorizacion de

la necesidad de contar con este tipo de paisaje y la armonia en la ciudad.
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APENDICES



A. FOTOS DE ESCULTURAS TOMADAS POR EL AUTOR EN 2011*

JITITH 4l

llustracion 1. Puerta al Viento: la escultura ha sido repintada varias veces, sin embargo, no es
suficiente, puesto que constantemente es dafiada por grupos vandalicos, otro fendmeno en su contra es el
ambiente, el cual propicia el deterioro de la pintura. Contrario a su condicion, el sitio en que esta ubicada es
perfectamente visible y accesible, por lo cual seria necesario repensar un pequefio jardin o gimnasio al aire
libre, mismo que le daria un uso y significado a la escultura que se integra socialmente, no de manera aislada
como un muro para el grafiti.

! La importancia de estas fotos radica en la posibilidad de contribuir a su ubicacion
original, el estado de deterioro en que se encuentran y la posibilidad de ubicarnos
espacialmente para fomentar, en algin futuro, una variedad de eventos culturales para su
revitalizacion. Lo anterior parte de la necesidad de fomentar su permanencia, dado que el
GDF anuncio la construccion del Segundo Piso del Periférico, el cual esta planeado desde
San Jer6nimo hasta Muyuguarda, dicha construccién abarca practicamente toda la ruta, de
manera que no sélo se obstaculizaria su imagen, también seria removida de su sitio original,
de manera que urge la necesidad de fomentar el paisaje urbano en sus mdaltiples
modalidades, para que la planeacion urbana integre todas las necesidades sociales y no s6lo
de quienes circulan en automovil.
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llustracion 2. Puerta al Viento: la escultura todavia conserva la esfera original, lo cual ya es un logro
en su conservacion sin embargo, la falta de mantenimiento no sélo dafia la estructura, también su entorno se
ve afectado, de manera que le resta importancia al conjunto.
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lustracion 3 y 4. Jorge Dubdn. Si bien, muchas de las esculturas no poseen la ficha de la primera
imagen, en la cual se plasmd el nombre del pais participante en la olimpiada y el nombre del autor de la obra,
en los documentos s6lo se menciona la colocacion de las esferas, sin embargo, este tipo de placas pudieron ser
colocadas extraoficialmente para reafirmar la participacion internacional en un proyecto cultural de gran
envergadura. En la foto inferior podemos apreciar el logo original de los XIX Juegos Olimpicos, dicho logo es
parte del disefio gréafico que caracteriz6 las olimpiadas en México, sin embargo, esta es la Unica esfera que
posee el logo original, dado que el Patronato ha dado prioridad al nombre de los patrocinadores que aparece
en cada escultura que fue restaurada, de manera que se viola la conservacién original de la obra en su
totalidad.
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lustracion 5. Interior de la escultura de Oliver Seguin. El estado actual de la escultura es sumamente
deplorable, no sélo porque ha sufrido diversas intervenciones vandalicas o de propaganda que dificilmente
pueda ser vista por quienes transitan en la via rapida de Periférico, el futuro de la escultura es incierto, los
arboles obstruyen su espacio, la esfera que sirve como placa ha sido removida, destruida o simplemente
robada ya que carece de la misma. Urge recuperar la escultora, su exposicién prolongada a las diversas
amenazas, tanto naturales como humanas, han deteriorado en gran medida la escultura, la cual, ha perdido la
totalidad de la pintura que cubria la superficie, siendo ésta sustituida por otro tipo de materiales ajenos a la
misma.
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llustracion 6 y 7. Herbert Bayer. Las anteriores imagenes corresponden a la placa conmemorativa de
la escultura de Herbert Bayer, Estacion 13, donde se indica la nacionalidad del escultor, el nimero de
olimpiada, el nombre del escultor y el logotipo de los Juegos Olimpicos celebrados en México. En la foto
superior se logra percibir la silueta de una paloma, simbolo de las Olimpiadas en México, en la foto inferior se
aprecian los detalles de la inscripcion en la placa, la cual, es una de las pocas que se conservan y han sido
realizadas aparte de la esfera olimpica, de manera que su restauracion no seria imposible dado que no ha
sufrido afectaciones graves, salvo la colocacién indiscriminada de propaganda y el grafiti.
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RUTA DE LA  AMISTAD

DEL: PUEBLO DE  AUSIIRALIA
Al PUEBLO - DE MEXICO

JUECOS OLIMPICOS
| D N 41968

SUNCA
ODONADA POR  INSTITUTO EDUCATIVEY  OUN

llustracion 8. Clemente Meadmore. La escultura de Clement Meadmore fue apropiada ilegalmente
por el colegio Olinca, quienes no sdlo destruyeron las escaleras que encaminaban a la escultura, también la
bardaron y destruyeron el entorno original de la misma, restringiendo el acceso a la misma para el publico en
general, no conforme con eso se apropio ilegalmente de la efigie como logotipo de la institucion, de manera
que el estado actual de la escultura es de caracter privado. La presente placa intenta legitimar la toma ilegal
por parte de la institucién, como una manera de mostrar su interés por la ruta, sin embargo, s6lo pretende
justificar sus acciones deliberadas.
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lustracion 9. Grzegorz Kowalski. La placa corresponde a la escultura “Reloj Solar”, dicha placa es la
mejor conservada, aunque su actual apariencia se debe al rescate que realiz el Patronato de la Ruta por
conservarla, sumado a esto es de vital importancia resaltar que su ubicacion tiene que ver con uno de los
mayores centros comerciales, Perisur; quiza sea esto lo que ha procurado su vital restauracion, lo que deja en
desventaja a las demds esculturas que no tienen la fortuna de estar junto a un lugar que procure su cuidado,
como la escultura de Oliver Seguin. Aunqgue la placa haya sido repintada, es inevitable ocultar el dafio que
sufrié, si se mira con atencién podremos ver que todavia se notan los rastros de grafiti, de manera que su
restauracion fue superficial, sin tomarse las molestias de una real restitucion de su imagen.
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lustracion 10. Willi Gutman. Algunas de las esculturas poseen la firma de su autor, en este caso, “El
Ancla” tiene plasmado el nombre de su creador junto con el afio en que fue instalada, este caso no se repite en
muchas esculturas, s6lo unas cuantas poseen este tipo de inscripciones.

lustracion 11. Miroslav Chlupaé. En esta escultura se repite el mismo caso de la anterior, la Unica
diferencia es que en esta si se coloco la numeracion completa del afio, ya que la anterior s6lo menciona la
década, por lo cual queda como testimonio de su fecha de instalacion y memoria viva de las Olimpiadas
Culturales en México.
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llustracion 12. Kioshi Takahashi. Este es un caso particular donde la escultura tiene plasmado el
nombre del autor, la constructora de la obra y el afio de instalacion, de acuerdo con los documentos
encontrados en el AGN, concuerda el nombre de la empresa que se inscribe en la escultura con la mencionada
en el memorandum, como la encargada de llevar a cabo dicho proyecto. En ninguna otra encontré este detalle
que me llamo la atencién, aunque no descarto revisar aquellas esculturas que también estuvieron bajo la
supervision de la mencionada empresa.
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llustracion 13. Constantino Nivola. Originalmente la Ruta de la Amistad tuvo entre sus objetivos
conservar el paisaje en que fueron colocadas cada una de las esculturas, sin embargo, el rapido crecimiento
urbano ha destruido gran parte de ese paisaje, que en su mayoria posee tierra volcanica. En este sentido la
escultura de Nivola corresponde a una reconstruccion total tanto de la escultura como de su entorno, dado que
el sitio original donde se localizaba no era adecuado actualmente, siendo destruida tanto la figura como su
espacio, por esta razon fue reubicada dentro del Trébol de Periférico e Insurgentes, aunado a su traslado se
lleva a cabo una reconstruccidn espacial, en el sentido que se tiene programado una serie de jardines nativos
en rededor de la escultura, mas la muestra del terreno original que es piedra volcénica.
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B. DOCUMENTOS DEL ARCHIVO GENERAL DE LA NACION DEL COMITE ORGANIZADOR DE
LOS JUEGOS DE LA XIX OLIMPIADA.

Todos los artistas que participaron en el Simposyum de Escultores enviaron una carta con motivo de
su propuesta de trabajo para la Ruta de la Amistad, la cual era acompafiada, por lo general, por una maqueta
que representaba a escala la propuesta a realizarse en concreto o acero. llustracion 14. Galeria 7, Archivos
Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 276, seccion 28, expediente 5, Archivo de
Instalaciones. Esculturas. Beljon, legajo 1, septiembre-noviembre 2012.
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Cuando el proyecto escultorico era aceptado por el comité del Simposyum Internacional de
Escultores se procedi6 a su realizacion en planos, los cuales presentaron algunas dificultades con respecto a
ciertas esculturas que poseian formas casi irrealizables en los materiales exigidos, la razén de ello fue que no
todos los escultores tenian experiencia en la escultura monumental, dejando todo en manos de los arquitectos.
15. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 276, seccion 28, expediente
5, Archivo de Instalaciones. Esculturas. Melehi, legajo 18, septiembre-noviembre 2012.
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La fotografia fue un recurso muy (til para identificar el tipo de terreno y paisaje donde seria colocada
cada escultura, con lo que se pretendia conservar aquella naturaleza virgen y a la vez integrada al crecimiento
urbano, hoy en dia sélo muestran lo que alguna vez fue el sur de la ciudad, de manera que podria servir como
prueba de la necesidad de poseer dichos paisajes que se consumen por la desorganizada mancha urbana.
lHustracion 16. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 276, seccion 28,
expediente 5, Archivo de Instalaciones. Esculturas. Bayer, legajo 2, septiembre-noviembre 2012.

La presente fotografia muestra una propuesta de ubicacién para la escultura invitada Sol Rojo, en el
recién construido Estadio Azteca. llustracion 17. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico
Mexicano, AGN-DF, caja 276, seccion 28, expediente 5, Archivo de Instalaciones. Esculturas. Calder, legajo 3,
septiembre-noviembre 2012.
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El Muro Articulado se muestra de un entorno solitario y lleno de vigor, aparentando su posible
origen dentro de la misma tierra volcanica que hoy en dia ha sido destruida, dando paso a la construccién de
edificios, postes de luz y un basurero clandestino. Destino que es compartido por otras esculturas. Ilustracion
18. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 276, seccion 28, expediente
5, Archivo de Instalaciones. Esculturas. Bayer, legajo 2, septiembre-noviembre 2012.
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La presente fotografia muestra al artista Alexander Calder (en la derecha) junto a la maqueta de su
obra, la cual se construy6 enfrente de la entrada del Estadio Azteca y que lleva por nombre Sol Rojo.
lHustracion 19. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 276, seccion 28,
expediente 5, Archivo de Instalaciones. Esculturas. Calder, legajo 3, septiembre-noviembre, 2012,
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La presente foto es una muestra de la maqueta que la artista Helen Escobedo propuso para la Ruta de
las Artes (que hoy en dia se conoce como Ruta de la Amistad). Dicha maqueta no coincide del todo con la
escultura que se ubica a la altura de Cuemanco y sobre Periférico, dicha escultura se le denomina Puertas al
Viento. llustracién 20. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 276,
seccion 28, expediente 5, Archivo de Instalaciones. Esculturas. Escobedo, legajo 5, septiembre-noviembre,
2012.
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Como lo mencioné anteriormente, ciertas esculturas eran casi irrealizables, sin embargo, algunas
veces se consultaba al escultor sobre si las modificaciones que realizaba el arquitecto no dafiaban el sentido de
su obra. llustracién 21. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 276,
seccion 28, expediente 5, Archivo de Instalaciones. Esculturas. Dubon, legajo 6, septiembre-noviembre, 2012.

Los dos presentes planos corresponden a la escultura de Jorge Dubdn, la cual se ubica en la entrada
de la Pista de Remo y Canotaje en Cuemanco. llustracion 22. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité
Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 276, seccidon 28, expediente 5, Archivo de Instalaciones. Esculturas.
Dubon, legajo 6, septiembre-noviembre 2012,
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El presente plano muestra el organigrama que rigié la Direccion de Actividades Artisticas y
Culturales, la cual incluia dentro de sus responsabilidades la realizacion de la Ruta de la Amistad a cargo de
Mathias Goeritz. llustracion 23. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja
766, seccion 41, expediente 156, Actividades Artisticas y Culturales, Reunion Internacional de Escultores,

septiembre-noviembre, 2012,




Las llustraciones 24, 25, 26 y 27 corresponden a los planos que muestran la ubicacién asignada a
cada escultura construida a lo largo del recién cimentado Periférico Sur, con motivo de marcar el camino
Olimpico y para integrar el paisaje artistico y natural como parte de la urbanizacién moderna. llustracién 24.
Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 278, seccién 28, expediente 5,
Archivo de Instalaciones, Esculturas, Plantas de Localizacion de las esculturas, septiembre-noviembre, 2012.

lustracion 25. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 278,
seccidn 28, expediente 5, Archivo de Instalaciones, Esculturas, Plantas de Localizacién de las esculturas,

septiembre-noviembre, 2012,
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llustracion 26. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 278,
seccion 28, expediente 5, Archivo de Instalaciones, Esculturas, Plantas de Localizacion de las esculturas,
septiembre-noviembre, 2012.

lHustracion 27. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 278, seccion 28,
expediente 5, Archivo de Instalaciones, Esculturas, Plantas de Localizacién de las esculturas, septiembre-
noviembre, 2012.
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La presente imagen corresponde a los planos de la escultura Puerta de Paz del artista israeli Itzhak
Danzinger. llustracion 28. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 277,
seccion 28, expediente 5, Archivo de Instalaciones. Esculturas. Danzinger, legajo 7, septiembre-noviembre
2012.

Fotografia de la maqueta Puerta de Paz, dicho elemento sirvié como muestra de lo que el artista
pretendia plasmar dentro del proyecto escultérico, de manera que no s6lo mostraba la viabilidad del proyecto,
también daba sefiales de su experiencia en el trabajo de esculturas monumentales. Ilustracion 29. Galeria 7,
Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 277, seccion 28, expediente 5, Archivo de
Instalaciones. Esculturas. Danzinger, legajo 7, septiembre-noviembre, 2012.
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En la presente ilustracion se muestran los planos de la escultura Sol Bipedo, la cual tiene forma de
una pelvis con sus respectivas piernas, cerca de la figura se colocaron algunas esferas. Ilustracion 30. Galeria
7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 277, seccion 28, expediente 5, Archivo
de Instalaciones. Esculturas. Szekely, legajo 8, septiembre-noviembre, 2012.

Algunas esculturas no fueron nombradas por sus respectivos autores, sin embargo, hubo quienes
desde un principio ya habian bautizado su efigie como es el caso del artista Pierre Szekely. llustracion 31.
Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 277, seccién 28, expediente 5,
Archivo de Instalaciones. Esculturas. Szekely, legajo 8, septiembre-noviembre, 2012,
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Por lo general el escultor acordaba con el arquitecto la forma posible que tendria su proyecto
escultorico para su realizacion, de manera que se expedia un documento donde se analizaba la estructura, su
ubicacién y se detallaba cada uno de los puntos geométricos que tendria dicha escultura. llustracion 31.
Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 277, seccion 28, expediente 5,
Archivo de Instalaciones. Esculturas. Goeritz, legajo 9, septiembre-noviembre, 2012.
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Mathias Goeritz habia planeado una escultura que tuviera distintas formas geométricas que simularan
una constelacion, dicha forma se aprecia desde cierta altura, la forma geométrica de la escultura fue planeada
en base a los planos de la ilustracion 32 y 33. llustracion 32. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité
Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 277, seccion 28, expediente 5, Archivo de Instalaciones. Esculturas.
Goeritz, legajo 9, septiembre-noviembre, 2012.

llustracion 32. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 277,
seccidn 28, expediente 5, Archivo de Instalaciones. Esculturas. Goeritz, legajo 9, septiembre-noviembre,
2012.
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En el presente documento tenemos la prueba de que cada escultura tuvo una placa conmemorativa, la
cual, tuvo por disefio dos discos colocados uno en paralelo y el otro a la mitad en horizontal, de forma que
permitiera la colocacion de la informacion pertinente que se menciona en el documento: Nombre del escultor,
pais de origen y México 68. llustracion 33. Galeria 7, Archivo Documental, Comité Olimpico Mexicano,
AGN-DF, caja 1103, seccion 17, expediente 60, Reunion de Escultores, septiembre-noviembre, 2012,
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En el presente memorandum que comprende las ilustraciones 34 y 35 se hace mencién de la
ubicacion original de cada escultura, denominadas por el nimero de estacién misma que corresponde al orden
que tienen las esculturas iniciando desde San Jer6nimo hasta Cuemanco. Otro dato importante que aporta el
documento es el nombre que se le dio en un principio al proyecto, Ruta de las Artes fue la primera
denominacidn antes de lo que hoy se conoce como Ruta de la Amistad. Ilustracion 34. Galeria 7, Archivo
Documental, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 1103, seccion 17, expediente 60, Reunion de
Escultores, septiembre-noviembre, 2012,
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llustracion 35. Galeria 7, Archivo Documental, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 1103,
seccidn 17, expediente 60, Reunién de Escultores, septiembre-noviembre, 2012.




En las ilustraciones 36, 37 y 38 se hace mencion sobre la propuesta de la Ruta de la Amistad, donde
se da una explicacion sobre el proyecto, quien lo dirige, la cantidad de participantes, la ubicacion, el motivo,
los materiales y la importancia que tiene realizar dicha obra monumental, ademéas de la participacion de
distintos artistas con diferentes nacionalidad y enfocados en las olimpiadas de México 68. llustracion 36.
Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 328, seccion 28, expediente 179,
Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre, 2012.
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llustracion 37. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 328,
seccidn 28, expediente 179, Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre, 2012.
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llustracion 38. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 328,
seccidn 28, expediente 179, Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre, 2012.
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En el presente documento se detalla la inclusion de otras tres esculturas con motivo de la Ruta de la
Amistad, el fin de anexar otras tres esculturas es su ubicacion, la cual no tiene una relacion directa con la ruta
sin embargo fueron cimentadas en la entrada de los distintos escenarios olimpicos como el Palacio de los
Deportes, el Estadio Azteca y el Estadio Olimpico Universitario. A cada escultura se le denominé Escultura
Invitada o de Honor. llustracion 39. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF,
caja 328, seccidn 28, expediente 179, Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre, 2012.
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Durante la construcciéon de las esculturas fueron comunes las protestas por parte del artista, los
contratistas y el mismo Comité Olimpico, una de la razones mas comunes por las cuales se peleaba era el
tiempo de cimentacion, el cual siempre era retrasado por la falta de materiales, personal o por la
inconformidad del artista que no quedaba satisfecho con los resultados finales. Ilustraciéon 39. Galeria 7,
Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 328, seccion 28, expediente 179,
Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre, 2012.
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Las esculturas sufrieron diversos retrasos que ocasionaban una variedad de pérdidas econémicas para
el Comité Olimpico, el cual presionaba a Mathias Goeritz para que solucionara los diversos problemas que,
por lo general, se tenian con los artistas quienes representaban un fuerte gasto al no poder salir del pais por la
falta de conclusion en su obra, por lo tanto el Comité Olimpico tenia que asumir los gastos de su estancia.
lHustracion 40. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 328, seccion 28,
expediente 179, Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre, 2012.
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En el presente documento el Comité Olimpico pide la aclaracion de tres puntos a Mathias Goeritz
con respecto al retraso que han sufrido las esculturas y si serd posible entregarlas a tiempo. llustracion 41.
Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 328, seccion 28, expediente 179,
Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre, 2012.
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En la presente se hace mencidn de que la obra de Mohamed Melehi no puede ser concluida dado que
el artista no esta conforme, sin embargo tampoco ha aclarado qué parte de la escultura es necesario corregir,
de manera que se han retrasado en el trabajo. llustracion 42. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité
Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 328, seccion 28, expediente 179, Symposium de Esculturas, septiembre-
noviembre, 2012.




IX OLIMPIA DA

El documento pertenece al director artistico Mathias Goeritz, quien exige a Control de Instalaciones
que le proporcione electricidad al maestro de obras Montiel Blancas, dado que la falta de dicho elemento
impide su conclusion de la obra de Alexander Calder. llustracion 43. Galeria 7, Archivos Incorporados,
Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 328, seccion 28, expediente 179, Symposium de Esculturas,

septiembre-noviembre, 2012,
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El documento es una peticion a ciertos habitantes de Periférico Sur para que permitan pintar sus
casas y sembrar ciertas plantas, ya sea en su terreno o que se les entregue en masetas, todo esto a favor de
aquellos hogares ubicados cerca de la escultura de Chlupak. Todo lo anterior corre a cargo del Comité
Organizador de los Juegos de la xix Olimpiada. Ilustracion 44. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité
Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 328, seccion 28, expediente 179, Symposium de Esculturas, septiembre-
noviembre, 2012.

160



\1ZADOR DE LOS JUEGOS pp 1

A ALK OLp ADA

El presente documento es una muestra de que se pensaba conservar la Ruta de la Amistad a futuro,
dado que se pedia la instalacion de iluminarias y tomas de agua para conservar la jardineria que circundaba a
cada escultura, sin embargo esto sélo qued6 como peticion dado que nunca se realizé. llustracion 45. Galeria
7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 328, seccion 28, expediente 179,
Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre, 2012.
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Este pequefio documento tiene por objeto informar sobre la intervencion que realizaron los
estudiantes sobre las esculturas, las cuales fueron portadoras de sus demandas en pancartas, por lo cual el
Comité Organizador decidi6 suspender la aplicacion de pintura en cada efigie, de manera que se tuviera por
fecha limite el primero de septiembre, un dia antes de la inauguracion presidencial que nunca llegé.
lHustracion 46. Galeria 7, Archivos Incorporados, Comité Olimpico Mexicano, AGN-DF, caja 328, seccion 28,
expediente 179, Symposium de Esculturas, septiembre-noviembre, 2012.
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