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Introduccion

El patrimonio cultural tangible heredado de generaciones remotas se debe tomar
como un testimonio vivo' que cuenta una parte de la historia; como un vehiculo
que nos transporta al pasado para, de esta forma, tratar de reconstruir el contexto
de una cultura. Sin embargo, la denominaciéon de patrimonio no se aplica a todo
inmueble; en ocasiones edificios con probado valor histérico son despojados de
sus caracteristicas arquitectonicas, alterando el contexto en el que fueron
construidos y obviado el valor simbdlico que poseen. Con la finalidad de demostrar
lo anterior, se realiz6 este estudio de caso de la sala cinematografica cine Teresa,
edificacion que pertenece a un particular de nombre Jesus Ceballos. El cine
Teresa se encontraba en San Juan de Letran, avenida que ahora se conoce como
Eje Central, en el Centro Histérico de la Ciudad de México. Este edificio
actualmente ya no es cine, solo se conservan algunos elementos de la estructura
original y sus restos fueron utilizados para construir locales comerciales y con la

finalidad de reubicar a un grupo de comerciantes ambulantes.

Durante la primera mitad del siglo XX, el paisaje de la avenida San Juan de
Letran fue diferente: durante ese periodo, teatros, carpas y colosales cines con
anuncios luminosos incandescentes decoraban la avenida. Con el paso de los

afios, las dinamicas de entretenimiento cambiaron;? nuevas tecnologias

" En esta investigacion asi le he denominado al patrimonio histérico edificado, es decir, al

patrimonio tangible.
‘ Se consulto la Encuesta Nacional de habitos, practicas y consumo cultural que realizo el

CONACULTA en el Distrito Federal, con la finalidad de conocer el porcentaje de cine que se
consume. De acuerdo a las cifras el 86% de la poblacion asiste al cine, la mayoria de los filmes
que se exhiben son extranjeros, como extranjeras son las cadenas que los proyectan. Con esto se
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comenzaron a comercializarse en nuestro pais; tecnologias que influyeron en el
ocaso de aquellos. Un ejemplo que principalmente intervino en el declive de las
salas cinematograficas, tanto de San Juan de Letran como de todo el pais, fue el
arribo de la television. Posteriormente, el imitar la vida cotidiana de otros lugares
(por ejemplo copiar la cultura de Estados Unidos), la llegada de la videocasetera

sentaron las bases para el ocaso de los viejos cines.

Guillermo Tovar en la introduccion de su libro La Ciudad de los Palacios
(1990) escribio sobre imitar: “imitar implica comparar, es decir, medir una cosa con
la otra, pero también implica suponer que una de las dos es el modelo... nada
proviene del pasado propio sino de un presente ajeno, por no atrevernos a crear
nuestro pasado y continuarlo en el presente” (Tovar, 1990:187). Bajo esta
premisa, en México, una de las consecuencias de imitar a otras culturas fue alejar
la idea de conservar los antiguos inmuebles cinematograficos,® que en algun
momento proyectaron la gama de peliculas que se producian en nuestro pais. Con
lo anterior se intenta decir que, con el acceso a nuevas tecnologias las antiguas
salas se tornaron lejanas, obsoletas, “fuera de onda”. En la actualidad, al transitar
por Eje Central se puede percibir que los restos arquitectonicos de la mayoria de

los cines, fueron adaptados como centros comerciales para reubicar al comercio

intenta decir que, ya que estamos invadidos por empresas e ideologias trasnacionales, los viejos
palacios, que en su momento también se edificaron con influencias extranjeras y después se
apropiaron y valoraron por la memoria colectiva, se tuvieron que preservar para cubrir la demanda
que tiene visitar el cine. Si no toda la estructura, parte de ella y la demas area como salas de
concierto, por ejemplo.

* Dentro del patrimonio cultural, existen dos tipos de patrimonio: tangible (mueble o inmuebles)
aquello que se puede percibir al tacto. Por otro lado, intangible (inmaterial) relacionado con rasgos
distintivos, espirituales, simbdlicos y afectivos caracteristicos de un grupo social. Ejemplo: lengua,
memoria colectiva, costumbres, leyendas, gastronomia, etc. Disponible en:
http://www.mav.cl/patrimonio/contenidos/tipos.htm. Fecha de consulta: 5 de enero de 2012.
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ambulante; los ornatos cinematograficos desaparecieron. Las salas que antes
abarcaban todo un predio y tenian un nombre, ahora ocupan un local dentro de

plazas comerciales.

Hace tiempo se participé en el proyecto Paisajes en Ruta.* Grosso modo, el
proyecto consistio en hacer recorridos a pie por distintas calles del Centro
Historico. La finalidad fue descubrir “paisajes intangibles”: aromas, sonidos,
texturas, entre otros. De esta participacion, se aprendio que vivimos entre paisajes
y la mayoria de las veces pasan desapercibidos; como si a menudo se postergara
la experiencia no sélo de mirar, sino de habitar, de vivir los paisajes. En este
proyecto se conocid que los paisajes tangibles se componen de “paisajes
intangibles”, los cuales exceden por mucho nuestro sentido de la vista. A partir de
esta premisa, se considera que la mezcla de tangible e intangible compone la

carga simbolica de una estructura, o de una tradicion, o costumbre.

A raiz de la participacion en Paisajes en Ruta, se opt6 por hacer un estudio
de caso del cine Teresa, ya que se considera que la amalgama entre tangible e
intangible genera un valor simbdlico a algunos muebles historicos. Sin embargo,
en ocasiones este valor no es suficiente para la conservacion de edificios; tal es el
caso del cine Teresa, el que a pesar de estar catalogado como patrimonio

histérico-artistico por el Instituto Nacional de Bellas Artes, la gestion de politicas

* Dirigido por la maestra Monica Amieva.

° En el proyecto Paisajes en Ruta, la maestra Amieva nos pidio que cada uno describiéramos qué
entendiamos por “paisaje intangible”; yo lo conceptualicé como: percepciones que complementan
el paisaje tangible; a manera de metafora, es como si viéramos un objeto a través de un
microscopio, el resultado que obtendriamos seria conocer todos los componentes que no estan a
simple vista. Un ejemplo que di de paisaje intangible, en relacion a la arquitectura, fue la memoria
colectiva, ya que algunas contracciones tiene un valor simbdlico para un grupo de gente.
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culturales encaminadas a la proteccion y conservacion del patrimonio en el siglo
XXI no fueron suficientes para evitar la transformacion de la estructura histérica

del mismo.

Ademads, la conservacion del cine Teresa (como de otras salas
cinematograficas de su época) tenia relevancia porque los restos de ésta se
encuentran en el Centro Historico, sitio catalogado por la UNESCO como
Patrimonio de la Humanidad en 1987. De acuerdo con la UNESCO, una de las
caracteristicas que le valio al Centro Histérico para ser denominado como tal “fue

la gama de edificios construidos en diferentes etapas de nuestra historia”.®

Enfocado en el escenario urbano, Eric Corjin sefala que debe existir
educaciéon y apertura para todos los grupos de gente, esto con la finalidad de
evitar segregacion. Para ello, se deben generar politicas culturales cuyas
estrategias deben consistir en “replantear lo urbano y deben estar ligadas a la
ciudadania, a la democracia, a la integracion social y utilizaciéon o reutilizacion del
espacio urbano” (Corjin, 2002:62). Los restos del antiguo cine se ubican en el
Centro Histérico de la Ciudad de México, Corjin lo describe como “...sitio donde
convive una gran cultura urbana integrada por migraciéon, movilidad, dinamismo,

hibridacién, mestizaje y transculturacion...” (Corjin, 2002: 62).

De acuerdo con lo anterior, una politica cultural debe funcionar como un
puente entre el espacio existente y los ciudadanos; una via que trate de generar

un didlogo entre los ciudadanos y autoridades con la finalidad de salvaguardar y

® http://www.unesco.org/new/es/unesco/. Fecha de consulta: 5 de enero de 2011



conservar inmuebles heredados (o patrimonio tangible) con importancia para la
memoria colectiva. Pero, ;qué pasa si un edificio construido sobre la urbe en el
siglo XX, que representdé monumentalidad, que esta dentro del area catalogada
como Patrimonio de la Humanidad, que por sus caracteristicas arquitectonicas se
catalogé como patrimonio histérico-artistico por el INBA y, ademas, su valor de
conservacion es importante por la memoria colectiva, a pesar de lo anterior la ley
fue insuficiente para el nuevo uso que se le dio? En esta investigacion se
pregunta: ;Como impactaron al cine Teresa las politicas culturales y de
reordenamiento urbano instrumentadas en la primera década del siglo XXI? La

historia que respalda al cine Teresa fue suficiente para designar el nuevo uso.

Se delimité la pregunta al siglo XXI porque fue en el afo 2010 cuando el
antiguo cine quedo completamente en el pasado, pues en ese aino comenzaron a
escucharse martillazos y camiones sacando escombro. Es importante senalar que
otros edificios historicos integrantes del Centro Histérico como Patrimonio de la
Humanidad, también fueron demolidos o adaptados al contexto. EI nuevo nombre
del cine Teresa es Centrocel, plaza comercial donde estan a la venta
computadoras, teléfonos, equipos de iluminacion, en fin, una gama de aparatos

eléctricos.

La postura de Eric Corjin, sobre politicas culturales como estrategias en el
replanteamiento y reutilizacion del espacio urbano nos permite analizar, algunas

de las acciones que se han llevado a cabo en el actual proceso de Revitalizacion



del Centro Historico,” el cual esta destinado a “devolverle la vida al Centro
Historico”. Una de las tareas, ha sido reubicar el comercio informal principalmente
en edificios antiguos ubicados en Eje Central;, siendo la mayoria viejas salas
cinematograficas. El cambio de uso del cine Teresa tuvo lugar dentro programa
“Apoyo para la Reubicacion del Comercio Popular del Centro Histérico de la
Ciudad de México”, programa paralelo al proceso vigente de Revitalizacion. Con el
Programa de Reubicacién Del Comercio Popular® se ha intentado volver a los
comerciantes ambulantes locatarios. Para ello, las autoridades competentes
construyeron plazas comerciales o expropiaron inmuebles histéricos para

adaptarlos como locales.

En contraste, otras edificaciones construidas en el mismo siglo que el cine
Teresa o edificaciones dentro del Centro Historico si se revitalizaron, a pesar de
que por mucho tiempo estuvieron abandonadas hasta el punto de considerarse
zonas rojas. Como ejemplo tenemos a Plaza Garibaldi.® Cabe sefalar que no se
estd en contra de conservar inmuebles con fines turisticos, Unicamente que al
conservarlos soélo con un fin de atraccion turistica se corre el riesgo de romper el

lazo simbolico de valoracion de un inmueble y el grupo que lo valore. En relacion a

" El proyecto de Revitalizacién del Centro Histérico adquiere relevancia en esta investigacion,
porque es un ejemplo de politica cultural y, ademas, sus objetivos justificaron las intervenciones
realizadas en el cine Teresa. Es importante sefalar que a lo largo del siglo XX existieron otros
proyectos de revitalizacion en el Centro Histérico.

8 EI cambio de uso del Cine Teresa no estuvo dentro de este programa, ya que el la vieja sala
pertenece a un particular, posiblemente hubo un acuerdo entre el duefio del inmueble y la
autoridad competente.

° Como ejemplo de construcciones del mismo siglo que el cine Teresa, tenemos la casa de Luis
Barragan y Ciudad Universitaria, ambas catalogadas como Patrimonio de la Humanidad por la
UNESCO Casa Luis Barragan y Ciudad Universitaria disponible en:
http://whc.unesco.org/en/list/1136. Fecha de consulta: 13 de julio de 2011.
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la conservacion del Patrimonio Urbano, el autor Victor Delgadillo en una

conferencia sobre Patrimonio Urbano (2009) expreso que:

“...la construccion de una nueva centralidad deberia partir de aprovechar la riqueza
patrimonial, la heterogeneidad socio economica, mantener la funcién habitacional;
fortalecer la polifuncionalidad del territorio; y potenciar sus posibilidades en beneficio de la
poblacién que habita, trabaja o visita este territorio”. (Delgadillo, 2009:21).

El conjunto arquitecténico Centro Historico tiene esta heterogeneidad tanto en
construcciones como en manifestaciones culturales, pero los continuos procesos
de revitalizacion ciclicos generan una homogenizacion, justificando asi el cambio
de uso de inmuebles. Por lo anterior, para mejorar la imagen del Centro Histérico,
segun los continuos proyectos para mejorar la imagen de este sitio, es posible
preguntarse ¢las continuas revitalizaciones han consistido en sacrificar edificios
historicos ubicados dentro del conjunto Patrimonio de la Humanidad? Si existe una
revitalizacion vitalicia en el Centro Histérico, pero s6lo se han intervenido para
conservacion y preservacion original algunos edificios histéricos, dejando a un
lado otros testimonios edificados que si fueron contemplados como parte del
proyecto de Revitalizacion, pero como comodines al servicio del programa de

ordenamiento del ambulantaje.

“...A mediados del siglo pasado, México era una ciudad de proporciones humanas,
segura, que tenia un caracter provinciano y donde se podia encontrar por las calles del
Centro, en sus cantinas, sus restaurantes y librerias a muchos personajes relevantes para
la cultura de nuestro pais...Era una ciudad que crecia bajo el amparo de un proyecto
nacionalista que la concebia grandiosa y monumental. Una ciudad tradicional, como la
presentaban en la llamada Epoca del Oro del cine nacional, que aspiraba a ser moderna,
tal como lo muestra el edificio de la Nacional, nuestro primer rascacielos...” (Fernandez,
2010).

Entre los objetivos de las continuas intervenciones en el Centro Histérico se

encuentran el conservar la originalidad de una parte de nuestros testimonios
7



edificados. Al caminar por calles del Centro, se puede percibir qué edificaciones
de ciertas épocas estan sujetas a continuas intervenciones. Lo anterior, también
se puede corroborar en la reciente publicacion: Centro Histérico, 10 anos de
Revitalizacion, que ofrece una sintesis del proyecto, el cual se articulé a partir de
cuatro grandes estrategias de actuacion que estan vinculadas entre si: a) la
redefinicion y consolidacion de la centralidad del Centro Histérico, b) la
rehabilitacion habitacional, c) el desarrollo econémico y d) el desarrollo social. Por
su parte, como la ley establece, contemplaba como instrumento de ordenamiento
territorial tres programas parciales de desarrollo urbano: “Centro Alameda”, “La

Merced/ Venustiano Carranza” y “Centro Histérico” (Linares, 2011:158).

Quizas, el reciente proceso de Revitalizacion del Centro histérico se ha
centrado en promover una linea de recorridos principalmente para el turismo, es
decir, se han rescatados callejones, areas verdes, plazas, inmuebles de la época
precolombina, virreinal y algunos edificios del siglo XXI. Por ello, se considera que
el Centro Histérico es un gran museo tradicional, es decir, donde se rescatan
algunos objetos tangibles, se colocan en una vitrina y los resultados son objetos
sagrados con tintes de identidad; identidad para su posible comercializacion. Si se
preservan algunas ruinas historicas pero, ;qué pasa con los derechos de los
indigenas en la actualidad? Los restos arqueoldgicos de sus antepasados si se

cuidan, sin embargo no se respetan sus derechos en este siglo (ni en ningun otro):

“...la otrora Ciudad de los Palacios se ha ido convirtiendo peligrosamente en una ciudad
en ruinas, tras la desaparicion o deformacion de los testimonios arquitecténicos. Jerarquia
simbdlica del patrimonio que subyace en las politicas de definicién y conservacion de
monumentos...jerarquia segrega espacios y grupo sociales...imposibilidad a socializar en
un espacio publico y conduce a una vision museistica contemplativa que impone barreras



para que la poblacion que la habita pueda relacionarse con el patrimonio circundante...”
(Mantecon, 2003:36).

Como el paso del tiempo, que cubre con tierra un basamento y para encontrarlo se
debe escarbar; en la urbe, con exactitud en el Centro Histérico de la Ciudad de
México, algunos edificios antiguos han quedado cubiertos por publicidad, comercio
ambulante, nuevas construcciones o son edificios que se adaptan a la dinamica
del momento. Como resultado, quedan ocultos sus valores simbdlicos y ello
acelera su deterioro. El antiguo cine Teresa es una construccion mas que quedo
en el olvido, generando un “elefante blanco”, el cual para reactivarlo se convirtio
en plaza comercial, es decir, fue adaptado a una de tantas dinamicas de su
contexto: se conservaron algunos elementos arquitectonicos originales y el resto
se alteré para construir locales comerciales en los cuales reubicar al comercio

ambulante.

Se cree que se ha naturalizado el paisaje de edificios historicos
transformados en locales; como una aportacion para resistir a esta idea, el estudio
que se realizo sobre el cine Teresa es una muestra mas que refleja como afecta la
gestion de politicas urbanas destinadas a la conservacion y preservacion del
patrimonio tangible. También confirma, que en ocasiones el patrimonio sélo se
conserva con fines turisticos y no a partir de los lazos simbdlicos que se generan.

La investigacion contribuye a reflexionar que cuando no se conserva el patrimonio



tangible, no solo se destruye el monumento o el edificio, sino también un

patrimonio o paisaje intangible'® que se formo en torno a la edificacion.

Para redondear todo lo anterior, la investigacion sélo se enfoca al
patrimonio edificado (o tangible) ubicado en la urbe, y en especifico, al caso del
cine Teresa, el cual a pesar de estar ubicado dentro del conjunto considerado
como Patrimonio de la Humanidad, asi como estar catalogado como patrimonio
historico-artistico, tuvo un nuevo uso'' que dejo afuera la memoria colectiva. A lo
largo de este trabajo, se mencionan diversos factores que influyeron en el ocaso
del cine: proyectos de revitalizacion que desdibujaron edificaciones con carga
histérica; avances de la tecnologia y crisis econémicas. Desde mi punto de vista,
se tuvo que conservar el cine Teresa en su estado original y asi tomarlo como

testimonio vivo que contribuyera a la construccion de nuestra historia.

"% En esta investigacion, se utilizé la frase memoria colectiva y a veces se sustituyd por paisaje
intangible.

" No entendido éste como uso de suelo, sino va mas alla, me refiero al uso simbélico.
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Metodologia

En el capitulo que abre esta investigacion, se podra encontrar un marco histérico
de las viejas salas cinematograficas, en el cual también se menciona el declive de
éstas. Posteriormente se mencionan legislaciones creadas para la proteccion y
conservacion del patrimonio histérico-artistico, para entrar al caso de estudio: el
ocaso del cine Teresa. Después, se concluye con reflexiones acerca del caso de
estudio. Se agrega: corolario situacionista como otra via para preservar el
patrimonio edificado, imagenes de las viejas salas (entre otras) y un glosario con

conceptos relevantes de esta investigacion.

La metodologia que se utilizé para llevar a cabo el estudio de caso del cine
Teresa, consinti6 en la revision de fuentes bibliograficas, hemerograficas,
cibergrafia, articulos de revistas, tratados internacionales relacionados Ila
proteccion y conservacion del patrimonio. También, se asistié a conferencias con
contenidos enfocados a la conservacion y preservacion del patrimonio tangible e
intangible; una de estas conferencias tuvo como topico la importancia de preservar
los cines construidos durante el siglo XX. También se retomé lo aprendido en el
proyecto Paisajes en Ruta, donde se utiliz6 la técnica de observacion participante,

entre otras, con la finalidad de enriquecer la investigacion.

Para reconstruir la historia de las salas cinematograficas edificadas en el
siglo pasado y del cien Teresa, se consultaron las investigaciones de los
arquitectos Francisco Alfaro y Alejandro Ochoa. También, el trabajo se apoyo en

autores como Enrique X. de Anda. Dado que el hilo conductor de este estudio de
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caso versa entorno a la gestion de politicas culturales para la proteccion del
patrimonio urbano, entre los autores que se analizaron esta Teixeira Cohelo, José
Joaquin Brunner, Erik Corjin, José Ernesto Becerril, entre otros. También, se
indago en tratados internacionales como la Carta de Venecia, recomendaciones
de la UNESCO, ICOMOS vy, finalmente, leyes establecidas por dependencias

mexicanas para la conservacion y preservacion del patrimonio arquitectonico.

Otra fuente de informacion, consistié en realizar entrevistas'? a profundidad
a personas relacionadas con el cine Teresa: el arquitecto Francisco Haroldo
Alfaro, especialista en documentacion e investigacion de salas cinematograficas;
Amador Bernal, uno de los Cronistas del Centro Histérico; “Teresa Mercado’, la
administradora de Centrocel™ (plaza comercial que se sittia en lo que fue el cine

Teresa) y algunos habitantes y comerciantes cercanos al viejo edificio.’

Se hizo un recorrido por las calles del Centro Histérico, donde se
encontraban los viejos cines del siglo XX con el cronista Amador Bernal, quien
desde hace cinco anos forma parte del grupo de Cronistas del Distrito Federal

(CDF). El recorrido inici6 en Republica de Cuba, seguimos por Eje Central y

'2 Se anexan las guias de preguntas que se aplicaron. Acerca de las entrevistas que se les hizo a
algunos de los habitantes y comerciantes vecinos de Centrocel (antes Cine Teresa), parte de ellas
fueron: ¢cuantos afos llevaban viviendo en ese lugar? Ello con el fin de saber si recuerdan los
ornatos que tenian como vecinos. Dado que, Eje Central fue una zona donde se edificaron la
mayoria de los Cines en el siglo XX; actualmente estas estructuras se adecuaron al contexto, es
decir, se apropiaron como plazas comerciales (entre estas estructuras estaban los restos del Cien
Teresa) se les pregunto a los habitantes y comerciantes si recordaban ¢ cuando fue invadido Eje
Central (antes San Juan de Letran) por el comercio establecido y ambulante? Y una pregunta mas
actual fue si cuando se inauguro la plaza Centrocel, alguna autoridad asisti6 al evento.

" Por motivos de confidencialidad no se revelara el nombre verdadero nombre de la

administradora

'* Es importante sefialar que la selecciéon de habitantes y comerciantes entrevistados, la hice
gracias al sefor Viviano Escutia, €l recomendod y present6 a quién se podia entrevistar, pues él es
uno de los habitantes y comerciantes mas antiguos de Eje Central.
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concluimos en Fray Servando. El testimonio del cronista Bernal me fue de utilidad
para reconstruir aquel paisaje decorado con colosales construcciones: teatros,

cines, carpas.

Estos fueron los pasos que se siguieron para resolver mi ;Como
impactaron al cine Teresa las politicas culturales y de reordenamiento urbano
instrumentadas en la primera década del siglo XXI? Durante la presentacion de la
metodologia empleada se mencionaron conceptos como “patrimonio cultural’,

» o«

“‘identidad”, “memoria colectiva”, “patrimonio histérico-artistico” y “politica cultural”.
Con la finalidad de dar a conocer como se utilizaron estos términos, hago una

breve descripcion de los mismos, sustentada en diversos autores.

Conceptos claves

Con la formacion como gestora cultural, se tuvo la oportunidad de abordar el
concepto cultura desde autores como Clifford Geertz (1997), Bonfil Batalla (1995),
John Thompson (1993), Gilberto Giménez, Pierre Bourdieu (2002), entre otros. A
partir de ellos, “cultura” refiere al conjunto de los rasgos distintivos, espirituales y
materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o un grupo
social. Ademas, la cultura estda en constante movimiento: “cultura es un campo
organizativo que se puede articular para lograr fines de consolidacion o

transformacién simbdlica, social y politica” (Ochoa, 2002: 215).

En la Conferencia Mundial sobre Politicas Culturales (MUNDIACULT,

México, 1982) se denominé la cultura como la capacidad que tiene el ser humano
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para reflexionar, racionalizar, ser critico, éticamente comprometido y su parte
creativa para trascender. Por su parte, Eric Corjin agrega que la “cultura es
materia prima que convierte articulos significativos en mercancia” (Corijn, 2002:
62). Corjin destaca que la cultura es susceptible de verse como un recurso
(“cultura como mercancia”) que genera ganancias. Siguiendo con el argumento del
autor, la Organizaciéon de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO por sus siglas en inglés) propone que se integren nuevas
formas de riquezas para el desarrollo humano, econémico y social: la diversidad
cultural, la creatividad de las sociedades e individuos y el patrimonio cultural
(UNESCO, 2001:2). Sobre la creatividad, en la Conferencia de Estocolmo se
destaco que la creatividad cultural es la fuente de progreso humano y al ser un
tesoro de la humanidad resulta esencial para el desarrollo...” (UNESCO, 2001, 6).
Guillermo Tovar dice que la “creatividad es vincular nuestro pasado con el

presente” (1990:188).

De acuerdo con los autores citados, se utiliza en esta investigacion el
concepto de cultura como: proceso incesante que se traduce en la herencia,
apropiacion y creacion de bienes culturales, ya sean materiales o simbolicos.
Como ejemplo de esta herencia esta el patrimonio cultural. La UNESCO en 1972,
durante la “Convencidén para la Proteccion del patrimonio Mundial, Cultural y

Natural”, definié patrimonio como:

“... se considera patrimonio cultural a) los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura
o de pinturas monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueologico,
inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal excepcional
desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia; b) los conjuntos: grupos de
construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracion en un paisaje
le dé un valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia del arte o de la
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ciencia; c) los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza asi
como las zonas, incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un valor universal
excepcional desde el punto de vista historico, estético, etnoldgico o antropolégico...”
(Becerril, 2003:8).

En 1982, en la “Declaracion de México, generada durante la Conferencia General
de la UNESCO, patrimonio cultural se amplié para incluir aquellos bienes

inmateriales:

El Patrimonio Cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas, arquitectos,
escritores y sabios, asi como las creaciones anonimas, surgidas del alma popular, y el
conjunto de valores que dan un sentido a la vida. Es decir, las obras materiales y no
materiales que expresan la creatividad de ese pueblo: la lengua, los ritos, las creencias, los
lugares y monumentos histéricos, la literatura, las obras de artes y los archivos vy
bibliotecas (Becerril, 2003:8).

Como se puede ver, en la primera definicion se consideraba patrimonio cultural
aquellas construcciones con relevancia historica y artistica. Posteriormente, no
solo se incluyeron bienes corpoéreos (tangibles), sino también las manifestaciones
intangibles de un pueblo y las creaciones de la naturaleza, es decir, donde no
interviene el hombre. De acuerdo con el autor Ernesto Becerril, en su libro E/
derecho del Patrimonio Histérico-Artistico (2003), existen tres tipos de patrimonio

cultural que son valorados: historico-artistico, etnologico y propiedad intelectual.

Dado que el cine Teresa fue catalogado por el INBA como patrimonio
histérico-artistico, en este trabajo sélo se aborda al patrimonio de esta categoria;
entendiendo por éste “aquellos bienes artisticos con valor por su desarrollo
estético de un pueblo en el transcurso del tiempo” (Valdés, 1982:26); restos
historicos que sélo pueden ser tangibles, es decir, objetos materiales. Por valor, en

el Patrimonio Cultural y en especifico al PHA," se hace referencia al concepto

'S A partir de aqui asi identificaremos al patrimonio histérico-artistico.
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marxista del valor que tiene algo cuando es utilizado en la vida cotidiana, mas que
a su intercambio y/o valor monetario. Es indiscutible que cualquier objeto que
integre el patrimonio cultural de un pueblo debe contener un valor: “un valor
otorgado por su historia, estético, econémico, social, politico, tradicional,

etnoldgico, antropoldgico, cientifico, tecnolégico e intelectual” (Becerril, 2003:9).

Por ejemplo, la memoria colectiva como un valor caracteristico del PHA,
pues la memoria colectiva es un agente dinamico y el unico que puede asegurar la
continuidad de nuestro pasado: “la memoria del pasado que nos dice por qué
nosotros somos lo que somos y nos confiere nuestra identidad” (Eco, 1999:15) si
se llega a perder la memoria “se pierde la identidad” (Eco, 1998:263). Ya que se
menciono el término identidad, ésta se atendid como “una construccién social
realizada en el interior de marcos sociales en que se inscriben los grupos y
actores, que en cierta medida orientan sus presencias y acciones (Mendoza,
2009:63). La identidad “se construye de forma colectiva sobre la base de la
experiencia, la memoria, la tradicidn y una variedad de practicas y expresiones

culturales, politicas y sociales” (Said, 2001:39).

Tanto Edward Said como Humberto Eco coinciden en que la identidad es
una construccion social, que tiene como base la memoria colectiva, la cual da
continuidad a una cultura. Se considera que la memoria colectiva funciona como
mediadora entre la cultura (formas simbdlicas) y la identidad (construccion
colectiva) de los grupos y diversos actores sociales, considerando la primera como
un conjunto de formas simbdlicas situadas en contextos diversos: “la memoria

colectiva es el grupo visto desde adentro: presenta al grupo una pintura de si
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mismo que transcurre en el tiempo, puesto que se trata de su pasado, pero de
manera que el grupo se reconozca en ella siempre” (Halbwachs, 1950:75).
Cuando se pierde la memoria se pierde la identidad, por eso las sociedades
cuentan con medios que permiten mantener y comunicar los contenidos de

sucesos del pasado, para que la sociedad se sienta conocedora de si misma.

Ejemplo de estos medios esta el patrimonio cultural, pues los objetos
tangibles e intangibles que nos heredaron nuestros antepasados, son testimonios
vivos que cuentan parte de nuestra historia. Sin embargo, no todos los bienes
heredados son valorados como vehiculos que nos transportan al pasado; no todos
tienen relevancia para conservarse y preservarse. Para ello, se deben llevar a
cabo politicas culturales que traten de articular y comuniquen toda esta gama de
expresiones humanas. A estas acciones se les ha denominado politicas culturales;
compromisos a largo plazo donde deben participar gobiernos, industrias, sociedad
civil, inversion privada, entre otros, con la finalidad de garantizar un medio humano

“

favorable, sustentable y equitativo: “...estrategias ligadas a la ciudadania, a la
democracia, a la integracion social y utilizacion o reutilizacion del espacio

urbano...” (Corjin, 2002:62).

Serian politicas culturales encaminadas a establecer leyes para
salvaguardar nuestro patrimonio tangible e intangible, estrategias que tengan
como base la memoria colectiva, la identidad y el patrimonio cultural: “...politicas
de conservaciéon [que] deberan proponer la integracion de los bienes culturales a

la vida social activa, principalmente en la esfera econdmica, cientifica y cultural,
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mediante |la debida coordinacién de las autoridades y los particulares...” (Becerril,

2003:454).

De acuerdo con el concepto de cultura antes detallado, ésta supone la creacion, la
capacidad de reflexionar como seres humanos, rasgos distintivos, espirituales,
materiales, y no debemos olvidar que la cultura varia en tiempo y espacio. Para
ello se deben llevar a cabo acciones que traten de articular y comunicar toda esta
gama de expresiones humanas. A estas acciones se las ha denominado politicas
culturales. Las politicas culturales tienen esta funcion: articular y establecer

compromisos, ya sea a corto, largo y mediano plazo.

La UNESCO afirma que las politicas culturales apuntan actualmente a
preservar y promover la diversidad cultural en todas sus formas, tanto
tradicionales como contemporaneas: “...su funcién es garantizar espacio suficiente
para que las fuerzas creadoras progresen en todas partes el desarrollo
sostenible... la finalidad de las politicas culturales es crear un medio humano
favorable, la creatividad cultural es la fuente de progreso humano y al ser un

tesoro de la humanidad resulta esencial para el desarrollo...” (UNESCO, 2011).

En el portal de la UNESCO, la organizacion establece que las politicas
culturales se deben basar en un dispositivo juridico elaborado por la misma
organizacion, con la finalidad de apoyar a los Estados Miembros en la tarea de
revisar y actualizar sus politicas culturales con un doble propdsito: en primer lugar,
desarrollar el sector cultural, tratando de satisfacer concretamente las necesidades

existentes en materia de legislacion, formaciéon de administradores culturales y
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gestion de los recursos culturales; y, en segundo lugar, lograr que la cultura ocupe
el puesto que le corresponde en todas las politicas de desarrollo, y mas
concretamente en las relativas a la educacion, la ciencia, la comunicacion, la

salud, el medio ambiente y el turismo.

El Plan de Accion de Politicas Culturales para el Desarrollo aprobado en la
Conferencia Intergubernamental sobre Politicas Culturales para el Desarrollo,
celebrada en Estocolmo en 1998, recomendd cinco objetivos de politica a los

Estados Miembros de las Naciones Unidas:

- Hacer de la politica cultural un componente central de la politica de desarrollo;

- Promover la creatividad y la participacién en la vida cultural;

- Reestructurar las politicas y las practicas a fin de conservar y acentuar la importancia del
patrimonio tangible e intangible, mueble e inmueble y fomentar las industrias culturales;

- Promover la diversidad cultural y linguistica dentro de y para la sociedad de informacion;

- Disponer de mas recursos humanos y financieros a disposicion del desarrollo cultural.'

Tanto en la definicion de la UNESCO como en los lineamientos de Estocolmo para
politicas culturales, se menciona la voz de los ciudadanos, es decir, que ellos
(nosotros) también participemos en el disefio de las politicas culturales. Para
conseguir esto, no solo se debe tomar en cuenta al Estado u organizaciones
internacionales, también se debe tomar en cuenta a los ciudadanos. El autor Eric
Corijn en su definicion de politicas culturales si incluye a los ciudadanos. El define
a las politicas culturales como estrategias y posibilidades de apertura. Las
politicas culturales “son generadas por la Nacion-Estado con el apoyo de la

ciudadania ligando asi la participacién en la cultura y el aprovechamiento del

'® “politicas Culturales”, en Cultura Temas: disponible en:
http://www.oei.es/cultura/politicas_culturales.htm. Fecha de consulta: 9 de enero de 2012.
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espacio urbano, con la intencion de satisfacer necesidades culturales desde la

ciudadana” (Corjin, 2002:63).

Al involucrar a la ciudadania se podrian generar la apertura y el vinculo que
Corjin recomienda. Entonces, ¢la finalidad de crear politicas culturales es generar
vinculos entre la ciudadania para que haya democracia, integracion social y
apropiacion de espacios? Por su parte, Néstor Garcia Canclini considera que con
las politicas culturales se puede generar “democracia participativa”; sefiala que la
democracia se da tanto en el contenido como en el proceso con la democracia se

generaran consensos (Garcia, 1987:26).

Ya que se habla de integracion de la ciudadania para establecer politicas
culturales, el académico e investigador brasilefio en el campo de las politicas
culturales, Teixeira Cohelo, agrega que las politicas culturales son el area de
mediacion cultural entre lo politico y lo social (Ochoa, 2002: 216). También las
denomina como programas de intervenciones donde participa el Estado, la
sociedad civil, instituciones, entidades privadas o grupos comunitarios. “...politicas
culturales como conjunto de iniciativas tomadas por estos agentes para promover
la produccién, la distribucion y el uso de lo cultural, la preservacion y la divulgacion
del patrimonio historico y el ordenamiento del aparato burocratico responsable de

ellas...” (Hernandez, 2002:17).

Por su parte, Joaquin Brunner aporta que las politicas culturales “son
democraticas y consisten en asegurar la existencia y reproduccion de una

diversidad de circuitos culturales con sus variadas formas de operacion” (Garcia,
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1987:198), es decir, con la participacion de diversos. Esto indica que las politicas

culturales también pueden generarse desde la sociedad civil y no solo del Estado.

De acuerdo con lo anterior, las politicas culturales son intervenciones que
articulan las diferentes manifestaciones culturales. Ya que el fin es administrar la
diversidad cultural, en el trazo de las politicas culturales deben participar el
Estado-Nacion, instituciones civiles, privadas, grupos comunitarios organizados e
intelectuales con la finalidad de valorar los simbolos de cada grupo, para tratar de
satisfacer las necesidades culturales de la poblacion y asi obtener consenso para

un tipo de orden o de transformacién social.

Generar politicas culturales debe abarcar la proteccién de todo tipo de
expresiones y de practicas artisticas. Esta vision implica, una diversificacion de
objetivos, que ademas de artisticos, son educativos, econémicos, sociales e
identitarios. La importancia de las politicas culturales radica en establecer una
democracia tanto en la eleccion de contenidos como en el proceso de los
proyectos. El como y desde dénde se formulan las politicas culturales influyen
para la preservacion del imaginario simbolico, satisfacer necesidades culturales,

generar consensos 0 armonizar conflictos,

La base de las politicas culturales es la cultura. De acuerdo con los autores
y tratados internacionales, el concepto de cultura a través de los afnos se ha
replanteado, ya que las culturas estan en continuo movimiento. En las definiciones
de cultura mencionadas se sefnala que la creatividad forma parte de la cultura y

como tal se debe valorar y deben crearse acciones para conservar los bienes
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materiales e inmateriales elaborados por una sociedad. Si las culturas estan en
constante renovacion, entonces las politicas culturales también merecen que se
actualicen, pero no solo desde el Estado o desde las organizaciones
internacionales, también deberian participar los ciudadanos u organizaciones

civiles o privadas.

Dado que algunos tratados internacionales han matizado el concepto de
cultura, la creatividad también forma parte de la cultura. Como parte de la
creatividad esta el arte. El autor Jaques Ranciere dice que el arte es una forma de
ocupar un lugar en el que se redistribuyen las relaciones entre los cuerpos, las
imagenes, los espacios y los tiempos (Ranciere, 2005: 17). Siguiendo la tesis de
este autor, el arte consiste en construir espacios y relaciones para reconfigurar
material y simbdlicamente el territorio comun. El patrimonio cultural, y en especial
el tangible o inmueble, relaciona “espacio-tiempo”. Para redondear esta idea, cito
a Llorenc Prats: “...una de las creaciones sociales es el patrimonio...que puede
ser histéricamente cambiante, de acuerdo con nuevos criterios o intereses que

determinan nuevos fines en nuevas circunstancias...” (Prats, 1997: 20).

A pesar de ser cambiante y creado con el paso del tiempo, el patrimonio
adquiere una memoria colectiva que también debe de tomarse en cuenta para la
preservacion de construcciones histéricas. De los diversos conceptos de politicas
culturales que he mencionado, se destaca que su labor es trazar acciones para
preservar y conservar el patrimonio, ya sea tangible o intangible. Si se atiende solo
lo tangible, se deben disenar actividades para la conservacién del patrimonio

natural o creado por el hombre. Delimitando mas, si se considera solo lo creado
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por el hombre, podemos concentrarnos en el patrimonio histérico-artistico
edificado en la urbe, del cual —por falta de politicas o de incumplimiento—, se han

perdido cientos de testimonios edificados.

En relacion con el parrafo anterior, Ernesto Becerril define la politica cultural

destinada a la preservacién del patrimonio urbano como: “...politicas de
conservacion que deberan proponer la integracion de los bienes culturales a la
vida social activa, principalmente en la esfera econémica, cientifica y cultural,
mediante la debida coordinacién de las autoridades y los particulares...” (Becerril,
2003:454). Al atender las leyes del GDF y de otras instituciones encargadas de
proteger el patrimonio edificado urbano, se encontré que si esta estipulado que en
el trazo de la ciudad y el mejoramiento de |la imagen urbana, se trate de conservar
el patrimonio urbano; empero al atender nuestro contexto se podran percibir
incongruencias. Para poder sustentar lo anterior, a continuacion expongo parte de
las politicas culturales que ha establecido el GDF, el Gobierno Federal, la

SEDUVI, el INBA y el INAH, con la finalidad de proteger el patrimonio edificado en

la urbe.

De acuerdo a los conceptos mencionados hasta aqui, el cine Teresa es un

bien material’’

producto de la creacion del hombre. Sus caracteristicas
arquitectonicas y estilisticas fueron suficientes para ser denominado por el INBA
como PHA. Sin embargo, al autorizar esta institucion “intervenciones” en el viejo

cine con el fin de construir locales comerciales, se olvidé una parte importante del

PHA que en ocasiones influye para que un bien tangible aumente su importancia,

' A lo largo de mi trabajo, hablo de patrimonio tangible.
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su valor simbdlico. Me refiero a la memoria colectiva, aquella que defini (y utilizo

en esta pesquisa) como la construccion que da continuidad a nuestro pasado.

Con ello, se dej6 en claro que las politicas culturales encargadas de la
conservacion del patrimonio tangible, en ocasiones le dan mas valor al uso
comercial de un espacio, que a su valor simbdlico. Se entendera el concepto
“politica cultural” como estrategias que deben crear un vinculo entre la produccién
simbdlica y la base econdmica, ello con la finalidad de que las creaciones
culturales no soélo giren en torno a la dinamica del mercado, dando como resultado

una memoria colectiva que se diluya en el aire.

El PHA Cine Teresa fue un espacio publico de entretenimiento. Espacio

publico se conceptualiza partiendo de:

“un espacio publico se refiere a cualquier_espacio abierto_en el cual se reune un numero de
personas... es un concepto situado histéricamente; sin embargo, tiene una base politica y
legal en la democracia liberal y la formaciéon del estado nacional moderno...En el nivel
cultural, las sociedades locales, definidas territorialmente, debe preservar sus identidades
y construir sobre sus raices histéricas, a pesar de la dependencia econémica y funcional
del espacio de flujos. La remarcacion simbdlica de los lugares, la preservacion de simbolos
de reconocimiento, la_expresién de la memoria colectiva en las practicas actuales de la
comunicacion, son medios fundamentales a través de los cuales los lugares pueden
continuar existiendo...” (Bifurcaciones, Low: 2005).

Por su parte Joan Nogué, dice que los espacios estan formados por lugares:

“...lugar es una proporciéon del espacio concreta...los lugares dan caracter al espacio,
cuando las personas tienen una experiencia con un lugar, es decir, se relacionan y se
asocian con él, entonces el espacio se humaniza...El modelo de sociedad occidental ha
generado que las personas se sientan ajenos a los lugares, que no vivan una experiencia,
dando como resultado espacios sin lugares...” (Nogué: 99).

“...nuestro el espacio urbano, cada dia mas invadido por el comercio ambulante o semifijo
que se alienta por medio de argumentos faltos de veracidad y sobrados en demagogia.
Nuestros espacios publicos no lo son mas; ahora son propiedad del gobernante en turno
quien al amparo de sus intereses politicos los entrega a quien mas los pueda favorecer...”
(Fernandez, 2010).
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Asi que, espacio publico supone la existencia de centros simbdlicos, basicos para
la comunicacion de la vida social; los cuales adquieren su importancia de acuerdo
con la asociacion y relacion de las personas hacia él; las estrategias o politicas
culturales que se definan para su conservacion, deben tomar en cuenta que tienen
una importancia simbdlica construida al estar y experimentar el espacio. Una

memoria colectiva o vinculo que le aporta valor a un bien tangible.

Una vez que se aclararon algunos conceptos claves de la investigacion, se
da paso al primer capitulo en el cual se hizo breve historia de las salas
cinematograficas construidas en la primera mitad del siglo XX., incluyendo al cine

Teresa.
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Capitulo 1. Breve historia de las salas cinematograficas, construidas en la

primera mitad del siglo XX

La llegada del cine a México fue en 1896: Porfirio Diaz se encontraba en la
presidencia de la Republica, la politica nacional fomentaba la doctrina positivista
reflejada en la fase “orden y progreso” y la influencia cultural francesa era cobijada
por el general. Con estos antecedentes, no fue extrana la llegada a México del
cine solo seis meses después de haber sido inventado (Morales, 2003:16). Las
primeras salas de cine eran espacios adaptados de alguna u otra forma: “en sus
inicios es mas frecuente el fenomeno de conversion de salas teatrales en las salas
cinematograficas” (Compafiia Operadora de Teatros, Sociedad Andnima en
Morales, 2003:25). Por ello, “durante la primera década del siglo XX, muchos
edificios erigidos para alojar representaciones escénicas, compartieron espacios
con el cinematografo” (Alfaro, 1998:14). Los cines se dieron a partir de los teatros,
es decir, se aprovecho la infraestructura de las artes escénicas para proyectar

peliculas.

Los teatros, fueron el modelo a seguir para la construccion de cines: “las
filas de asientos y la anchura de los pasillos, se dispondran de conformidad con lo
que a este respecto proviene el reglamento de teatros” (Morales, 2003:15). No
obstante, un cinematografo implicaba la creacion de una cabina de proyeccion-
espacio hasta la fecha no contemplado para los teatros— sobre la cual “el mismo
reglamento ordena medidas y materiales especificos para su construccién”
(Morales, 2003:15). Otra caracteristica que diferenciaba los teatros de las salas

era que éstas se dividian en “luneta y galeria”, ya que, en esta época el cine en
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México se consideraba como “pretexto que estimule la fuga de la realidad de los
espectadores” (Reyes, 1982: 286), por lo que la nueva arquitectura
cinematografica se debia integrar al escapismo del publico. Posiblemente la

intencion fue envolver en una irrealidad desde la entrada al inmueble.

En 1911, el Ayuntamiento de la Ciudad de México establecio los requisitos
minimos generales para cualquier saléon de espectaculos, obligando a que los
empresarios incluyeran en los cines: ventiladores, vestibulo, excusados, salidas de
emergencia, taquilla y un portico, vestibulo como lugar de espera (Reyes,
1982:294). Décadas mas adelante, durante los anos treinta y cuarenta, bajo estos

lineamientos se construyeron los cines: Teresa, Maya, Metropadlitan y Florida.

De acuerdo con lo anterior, se establece que la construccion de las salas
cinematograficas atravesd por dos épocas: la primera consistié en el reutilizar
teatros y adaptarlos para proyectar filmes;, la segunda, la construcciéon
monumental de inmuebles en una época donde México buscaba la modernidad. @
Justo en esta etapa, “el cine era la principal diversion de los capitalinos y por ende
las salas estaban constantemente llenas” (Reyes, 1982: 287). Parafraseando a
uno de los especialistas en antiguas salas cinematograficas, el arquitecto
Francisco Alfaro, los diversos lenguajes estilisticos —caracteristicos de las salas
cinematograficas— fueron influyeron en la estructura e imagen urbana. Las salas
fueron participes de la evolucion urbana y, también, aportaron un ingreso

econémico al pais: “...las aportaciones formales de las salas cinematograficas del

'® La modernidad implica una ruptura con el pasado. Su narrativa insinda ruptura con el ritual y la
magia y se separa del encantamiento y la tradicion (Szurmuk, 2009:179).
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periodo que va de 1930 a 1970 tienen que entenderse a partir de una busqueda,
donde la ambientacion escenografica hizo convivir distintos lenguajes, desde

tradicional ecléctico hasta las tendencias de la modernidad...”."®

En el libro Espacios distantes...atn vivos (1999), los arquitectos Francisco
Alfaro y Alejandro Ochoa mencionan que existieron tres grandes corredores de
salas cinematograficas: el primero se ubicaba a lo largo de las avenidas Santa
Maria la Redonda, San Juan de Letran (hoy Eje Central Lazaro Cardenas), Nifio
Perdido, donde se encontraban los cines Apolo, Odeén, Isabel, Garibaldi,
Mariscala, Avenida, Cinelandia, Olimpia, Savoy, San Juan de Letran, Novelty,
Teresa y Coloso. El segundo corredor abarcaba las avenidas Hidalgo, Puente de
Alvarado, Ribera de San Cosme, Calzada México Tacuba y Juarez; alli estaban
los cines: Monumental, Roxy, Opera, Lux, Cosmos, Tlacopan, César, Popotla,
Tacuba, Mitla y Gran Via. Finalmente, el tercer corredor se ubicaba en Paseo de la
Reforma, el cual albergaba los cines Chapultepec, Diana, Latino, Roble, Paris y
Paseo.?’ De estos tres corredores, el de San Juan de Letran fue el que tuvo mas

relevancia, porque para la década de los treinta conectaria el sur con el norte.?’
1.1. Decoracion de las Salas Cinematograficas

Como mencioné antes, los teatros fueron adecuados para salas cinematograficas,

es decir, aun no se construian cines. Fue hasta la década de los treinta, cuando se

"9 Parafrasis tomada de la entrevista realizada al Arquitecto Francisco Alfaro el dia 7 de octubre de
2011, en instalaciones de la Universidad Autdbnoma de México, Xochimilco.

% Cabe sefalar que el unico que sigue funcionando es el cine Diana y pertenece a la cadena
mexicana Cinepolis.

! Entrevista Arquitecto Francisco Alfaro.
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comenzaron a construir edificios que funcionarian Unicamente como salas

cinematograficas. Los servicios que no podian faltar eran: pértico,?

vestibulo,
salon o lunetario, anfiteatro, galeria-(s), salon de fumar, sanitarios para ambos
sexos en cada nivel, pasillos, salida de seguridad directa a la calle, casetas de
proyeccion independiente, instalaciones eléctricas y de alumbrado acordes con las
necesidades de las salas, ventilacion natural a través de ventanas y ductos y
separacion de sillas y gradas de acuerdo con la normatividad entonces vigente
(Alfaro, 1999:37). La construccion de los cines requirié de ebanistas, decoradores,

artistas plasticos, iluminadores, ya que antes de pasar a la penumbra, el escenario

debia envolver al espectador.

Para el exterior, la decoracion consisti® en monumentales fachadas,
iluminacion en nedn, anuncios volados o de bandera, y no podia faltar el lenguaje
estilistico: el art déco. “..estilo que buscod la elegancia por medio de lineas
escalonadas, iluminacion indirecta, anuncios luminosos, carteleras inspirados en la
nueva estetica...” (Alfaro, 1998:38). El art deco estaria presente en las nuevas y

monumentales fachadas y en los interiores.

Como ejemplo de arquitectos involucrados en la construccion de salas
cinematograficas, tenemos a Carlos Crombé y Francisco J. Serrano. Cabe sehalar
que sb6lo menciono a estos dos porque el arquitecto Crombé con sus obras

Olimpia (1921), Odedn (1922), Alameda (1936), Colonial (1940) y Cosmos (1946)

22 p¢rtico: elemento de transicion entre la calle y el interior. Esta conformado por un espacio
semiabierto donde se encuentran las taquillas. Mientras que, el vestibulo principal es el sitio rector
y distribuidor de las relaciones y actividades interiores, generalmente amplio y donde la dulceria es
una referencia significativa de este espacio (Plazola, 1994:208).
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“‘inauguré un capitulo especial en el desarrollo de las salas cinematograficas del
pais” (Alfaro, 1998:25). Ademas, él fue el primer arquitecto mexicano en “crear
una atmosfera’,®®> es decir, las salas estaban decoradas con elementos
representativos de otras culturas e imitaban grandes palacios (por ejemplo, el Cine
Palacio Chino. Por su parte, el arquitecto Francisco Serrano hizo evidente sus

influencias estilisticas en la gama de cines que construy6. Uno de ellos fue el cine

Teresa, que se considera un ejemplo tipico del art deco realizado en México.

1.2. El estilo Art deco

El término art deco es un apécope de la expresion francesa Arts Décoratifs o Artes
Decorativas (Alfaro, 1998: 38). Arts décoratifs fue una exposicion que se celebré
en Paris en 1925. En esta exposicion se presentd y se difundié un nuevo codigo:
‘el cédigo del decorativismo” (Anda, 1990: 175). El éxito del art decd se vio
reflejado principalmente en la arquitectura y en el disefio industrial, su proyeccion
lo llevd a cruzar fronteras y continentes, alcanzando a todos los paises que por

aquel entonces, gozaban de cierta prosperidad econdmica e industrial:

Las construcciones de este estilo se caracterizan en los exteriores por un sentido intenso de
la geometria lineal, desarrollada mediante sucesiones de planos que destacan series de
sombras angostas y continuas, entrecalles proyectadas al frente, asentamiento de la
volumetria y el recurso de tratar la ventaneria como perforaciones sobre la masa interior,
decoraciones policromaticas, iluminacion artificial de gran efectismo y un prodigioso empleo
de materiales intensos y de brillo natural, tales como el acero inoxidable, laton, vidrio y
marmoles (Anda,1990: 176).

Dentro y fuera no pueden faltar lineas geométricas: composiciones cuyo principio

estructural se apoya en las seriaciones lineales, siempre dispuestas en un solo

% Entrevista con el arquitecto francisco Alfaro.
30



plano y en cuales se trabaja con el principio de inducir “6pticamente la idea de
movimiento” (Esqueda, 1986: 64). Los nuevos materiales, como el cemento, el
vidrio y los metales maleables, abarataban los costos de |la obra y permitian limitar
el diseno a las lineas mas basicas. Enrique de Anda (1990) senala que el art deco
es un lenguaje que surge de las experiencias ornamentales centroeuropeas,

puestas en vigencia en México entre 1925 y 1935.

Cabe senalar que el apogeo del art decé en México, Estados Unidos y
Europa se dio en el periodo comprendido entre las dos guerras mundiales. En el
caso de Meéxico, el art decod coincidio con la busqueda de modernidad, en la
arquitectura. Las exigencias de la vida moderna, plantearon la necesidad de crear
edificios cada vez mas eficientes y mas cémodos; que en el caso de las salas de
cine se “echd mano del arte y la ciencia: la iséptica y la acustica, se buscaron los
medios para obtener la mejor visibilidad y el mejor sonido posible” (Alfaro, 1998:

54).
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Edificios internacionales con influencia art dec6*

-

!
|
i

Edificio Chrysler en Nueva York. Construido
entre 1928-1930

il z; \

Newindia Assurance Buildig

Burkbank City Hall

% Fotos extraidas del portal]: http://historiaarqusps.wordpress.com/2012/03/26/art-deco/. Fecha de
consulta: 25 de enero de 2012.
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1.3. Art decé en México

Lbs primeros ejemplos de arquitectura con elementos compositivos propios del art
déco surgieron en la capital del pais en los inicios del segundo lustro de los afios
veinte. Dos paradigmas de esta etapa inicial son el edificio de la Alianza de
Ferrocarrileros Mexicanos, de Vicente Mendiola (inaugurado en 1926), y el
orfanatorio San Antonio y Santa Isabel, “cuya autoria es del arquitecto Manuel
Cortina”.® Con el nuevo estilo se buscd la elegancia por medio de lineas
escalonadas, accesos abanicados e iluminacion indirecta (Alfaro, 1998:38).
Modernidad y cosmopolitanismo se planteaban como sinénimos de una ciudad

econdmicamente estable:

“

. a través de articulos periodisticos, algunos arquitectos habian difundido la necesidad de
renovar la arquitectura mediante soluciones plasticas. Pertenecen al grupo “los contemporaneos” y
proponian romper con las tradiciones, es decir, dejar atras el “neocolonialismo”.?® Sus propuestas
consistieron en la abstraccion, ausencia de simetria y fuertes combinaciones volumétricas...”
(Anda, 1990: 175).

No solo se propuso un nuevo lenguaje artistico para el pais; también proponian
utilizar nuevos materiales como el concreto armado, el cual, sehalaban amén de
ser sinénimo de actualidad tecnoldgica, “ofreceria mayores recursos de moldeo,

extension de claros y desafios constructivos” (Anda, 1990: 178).

La arquitectura de los palacios cinematograficos contribuyé a la estética
urbana. Las noches de la Ciudad de México ensayaban su ambicion de ser

modernas con un despliegue de anuncios luminosos, aparadores, marquesinas y

2 Para ampliar informacion, consultar www.imcyc.com.

% Durante el gobierno de Venustiano Carranza el plan nacionalista consistio en rescatar edificios
que se construyeron durante el Virreinato, la finalidad era el estilo clasico que se habia
desarrollado en nuestro pais. A este proceso se le conoce como “neocolonialismos”.
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carteleras inspiradas en la nueva estética. “El art deco representé para los
habitantes de la ciudad algo mas que un estilo arquitecténico: una manera de vivir
y de interpretar la modernidad” (Alfaro; 1990: 39). El Cine Teresa es uno de tantos

ejemplos arquitecténicos de la modernidad del siglo XX.

Edificio Guardiola, Ca. 1945. FOTOTECA, INBA

34



Art decé en México?

Loteria Nacional Edificio Basurto

Edificio Fronton, ubicado frente al Monumento a la Revolucion

“Fotos extraidas del portal http://www.arqred.mx/blog/2010/01/28/art-noveau-y-art-deco-en-
mexico/
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Capitulo 2. Historia del cine Teresa

Primer cine Teresa

El cine Teresa tuvo un antecesor que llevaba el mismo nombre. Corria el afo de
1926, cuando se inauguro el primer cine Teresa “en el 109 de San Juan de Letran”
(Sanchez, 2001, 15 de junio). En entrevista para el peridédico Excélsior, el cronista
de la ciudad Rafael Tovar, nieto de Guillermo Teresa?® —fundador del cine Teresa-
-, dijo que:

“...su abuelo fue uno de los precursores de la promocion del cine en México. En su casa de la calle
Gelati, en Tacubaya, tenia un cine privado. Ahi llegaban a principios del siglo XX las latas de las
peliculas mudas y las proyectaba para la familia y los amigos. Hacia 1908, el presidente Porfirio Diaz
iba seguido a la casa a ver cine, aunque tenia una sala cinematogréfica en el Castillo de
Chapultepec...” (Sanchez, 2011).

El cine en los afos veinte del siglo pasado. Fototeca INAH, Pachuca

% En la misma nota, se consigna que Guillermo Teresa fue propietario de los cines Cosmos y
Goya.
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En la década de los treinta, el cine Teresa tuvo que cerrar sus puertas debido a la
ampliacion de la avenida San Juan de Letran. La ciudad demandaba
transformaciones y el automévil ganaba presencia (Alfaro, 2010:21). En 1933, el
urbanista Carlos Contreras propuso un Plano Regulador para el Distrito Federal
que tenia como punto central modificaciones en el Centro Historico. Ese mismo
ano, el Departamento del Distrito Federal expidié la Ley de Planificacion y
Zonificaciéon del Distrito Federal; se publico el 13 de febrero de 1933 (Atlas de la

Ciudad de México, 1986).
2.1 Plano Regulador del Distrito Federal

En 1933, se emprendié la ampliacién y prolongacion de San Juan de Letran,
cruzando de Norte a Sur, para volver esa arteria una de las avenidas mas largas e
importantes de la Ciudad de México. Los ordenamientos legales, que sirvieron de
marco para la planeacion de la Ciudad de México, se autorizaron en su mayoria
durante el sexenio del General Lazaro Cardenas. La finalidad de llevar a cabo un
Plano Regulador fue: el “responder a la demanda urbanistica del momento, con
ello se proponia la creacion de una ciudad funcional. Ciudad donde se separarian
las cuatro funciones principales de la urbe: la vivienda, la recreacion, el trabajo y la

circulacion” (Sanchez, 2005:276).%

29 Con lo anterior me pregunto, ;donde quedaban insertos los edificios patrimoniales de aquel
tiempo? ¢En recreacion? Estas inquietudes tienen la finalidad de conocer cuantos edificios
histéricos se destruyeron para dar paso a nueva infraestructura de comunicacion. Si comparamos
las acciones para llevar a cabo el Plano Regulador en el Centro Histérico con el proyecto de
Revitalizacion en el mismo lugar, podremos darnos cuenta que se siguen destruyendo edificios
histéricos para dar paso al nuevo paisaje urbano en el Centro Historico.
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Como se menciond, el principal objetivo del Plano Regulador fue abrir y
ampliar avenidas o calles. Asi esta plasmado en el Articulo 1 de la Ley de
Planificaciéon y Zonificaciéon del Distrito Federal: establecer mayor atencion en las
vias de comunicacion entre los centros urbanizados.*® Desde mi punto de vista,
posiblemente el Plano debia trazar una ciudad mas funcional, pues la poblacion
iba en crecimiento y habia que trasladarse a distancias lejanas para estudiar,
trabajar, ir de compras... en fin la vida cotidiana ameritaba infraestructura de

comunicacion que disminuyera el tiempo de traslado.

El 6rgano moderador para llevar a cabo el Plano Regulador de 1933 estaba
integrado por el Presidente de la Republica y una Comision Reguladora del
Crecimiento de la Ciudad (Sanchez, 2005:280). Se contaba con siete vocales. En
1936, se incrementd el numero hasta llegar a diez vocales. La distribucion era la
siguiente: tres integrantes de instituciones gubernamentales y siete de organismos
privados (arquitectos, grupos financieros, sociedades mercantiles e industriales y
propietarios de bienes raices) (Sanchez, 2005:285). Quedaba afuera la Direccidon
de Monumentos Coloniales y representantes del sector social conformado por
inquilinos, vecinos o pequefos comerciantes, que eran las personas mas
perjudicadas (Sanchez, 2005: 290). Porque abrir calles y ampliar avenidas

suponia “quitar” casas o cualquier propiedad que “entorpeciera” el proyecto.

Hoy a este fendbmeno en el que se desplaza a un grupo de gente de un

espacio con la finalidad de incrementar la plusvalia de ese lugar, se le conoce

% |bid.
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como gentrificacion: “procesos mediante el cual las familias de clases medias
poblaron los antiguos barrios vetustos del centro de Londres, en vez de residir en
los suburbios residenciales segun el modelo dominante hasta entonces para esas

capas sociales” (Revista Alteridades, 2007).

Gentrificacion significa la reocupacion de un espacio urbano por parte de
una clase socioecondémica en detrimento de otra. Esta ultima es expulsada vy
excluida mediante la variacion forzada, por los mecanismos de mercado del precio
del solar urbano (Martin, 2011:5).3' Ricardo Lépez describe el proceso de
gentrificacion “como segregacion socioespacial acompanada del embellecimiento
e implementacién de nuevos inmuebles para usos y consumo de ciertas clases
sociales con ventajas econémicas, como es el caso de la clase media” (Lopez,

2007:14).%

La gentrificacion supone una transformacion del paisaje urbano; un
desplazamiento poblacional a causa del incremento de la plusvalia del uso de
suelo, plasmada en una determinada valoracion de ciertas tipologias de viviendas
en deterioro de otras, o bien por la construccion de nuevos edificios y el
subsecuente derribo de otros. Esto fue lo que se llevo a cabo para realizar el plano

Regulador del Distrito Federal: “nuevo plan que ameritaba la demolicién muchas

*" Dado que este texto se encuentra en linea, tuve que copiarlo y pegarlo en archivo Word, con la
finalidad de numerarlo, pues para mi investigacion estoy utilizando sistema Harvard.

*2 En esta parte mencioné gentrificacién y lo retomo mas adelante, para relacionarla con la
reubicacion del comercio ambulante, pues si éstos se establecen en areas con potencial de
derrama econdmica, son desalojados; el espacio que ocupaban se “limpia” para aumentar la
plusvalia. A modo de ejemplo, la reubicaciéon de infinidad de ambulantes en plazas comerciales
ubicadas en Eje Central.
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propiedades particulares” (Sanchez, 2005: 285). Mas adelante volveré a retomar el

término gentrificacion, cuando hable sobre la pérdida del cine Teresa.

El Plano Regulador se extendié hasta el sexenio del presidente Miguel
Aleman. El sigui6 con la inversioén en infraestructura de comunicacion para “dotar a
la ciudad de infraestructura necesaria para seguir el proceso de industrializacién”
(Krauze, 1999:28). En 1950, Fernando Casas Alaman afirmé que el Plano
Regulador debia “organizar con la finalidad de que no quede vestigio que fue una
ciudad mal organizada. Se ha procurado respetar y salvar los monumentos y todo
aquello que da caracter a la Capital” (Sanchez, 2005: 285). Bajo este supuesto,

s6lo algunos monumentos histéricos que le daban “caracter a la capital” se

conservaron. >

s -

Fachada de la Iglesia de Sta. Brigida, 1930 Demolicién Iglegia Staw.wBrigida, 1934.

® Algunos otros no corrieron con la misma suerte, como ejemplo tenemos la Iglesia de Santa
Brigida, la cual fue demolida para ampliar San Juan de Letran y Palma Norte, (Escudero, 2006).
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En suma, el proyecto de la apertura y prolongacion de arterias en el Distrito
Federal, propuesto por el urbanista Carlos Contreras, tenia como propésito cruzar
una serie de avenidas y circuitos, previendo futuras expansiones. La anchura
pronosticada era de 35 metros de pano a pano de construccion y las demoliciones
afectarian Unicamente la acera poniente” (Escudero, 2006, septiembre). En 1933,
se emprendieron los trabajos de ampliaciéon de calles y avenidas. Para ello, fueron
demolidos varios inmuebles, por ejemplo el Hospital Real, el Asilo Matias Romero
o el edificio Gore, ubicado en la tercera calle de San Juan de Letran, esquina con
Articulo 123. Otro inmueble afectado fue el primer cine Teresa (construido en
1924), el cual fue demolido y reconstruido por el arquitecto Francisco J. Serrano,
anos mas adelante: “el inmueble fue parcialmente destruido y se tuvo que comprar
un terreno atras y aprovechar solo parte del cine, pero ya entonces se hizo

completamente moderno, ya fue la nueva época de los cines” (Gémez, 1983, 57).
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2.2 Segundo cine Teresa

Interior primer cine Teresa. Fuente: Fototeca INAH, Pachuca.

Con los caminos urbanos abiertos por el Plano Regulador de 1933, surgieron
colonias y con su nuevo aspecto, la ciudad de México brindo el ambiente ideal

para que las salas cinematograficas — repartidas por la ciudad — vivieran sus
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mejores anos a lo largo de corredores urbanos. En un tramo de la avenida San
Juan de Letran se encontraba la mayoria de los palacios cinematograficos.** Se
comenzaba con el Cine Mariscala (Aquiles Serdan) y se terminaba con el Cine
Coloso (Nifo Perdido). Recordemos el primer corredor de cines antes
mencionado, el cual abarcaba las avenidas Santa Maria la Redonda-San Juan de
Letran- Nifio Perdido (hoy Eje Central Lazaro Cardenas), donde encontrabamos
los cines Apolo, Odeodn, Isabel, Garibaldi, Mariscala, Avenida, Cinelandia, Olimpia,
Savoy,* San Juan de Letran, Novelty, Teresa y Coloso. Corredor San Juan de
Letran- Nifo Perdido que conformaba un eje visual urbano de innegable

importancia.*® Estas majestuosas obras compartian aceras con teatros y carpas.

“ Recuerdo que costaba cuatro y dos pesos, segun el lugar que eligieras. Con el mismo
boleto, tenias derecho a quedarte ahi para ver mas funciones. Por las noches, salias de la
funcion y podias caminar por toda esta avenida, ningun riesgos, te acompanaban las luces
incandescentes de aquellos majestuosas estructuras”.*’” “Todo San Juan de Letran hasta
Nifio Perdido estaba lleno de cines, teatros y carpas... todo un corredor cultural. Si venias
al Centro en aquella época, lo podias vivir no sélo comprando articulos, también viendo
peliculas o un buen teatro ”.*

% De acuerdo con el arquitecto Alfaro, la edificacién de salas cinematograficas en el desarrollo
urbano de la capital del pais implicd una presencia arquitectonica novedosa, porque correspondio
con la introduccion de otros lenguajes edilicios, mismos que representarian una imagen de
modernidad para la ciudad (Alfaro, 2009:95). Tal vez bajo esta idea, Francisco J. Serrano
construyo el cine Teresa.

*Uno de los primeros cines dentro de una plaza comercial o corredor comercial es el SAVOY.
Inaugurado el 21 de octubre de 1943, se ubica en el pasaje Wong, de la calle 16 de septiembre, a
unos metros del Eje Central. El Savoy es antecedente de lo que después se convertiria en casi
norma: Centro comercial con multisalas (Morales, 2003:80).

% La imagen ha decaido en épocas recientes, quiza por nuevos usos comerciales.

¥ Testimonio del Sr. Bibiano Escutia. Durante su infancia y adolescencia vivié a un costado del ex
Cine Teresa.

* Cronista del centro Historico, Amador Bernal, desde hace cinco afos es miembro de Cronistas
del Distrito Federal. En el afio 2010, recibio el diploma Honor Bi-Centenario, en manos del Jefe de
Gobierno Marcelo Ebrard Casaubdn. No podemos dejar afuera que es propietario de la jugueria
“Maria Cristina”, ubicada en el Centro Histdrico.

43



En el ano 1939 comenzo la construcciéon del segundo cine Teresa, a cargo del
arquitecto Francisco J. Serrano. * En aquella época México vivia un periodo de
transicion: del periodo cardenista al avilacamachista de la unidad nacional.
Durante el sexenio de Lazaro Cardenas,” la ideologia de la “industrializacion
como sindénimo de modernidad cambid” (Meyer, 1992:161). El modelo econémico
de Cardenas, para lograr una estabilidad nacional, partia de una industrializacion
“consciente”, es decir, de la necesidad de construir un México de ejidos y de
pequefas comunidades industriales: un México econdémico integrado por
cooperativas. A través de diversas acciones, como la expropiacion petrolera y de
las vias férreas, Cardenas transmitio estabilidad econémica a sus gobernados.
Ademas, Cardenas fue el primer presidente que utilizé el gasto publico para

“alentar el desarrollo econdmico y social del pais” (Meyer, 1992: 158).

% Francisco J. Serrano nacié en la ciudad de México en 1900 (Alfaro, 1998:76) y fallecié el 3 de
diciembre de 1982, en la Ciudad de México. Estudioé arquitectura e ingenieria en la Universidad
Nacional Auténoma de México. Desde el inicio de su carrera, Serrano fue un arquitecto comercial;
sus edificaciones eran para venderse o para alquilarse. Los espacios internos en sus obras eran
ante todo funcionales, y por lo general fraccionados, es decir, se debe pasar por un pasillo o una
puerta para entrar a otra habitacion, caracteristica que produce interesantes gradaciones de luz.*

El primer acercamiento que tuvo el arquitecto Serrano a una edificacion de tipo
cinematografico fue con la remodelacién del cine Santa Maria la Redonda, al que siguid la
“adaptacion para el cine Isabel” (Alfaro, 1998: 59). Otros cines que fueron remodelados bajo su
jurisdiccion fueron el Venus, el Maximus, el Monumental, el Palacio, el Odeon, el Edén y el Roma.
El primer cine que construyd, durante los afios veinte, fue en “Pachuca y se llamaba cine Pineda”
(Alfaro; 1998: 58). El arquitecto Alfredo Plazola sefiala que los edificios cinematograficos del
arquitecto Serrano eran: “grandilocuentes, eclécticos y espectaculares’, acorde con las
caracteristicas del estilo art decd.

Una de tantas influencias que tuvo el arquitecto Serrano para sus obras fue la del
arquitecto Charles Lee (Alfaro, 1998: 56). Este construyd mas de 250 salas cinematogréaficas en
Estados Unidos y en México edifico los cines Lido, Lindavista, Tepeyac y Chapultepec, todos art
deco: “... aproveché el lenguaje del decé mediante tres elementos horizontales: el pértico, la
marquesina y el remate con el nombre del cine...” (Alfaro; 1998: 58). Estas salas se construyeron
poco antes del cine Teresa, durante el auge del art decd. Ademas de construir y adaptar palacios
cinematograficos en el Distrito Federal, el arquitecto Serrano se encargd de edificar el Parque
México (colonia Condesa), La Plaza Popocatépetl y el edificio Bazurto. También, junto con los
arquitectos Luis Mc Gregor y Fernando Pineda, edifico la Facultad de Ingenieria en Ciudad
Universitaria. Disponible en: http://www.unam.mx/patrimonio/autores.htmi. Fecha de consuita: 15
de diciembre de 2011.

0 periodo presidencial de 1934 a 1940.
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En este periodo presidencial, las salas cinematograficas se convirtieron en
el conjunto de edificios que decoraban el paisaje urbano. El cine Teresa no sélo
estrenaria inmueble, sino también propietario de nombre Arturo Ceballos, quién al
percatarse que la imagen urbana estaba cambiando y que parte de la vieja sala se
demoleria, decidié aprovecha la oportunidad para contribuir con la nueva imagen:
“[la] sala se demolié y en su lugar se erigid6 un palacio cinematografico con el
mismo nombre: Teresa (Solis, 2002, junio 9). La inauguracién de la nueva
edificacion se llevé a cabo en 1942 (Plazola; 1994: 227), durante el gobierno de

Manuel Avila Camacho.
2.3 Inauguracion del cine Teresa

Periodicos de la época afirman que la noche en que se inauguro el cine Teresa, se
estrend por primera vez el filme El hjjo de la furia.*' El cine Teresa fue una de las
primeras salas cinematograficas en colocar clima artificial, “que mantiene la
atmosfera a 21 grados en todos los ambitos del salon, basta con encenderlo
treinta minutos antes de la funcidén para que purifique el ambiente...las butacas
son acojinadas y con tapiz cristalino, no adherente a la ropa” (Anénimo, 1942, 9
junio). El costo de la funcion para aquella noche fue: especial dama $ 2.00 pesos

y caballeros $ 2.50 (Anénimo, 1942, 9 junio).

“ Los jueves cambiaba la cartelera; en cada uno de estos cines se presentaban diferentes
peliculas con intermedio y todas acompanadas de los noticieros filmados que informaban
sobre los acontecimientos mas recientes de la Segunda Guerra Mundial. Las cintas que
habian sido estrenos se rotaban en cines que tenian un menor costo. La mayoria de las
peliculas era mexicana y una que otra extranjera. Habia categorias, por ejemplo los Cines

* Cinta estadounidense protagonizada por Tyrone Power y Gene Tierney, producida por Twentieth
Century-Fox Film Corporation. Arturo Cruz, “Tirar el cine Teresa es elitista” en: La Jornada.
Disponible en internet
http://www.jornada.unam.mx/2011/02/15/index.php?section=espectaculos&article=a10n1esp&partn
er=rss Fecha de consulta 15 de marzo de 2011.
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Coloso y Teresa eran de categoria y después veian los de piojito (Goya)”.** “Lo primero

que te recibia cuando entrabas al cine Teresa, era esa bella escultura: una Venus...”*"... a
mi me gustaban las hadas que flotaban arriba de la pantalla y el anuncio iluminado, que
estaba afuera... ™

2.4 Decoracion

Los periodicos de 1942, fecha en la que se inaugurd la sala cinematografica,
anunciaban: “cine Teresa dedicado a las damas metropolitanas”. Se hacia énfasis
en “las damas metropolitanas” porque en su interior habia un mural con el rostro
de actrices o damas de la alta sociedad, los cuales “...iban a variar cada cierto
tiempo...” (Alfaro, 1998: 11). “No fue asi. Al igual que el Cine Bella Epoca, el mural

del Cine Teresa nunca cambi6 sus rostros”.*

Tanto Enrique de Anda (2006) como los arquitectos Francisco Alfaro y
Alejandro Ochoa (1998) han sefnalado que la decoracion del Cine Teresa consistio
en un vestibulo donde se encontraba la reproduccion de la Venus de Canova, los
pasamanos de la escalera eran de cristal, contaba con tres mil butacas; los
acabados generales eran en marmol, bronce y maderas preciosas. En la parte
superior de la pantalla se encontraban las Nueve Musas en relieve, que por el
efecto de la luz de nedn “parecia que flotaban” (Alfaro, 1998: 211). En el exterior
del inmueble se podia apreciar dos marquesinas: la resplandeciente, un anuncio

luminoso que sobresalia de la fachada, y otra empleada para anunciar la

*2 Testimonio de Enedina Alvarez. Desde hace 70 afios vive en Eje Central nimero 85. Casi
enfrente del ex cine Teresa.

“ Testimonio de Raul Estrada, habitante del Centro Historico y encargado de camiseria.

* Enrique Rojas, empleado de molino. Esto respondié cuando estaba platicando con el Sr. Raul
Estrada.

** Amador Bernal, cronista del Distrito Federal. Me hizo este comentario, mientras haciamos un
recorrido por las viejas salas cinematograficas ubicadas en el centro Histérico.
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programacion. Después de analizar fotografias de la primera mitad del siglo XX,
me atrevo a decir que tanto el cine Teresa y como el Maya corresponden al

escaparate de la modernidad arquitecténica.

En ellos, el papel de la marquesina y el anuncio de bandera son mas que
elocuentes: al sobresalir en la fachada y volar encima de la banqueta resultaban
visibles a gran distancia y cémo olvidarlos si recordamos esta huella. El
especialista en salas cinematograficas — el arquitecto Francisco Alfaro — describe
que la imagen urbana — del cine Teresa —, era la caracteristica de los cines de
aquellos afos: gran volumen, fachada imponente, arco monumental, pértico y
salidas de emergencia. También tenia una marquesina y, no podemos dejar a
fuera, su emblematico anuncio bandera: “el cine Teresa se reconstruy6 en las
visperas de la arquitectura funcionalista, es decir, un inmueble para responder a
las necesidades de la sociedad de aquel entonces y, también, tenia que responder

al nuevo paisaje”.*

Hasta aqui he dado datos importantes de la historia del cine Teresa y otras
salas construidas en la misma época. Podria denominarse como su periodo de
apogeo, en el cual la monumentalidad y belleza de los palacios cinematograficos
respondian al mejoramiento y funcionalidad de la urbe estipulados en el Plano
regulador de 1933. Sin embargo, la poblaciéon siguié creciendo, ameritando una
nueva estructura de la ciudad urbana. Para responder a estas necesidades, se
extendieron los objetivos del Plano Regulador al sexenio de Miguel Aleman. En

esta época, no sélo basté con abrir calles, también se debia responder al

“® Extraccion de la entrevista que le hice al arquitecto Francisco Alfaro.
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problema de la vivienda. Asi que se comenzaron construir conjuntos
habitacionales; vivir en “quinto patio” habia quedado atras. A partir de aqui, las
viviendas fueron verticales; como ejemplo tenemos el multifamiliar Miguel Aleman,

construido por el arquitecto Mario Pani en 1947.

En la segunda década del siglo XX, estaban llegando nuevas influencias de
otros paises. No estdbamos lejos del término de la Segunda Guerra Mundial;
Estados Unidos se coronaba como la primera potencia mundial; su influencia
cultural, politica, tecnolégica y econémica invadio todo el mundo. La fabrica de
suefos (como llamé el arquitecto Alfaro a los cines) construida con trabes, losas,
vigas, columnas, acero, plafones, yeso, para abrir su danza a luces y sombra,

estaba préxima a decaer.

2.5 El ocaso de los palacios cinematograficos como causa de nuevas

dinamicas sociales

Como habia comentado, las salas cinematograficas pertenecieron a familias, es
decir, a pequefos propietarios que ya no pudieron competir con los avances de la
tecnologia, asi que vendieron sus inmuebles. Su nuevo destino seria para albergar
plazas comerciales; algunos se vendieron y seccionaron para seguir proyectando
peliculas. Algunos mas, cambiaron su clasificacion A (para toda la familia) por
clasificacion C (solo adultos). A la fecha, algunos siguen funcionando, tal es el
caso del cine Savoy, Rio y Venus; otros mas, se reutilizaron como recintos
religiosos (Lux, Victoria, Jalisco y México), bares o discotecas (Gloria, Maya,

Ideal); algunos como teatros (Versalles, Estadio), o centros de espectaculo o
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conciertos (Metropdlitan, Orfeon y, durante un tiempo, cine Opera). Sin embargo
este nuevo uso, no fue garantia para que los inmuebles se conservaran; la

mayoria de las salas desaparecieron.

Su época de esplendor fue entre 1930-1970 (Alfaro, 1999; 1998:81). Uno de
los primeros factores que propiciaron el ocaso de las salas cinematograficas fue la

llegada de la television a México, la cual ocurrié en la década de los cincuenta:

“ ...la época de oro del cine mexicano quedo6 entre 1940 y 1954, tiempo emblematico
porque el mundo vivia un conflicto bélico, contexto en el que Hollywood sélo produjo cine
con este tema....Durante este tiempo, México tuvo facil acceso a la materia prima para
realizar peliculas; décadas mas tarde el buen tiempo qued6 atrds, por falta de
financiamiento para seguir produciendo filmes...fue en esta coyuntura donde la television
arribd a nuestro territorio, convirtiéndose en la nueva forma de entretenimientos, que
también y formaria el imaginario social... " (Garcia, 1998: 135).
Con ello, el cine tuvo que llevar a cabo estrategias para complacer a un publico,
seducido por la television. Para atraerlo y sacarlo de sus casas, los empresarios
cinematograficos tuvieron que “cambiar la imagen de las proyecciones, el sonido y
la dimension” (Alfaro, 1999:138). Surgio asi el cinemascope, el cual consistié “en
pantalla mas grande, con una curvatura especial” (Ramos, 2002: 84). La

competencia era dificil, pues la televisiéon ofrecia una programacion familiar, en la

comodidad de hogar.

Pero no fue suficiente, ya que en el 1970 se construyen multicinemas en los
primeros centros comerciales de la Ciudad de México (Ramos, 2002:85). Los
primeros centros comerciales fueron Plaza Universidad y Plaza Satélite.*” Ademas

de la television, las antiguas salas de cine debian competir con esta nueva

" Décadas atras, ya existian cines emplazados, es decir, salas que compartian terreno con otros
comercios, como ejemplo esta el cine Savoy ubicado en la calle 16 de Septiembre, en el Centro
Histérico.

49



dinamica de entretenimiento. “Cultura del mall” o cultura del centro comercial se le
llamé al arribo de los centros comerciales (Morales, 2003:95). Aqui las salas ya no
tenian nombre y terreno propio, ahora se identificaban por niumero. Grosso modo,
cultura mall es un conglomerado de actividades comerciales bajo el mismo techo.
En un solo lugar puedes: ir de compras, comer e ir al cine. La cultura mall, fue
reflejo de una vida cotidiana diferente y acelerada en comparacién a la época del
auge de los palacios cinematograficos. Posiblemente se ahorraba mas tiempo
visitando una plaza comercial y encontrar variedad de mercancias para consumir.
Con ello, las grandes salas de cine dejan de visitarse, tal vez por las distancias y

el nuevo ritmo de vida.

La television y la cultura mall no fueron los unicos que influyeron para el
declive de las salas. Otro embate que tuvieron que resistir fue la llegada de la
casetera y video casete: “una nueva forma de ver cine arrib6 en 1980; las viejas
salas respondieron con la oferta “ 2 x 1", que aplicaba los dias miércoles” (Alfaro:

1999:158). Fue aqui cuando los palacios no resistieron mas:

“Rentar una pelicula cuesta un poco mas barato que una entrada al cine...una pelicula en
casa ofrece: no gastaren pasaje, comidas, no exponerse a lo urbano, incomodidades,
hacer flas... Las funciones de la casetera, permiten que el usuario tenga un contacto mas
cercano con la pelicula, ya que puede recorrerla, atrasarla o ponerle pause” (Garcia, 1998:
133.

Con la programacion de la television y el gran repertorio de filmes que ofrecian
videoclubes, los usuarios tenian casi el mismo acceso al repertorio que ofrecian
las grandes salas cinematograficas, habia una “democratizacion igualitaria” como
le llamo Néstor Canclini (1993). Esta democratizacion, era como tener el cine en

“

casa sin salir a la “peligrosa urge” y evitar largos desplazamientos: “...los cines
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latinoamericanos cerraron masivamente sus puertas en la década del ochenta al
descender la asistencia, en promedio se redujo un 50 %. En México, de 410
millones de visitantes se recibieron 170 millones en 1991..." (Garcia, 1993: 120).
Justo en esta época de derrumbe de asistencia a las viejas salas, estaba a punto
de firmarse un tratado comercial que fue otro de los actores que influyé en la
decadencia de los antiguos cines el Tratado de libre Comercio (TLC) o NAFTA, en
sus siglas en inglés. El TLC arrasé con los ultimos fragmentos de las salas

cinematograficas del siglo XX.

2.6 Influencia del TLC en el ocaso de las viejas salas

En 1992, corria el cuarto ano de gobierno de Carlos Salinas de Gortari. Una de las
caracteristicas de su sexenio fue el adelgazamiento del Estado y el fortalecimiento
de los monopolios. Varias empresas estatales eran vendidas a instituciones
privadas, por ejemplo Teléfonos de México (TELMEX) y Ferrocarriles Nacionales.
Estaba a punto de estallar la crisis financiera en el pais. El nivel de desempleo
crecid, generando un crecimiento de establecimientos informales (ambulantaje).
Esto fue tolerado por el partido en turno en tanto se le consideré una “valvula de
escape” (Wadgymar, 2007:3)*® al desempleo. El modelo neoliberal estaba en

pleno apogeo.

Con la finalidad de que el Tratado tuviera optimos resultados, México tuvo
que reordenar sus instituciones y planes de trabajo. EI TLC implicaba un

reordenamiento econémico en todos los ambitos del pais, del que no se escapd

“*® Numero de pagina otorgado por esta autora, ya que la revista es electronica.
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ninguna industria, incluida la cinematografica. El 29 de diciembre de 1992 aparecio
publicada en el Diario Oficial de la Federacion, la nueva Ley Cinematografica que
remplazaria a la de 1949.“Entre los articulos relevantes mencionaré parte del
articulo tercero, el cual senala la exhibicion de peliculas nacionales, es decir, se
designa qué porcentaje de peliculas producidas y realizadas en México deben

estar en cartelera.

Esta misma ley designa a las instituciones IMCINE (Instituto Mexicano de
Cinematografia) y CONACULTA (Consejo Nacional para la Cultura y las Artes),
como encargadas de apoyar el fomento y estimulo de la produccién de un cine de

calidad.>

“El estado Mexicano con la creacion de IMCINE en el sexenio Salinista ha implementado
una politica cultural global en la que lo importante parece ser recuperar la inversion
econdémica, esto es entrar en la logica de mercado. Paralelamente a la privatizacion de la
infraestructura cinematografica (COTSA y Estudios América) se incrementan en nimero de
video hogares y videoclubes. El Estado a través de la legislacion parece beneficiar a las
grandes empresas internacionales y a una sola nacional: Televisa tanto con sus
videoclubes Videocentro y su distribuidora de peliculas Videovisa La industria del video a
partir de la firma del TLC ha resultado ser un negocio muy rentable...” (Erreguerena, 1997).
“...el negocio qued6é casi totalmente en manos de los 1769 videocentros y
macrovideocentros abastecidos por Videovisa (con 76 por ciento de peliculas
estadounidenses) Videomax (70 por ciento del mismo origen). Muchas empresas
reproductoras medianas y pequefnas, que distribuian una oferta mas diversificada, fueron
desapareciendo." Con la apertura de tiendas Blockbuster, a partir de 1991, de las 56
tiendas que actualmente posee en el pais se abastecen en un 70 por ciento con cintas
compradas en Videovisa...” (Garcia; 1994, 35).%

“E| Cine Mexicano Enlatado, Disponible en
http://correcamara.com.mx/index.php?mod=historia_detalle&id=89. Fecha de consulta: 20 enero de
2011.
% Ibid.
1 Asi como afectd a otras cadenas de distribucion de video el arribo de Blockbuster a México,
actualmente esta empresa extranjera se ve afectada por la pirateria, una nueva forma de consumir
audio y video.

52



En otro articulo se autorizaba la liberacién del precio para los boletos (Ramos,
2002:86). Las cadenas cinematograficas que eventualmente controlarian las
proyecciones serian CINEMARK, CINEMEX, CINEPOLIS y CINEMAS LUMIERE.
Dominarian el mercado con la poderosa estrategia de las salas multiples y

pequenas, bien equipadas y con muchas opciones de horarios durante todo el dia.

Con el TLC, algunos de los pocos palacios cinematograficos que
sobrevivian fueron vendidos a grandes cadenas de exhibicién cinematografica: de
negocios familiares, pasaron a formar parte de grandes cadenas cinematograficas
que tenian bajo su poder otras antiguas salas. En cambio, los que no lograron
venderse, o0 bien se perdieron por completo y el uso de suelo cambié a otro giro
(plazas comerciales), o permanecieron y modificaron su programacion. El tiempo,

en que México vivia su “época de oro” en el cine, quedé muy lejano.

Finalmente, la majestuosidad de las antiguas salas cinematograficas no fue
suficiente para resistir los embates que surgieron a partir de nuevas dinamicas
sociales: trazo de calles, avenidas, avances tecnoldgicos y centros comerciales.
La ciudad se trazé bajo argumentos como el de Fernando Casas Alaman:
“‘conservar algunos monumentos histéricos que le den caracter a la capital”. El
Plano Regulador fue un dibujo ordenador de la sociedad con calles y edificios; un
proyecto cartografiado, trazado con la finalidad de procurar una ciudad ideal. Fue

la base para una vida urbana del futuro puesta sobre papel: fue el esbozo grafico

%2 “En esta época contabamos con una gran industria del cine ya que nuestro pais se encargaba de
filmar, distribuir y exhibir: “al afio se filmaban mas de cien peliculas, ello ameritaba tener espacios
para exhibir. Al frente de la industria mexicana de cinematografia se encontraban los consorcios
mexicanos: Radio Propulsora Nacional, Cines Metropolitanos, Cadena de Oro, Cines de México y
Compariia Operadora de Teatro™ Los planes de “mejora” para el Centro Histérico siguieron y se
vivieron en un contexto diferente a los anteriores”. Testimonio del cronista Amador Bernal.
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de la ciudad. La finalidad del Plano fue dar funcionalidad al espacio urbano,
haciéndolo apto para el crecimiento futuro de la metropoli y permitiendo fuertes
inversiones en su ‘renovacion urbana’. Hay que recordar que la Comision
Reguladora para la Planeacion, en su mayoria estaba integrada por la inversion
privada. La ciudad se repartié: ahora ya no era del Estado o de sus pobladores,

sino negocio privado de unos cuantos.

Ademas de los avances de la tecnologia y nuevas dinamicas sociales, hubo
otro agente que intervino en el declive de las antiguas salas de cine (incluido el
cine Teresa): las politicas culturales pues la forma en que éstas se gestionan han
ocasionado la desaparicion de edificios antiguos e inclusive inmuebles
catalogados como PHA. El cine Teresa fue catalogado por el INBA como
patrimonio histérico-artistico, sin embargo esto no fue garantia para designarle un
uso diferente al actual: “una obra del siglo XX puede ser catalogada por el INBA,
pero si el particular quiere hacer intervenciones, si incluso lo quiere echar abajo, lo

puede hacer” (Cruz, 2011, 15 febrero).>

** Jesus Ceballos duefio del edificio del predio donde se ubica el cine Teresa y actual propietario
de Centrocel.
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Capitulo 3. Politicas culturales para la proteccion del patrimonio edificado

En realidad, lo que llevé a reconocer a los bienes tangibles e intangibles como
objetos dignos de ser juridicamente conservados, fue la grave situacion que los
pone en peligro de desaparecer. Derivado de lo anterior, diversas convenciones
multilaterales han pretendido establecer principios generales de proteccion sobre
un patrimonio que indiscutiblemente es de interés comun; bienes con carga
simbodlica, que en algunos casos son denominados patrimonio cultural, y los

cuales el Estado se encargaria de conservar:

La proteccion del patrimonio cultural y natural de la nacién es uno de los nuevos campos
hacia los cuales se ha extendido el desarrollo del derecho durante el presente siglo. El
proceso se inicid con la renovacion que comenzo6 a hacerse de los bienes naturales y
culturales de la nacion, como elementos que son esencialmente para la identidad y el
desarrollo espiritual y material de un pueblo. La revaloracién de estos inmuebles condujo
directamente a que su proteccién pasa a ser considerada como un objeto social, por tanto,
como un fin estatal. Con base en estas consideraciones, la legislaciéon creé un nuevo
cometido del Estado o, dicho en otras palabras, incorporo a la funcién publica o funcion
Estado y regul6 la forma en que esa nueva funcion habria de llevarse a cabo (Florescano,
1993:381).

En México, al igual que en otros paises, existen leyes y autoridades encargadas
de salvaguardar bienes tangibles e intangibles que le dan identidad a nuestro pais.
Por citar alguna de ellas, menciono a la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas
Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos (LFMZAAH) la cual se publicd en 1972. En la
LFMZAAH se determinaron articulos para proteger y conservar nuestro patrimonio
histérico tangible. Para darle forma a ésta, se tomaron como base diversos
tratados e instituciones internacionales relacionadas con la proteccion del

patrimonio historico, por ejemplo, la Carta de Venecia, recomendaciones de la

55



UNESCO, Consejo Internacional de Monumentos y Sitios (ICOMOS-México), entre

otros. El articulo segundo de la LFMZAAH establece:

ARTICULO 20.- Es de utilidad publica, la investigacion, proteccion, conservacion,
restauracion y recuperacion de los monumentos arqueoldgicos, artisticos e histéricos y de
las zonas de monumentos.

La Secretaria de Educacion Publica, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, el
Instituto  Nacional de Bellas Artes y los demas institutos culturales del pais, en
coordinacién con las autoridades estatales, municipales y los particulares, realizaran
campafas permanentes para fomentar el conocimiento y respeto a los monumentos
arqueologicos, historicos y artisticos.

El Instituto Nacional de Antropologia e Historia y el Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura, de acuerdo con lo que establezca el reglamento de esta Ley, organizaran o
autorizaran asociaciones civiles, juntas vecinales, y uniones de campesinos como érganos
auxiliares para impedir el saqueo arqueoldgico y preservar el patrimonio cultural de la
Nacion. Ademas se estableceran museos regionales.

Sin embargo, la LFMZAAH no es garantia para proteger la gama de edificios
historicos de nuestro pais y, en particular, a inmuebles ubicados dentro de la zona
denominada Patrimonio de la Humanidad: el Centro Historico. Por ello se regresa
a la pregunta guia de esta investigacion ;Como impactaron al cine Teresa las
politicas culturales y de reordenamiento urbano instrumentadas en la primera
década del siglo XXI? A continuacion se profundiza en el término politicas

culturales.

3.1 Politicas culturales relacionadas a la urbe en el Distrito Federal

Concebir y aplicar politicas culturales no so6lo deberia tener por objetivo mejorar la
calidad de vida de las poblaciones, sino también aportar estabilidad social a
nuestras ciudades. La integracion social y una democracia participativa son
necesarias para crear politicas culturales que puedan dar como resultado un
sentimiento de pertenencia y de responsabilidad, dos elementos esenciales de

una ciudadania genuina. Una de tantas manifestaciones culturales donde
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podriamos encontrar identidad es en el patrimonio edificado en la urbe, porque
algunos de estos inmuebles no sélo son representativos de una época, en la cual
embellecieron la ciudad, también atesoran memorias colectivas, caracteristica muy
valiosa que juega un papel importante en la preservacion y conservacion del
patrimonio urbano. Sin embargo, en ocasiones no es suficiente la memoria
colectiva o que un inmueble forme parte del conjunto arquitectonico denominado

Patrimonio de la Humanidad.

Como se ha atestiguado, la fisonomia del Distrito Federal ha sufrido varios
cambios con el pasar del tiempo. Edificios que alguna vez fueron emblematicos,
ahora ya no existen o tienen otro uso. Partiendo del caso de estudio del antiguo
cine Teresa el cual sufrié un cambio de uso brutal con la finalidad de seguir el
proyecto de Revitalizacion del Centro Histérico; me pregunto: ;qué pasa cuando
esos edificios se encuentran dentro de una zona catalogada como Patrimonio de
la Humanidad?, ;qué leyes toma en cuenta el GDF para establecer sus politicas

culturales relacionadas al patrimonio urbano?

Segun la conferencia de Estocolmo (antes citada), uno de los ejes que
deben de contemplar las politicas culturales es: conservar y acentuar la
importancia del patrimonio tangible e intangible. Empero, con la destruccion de
varias edificaciones histéricas, se percibe que las recomendaciones de tratados
internacionales no bastan para proteger la diversidad de patrimonio inmueble

ubicado en la urbe. En el caso del Distrito Federal, los proyectos para proteger y
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salvaguardar el patrimonio en su mayoria se enfocan a intervenciones en

inmuebles de la época del virreinato: conventos o viejas casonas.>

3.2 Legislaciones con influencia para trazar la urbe en la primera década del

siglo XXI

En cuanto a la traza de la urbe en el Distrito Federal, el Programa General de

Desarrollo del Distrito Federal 2007-2012 (PGDDF) establece:

“ ...siete ejes estratégicos, donde confluyen las atribuciones y facultades de dependencias
especificas de la Administracion Publica del Distrito Federal, de forma que se ha
establecido un modelo basico de articulacién de la gestién en torno de objetivos vy
estrategias explicitos, de donde se desprenden lineas de politica que sefalan las acciones
que habran de ordenarse en los programas sectoriales y especiales que prevé el proceso
de planeacion establecido en la Ley de Planeacion del Desarrollo del Distrito Federal. Los
siete ejes del programa son:

. Reforma politica: derechos plenos a la ciudad y sus habitantes.

. Equidad.

. Seguridad y justicia expedita.

. Economia competitiva e incluyente.

. Intenso movimiento cultural.

. Desarrollo sustentable y de largo plazo.

. Nuevo orden urbano: servicios eficientes y calidad de vida, para todos...”

NO OB WN =

El tratamiento de cada uno de los ejes programaticos tiene tres perspectivas
transversales que marcan la forma como se realizaran las lineas de politicas. Las
perspectivas transversales son: “... 1. Equidad de género; 2. Ciencia y tecnologia y
3. Desarrollo de la vida publica en la ciudad...”

Sobre la perspectiva numero tres, el PGDDF establece lo siguiente:

El desarrollo de la vida publica en el espacio urbano es una perspectiva dirigida a restituir a
la sociedad los espacios publicos, mejorar la calidad de los servicios, en particular del
transporte publico para ampliar su capacidad y calidad. Esta perspectiva de largo aliento
se propone la revitalizacion de nuestra cultura urbana, para promover una mejor
convivencia, la reconstitucion de los lazos de solidaridad y la generacién de nuevas
formas de vida colectiva, ello en un marco de mayor responsabilidad y participacion.

La cultura y el arte son bienes publicos, cuyos beneficios se difunden por toda la sociedad
y la impactan de manera profunda. Ademas de su valor intrinseco y del goce estético que

* Como ejemplo: Palacio del Conde de Valparaiso, Casino Espafiol, Templo de Jesus Maria,
Plaza San Jeronimo, Plaza Tolsa, entre otros inmuebles
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producen, tienen sin duda una funcion formativa fundamental; fomentan una conciencia
humanistica, que promueve la valoracion de las personas, la tolerancia y el respeto de las
diferencias. En obediencia a su compromiso con el desarrollo de las capacidades de las

personas, el Gobierno del Distrito Federal asume un papel activo en el cultivo del talento,
en la proteccion del patrimonio cultural y la difusion del arte y la cultura. Fiel a su espiritu
iqualitario, promueve un acceso mas equitativo a los bienes culturales. Para el
gobierno de la Ciudad de México, promover el arte y la cultura es devolver la ciudad
a_sus habitantes. Ambos aspectos tienen una funcion innegable en la formaciéon de

identidad y sentido de pertenencia comunitaria. Los ciudadanos hacen suya la ciudad

cuando disfrutan sus espacios publicos a través del arte y la cultura.

“...Para que mediante la cultura y el arte los habitantes hagan suya la Ciudad de

México...”, se profundiza en esta perspectiva porque se habla de bienes culturales,
promover arte y cultura, pertenencia comunitaria, disfrute de espacios publicos, en
fin, una serie de acciones que no se llevaron a cabo para tener cuidado con el
nuevo giro comercial que se le dio al antiguo cine Teresa, es decir, de un ejemplo

“

de patrimonio urbano. Cuando se menciona “...que el ciudadano haga suya la
ciudad...”, posiblemente se hace referencia a que se entable un didlogo entre ia
ciudad y sus habitantes, pero lo que se puede percibir es un mondlogo, ya que los

mandatarios deciden a qué monumentos o manifestaciones culturales son

importantes.*

En el mismo PGDDF, se argumenta que no existe equidad en el acceso al
disfrute de las expresiones culturales; sefala que unas de las consecuencias es la
traza de la urbe, distribucion que colocé al centro gran parte de nuestro patrimonio
cultural y en la periferia casi nada. Con lo anterior reflexiono: no es que no haya

patrimonio en la periferia o en zonas alejadas del gran conjunto que esta

% Las lineas que se subrayaron aqui y en articulos mas adelante, se hicieron con la finalidad de
resaltar las contradicciones en la forma de gestionar la conservacion de inmuebles histéricos.

% Como un ejemplo estan dos etapas de nuestra historia la Independencia y la Revolucién. Para
conmemorar su bicentenario y centenario, respectivamente, el Gobierno Federal actual autorizé la
construccion del “monumento” Estela de Luz. En fechas recientes este edificio se inauguré y tuvo
criticas nada favorables, las cuales estan lejanas de generar que los habitantes “hagamos nuestra
la ciudad o encontrar identidad”.
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catalogado como tal, lo que pasa es que en nuestro pais se sigue considerando
que patrimonio equivale a la sacralizacion de restos prehispanicos, virreinales y
algunas construcciones del siglo XX, dando como resultado lo que la autora Ana

Rosas Mantecon ha denominado “espacio museistico” (2003:35).

El PGDDF como una de sus politicas urbanas establece: “...la recuperacion
de los espacios publicos, la generacion de identidad y sentido de comunidad vy al
desarrollo de valores y practicas que permitan condiciones civilizadas de
convivencia y el aprovechamiento sustentable y consciente de los recurso...”
¢ Recuperacion de espacios publicos, sustentabilidad o mas bien sostenibilidad?
¢ Aprovechamiento de los recursos? ;Qué considera el GDF como espacio
publico? Porque el cine Teresa era un espacio publico:®” si, pertenece a un
particular, pero fue o es un espacio publico al que lo respalda una historia que

inicia desde 1942, época en la que se inauguro.

De acuerdo al capitulo dos, en la primera mitad del siglo XX, en México se
filmaba y distribuian peliculas nacionales: la industria cinematografica fue muy
activa. Esto generd la construccién de palacios cinematograficos para el disfrute
de los filmes. Los viejos colosos posiblemente se construyeron con la finalidad de
reflejar que era un México moderno y estable econdmicamente. Por ello se
argumenta que inmuebles como el cine Teresa se debieron haber conservado

vieron para no olvidar lo que se pretendia; también para valorar la memoria

" De acuerdo al concepto de espacio publico expuesto en la metodologia, se definié como: un
espacio publico se refiere a cualquier espacio abierto en el cual se reline un numero de personas...
es un concepto situado histéricamente; sin embargo, tiene una base politica y legal en la
democracia liberal y la formacion del estado nacional moderno...
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colectiva, se considera que eso es parte de hacer conciencia y apoyarse en la

cultura para contribuir al desarrollo de la gente.

En el extracto citado del PGDDF se habla del “aprovechamiento
sustentable de los recursos”. Un recurso seria el PHA, y como es un recurso no
renovable, se deben realizar proyectos para su sustentabilidad; pero la realidad es
que “todo lo sélido se desvanece en el aire’, °® como afirma Marshall Berman. El
hace referencia a las construcciones que se hacen para ser desechables,
destruidas, de “Usese y tirese”. Esto no deberia aplicarse para los edificios
considerados como relevancia histérica; empero si atendemos nuestro contexto, la
vedad es que nuestros rasgos historicos sdlidos se estan desvaneciendo y si eso
pasa entonces no hay sustentabilidad. Se menciona este ultimo término para decir

que no se le dara oportunidad, a las generaciones futuras, de conocer parte de

nuestro pasado.

“

Respecto a sus estrategias, el PGDDF sefala que “...se dara impulso
particular a las escuelas de cine y cine de barrio, a la creacion de fabricas de artes
y oficios y respaldo a centros culturales...”. Sin embargo, parte de este apoyo
también debe ser con infraestructura, ya que no basta con dar dinero para que se
sigan proyectando peliculas en cines de centros comerciales. Desde mi punto de
vista, una forma de re memorizacion y apoyo al cine hubiera sido no permitir el

cambio de uso del cine Teresa (y de tantas otros palacios cinematograficos), sino

hacer de él una plataforma para que los creadores de cine proyectaran su épera

% Libro que consta de cinco capitulos, en el cual Marshall Berman analiza la experiencia de la
modernidad.
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prima o filmes. Si se habla tanto de sustentabilidad, una accién sustentable pudo

ser la conservacion del cine Teresa.

En el PGDDF se apunta también que:

“...se dotara a la Ciudad de México de un sello distintivo, conformado por su belleza,
limpieza, modernidad y equidad; la ciudad serd un modelo nacional por su funcionalidad,
sustentabilidad, eficiencia y por sus soluciones tecnolédgicas innovadoras. En suma, el
desarrollo urbano buscara que la Ciudad de México genere sentimientos de bienestar y
goce para quienes la visitan, viven y transitan en ella...”

Se puede preguntar: ¢ sello distintivo?, ¢ limpieza? Si se sigue esa linea, entonces,
hay que entender limpieza como el argumento suficiente para “desazolvar” el
Centro al reubicar a comercio ambulante, en edificios histéricos y asi tener una
ciudad mas atractiva para el turismo tanto nacional como internacional. Existe otra
institucion que también se encarga de llevar a cabo politicas culturales para el
desarrollo social. Como parte de ésta se encuentra la conservacion del patrimonio

cultural.

3.3 Secretaria de Desarrollo Urbano y Vivienda (SEDUVI)

En el portal de internet de la SEDUVI, se puede encontrar las funciones de esta
secretaria; entre ellas esta el guiar el desarrollo urbano de acuerdo con las
dinamicas, transformaciones y necesidades que se estén gestando en ese
momento en materia de uso de suelo. Es responsabilidad de la SEDUVI preservar
texturas arquitectonicas de los inmuebles en las areas patrimoniales. Si un
particular requiere intervenir en un edificio que se encuentre dentro de una zona
catalogada como patrimonio o en un edificio referente para la urbe (es decir, un

edificio histérico), el particular debe solicitar — a través de la SEDUVI — una
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licencia respectiva del dictamen del area competente de la Direccion de Sitios
Patrimoniales de la SEDUVI y de un levantamiento fotografico, los cuales deberan
enviarse a la secretaria junto con un anteproyecto de la construccion que se
pretenda edificar o de las intervenciones que se planeen, para que la SEDUVI

realice el dictamen.

Para llevar a cabo politicas culturales destinadas a la conservacion del
patrimonio urbano, esta dependencia se basa en la Ley de Desarrollo Urbano,
publicada el 15 de julio de 2010 en la Gaceta Oficial del Distrito Federal. Algunos

de los articulos relacionados con la proteccion del patrimonio urbano son:

Articulo 66. Los programas y la reglamentacién de esta Ley, estableceran las medidas
apropiadas para la conservacion, recuperacion, y acrecentamiento del patrimonio cultural
urbano, asi como la delimitacion de las areas de conservacion patrimonial, a que se refiere
el articulo anterior, asi como las sanciones que aplicaran para aquellas obras que
incumplan con lo establecido en estos ordenamientos.

Articulo 67. “...sera labor de la Secretaria |a_elaboracion de politicas de fomento para la
conservacion del patrimonio cultural urbano del Distrito Federal para lo cual se coordinara
con otras dependencias competentes para el otorgamiento de estimulos fiscales,
administrativos y normativos. Asimismo coadyuvara en la puesta en valor del patrimonio
cultural urbano a través de la difusion de los valores culturales de dichos elementos...”
(Gaceta Oficial del Distrito Federal, 2010).

El antiguo cine Teresa tenia parte de lo que establece en el articulo: el edificio era
integrante del conjunto arquitectonico catalogado como Patrimonio de la
Humanidad, formé parte de la imagen urbana, estaba catalogado como patrimonio
histérico... entonces, ¢por qué la institucion avalé un proyecto para su
conservacion tomando solo como base caracteristicas arquitectonicas y no lo

vinculos y contenidos simbolicos?
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En la pagina de la SEDUVI, en el apartado de proyectos, aparecen las
intervenciones que se han hecho al “espacio publico”. Estas zonas son: Corredor
Francisco |. Madero, la rehabilitacion de Plaza de la Republica y la Plaza
Garibaldi. Segun la SEDUVI, estos son ejemplos donde se llevaron a cabo
politicas urbanas que buscaron, por medio del rescate del espacio publico,
dignificar los puntos de encuentro social y rescatar los sitios emblematicos como
parte de nuestra identidad cultural y urbana. Durante el tiempo en que se intervino
en estos corredores y plazas, el cine Teresa se estaba demoliendo, es decir, se
autorizaron intervenciones en otro “espacio publico” administrado por un particular,

con la finalidad de adecuarlo para el comercio ambulante.

Entonces, desde la perspectiva y acciones de la Secretaria el espacio
publico sélo son plazas y calles? De cierta forma, tal vez una “medida” (como se
sefalo en el articulo 66 de de la Ley Desarrollo Urbano) la conversion de la vieja
sala se podria tomar como un proyecto encaminado a la salvaguarda del
inmueble. La SEDUVI apoya un programa delegacional denominado Programa
Delegacional de Desarrollo Urbano. Sélo mencionaré el de la Delegacion
Cuauhtémoc porque es aqui donde se concentra el mayor numero de patrimonio,

y es aqui donde se encuentra Centrocel Teresa, ante cine Teresa.

Para llevar a cabo el Programa Delegacional de Desarrollo Urbano, la
SEDUVI establecié una serie de articulos, entre los que estan relacionados a mi

tema de patrimonio urbano son:

Art.46. Para las areas de Conservacion Patrimonial la Ley General de Asentamientos
Humanos sefiala que corresponde a las entidades federativas en el ambito de sus
jurisdicciones, el participar en la proteccion del patrimonio cultural. En congruencia con
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esta disposicion la legislacion de desarrollo urbano del Distrito Federal senala que la
planeacion del desarrollo urbano v el ordenamiento territorial del Distrito Federal tendra por
objeto mejorar la calidad de vida de la poblacién a través de la consolidacién vy
conservacion _de la fisonomia propia de la Ciudad de México y de su patrimonial
arqueoldgico, histérico, artistico y cultural; incluyendo aquellos elementos que sin estar
formalmente catalogados merezcan tutela en su conservacion y consolidacion. (Programa
Delegacional de Desarrollo Urbano de Cuauhtémoc).

En la cita anterior, subrayé la parte que habla de llevar a cabo “...1a planeacién del
desarrollo urbano y ordenamiento territorial tendran como objetivo mejorar la
calidad de vida...”, a través de “...la conservacién y consolidacion del patrimonio
histérico....incluyendo aquellos que no estén catalogados...”. EIl mismo Programa
Delegacional, en el ano 2003 hizo un diagnostico general en la delegaciéon
Cuauhtémoc.* Con base en ello, se confirmé que la principal actividad econémica
es el comercio (ya sea formal o informal). Dado el exceso de comercio nbmada, la
delegacién Cuauhtémoc con apoyo del GDF llevo a cabo el Programa de Apoyo
para la Reubicacion del Comercio Popular del Centro Histérico de la Ciudad de
México 2007. Para su operacion, se construyeron plazas comerciales y se
reutilizaron edificios existentes, dejando a un lado que fueran edificios catalogados

como PHA.

Cifras del programa arrojan que para el afno 2007 fueron retirados 19,500
comerciantes ambulantes, tanto del perimetro A como del perimetro B. Para llevar
a cabo esta labor, el Gobierno del Distrito Federal ya habia expropiado 47 predios
y ahora solo debia acondicionarlos para los comerciantes. Algunos de los

espacios que dejaron libres los ambulantes, fueron convertidos en corredores

** Incluyé: cantidad de habitantes, edades, porcentaje economicamente activo, qué cantidad de
ellos asiste a la escuela, servicios que brinda la delegacion, entre otras caracteristicas.
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peatonales por las autoridades del GDF, por ejemplo las calles de Regina y

Madero.

El Programa de Apoyo para la Reubicacion del Comercio Popular se ha
desarrollado dentro del marco Revitalizacion del Centro Historico; otra politica
cultural que dentro de sus objetivos esta la intervencion en inmuebles histoéricos,
para su conservacion y preservacion. De acuerdo con Ernesto Becerril, las
politicas culturales dirigidas a la conservacién del patrimonio, deberan “proponer
la integracion de los bienes culturales a la vida social activa”; el proceso de
Revitalizacion del Centro Historico® se puede tomar como ejemplo de politica
cultural, pues uno de sus objetivos esta dirigido a la conservacién de inmuebles
historicos y, para ello, algunos se han reutilizado o mejor dicho se han “integrado a
la vida social activa”. En el caso de cine Teresa, o de los demas palacios

cinematograficos, la Unica manera de integrarlos fue como plazas comerciales.

3.4 Intervenciones anteriores al proyecto de Revitalizacion del Centro

Histoérico

Antes del proyecto de Revitalizacion, se llevaron a cabo otras acciones para
mejorar la imagen del Centro Historico. Grosso modo, en el siguiente cuadro se
mencionan algunas de ellas; citarlos tiene relevancia para conocer como

influyeron en los objetivos de las actuales gestiones encaminadas a la

% Se recuerda que la Revitalizacion del Centro Historico tiene relevancia en esta investigacion por
dos razones: la primera es porque los restos de mi estudio de caso se ubican en el Centro
Historico, sitio catalogado como patrimonio de la Humanidad; en segundo lugar, porque dentro de
este proceso el cine Teresa desaparecio.
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conservacion de inmuebles historicos. Ademas, también podemos tomarlos como

contexto del cine Teresa, es decir, qué ocurria (que intervenia) en su decadencia.

ANO PROYECTO OBJETIVO

Restaurar edificios patrimonio de
la herencia hispana y combatir el
ambulantaje (Anénimo, 2011,

Primer Plan de Revitalizacion Integral del Centro
1964 | Historico de la Ciudad de México. Propuesto por José

lturriaga.
marzo 5)
1978 Zona de monumentos hisstpricos del Centro Histérico | Proteger las riquezas
de la Ciudad de México. monumentales.
Uno de sus objetivos fue la
“Echame una manita” intervencion en 867 in_muebles
1991 — (501 monumentos) (Linares, 2011:
1994 125).%
1997 Plan estratégico para la regeneracion y desarrollo gggi?ﬂ?s?gr?cz rgﬁg;glfg el

; e - tuinn 64
integral del Centro Histérico de la Ciudad de México. 2009:8).

Restauracion de inmuebles

2001 | Revitalizacion del Centro Historico 2 o
historicos (entre otros objetivos).

Las acciones que se llevaron a cabo en el proyecto Zona de monumentos
histéricos del Centro Histérico de la Ciudad de México, influyeron para que el 11
de diciembre de 1987, la UNESCO declarara el Centro Histérico de la Ciudad de
México como Patrimonio de la Humanidad. Entre los criterios que se consideraron
fueron: intercambio de valores humanos, testimonio de una tradicion cultural y
conjunto de edificaciones de varios periodos significativos. De acuerdo con
testimonios recabados por esta autora, mientras la zona era catalogada como

patrimonio, una problematica crecia dentro de la misma: el comercio ambulante en

o1 El presidente José Lopez Portillo dividié el Centro Histérico en Perimetro A y B. En el primero se
encuentran edificios Prehispanicos y Virreinales. En el B, estan edificados edificios del "siglo XX a la
fecha (Centro Histérico, 2011.25).

? Decision del presidente José Lopez Portilo después del descubrimiento de la escultura
Coyolxauhui,.

% Es aqui donde comienza a reubicar a comerciantes ambulantes. Inmuebles son arreglados para
que los ambulantes dejen las calles y ahora sean locatarios, obligados a pagar rentas y contribuir
con impuestos.

% Durante el gobierno de Cuauhtémoc Cardenas Solérzano.
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Eje Central, es decir, en el perimetro B del Centro Histérico. El siguiente

testimonio pertenece al sefor Bibiano Escutia, habitante de Eje Central:

“... La sefora Guillermina Rico vino a platicar con nosotros y [nos dijo que] instaldramos
puestos sobre la via publica, sobre nuestras banquetas, afuera de nuestras casas.
Podiamos vender lo que quisiéramos...Después de un mes regresd y nos pidié que la
acompafidaramos a juntas a la delegacion Cuauhtémoc, asi lo hicimos. Posteriormente
comenzd a pedir cuota por dejarnos vender, varios vecinos se retiraron de las calles y ella
siguié rentando el espacio a gente que no era habitante de esta zona...y poco a poco se
fueron aduefiando de las banquetas... " (Sr. Bibiano Escutia).

Anos subsecuentes, el plan de Cuauhtémoc Cardenas se enfrenté a la
problematica. Como fruto de las constantes crisis economicas de nuestro pais, el
comercio ambulante se apropi¢ y desbord6 en la mayor parte del Centro Histérico.
Bajo el lema “Ciudad para todos”, Cardenas intentd “redefinir y consolidar el
Centro Historico” (Delgadillo, 2009:8). Durante nuestra entrevista, el arquitecto
Francisco Alfaro record6 este proyecto, ya que €l creia que ahora si se valorarian
las salas cinematograficas; pero no fue asi: “recuerdo que el Jefe de Gobierno si
cumplié su promesa de recuperacion de espacios en el Centro Histérico. Como
ejemplo esta la proyeccién de peliculas en el Zocalo... Cardenas, retomé los
inicios del cine, cuando éste era itinerante. No se entiende por qué existiendo
salas que ya estaban listas para proyectar, no se contemplaron en la reutilizacién
de espacios en el Centro...”. Una vez mas, las antiguas salas cinematograficas
“‘estorbaban” y no era rentable invertir en su reactivacion, posiblemente no como
cines, pero si con otras actividades, diferentes al comercio de mercancias

tecnologicas.

En palabras del arquitecto Alfaro, si se pueden adaptar inmuebles de otros
siglos (o del mismo) al contexto y a las necesidades, para el uso de generaciones
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actuales: “los edificios histéricos, no sélo tienen valor por su composicion material
y arquitecténica. Su carga simbdlica también envuelve la memoria colectiva. En el
caso de los cines, recuerdo que la primera publicacion de Espacios distantes aun
vivos...se agoté porque mucha gente recuerda con nostalgia su visita a aquellas
salas”. De acuerdo con el argumento del arquitecto Alfaro, considero que en la
conservacion y preservacion de un inmueble historico si debe intervenir el Estado
y particulares, pero no se debe olvidar que también influye la sociedad civil. No
basta con dejar el cascaron una ventana o la puerta de un edificio y llamarle a eso
“‘conservacion”. Esto fue lo que pasé con el cine Teresa; se conservaron algunos
elementos, sblo para seguir con el discurso de “conservacion y preservacion del

PHA” %
3.5 Revitalizacion del Centro Histérico

Recordemos que Ernesto becerril definié a las politicas culturales enfocadas a la

i

conservacion del patrimonio como: “...politicas de conservacion que deberan
proponer la integracion de los bienes culturales a la vida social activa,
principalmente en la esfera economica, cientifica y cultural, mediante la debida
coordinacion de las autoridades y los particulares...” (Becerril, 2003:454); asi pues,
el actual proceso de Revitalizacion del Centro Histérico® se puede tomar como
ejemplo de politica cultural, pues uno de sus objetivos esta dirigido a la

conservacion de inmuebles histéricos y, para ello, algunos se han reutilizado o

% Recordemos el término fachadismo, el cual consiste en dejar fachas de edificios para justificar
ue si se conserva y preserva el patrimonio inmueble.

% Se recuerda que la Revitalizacion del Centro Historico tiene relevancia en esta investigacion por

dos razones: la primera es porque los restos de mi estudio de caso se ubican en el Centro

Historico, sitio catalogado como patrimonio de la Humanidad; en segundo lugar, porque dentro de

este proceso el cine Teresa desaparecio.
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mejor dicho, se han “integrado a la vida social activa”; en el caso de cine Teresa, o
de los demas palacios cinematograficos, la Unica manera de integrarlos fue como

plazas comerciales.

En 2011, se cumplieron 11 afos del proyecto Revitalizaciéon del Centro
Historico.%” En él, las viejas salas cinematograficas (y otros inmuebles historicos)

se consideraron obsoletas y solamente “Utiles” para adaptarlas como plazas
comerciales. El conjunto de colosos ornamentales, construidos en el siglo XX poco
después del Plano Regulador, quedaron en el pasado; sus restos gimen y no son
escuchados por el exceso de ruido generado por comerciantes. A pesar de que
varias décadas han transcurrido entre el Plano Regulador y la Revitalizacién del

Centro Historico, considero que hay similitudes en el sentido de que ambos

destruyeron edificios histéricos con la finalidad de “embellecer a la ciudad”.

Los actores que han participado en dicho proyecto® son:

“ Para lograr una accion efectiva y coordinada, se nombré Comité Ejecutivo, con el Ing.
Carlos Slim Helu como presidente, el maestro José E lturriaga como presidente honorario
vitalicio, ademas de tres representantes del Ejecutivo Federal (el Secretario Particular de la
Presidencia de la Republica, el Secretario de Turismo y el Presidente de CONACULTA),
tres del Gobierno del Distrito Federal ( los Secretarios de Turismo, de Desarrollo Urbano y
Vivienda, y de Desarrollo Econémico), asi como el historiador Guillermo Tovar y de Teresa,
el cardenal Norberto Rivera Carrera y el periodista Jacobo Zabludovsky " (Centro Historico:
10 arios de Reuvitalizacion,2010).

Se reviso la publicacién Centro historico: 10 afnos de revitalizacion, que busca ser
una memoria del proyecto. En ella, se sehalan los ejes del proyecto: bienestar

social y economico, seguridad y servicios publicos. Para ello, se llevaron a cabo

® Los resultados se publicaron en un libro con el mismo nombre: Centro Histérico: 10 afios de
revitalizacion
% |a Revitalizacion.
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acciones especificas e implementaron programas de: restauracion de inmuebles
histéricos, rescate de espacios publicos para usos colectivos, estimulo a la
vivienda como catalizador del retorno al Centro Historico, reconstruccion de
vecindades, seguridad, limpieza, renovacion de equipamiento urbano,
mantenimiento, consolidacion, diversificacion turistica, corredores peatonales,

cambio de luminarias y reordenamiento del comercio en via publica. *°

Ya que uno de los objetivos del proyecto de Revitalizacion del Centro
Historico es la conservacion y preservacion de inmuebles historicos, el discurso no
coincide con la realidad. De acuerdo con Victor Delgadillo, entre octubre y
noviembre de 2007, el gobierno local — a través de la Secretaria de Obras y
Servicios—, destruyd 12 edificios antiguos expropiados en el Centro Histérico, 7 de
ellos catalogados como monumentos historicos (Delgadillo: 2009: 17). Esto fue
con la finalidad de construir plazas comerciales para reubicar a los vendedores
gue ocupaban la via publica y con ello “recuperar” un lugar histérico, el perimetro
A. Es decir, a nombre de la “recuperacién” y ‘“limpieza” se destruyé parte de
nuestro  patrimonio histérico: demoliciones como una accién “barbara”; una

devastacion de documentos y testimonios historicos.

% E| proceso Revitalizacion del Centro Histérico, se inici6 a la par del gobierno de Andrés Manuel
Lopez Obrador. Victor Delgadillo dice que “el principal objetivo de Lépez Obrador se enfocd en
crear los corredores turisticos Reforma — Centro Histérico y Basilica de Guadalupe” (Delgadillo:
2009:10)-, acciones que coincidian con el proyecto de Revitalizacion. El proyecto abarcaria:
‘remozamiento de un parque publico, (sustitucién de pavimentos y remozamiento de los jardines);
construccion de la plaza Juarez con dos torres (tribunales de justicia del DF y Secretaria de
Relaciones Exteriores) e inversiones privadas: construccion del hotel Sheraton y un centro
comercial...Reforma para ser mostrado a los extranjeros como ejemplo de seguridad para el
Turista [sic], con ello se trasladara el problema de la criminalidad a los lugares aledafnos, asi los
empresarios podrian pasear tranquilos por el Centro” (Delgadillo: 2009:10).
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Si se visita el Centro Histérico se podra percibir que el perimetro con mayor
numero de monumentos histéricos, es el que menos comercio ambulante tiene.
Me refiero al perimetro A, donde encontramos el Palacio de Bellas Artes, el
Palacio de Correos, La Casa de los Azulejos, el Zécalo, el Palacio Nacional, el
Palacio de Gobierno, la Catedral, entre otros. Mientras que en el perimetro B
abunda el comercio, sobre todo el ambulante. Fue en esta area donde se
expropiaron la mayoria de los edificios para situar al comercio ambulante. Algunos
de estos edificios, a pesar de tener caracteristicas arquitectdnicas representativas
de una época e importancia simbdlica, sufrieron el cambio para hospedar al

comercio informal.

A manera de justificacion, la Autoridad del Centro Historico decia que la
mejora de la vida de los hombres “esta por encima de la conservacion de las
piedras” (Delgadillo, 2009: 17). Con lo anterior, desde mi punto de vista, el
compromiso del gobierno local para “conservar’ el Centro Histérico quedd en
entredicho, pues para reubicar ambulantes destruyd monumentos histéricos a
plena luz del dia, es decir, con el aval de otras dependencias (INAH e INBA). Al
atender las cifras del programa, se percibe que las autoridades se creen
vencedoras del ambulantaje. Se senala lo anterior porque al caminar por la calle
de Madero, ahora peatonal, me percaté que el rio tomo su cauce: el comercio

ambulante regreso.

Al igual que el Plano Regulador, citado en el capitulo dos, se considera que
para llevar a cabo los programas mencionados — y que dieran como resultado un

paisaje mas atractivo en el Centro Historico, ya sea para los visitantes nacionales
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y extranjeros— se distribuyeron zonas para viviendas y el comercio. En el antiguo
paisaje, era notable que el Centro Histérico estuviera invadido por el comercio
ambulante. Para el nuevo, que debia percibirse limpio y transitable, se reubicé una
parte del ambulantaje, ya sea mediante la construccion de plazas o la reutilizacion

de edificios existentes.

Una diferencia visible entre el Plano Regulador y la Revitalizacion del
Centro Historico, consiste en que el comité del Plano Regulador dejé afuera a la
Direcciéon de Monumentos Coloniales, mientras que el Comité Ejecutivo de la
Revitalizacion esta integrada por las instituciones encargadas de la conservacion y
proteccion de edificios historicos: Instituto Nacional de Antropologia e Historia y al
Instituto Nacional de Bellas Artes. "° Entonces, ¢por qué dichas instituciones no
gestionaron proyectos de “intervenciones”, donde se conservara tanto la estructura
como el uso comercial original de las viejas salas? El proyecto de Revitalizaciéon
del Centro Histérico con la finalidad de aplicarse, ha destruido decenas de edificios

historicos, es decir, patrimonio historico-artistico.

El primer cine Teresa se demolio, pues una de las acciones del Plano
Regulador fue ampliar San Juan de Letran, avenida donde se encontraba el
inmueble. Se aprovecho la oportunidad para edificar otra estructura (en el mismo
predio) acorde con las demandas estilisticas de la primera mitad del siglo XX, y asi
nacio el segundo cine Teresa. Desafortunadamente, en el siglo XXI, el cine Teresa

tuvo el mismo fin que los inmuebles historicos que se destruyeron para llevar a

% La institucion encargada de proteger los inmuebles histéricos que se construyeron a partir del
siglo XX a la fecha es el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA).
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cabo el Plano Regulador. Después de una época de esplendor, aquel tuvo lustros

de abandono generando que el inmueble se volviera insostenible para el duefo.

La dificultad que se localiza al atender algunos de los resultados de la
Revitalizacion, radica en que la mayoria de los proyectos dirigidos a la
conservacion original de inmuebles, se han dedicado a edificios del periodo

1

prehispanico y virreinal; ' mientras que en otros edificios histéricos se han

autorizado intervenciones para “integrarlos a la vida social activa”. 2

José Ernesto Becerril (2003) ha senalado que los bienes historicos
edificados son relevantes porque son testimonios del desarrollo de una época. Se
agrega que, con el paso del tiempo, los inmuebles adquieren una carga simbdlica
para algunos ciudadanos, ya sea por su arquitectura, por su decoracién o por
algun suceso que hayan vivido en el inmueble; les representa algo, y esa carga
simbdlica o memoria colectiva es tan valida como las caracteristicas tangibles de
un inmueble para ser conservado en su forma original. En el caso del cine Teresa,

arquitectura y memoria colectiva no fueron suficientes para evitar su cambio.

Con lo anterior se confirma que si existen politicas culturales dirigidas a la

conservacion del patrimonio edificado. Se establecen estrategias para preservar

" Los resultados se pueden consultar en la publicacion Centro Histérico: 10 afios de

Revitalizacion.

2 Conservacion y preservacion se pueden tomar como términos ambivalentes, pues se puede
salvaguardar un inmueble con su arquitectura y uso original, para que la gente lo disfrute (ejemplo
Palacio de Bellas Artes), o hacer intervenciones en un edificio para mantener algunos elementos
relevantes y en su mayoria tenga otro uso que no corresponde al original (ejemplo salas
cinematograficas del siglo XX).
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los inmuebles urbanos que sean referentes de nuestra historia y con ello
resguardar la memoria colectiva. Sin embargo, lo que se cuestiona es la forma en
que se gestionan estas politicas culturales de conservacion para edificios
histéricos, pues no todos los inmuebles tienen la misma “relevancia’” para
conservar su originalidad o para el nuevo uso que se le dé. En el siguiente
capitulo, se expone el caso de estudio del cine Teresa y la forma en que se insertd

en las politicas culturales urbanas.
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CAPITULO 4. Caso de estudio: El ocaso del cine Teresa

Una vez expuesta la historia de los viejos palacios cinematograficos, su ocaso, la
insuficiencia de politicas culturales dirigidas a su conservacion y preservacion, en
este capitulo se expone el estudio de caso del cine Teresa para responder a la
pregunta ;Como impactaron al cine Teresa las politicas culturales y de
reordenamiento urbano instrumentadas en la primera década del siglo XXI?
Actualmente este inmueble no se utiliza como cine, sino como plaza comercial, es
decir, a pesar de que lo respaldaba una historia y una memoria colectiva,
autoridades como el GDF, Gobierno Federal, INBA, INAH, Autoridad del Centro
Historico, Fideicomiso del Centro Histérico, SEDUVI y demas dependencias
encargadas de proteger el patrimonio cultural material, autorizaron el cambio de

uso del antiguo palacio cinematografico.

En entrevista con el periodico E/ Universal, el duefo del Cine Teresa —
Jesus Cevallos — informé que del ano 1992 a 1994, |la sala permanecio cerrada
por falta de asistentes. Con la finalidad de no perder su patrimonio, la Unica
solucion que encontraron fue “proyectar peliculas pornograficas” (Solis, 2002, 9
junio). El cine reabrié en 1994. Empero, la solucion no bastd, pues las ganancias
no fueron suficientes para sostener los gastos de la majestuosa estructura y el

pago de sueldos, lo que dio como resultado el cierre total del cine.

En el primer semestre del 2010 se comenzd a demoler la parte interna del
cine Teresa, al parecer el proyecto “no afectaria la decoracion”. Recordemos que

sus ornamentos internos consistieron en las Nueve Musas (en la parte superior de
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la pantalla), la reproduccion de la Venus de Canova (en el vestibulo), piso de
marmol y el mural. Para el 2010, el inmueble ya no funcionaba como cine,
aunque su monumental fachada seguia teniendo presencia sobre Eje Central.
Como se menciond, palacios cinematograficos como el cine Teresa fueron testigos
de los avances tecnolégicos (como la llegada de la televisiéon, video casetera,
television por cable), las crisis economicas, tratados comerciales (TLC) vy
proyectos de revitalizacion del Centro Historico. Factores que influyeron en su

desaparicion o cambio de uso.

A la fecha, el inmueble que antes era conocido como cine Teresa, se llama
“Centrocel Teresa”. Es una plaza comercial, cuyo giro principal es la venta de
aparatos electronicos. El espacio fue acondicionado para reubicar a comerciantes
ambulantes. Cabe senalar que, a diferencia de otros palacios cinematograficos
que se reutilizaron como plazas comerciales, el cine Teresa no estuvo
contemplado en la lista de predios del “Programa de apoyo para la reubicacion del
Comercio popular del Centro Histérico de la Ciudad de México 2007".7*
Posiblemente el exceso del ambulantaje y la fuga de pago de impuestos, llevd a
las autoridades a firmar un trato particular con el duefo que permitiera reubicar a
parte de los ambulantes alli. El antiguo Cine Teresa se integr6 como parte del

programa para reubicar al ambulantaje.

"*Afio en el que me interesé por investigar este tema.
! Se puede descargar de la pagina de la Secretaria de Gobernacion:
http://mwww.secgob.df.gob.mx/?p=165. Por lo pronto se anexa lista de inmuebles expropiados.
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4.1 Centrocel Teresa

No se tuvo la oportunidad de conocer personalmente el cine Teresa antes de
renovacion o cambio de uso; fue a través de fotografias publicadas en revistas,
libros, periédicos, que conoci el interior y exterior originales del inmueble. Con la
finalidad de saber cual era el estado del actual ahora Centrocel Teresa, se
realizaron varios recorridos. No se derribo al cien por ciento el inmueble, pero si
sufrié “intervenciones”. La nueva plaza cuenta con: planta baja, dos pisos, 191
locales, escalera para salida de emergencia, escaleras eléctricas y una oficina
para la administracion. De los elementos originales, del cine Teresa, solo se

conservo la fachada, taquilla, vestibulo, escaleras y el mural.

A lo largo de todas las visitas al Centrocel, en diferentes dias y horarios, fue
posible notar que no todos los locales estan rentados y la afluencia de los
visitantes es escasa. Puede ser porque sus precios no son competitivos con lo de
Plaza Meave o Plaza Victoria, por mencionar algunos ejemplos o porque los
aparatos electronicos que se venden no son “novedosos". Segun testimonio de los
locatarios,” la diferencia de esta plaza es que no se venden mercancias piratas.
Centrocel Teresa, se inaugurd el 17 de julio de 2011. Al acontecimiento no asistio
ninguna autoridad de la demarcacion, ni tampoco ninguna de las autoridades que

autorizaron las intervenciones (INBA).”

" La renta que deben cubrir oscila entre los 10 mil a 15 mil pesos (Flores, 2011, julio 14). Este dato
fue proporcionado por uno de los locatarios. En otro momento, mientras se esperaba para
conversar con la administradora, se platicé con otro locatario. El me dijo que la renta se paga en
efectivo y no reciben algun recibo que avale el pago de su renta. Dentro de mis pocos
conocimientos en contabilidad, pagar en efectivo seria como evadir impuestos.

"® Dato corroborado por la administradora de la plaza y habitantes cercanos al antiguo cine Teresa.
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Se entrevist6 a la administradora de Centrocel Teresa, Teresa Mercado’’.
Se le pregunto el por qué no se adecud un espacio para sala cinematografica. Su

respuesta fue la siguiente:

“ el tercer nivel se encuentra cerrado porque Cinemas Lumiere” construye ahi dos cines
familiares, con capacidad un total para 600 personas, mismos que se prevé mantendran el

nombre Teresa. A un costado, se instalara una zona de comida rapida para los clientes ”.

Teresa Mercado, afirmé que tanto el INBA como el INAH® “autorizaron la

intervencién que se le hizo al inmueble”. De acuerdo con la administradora:

“

. los criterios que se tomaron en cuenta para conservar estos elementos fueron
significado, material, antigliedad y conservacion. Otros elementos como la Venus de
Cénova, las musa, las conservan los duenos_[sic]. Han afirmado que el inmueble cambio
de duefios, pero no es asi; el duefio sigue siendo el Sr. Ceballos. Los arrendatarios pueden
hacer modificaciones, pero sélo en su local. Las instituciones encargadas de salvaguardar
edificios como éste, no nos dan permiso de cambiar la decoracién original que se
conservo. A final de este afno, en el ultimo piso habra dos salas de cine, se encargara [sic]
la cadena Lumiere... ”

" Se entrevistd a la administradora el 28 de septiembre del 2011. La entrevista tuvo lugar en
oficina ubicada en el mismo Centrocel. Cabe senalar que lo que ahora es su oficina, antes
formaban parte de unas escaleras para acceder a las gradas que estaban en la parte de atras del
cine. Cabe recordar que para esta investigacién no se emplea el nombre real de la administradora.

78« _en abril de 2012, se confimé que CINEMEX adquirié la cadena LUMIERE, el monto de la
compra no se reveld...” (Espinosa, Excélsior, 2012), pero el slogan “La magia del cine” ya se
puede ver en la pagina web de LUMIERE.

¥ se esperaba que se inauguraran a finales del 2011, pero no fue asi. Mi Ultima visita fue el 15 de
enero del 2012 y s6lo se escucha que estan trabajando en el ultimo piso de Centrocel; no se puede
ver en qué estado esta porque no se tiene acceso.

De acuerdo con la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e
Histéricos (LFMZAAH), la instituciéon encargada de proteger edificaciones patrimoniales de los
siglos XX y XXI es el INBA. Su principal labor es la conservacion y preservacion de bienes
inmuebles e inmuebles. “... la busqueda de férmulas innovadoras para alentar el disfrute, reflexion
y  aprendizaje  del arte, desde el tradicional hasta las  vanguardias...”
(www.bellasartes.gob.mx.2011). Por su parte el INAH, se dirige a la “conservacion, restauracion,
restauracion y recuperacion del patrimonio cultural arqueolégico, histérico y paleontolégico’
(Becerril, 2003,270). El antiguo Cine Teresa cabe tanto en lo vanguardista como en lo tradicional.
Si nos remontamos a la construccion por segunda vez del inmueble, se hizo bajo las influencias
arquitecténicas del mundo. Por ejemplo se utilizé la dltima tecnologia de materiales y la decoracion
externa consistid6 en art decd, en otras palabras, para la construccion del Cine Teresa hubo
influencia de vanguardistas. Si nos ubicamos en el contexto actual, la estructura es vista como una
arquitectura tradicional de cierta época. A pesar de ello el INBA autorizé su cambio de uso.
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Empero, se revisaron varios documentos oficiales que avalan la conservacion
original del antiguo cine Teresa; entre ellos se encuentra uno que refiere a un
programa denominado Programa Delegacional de Desarrollo Urbano para la
Delegaciéon Cuauhtémoc (aun vigente). Entre sus apartados esta el de “Areas de

Conservacion Patrimonial”, y de aqui se desprende un articulo que establece:

...No se permite demoler edificaciones que forman parte de la tipologia o tematica
arquitecténica urbana caracteristica de la zona; la demolicion total o parcial de
edificaciones que sean discordantes con la tipologia local en cuanto a tematica,
volumenes, formas, acabados y texturas arquitecténicas de los inmuebles en las areas
patrimoniales... " (Programa Delegacional de Desarrollo Urbano para la Delegacién
Cuauhtémoc, pag. 73).

Los anterior es un argumento mas para sustentar que las intervenciones en el cine
Teresa estuvieron apegadas a las leyes, dejando en claro que preservar un bien
histérico es soélo conservar algunos elementos y lo demas utilizarlo como plaza
comercial. Posiblemente el duefio del antiguo Cine Teresa, Jesus Ceballos, no
conocia el programa de la delegacion Cuauhtémoc, pero si las autoridades que
autorizaron los cambios. A la pregunta de por qué los duefos decidieron dar un

uso diferente al inmueble, la administradora respondi6 que:

“ los duenos decidieron rentar el inmueble como plaza comercial, porque el uso que
anteriormente tenia (cine pornografico) era nocivo para la sociedad, aparte de ser foco de
diversas enfermedades de transmisién sexual. Al convertirse en plaza se generan empleos
y se les ha dado oportunidad y apoyo a personas que se dedicaban al comercio informal y
ahora ya pagan impuestos ".

Si el INBA y la LFMZAAH no fueron suficientes para evitar las intervenciones en el
cambio de uso del antiguo cine Teresa, quedaba recurrir a nuestra Carta Magna y
en especifico al articulo 27. No citaré todo el articulo sélo la parte donde se

establece que:
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“ ...expropiaciéon es un medio por el cual el Estado impone a un particular la cesion de su
propiedad por existir una causa de utilidad publica y mediante la compensacion que al
particular se le otorga por la privatizacién de esa propiedad... " (Constitucién Politica de los
Estados Unidos Mexicanos, articulo 27, 2011).

Se considera que “utilidad publica” también esta dirigida a que los ciudadanos
conozcamos bienes histéricos en su estado original, no a través de un nuevo uso.

La Suprema Corte de Justicia de la Nacién define utilidad puablica como:

...en cuanto al concepto de utilidad publica, ha sustentado diversos criterios, en los que
inicialmente sefalé que las causas que la originan no podrian sustentarse en dar a otro particular
la propiedad del bien expropiado, sino que debia ser el Estado, en cualquiera de sus tres niveles,
quien se sustituyera como propietario del bien a fin de conseguir un beneficio colectivo a través de
la prestacion de un servicio o realizacion de una obra publicos. Posteriormente amplié el concepto
comprendiendo a los casos en que los particulares, mediante la autorizacion del Estado, fuesen los
encargados de alcanzar los objetivos en beneficio de la colectividad. Asi, esta Suprema Corte
reitera el criterio de que el concepto de utilidad publica es mas amplio, al comprender no soélo los
casos en que el Estado (Federacion, Entidades Federativas, Distrito Federal o Municipios) se
sustituye en el goce del bien expropiado a fin de beneficiar a la colectividad, sino ademas aquellos
en que autoriza a un particular para lograr ese fin. De ahi que la nocién de utilidad publica ya no
solo se limita a que el Estado deba construir una obra publica o prestar un servicio publico, sino
que también comprende aquellas necesidades econdomicas, sociales, sanitarias e inclusive
estéticas, que pueden requerirse en determinada poblacion, tales como empresas para beneficio
colectivo, hospitales, escuelas, unidades habitacionales, parques, zonas ecoldgicas, entre otros,
dado que el derecho a la propiedad privada esta delimitado en la Constitucion Federal en razén de
su funcién social. Por ello, atendiendo a esa funcién y a las necesidades socioeconémicas que se
presenten, es evidente que no siempre el Estado por si mismo podra satisfacerlas, sino que debera
recurrir a otros medios, como autorizar a un particular para que preste un servicio publico o realice
una obra en beneficio inmediato de un sector social y mediato de toda la sociedad. En
consecuencia, el concepto de utilidad publica no debe ser restringido, sino amplio, a fin de que el
Estado pueda satisfacer las necesidades sociales y econémicas y, por ello, se reitera que,
genéricamente, comprende tres causas: a) La publica propiamente dicha, o sea cuando el bien
expropiado se destina directamente a un servicio u obra publicos; b) La social, que satisface de
una manera inmediata y directa a una clase social determinada, y mediatamente a toda la
colectividad; y c) La nacional, que satisface la necesidad que tiene un pais de adoptar medidas
para hacer frente a situaciones que le afecten como entidad politica o internacional... " (Semanario
Judicial de la Federacion y su Gaceta, 2006).

El antiguo cine Teresa fue un ejemplo de relevancia econémica, politica y social
de la primera mitad del siglo XX, el inmueble se construyé en la década de los
cuarentas, época fructifera para México pues el mundo estaba en guerra y nuestro
pais era el que abastecia de combustible a las que ahora son grandes potencias.

Esto gener6 mayor derrama economica para dar continuidad al proyecto de
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modernidad, lo que resultd en: apertura de avenidas, construccion de rascacielos,
viviendas verticales (multifamiliares), entre otras acciones. Testimonios como el
antiguo cine Teresa nos hablan de “los buenos tiempos” en nuestro pais, al igual
que otros inmuebles que se construyeron en el mismo siglo.81 A pesar de sus
caracteristicas arquitectonicas y estilisticas, ninguna de las antiguas salas
cinematograficas se incluy6 en la lista de patrimonio de la UNESCO y tampoco en

la lista de edificios artisticos del INBA.

“ ...los bienes histéricos edificados tienen relevancia porque son testimonios que muestran
el desarrollo estético de un pueblo en el transcurso del tiempo. Bienes histéricos producto
de culturas pretéritas, de la accién conjunta o separada del hombre y la naturaleza, que
tiene una relevancia en la historia politica, econémica, social... ” (Becerril, 2003:12).

Salas cinematograficas como ésta, también quedaron fuera de los constantes
proyectos de revitalizacién del Centro Histérico. El cine Teresa, al igual que otros
edificios, no quedd a fuera del proyecto de Revitalizacion del Centro Historico,
pues algunas salas cinematograficas si se expropiaron e “intervinieron”, pero para
albergar al comercio ambulante, generando que el estado actual de aquél sea bajo

la figura de Centrocel Teresa.

Pero, ¢existieron manifestaciones en contra del cambio de uso del cine

Teresa? Si, existieron grupos de personas que se manifestaron. Lo hicieron a

®Tal es el caso de la Casa- Taller de Luis Barragan, Ciudad Universitaria y Multifamiliar Miguel
Aleman. Es importante sefnalar que a pesar de que estos inmuebles se construyeron en la misma
época que el cine Teresa, los primeros son fueron catalogados por la UNESCO como Patrimonio
de la Humanidad. El Taller de Barragan fue denominado por “...ser una obra donde convergen
corrientes estéticas y elementos artisticos modernos y autoctonos tradicionales, dando por
resultado una sintesis arquitectonica que ha ejercido una notable influencia en el disefo
contemporaneo de paisajes, jardines y plazas...”.Mientras que, Ciudad Universitaria por ser un
“...conjunto monumental ejemplar del modernismo del siglo XX que integra el urbanismo, la
arquitectura, la ingenieria, el paisajismo y las bellas artes...”Informacion disponible en la pagina de
la UNESCO: http://www.unesco.org/culture/ich/index.php. Fecha de consulta: 6 de enero de 2012.
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través del envio de cartas al Jefe de Gobierno o a la SEDUVI (Secretaria de
Desarrollo Urbano y Vivienda del Distrito Federal). Entrevisté a dos integrantes de
los inconformes: el especialista en el tema de antiguas salas cinematograficas
(tanto en México como en salas de otros paises), el arquitecto Francisco Alfaro
Salazar® y Amador Bernal cronista del Centro Histérico. Cabe sefialar que cada
uno realizé acciones de manera individual. A continuacion expongo parte de sus
testimonios, primero el del arquitecto Alfaro y posteriormente el de Amador Bernal.
También, se recabaron otros testimonios, como los de vecinos del antiguo cine
Teresa. Ellos no se manifestaron, sin embargo no estuvieron de acuerdo con el

cambio. Estos testimonios los coloco al final.

4.2 Testimonios

Arquitecto Francisco Alfaro

“El espectaculo comienza desde la calle”, cit6 el especialista Francisco Alfaro al
arquitecto Charles Lee, para inicia su conferencia Cines de antano. Arquitectura

que cambia.®®

...las salas cinematograficas deben reutilizarse tomando como
base la memoria colectiva que ellas guardan...no deben conservarse como
reliquias o encapsularse”. De acuerdo con lo anterior, en entrevista se le pregunté

al arquitecto Alfaro si en otros paises hay antiguas salas cinematograficas que

82 Forma parte del Cuerpo Académico de Conservacion y Reutilizacién del Patrimonio Edificado en
la Universidad Autonoma Metropolitana (UAM). Se entrevist6 al arquitecto Francisco Alfaro en su
oficina, ubicada en la Universidad Autébnoma de México, Plantel Xochimilco. El dia 7 de octubre de
2011.

¥ Como parte de las platicas Espacios de goce y disfrute. Se llevaron a cabo en mayo del 2011,
con sede en la Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia “Manuel del
Castillo Negrete” (ENCRYM).
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siguieran conservando el mismo uso o si existian politicas para su conservacion

en el caso de que ya no proyecten peliculas. El me respondio:

“...algunas o mas bien la mayoria, ya no proyectan peliculas. En otros paises, si tienen
definido un valor histérico de los viejos inmuebles. Asi que, las intervenciones que se
realizan son con la finalidad de regresarlos los inmuebles como un espacio de uso comun,
esto es, como espacio para lo que fue construido: para el goce publico. Ahora son salas de
la orquesta, bibliotecas, librerias, etc. son espacios para el disfrute, donde no se cobra por
entrar. De cierta forma si son areas comerciales, pero no meramente para vender articulos
electronicos o eréticos. Como ejemplo te mencionaré un caso en Argentina, una vieja sala
cinematografica se acondiciond para utilizarse como biblioteca. Es importante sefalar que,
en ese lugar no solo se conserva el cascaréon o una ventana, sino que se acondiciond la
estructura para el contexto.

La importancia de conservar testimonios que cuentan parte de la historia es para
conocer el contexto en el que se construyd, sus avances modernos [sic], también nos
pueden hablar [sic] de las construcciones que se destruyeron para nuevos edificios con
otros lenguajes. Por ejemplo, en el Centro Historico de la Ciudad, para construir las
grandes salas cinematograficas en el siglo XX, se tuvieron que destruir edificios,
posiblemente con importancia histérica y artistica. Tiempo después, las antiguas salas
fueron victimas de las dinamicas sociales, ameritando su destrucciéon o cambio de
contenido en proyecciones para poder seguir en pie. Tenemos al cine Savoy o Venus.
Desafortunadamente la mayoria de nuestras salas ya desaparecieron. Algunas de las
estructuras que siguen en pie son plazas de la tecnologia o sex shop...”

No podemos dejar a de lado que, a pesar de que el antiguo cine Teresa no estaba
en la lista de predios expropiados por el gobierno, se adaptd el inmueble como
plaza comercial. Como se menciono, tal vez el trato se hizo entre particulares,
aprovechando el proyecto de reubicacion del ambulantaje. El trato se cerré y con
el apoyo del INAH e INBA, se realizaron los ajustes necesarios para su nuevo uso.
Dado que dentro del marco de la Revitalizacion del Centro Histérico, se realizaron
intervenciones en diversos inmuebles, plazas, jardines; se le pregunté al arquitecto
Francisco Alfaro su opinién entorno a una de las areas incluidas en aquél, la plaza

Garibaldi.

Se le comentd que la inquietud radicaba en que ese lugar por muchos afos

permanecié abandonado y al final se volvi6 zona roja. A pesar de ello, las
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autoridades gestionaron un proyecto de revitalizacion y el resultado fue expulsar a
los indigentes para abrir paso a un museo y a una nueva imagen. Con esta
revitalizacion se puede atraer mas turismo; la ruta del Turibus tiene incluido este
lugar en su recorrido. Por el contrario, cuadras al sur, el antiguo cine Teresa
estaba encajonado (no sélo de forma literal) entre el comercio formal e informal,
entre salas que las volvieron plazas comerciales o sex shop, entre discursos de
salvaguardar edificios representativos de nuestro pais. Estaba en una zona donde
escasean o mas bien no hay edificios con “importancia histérica” para las

autoridades.®

Después de exponer la opinion, el arquitecto Alfaro respondié: “Para mi
esas acciones solo son para magquillar un mal mayor. Los indigentes volveran a
habitar ese lugar y si no es ese, buscaran otro pero estaran alli. Hacer un museo
con una estructura “moderna” y limpiar el lugar, no significa resolver problemas
sociales, a este mal mayor me refiero...” Ahora, plaza Garibaldi es un ejemplo de

revitalizacion de espacios publicos; también estan las calles de Madero y Regina.

Acerca de la estrategia para hacerlos corredores peatonales, el arquitecto
Alfaro opind que: “se expulsaron a los ambulantes; [a] estos los acomodan en
espacios destinados para el comercio (locales); pero llegan mas ambulantes a las
calles, los establecen en plazas... es una historia de nunca terminar...” Se

considera que, la falta de empleo y la masiva exportacion de mercancia influyen

84 ; . ‘it . ; .

En cambio, Garibaldi tiene como vecinos al Palacio Bellas Artes, el Palacio de Correos, la Casa
de los Azulejos, entre otros monumentos. Posiblemente por todos esos factores, no quedé mas
remedio que integrar Garibaldi al contexto.
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para que ambulantaje siga creciendo e invadiendo sitios que fueron revitalizados:
“...a partir de la firma del Tratado de Libre Comercio (TLC), las calles del Centro
se invadieron de mercancia china, mas barata de comprar y mas barata para
vender."(Trayectoria de la vida mujeres dirigentes del comercio popular en el

Centro Histérico de la Ciudad de México, 2010).

Otras pregunta que se le hizo al arquitecto fue: ;Cémo vivié el cambio de
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uso del Cine Teresa?,®® El respondié:

“ Junto con el arquitecto Alejandro Ochoa, enviamos [sic] cartas al INBA y al Jefe del
Gobierno del Distrito Federal, pero nunca hubo una respuesta”. Buscamos el apoyo de
Francisco Serrano (hijo del arquitecto Serrano), pero me argumentdé que la obra de su
padre se hizo para cambiar, para adaptarse a las necesidades del lugar. Asi que un
pequefio grupo de especialistas decidid manifestarse, nadie mas de la sociedad se unio ”.

Empero, si hubo otro grupo de personas que se manifestaron en contra del nuevo
uso del cine Teresa; se hace referencia al grupo de Cronistas del Distrito Federal.

De los cuales, se entrevistd a uno de sus integrantes: Amador Bernal.
Testimonio de Amador Bernal

Amador Bernal desde hace cinco anos forma parte del grupo de Coronistas del
Distrito Federal (CDF). La entrevista se realizd en las calle del Centro Histérico, a
través de un recorrido por los lugares que antes eran ocupados por los palacios
cinematogrélﬁcos.86 El cronista me dijo que no conocia al arquitecto Francisco

Alfaro. Le platique quién era, y le mencioné que publico un libro sobre las antiguas

¥ Esta pregunta se las hice a mis entrevistados, con la finalidad de conocer opinion del cambio de
uso del cine Teresa, ya que era uno de dos antiguos palacios cinematogréaficos que conservaba su
arquitectura original. El otro palacio es el cine Opera.

®E| recorrido también contribuyo para conocer el uso actual e historia de los antiguos.
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salas cinematograficas de México.®” Amador Bernal me comenté que el grupo de
cronistas (entre los que se cuentan Guillermo Tovar y Teresa, Angeles Gonzalez
Gamio, Jorge Legorreta [Q.E.P.D], entre otros) envio cartas al Jefe de Gobierno.
La respuesta que recibieron fue: “las autoridades intervendrian para que no se
cambiara el uso del inmueble”. Sin embargo, los escritos y las promesas fueron

inutiles.

El cronista Amador Bernal recuerda que en todo Eje Central y hasta Nifio
Perdido, se encontraban teatros, carpas, restaurantes, centros nocturnos, pero lo
que mas sobresalia eran los cines: Cinelandia, Olimpia, Princesa, Teresa,
Mariscal, Savoy, entre otros; aquellas salas de cine que fueron creciendo al igual
que calles, avenidas: “‘comenzaron con 1,000 butacas y fueron aumentando hasta
llegar a 6,000...El cine Teresa tuvo 3,200, y fue el segundo en tener aire

acondicionado en 1936..." (Palabras del cronista).
Testimonio habitantes

El arquitecto Alfaro y los CDF no fueron los uUnicos que manifestaron su
desacuerdo. En la red social Facebook, un grupo de personas pertenecientes a la
Universidad Autbnoma de México dieron de alta una cuenta denominada “No a la
demolicién del cine Teresa”. De igual forma enviaron cartas, y la respuesta que
obtuvieron fue que “‘dado que el inmueble se encuentra en el Poligono B del

Centro Histérico, catalogado por el INBA como patrimonio arquitecténico urbano

*" Desafortunadamente, estos grupos que perseguian un mismo fin, no tuvieron conocimiento del
interés de uno y otro por el cine Teresa. No insinio que si se hubieran unido, se hubiera generado
una propuesta favorable. Y en cierta forma si se unieron: estuvieron activos enviando cartas, cada
quien por sus medios.
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con valor artistico, lo relacionado con intervenciones contd con la autorizacion del

esta institucion” (se anexa documento).®

Para esta investigacion, también se consideraron importantes los
testimonios de algunos habitantes cercanos al antiguo cine Teresa. Parte de los
entrevistados si estuvieron de acuerdo que el inmueble se ocupara con otro fin,
pues querian que se dejaran de proyectar peliculas pornograficas. Lo que nunca
imaginaron es que se convertiria en otra plaza comercial. Todos ellos aseguraron
que no manifestaron su desacuerdo ante ninguna instancia. Dado que son viejos
residentes de Eje Central, creyeron que alguien encargado de la obra o de los
grupos que se manifestaron les pediria su opinion, pero no fue asi. Ellos dicen que

la dinamica que se vivia en el exterior (del inmueble) era violenta:

“ Existia un grupo de prostitutas y prostitutos que acosaban a los transeuntes. Si queria
que dejara de ser cine, pero esperaba que lo volvieran libreria o algo relacionado a la
cultura ”. Testimonio de Enrique Rojas, vendedor de ropa para caballero.®

“ ...Esperaba que se quitaran esas proyecciones y que volvieran a transmitir peliculas
familiares...Entre la construccién del metro y el comercio ambulante, el paisaje tan bonito
que teniamos de Eje Central se fue perdiendo...” Sr. Bibiano Escutia, duefio de
tintoreria...” Ha vivido mas de 80 afios en Eje Central.*

“ ...No queria que dejara de ser cine, si queria que dejaran de pasar esas proyecciones
adultas, pero no esperaba que convirtieran el cine en una gran tienda de fayuca...” Sra.
Maria Hernandez, es costurera y vive en un edificio que esta enfrente del antiguo cine
Teresa...” Vive en Eje Central desde hace 80 afios.”’

“ ...Si su destino era otra plaza de tecnologia, se hubiera quedado como cine porno, asi se
hubiera conservado el edificio original... ”, Honorio Sabina, duefio de molino.*?

®Respuesta de la SEDUVI, disponible en:
http://www.facebook.com/#!/group.php?gid=137509842938598. Fecha de consulta: 15 de marzo de
2011.

% Entrevisté a Enrique Rojas en su lugar de trabajo, el dia 3 de octubre de 2011.

% Me reuni con el Sr. Bibiano Escutia en su tintoreria, en varias ocasiones. Cuando me dio este
testimonio fue el dia 5 de octubre de 2011.

°" Entrevisté a la Sra. Maria Hernandez en su — casa, lugar que también ocupa como su taller de
costura — el dia 9 de octubre de 2011.

%2 El Sr. Honorio Sabina lo entrevisté en su lugar de trabajo, el dia 10 de octubre de 2011.
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Con estos tres actores ejemplifico que parte de la sociedad no estuvo a favor de
que se acondicionara el inmueble para una plaza comercial. No manifestaron su
desacuerdo en forma conjunta, pero todos ellos coincidieron en que hubieran

preferido conservar el inmueble original del viejo cine.

Se retoma una parte de la entrevista con la administradora de Centrocel
Teresa, en la que sefalé que “la nueva funcion del inmueble, contribuiria a
resolver al problema del ambulantaje, ahora pagaran renta e impuestos”. Se
comparte la opinion del arquitecto Alfaro, cuando él afirma que “estas acciones lo
gue hacen es postergar la posible solucion de un mal mayor”, por ejemplo la crisis
economica o el desempleo. La manera en que se gestionan los proyectos para
revitalizar plazas o callejones s6lo maquilla otros conflictos. En el caso del antiguo
cine Teresa, se acondiciono el espacio para albergar a comerciantes que alguna
vez fueron ambulantes: acciones cosméticas® que solo se quedan en las

fachadas, con fines turisticos y nada mas.

En una conferencia sobre patrimonio urbano, organizada por la SEDUVI, se
menciond la palabra “fachadismo”. Este término se utilizé para conceptualizar la
idea que tienen las autoridades para conservar el patrimonio urbano construido
durante el siglo XX: las acciones destinadas a la conservacion del patrimonio,
consisten en autorizar cambios a un inmueble, con la consigna de que no se

cambie una fachada y algunos elementos representativos del mismo. Tal como se

% Politicas estéticas, como las denominé el autor Jaques Ranciere en su libro Sobre politicas
estéticas (2005).
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hizo con el cine Teresa; recordemos que se autorizaron las intervenciones solo si

se respetaba la fachada.

El antiguo cine Teresa vivié todos estos embates que lo llevaron a su
declive. En el afo 2010, se autorizaron “intervenciones” para reutilizarlo y
adaptarlo como plaza comercial. De ser un gran palacio cinematografico con
interiores en marmol, luces de nedn, estructura en acero y anuncio de bandera;
ahora es una plaza comercial adecuada con yeso. La obsolescencia del marco
juridico y la manera en que se gestionan las politicas culturales para la proteccion
del patrimonio edificado han generado que los proyectos de revitalizacion en el
Centro Histérico sean ciclicos: conservar la originalidad de inmuebles
representativos de nuestra historia y de otros inmuebles histéricos que no son tan

‘relevantes’, sélo conservar algunos elementos.
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Reflexiones finales

“...La planeacién del desarrollo urbano y ordenamiento territorial tendran como
objetivo mejorar la calidad de vida...la conservacion y consolidacion del patrimonio
historico....incluyendo aquellos que no estén catalogados...”. Supongamos que el
antiguo cine Teresa no se hubiera catalogado como patrimonio histérico-artistico;
no obstante, el Programa Delegacional de Desarrollo Urbano (PDDU), en el
articulo citado, menciona que “también se incluira la proteccion del patrimonio
histérico, aunque no se haya catalogado como tal, se conservara por el simple

hecho de formar parte de la fisonomia del paisaje urbano (el subrayado es

nuestro). A pesar de ello, es probable que se hubieran autorizado las
intervenciones para dejar restos del antiguo palacio cinematografico y convertirlo
en plaza comercial. Entonces segun las autoridades ¢ qué edificios histéricos son
relevantes para la fisionomia de los paisajes urbanos y por lo tanto susceptibles de

ser conservados?

La Asamblea Legislativa, desde el 2000, aprob6 el Programa Parcial de
Desarrollo Urbano Centro Histérico propuesto por el PDDU para la delegacion
Cuauhtémoc. Este contempla un rubro denominado programa sectorial de
comercio que considera, entre otras, las siguientes lineas de accién: “... promover
la inversidon privada para habilitar edificios existentes o construir nuevas
edificaciones destinadas a plazas comerciales....”. En el mismo Programa Parcial

“

de Desarrollo Urbano Centro Historico se establece que: “...no se autorizan

cambios de uso o aprovechamiento de inmuebles construidos, cuando se ponga
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en peligro o modifique la estructura y forma de las edificaciones originales y/o de

su entorno patrimonial urbano...”.

Entonces, si con anterioridad se determinan objetivos, éstos no se derogan
para disefiar otros o establecer politicas urbanas las cuales avalen la destruccion
de edificios historicos. Como uno de los resultados de esta incongruencia esta la
reutilizacion del antiguo cine Teresa como plaza comercial; incongruencia porque
las intervenciones se limitaron so6lo ha conservar algunos elementos
caracteristicos del inmueble, dejando fuera los vinculos simbélicos. Por lo tanto,
ilos términos conservacion y preservacion se tornan ambivalentes? Es decir,
preservar bienes patrimoniales por su importancia arquitecténica y simbdlica o
despojar al inmueble de su importancia simbdélica, ajustarlo a una de las dinamicas
sociales y sélo preservar algunos de sus referentes para a ello llamarle

conservacion.

Se considera que las politicas urbanas se convierten o se trazan sélo con
intereses econdémicos, dejando en ultimo plano uno de nuestros rasgos culturales
que influye en nuestro desarrollo como seres humanos: conservacion de
inmuebles urbanos con importancia tanto arquitectébnica como simbdlica. El
patrimonio cultural no debe de ser visto como un bien heredado pasivo, como un
testimonio momificado, sagrado o museistico. Se esta de acuerdo en que las
intervenciones a los edificios historicos artisticos son pertinentes, pero siempre y
cuando la justificacion sea contribuir a su preservaciéon y conservacion para
generar conocimiento. Las intervenciones que sufrio el antiguo cine Teresa como

plaza comercial, no favorecieron este objetivo. No basta con sélo preservar una
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ventana, una puerta o una fachada. No es que no haya leyes que protejan el

patrimonio urbano, si las hay, lo que no existe es respeto de éstas.

La forma del asentamiento urbano evidencia la transformaciéon de una
ciudad con cientos de anos de historia en la que subsisten conjuntos
arquitectonicos de gran valor que muestran la riqueza cultural acumulada en una
“ciudad viva que sigue siendo punto de confluencia de culturas diversas...” Asi es
como la Autoridad del Centro Histérico describidé al Centro Histérico en el Plan
Integral de Manejo del Centro Histérico de la Ciudad de México. En el mismo plan,
se reconoce a aquél como espacio urbano vivo: “...el desarrollo de una politica de
comunicacion, articulacion y promocién para involucrar a los actores con la

conservaciéon de los valores patrimoniales...”. Se cree necesario generar

indicadores de gestion para mantenerlo con esa vitalidad.

Dado que se menciond el término “vitalidad”, retomo el proyecto de
Revitalizacion del Centro Histérico, el cual fue mencionado en el capitulo dos. Se
vuelve a citar porque después del panorama que se ha presentado sobre las
politicas culturales, se cree pertinente apuntar que en el proyecto de Revitalizaciéon
hay politicas culturales que han funcionado como generadoras de conocimiento
hacia la ciudadania, como ejemplo la conservacion de los edificios histéricos que
con el paso del tiempo se han declarado como Patrimonio Mundial, y estan
protegidos tanto por leyes internacionales como leyes nacionales. Sin embargo,
tenemos mas patrimonio historico artistico que no fue (o ha sido) protegido, y que
también pueden tener una funcion como generadora de conocimiento:

construcciones que quedaron ocultas, ya sea por proyectos que tenian como fin
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dar una imagen mas limpia a nuestro Centro Historico, por el incremento de
comercio informal, o por el cambio en la vida cotidiana. En fin la lista es muy larga.
Edificaciones historicas que se desdibujaron y vuelven a tomar valor para las

autoridades, s6lo como espacio para albergar al ambulantaje.

Es claro que si se contempla la conservacion del patrimonio histérico
artistico, pero sélo queda en simple discurso, pues se deja al descubierto que lo
que se propone para ello es una adaptacién u otorgamiento de un “nuevo uso”, lo
que es entendido por las autoridades competentes como reubicar al comercio
ambulante; para respetar los articulos que hablan de “preservar el patrimonio

material’, se conservan detalles distintivos del inmueble.

Después del panorama que se ha expuesto en torno al caso de estudio del
cine Teresa, retomo la pregunta guia de esta investigacion ;Coémo impactaron al
cine Teresa las politicas culturales y de reordenamiento urbano instrumentadas en
la primera década del siglo XXI? Como posible respuesta diria que ha dependido
del nivel de importancia que las autoridades le han otorgado. También ha
dependido de su ubicacion geografica, el perimetro B del Centro Historico de la
Ciudad de México, en el cual se ha reubicado al comercio informal. No es que en
esta zona no hayan existido edificios que ameritaran ser conservados por sus
valores arquitectdénicos y simbdlicos; si existieron y aun sobreviven algunos que

podrian preservarse.

Sin embargo, autoridades como la SEDUVI, el INAH, el INBA, la Autoridad

del Centro Historico, el Fideicomiso del Centro Historico, la Secretaria de Cultura,
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entre otras, encargadas de cuidar nuestros bienes histéricos (tangibles o
intangibles), tienen su vista y aplicaciéon de las Leyes para salvaguardar parte de
nuestra historia tangible sélo en el perimetro A. Aqui permanecen restos de dos
periodos importantes de nuestra historia: el Prehispanico y el Virreinal. Del primer
periodo Unicamente existen unos cuantos basamentos, mientras que subsisten
mas edificaciones del segundo: casonas, iglesias, calles y edificios
gubernamentales. Por varias décadas del siglo XX este perimetro fue invadido por
el comercio ambulante. En el siglo XX| se han llevado a cabo programas para
“limpiar” el area, con la finalidad de preservarla, pero con fines lucrativos: inversion

en el patrimonio para generar mayor derrama economica proveniente del turismo.

A manera de metafora, es como si se recorriera un camino de terraceria y
de repente se viera un brillo que viene del suelo. ;Qué hacemos? Escarbamos
con nuestras manos, hacemos un lado la tierra, a la periferia, con la finalidad de
extraer ese brillo. Algo asi sucedio (sigue sucediendo) entre el perimetro Ay B del
Centro Historico. EI embellecimiento que se le ha aplicado al primero, ha generado
que todo aquello que le da mal aspecto sea desplazado al perimetro B y en
particular, a Eje Central, ya que es aqui a donde se ha reubicado a la mayoria del
comercio ambulante y, para ello, edificios histéricos existentes se han adecuado

para albergarlos, tal fue el caso de mi objeto de estudio, el antiguo cine Teresa.

De acuerdo con la UNESCO, parte del desarrollo de los seres humanos
consiste en la conservacion y preservacion del patrimonio tanto material como
inmaterial. Para ello, la institucion se encarga de catalogar lugares (naturales o

construidos), tradiciones o costumbres como Patrimonio de la Humanidad. En
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México, la UNESCO ha catalogado aproximadamente veintisiete sitios, entre ellos
esta la zona urbana Centro Histérico del Distrito Federal. Siguiendo el argumento
de la UNESCO, en México se han creado politicas culturales destinadas a la
proteccion del patrimonio edificado en la ciudad, como es el caso del Centro
Historico y otros sitios patrimoniales ubicados en la ciudad, con la finalidad de
proteger y conservar la fisionomia de conjuntos historicos arquitectonicos; asi
como la proteccion de inmuebles que no estén catalogados como tal. Lo que se
buscaria es que la conservacion contribuya al desarrollo cognoscitivo de los
ciudadanos, parafraseando la explicacion de la UNESCO. Muchas de estas

politicas se han llevado a cabo en la continua revitalizacion del Centro Histérico.

Sin embargo, ¢ por qué algunos de los edificios que influyeron para que se
catalogara el Centro Histérico como Patrimonio de la Humanidad han
desaparecido? Se hace la pregunta porque el objeto de estudio motivo de este
trabajo se ubicaba dentro de este lugar. No obstante que el cine Teresa esta
catalogado como patrimonio histérico-artistico por el INBA y pertenecer al conjunto
patrimonial del Centro Historico, ello no fue razon suficiente para tener cuidado
con el nuevo uso que se le dio; dudo que una plaza comercial nos aporte

conocimiento.

Politicas culturales que se trazan pero no benefician a todos los edificios
histéricos que existen (o existieron): las instituciones encargadas del la
conservacion del patrimonio edificado, protegen al Palacio de Bellas Artes, al
Zocalo, al Palacio de Correos, a La Casa de los Azulejos, al Palacio de Gobierno,

al Palacio Nacional..., todas aquellas construcciones vecinas al primer cuadro de
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la Ciudad de México. Son politicas culturales urbanas que también se dirigen a
embellecer la ciudad y para ello se construyen edificios mas atractivos o
“monumentos” conmemorativos para seguir con el discurso de identidad; se
desecha parte de los testimonio de nuestro pasado: se destruye eso que ya no

somos para cimentar un mamotreto que plasme lo que “ahora somos”. %

Ahora, parte de las politicas urbanas dirigidas al patrimonio urbano
pretenden rescatar el “espacio publico”. Para ello la SEDUVI cuenta con el
Programa General de Desarrollo del Distrito Federal (PGDDF). Segun éste
programa la recuperacién de los “espacios publicos” generara identidad y sentido
de comunidad y el aprovechamiento “sustentable” y consciente de los recursos
patrimoniales. Coloqué en comillas estas palabras porque las autoridades
entienden como espacio publico areas abiertas: parques, alamedas, callejones,
plazas. Por su parte, el arquitecto Francisco Alfaro, considera que el concepto de
espacio publico es mucho mas amplio e incluiria aquellos espacios que se
construyeron para el goce del publico.” Durante la entrevista sostenida con él,
dijo que “existen edificios histéricos que se arreglaron para bibliotecas, salas de
orquesta o librerias... areas que estuvieron deterioradas, se habilitaron vy

acondicionaron a una de las dinamicas actuales”.

% Para ejemplificar esta la Estela de Luz que a mi consideracion es un elefante blanco, que
posiblemente cost6 y costara mas (por su mantenimiento) que haber intervenido en el rescate del
antiguo Cine Teresa.

% Se recuerda que este concepto implica entenderlo como centros simbolicos, basicos para la
comunicacion de la vida social, los cuales adquieren su importancia de acuerdo con la asociacion y
relacion de las personas hacia él. Siendo un espacio con bases politicas, las estrategias o politicas
culturales que se definan para su conservacion, deben tomar en cuenta que tienen una importancia
simbdlica construida al estar y experimentar el espacio.
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El cine Teresa fue un espacio de esparcimiento publico, si bien
administrado por un particular; con el paso del tiempo, el inmueble no sélo fue un
referente arquitecténico, sino también se vincul6 a la memoria colectiva un
aspecto valioso para que el mismo no se hubiera adaptado para reubicar al
comercio ambulante. Por lo tanto, esta amalgama de caracteristicas estilisticas
(tangibles) y la importancia que la gente le dio ese edificio, es decir, una memoria

colectiva (intangibles) era suficiente para no volverlo plaza comercial.

La otra palabra entrecomillada fue sustentable. Vale la pena diferenciar
entre los conceptos ‘sustentable’ y ‘sostenible’. El primero hace referencia a utilizar
recursos existentes (ya sean naturales y construidos), disfrutarlos, pero sin olvidar
que generaciones futuras también tienen derecho a ello. Sustentabilidad esta
dirigido a conservar. Por otro lado, el segundo refiere a acciones que se
mantienen a corto plazo. De acuerdo con lo anterior, deben existir acciones para
que el patrimonio sea sustentable, pero también sostenible. En términos de
sustentabilidad, se requieren proyectos que permitan un uso racional que
garanticen su preservacion para las generaciones futuras. Acciones que permitan
la sustentabilidad se han implementado respecto a los edificios conocidos y
comentados en esta tesis: los que estan dentro del conjunto denominado
Patrimonio de la Humanidad (edificios del periodo prehispanico, virreinal y algunos
edificados en el siglo XX). Por su parte, en aquellos edificios historicos que se
utilizan para seguir con la sustentabilidad de los otros (las viejas salas de cine), se

han instrumentado acciones enfocadas a la sostenibilidad de los mismos.
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Las intervenciones autorizadas para “conservar” el cine Teresa serian un
ejemplo de acciones sostenibles: se conservaron algunos elementos originales y
para hacerlo sostenible para el propietario, se renté como espacio para acomodar
al comercio ambulante. Una forma de re memorizacién y apoyo al cine hubiera
sido no permitir el cambio de uso del cine Teresa (y de tantas otros palacios
cinematograficos) para que fuera una plataforma de difusion y exhibicion del

trabajo de los creadores de cine. Eso seria un uso sustentable.

Uno de los objetivos del proyecto de Revitalizacion del Centro Historico es
el “desazolvar” las calles del comercio informal. Se han llevado acciones, entre
ellas reutilizar o destruir edificios histéricos. Eje Central es una de las areas que
padece mas este mal. Esta problematica social fue a la que se vio sujeto el
patrimonio histérico artistico Cine Teresa: comercio ambulante, fendmeno
resultado de la dinamica de los mercados globales; y como no entrar en la
globalizacion si después del petréleo y las remesas de los inmigrantes, el turismo
es otra de las principales actividades economicas. David Throsby en el primer
Informe Mundial de Cultura, apunta que para entender los procesos culturales
mundiales hay que distinguir entre internacionalizacion y globalizacion.
Internacionalizacién hace referencia a la apertura de fronteras a los bienes y a los
contenidos culturales de otros paises. En cambio, la globalizacién se encuentra
marcada por la interaccion funcional entre diferentes actividades econémicas y
culturales, cuyas estrategias para crear audiencias son mas decisivas que las

inercias de tradiciones locales (Arizpe, 2005:27). Por lo cual, se debe hacer un
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uso consiente de la globalizaciéon, o si no viviremos (0 mas bien, estamos

viviendo) la imposicion de una ideologia que homogeniza.®

Si esta cultura dice que “lo de hoy” es estar conectados con todo el mundo,
enterarse de los grandes acontecimientos mundiales al momento, entonces la
compra de celulares, computadoras y demas medios electrénicos para
comunicarse aumentan su demanda. Para este comercio debe haber
infraestructura para su venta; si no la hubiera, se construye o el comerciante
adecua un espacio en las vias publicas para venderlos. Enfocandome a mi
contexto, es decir, a México, esta invasion de comercio informal ha generado que
se construyan espacios para que puedan vender sus mercancias y asi sean
contribuyentes de impuestos. En ocasiones, se ha aprovechado la existencia de

edificios.

De acuerdo con el parrafo anterior, la expansion econémica puede llegar a
influir en la conservacion del patrimonio cultural y decidir cuales restos deben
perdurar y cuales es conveniente desaparecer para abrir espacio a la venta de los
avances tecnologicos. Entonces ¢quién necesita valorar un PHA, cuando la
cultura homogeneizadora habla de consumir tecnologia mas avanzada? El papel
de las politicas culturales no debe planearse solo desde la globalizacion, sino
hacer un diagnostico del contexto actual para saber qué tan globalizados estamos

y de qué forma sustentable podremos utilizar nuestros restos histéricos, y no sélo

% Como ejemplo la cultura de los Estados Unidos, la cual nos “invita” a consumir Mc Donald’s, la
Coca Cola, los ultimos avances en tecnologia (plasmas, telefonia, autos, etc).
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conservar el patrimonio museificado,” donde éstos sélo se conservan como si
todo ese pasado hubiera desaparecido, no se reconoce y valora que aun
sobreviven algunas de las culturas originarias y son victimas de los embates de

las autoridades.

Los otros inmuebles que quedan fuera de lo museistico, son banalizados u
homogeneizados, como fue el caso del cine Teresa, que se vio sujeto a una
problematica resultante de esas dinamicas globales — una dinamica no tan
marcada en la Calle de Madero, Regina o vias aledanas al primer Cuadro de la
Ciudad —. Lo que intento decir es que, si comenzamos un recorrido por Eje Central
a la altura del metro Balderas, podremos darnos cuenta de que la mayoria de los
establecimientos se dedican a la venta de aparatos electréonicos. Aunado a ello,
estan los ambulantes que tienen varios giros: venta de celulares, ropa, dulces,
entre otros consumibles. Seguimos por Eje Central y llegamos a la zona de
rascacielos: el edificio Guardiola y la Torre Latinoamericana. A parir de aqui el
paisaje cambia. Si nos dirigimos al Zbcalo por la calle de Madero no veremos
establecimientos como los de Eje Central; veremos comercios trasnacionales,
restaurantes, tiendas mexicanas de ropa o joyeria, pero el bullicio no es tanto

como cuadras atras.

Lo que se intenta decir es que el comercio informal reubicado, se ha
enviado a la periferia, tal como se hace con las poblaciones en los procesos de

gentrificacion. Ricardo Lopez dice que la gentrificacion consiste en la segregacion

" Término tomado de la ponencia de Delgadillo, Manuel, Patrimonio urbano y turistico en la Ciudad
de México: Las chinampas de Xochimilco y el Centro Historico, México, 2009.
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socioespacial acompanada del embellecimiento e implementacion de nuevos
inmuebles para usos y consumo de ciertas clases sociales con ventajas
econdémicas, como es el caso de la clase media (Lépez, 2007:14). En el caso de la
Revitalizacion en el Centro Historico, Alejandra Leal dice que el objetivo es
convertir al Centro Historico en un nuevo Centro Historico, retomando su carga
simbdlica, patrimonial e histérica, y transformarlo para las sociedades medias
educadas... La gentrificacion abarca revestir los espacios publicos con nuevos
significados y establecer conexiones entre el paisaje urbano existente y el

horizonte cultural de los nuevos consumidores (Leal, 2007:31).

De acuerdo con el parrafo anterior, para “desazolvar’ algunas calles del
Centro Histdrico, con la finalidad de “limpiarlo”, “embellecerlo” y “volverlo a la vida”,
el proceso de gentrificacion no solo incluyd a pobladores, también al ambulantaje.
Recuerdo que en el Programa General de Desarrollo del Distrito Federal
(PGDDF), se menciona que se dotara a la ciudad de México con un sello distintivo
y se tendra una ciudad mas limpia. Si nos seguimos por esa linea, entonces fue
argumento suficiente para quitar el comercio ambulante de calles cercanas al
Zocalo, reubicarlo en edificios historicos y asi tener una ciudad mas limpia,
atractiva para el turismo tanto nacional como internacional. Tal vez este es el
concepto de “consolidacion y conservacion de la fisionomia de la urbe”, es decir,
conservar el patrimonio tradicional que atrae al turismo y a la inversion privada,
dejando afuera edificios que en alguin momento representaron una época de

nuestro pais, desdibujandolos, para que queden en el olvido. Y, aunque el

discurso sea que se rescataran, no sera en su uso original pues la vida cotidiana
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y las demandas han cambiado. Para justificar el nuevo uso que se les dé, se
conservan algunas de sus piezas originales, justificando con ello la invasion de
ese edificio histérico. Recuerdo que Eduardo Galeano decia que las grandes
potencias enferman al medio ambiente, a otros paises, a las personas y después
las potencias dan el remedio y por muy drastico que este sea, se tiene que hacer
para terminar con el mal. En el caso del Cine Teresa, el mal es la sobre-poblaciéon
de comercio ambulante y el remedio, que el antiguo cine Teresa lo volvieran plaza

comercial.

El cine Teresa pertenecidé al conjunto de palacios cinematograficos que
decoraron la avenida San Juan de Letran (hoy Eje Central) en la primera mitad
del siglo XX. Cines que no compartian espacio con otros establecimientos,
inmuebles que tenian nombre y no numeros como es en la actualidad. Este gran
coloso resistio los temblores de 1952 y el de 1985, la llegada de la television,
cambios de dinamicas sociales (la llegada de centros comerciales o cultura mal),
avances de la tecnologia, crisis economicas. Con lo que no pudo combatir fue con
el incremento del ambulantaje a sus alrededores. Dado que la construccion de
salas cinematograficas dentro de centros comerciales iba en aumento, la gente
dej6 de visitar el cine Teresa. Las nuevas salas estaban mas al alcance de los
habitantes y, ademas, dentro de conglomerados donde puedes ir al cine, comer, ir
de compras y hasta hacer el super. Para remediar este mal, los duenos del cine
Teresa decidieron cambiar el contenido de sus proyecciones: se proyectarian
peliculas pornogréficas para asi atraer a otro publico. El remedio fue fructifero por

algunos anos, pero no lo suficiente para mantener a la inmensa estructura. Asi
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que el cine cerro sus puertas para siempre. El inmueble se fue deteriorando, ya no
era sostenible. Se considerd que ésta es su tercera etapa, donde del maximo

esplendor paso al declive.

Esta se encuentra marcada por el nuevo uso que se le dio al inmueble. En
el ano 2010, el cine Teresa tuvo intervenciones no destinadas a su restauracion
como cine, sino como espacio dedicado a la comercializacion de aparatos
electrénicos. La edificacion se adecud para locales comerciales y los nuevos
inquilinos provenian del comercio ambulante. jQué coincidencia!l: cuando se
construyé por segunda vez el cine Teresa, los cambios fueron a causa del Plano
Regulador del siglo XX. En el siglo XXI, se llevo a cabo la Revitalizacion del
Centro Historico, proyecto parecido al Plano Regulador, so6lo que abarca
unicamente el Centro Histérico de la Ciudad de México. La Revitalizacion del
Centro cumplié 10 anos de acciones en el afno 2010, justo el afio en que el viejo

cine cambid completamente de giro.

La Revitalizacion funge como un plano regulador en el siglo XXI; se sigue
diciendo donde esta el comercio informal, los comercios transnacionales, el
patrimonio, donde comer, entre otras distribuciones. Una Revitalizacion como
proyecto cartografiado, trazado con la finalidad de una ciudad ideal, donde el
antecedente o el paradigma diria que fue el Plano Regulador del siglo XX, el cual
pretendia dar funcionalidad al espacio urbano, haciéndolo apto para el crecimiento
futuro de la metropoli y, asi, hacer a la ciudad mas atractiva para las inversiones.
Esta linea se siguidé con la Revitalizacién, pero igual que en el siglo XX, se

destruyeron edificios posiblemente histéricos. En el siglo XXI para limpiar el
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paisaje del Centro se ha destruido infinidad de construcciones con caracter
histérico, o bien se han utilizado como infraestructura para reubicar al comercio

informal.

Como se senald, la Revitalizacion del Centro Histérico no es mi objeto de
estudio. Por ubicacion geografica, mi caso de analisis el antiguo cine Teresa
estuvo dentro de este conjunto, ahora sélo estan sus restos. Por otro lado, es un
contexto que me permitié comprobar cuando y como se aplican las leyes para la
conservacion y preservacion del patrimonio historico artistico. En el proyecto de
Revitalizacion es posible observar todas esas contradicciones y discursos por la
conservacion de nuestros bienes historicos, donde lejos de establecer un didlogo
entre ciudadanos y patrimonio historico, existe un mondlogo, dado que las
autoridades deciden que se sigue venerando. Desde mi formacién como gestora
cultural, considero que hacer una labor de gestion no es conservadurismo, se
dirige a restablecer el delicado equilibrio del ciclo de una vida cultural compleja y

rica, en nuestras ciudades para el crecimiento de los ciudadanos.

Existe un concepto que se utiliza dentro del campo de la restauracion:
anastilosis, el cual es la reconstruccion de un monumento con sus propias ruinas,
es decir, no se utilizan nuevas piezas, la reconstruccion se hace con los
fragmentos que aun existentes. Se menciona esta palabra porque si uno de los
objetivos de la Revitalizacion del Centro Historico ha sido el preservar la historia
que guarda ese lugar, posiblemente se pueda hacer ello mediante la gestion de
politicas culturales dirigidas a la conservacién de un inmueble, tomando como

relevancia tanto sus caracteristicas arquitectonicas como su importancia en la
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memoria colectiva. No hace falta construir edificios y que se diga que forman parte
de nuestra historia, mientras que otros vestigios que si lo son, se desechen. Si las
autoridades que disefaron el proyecto de Revitalizacion del Centro Histérico
hubieran tomado el principio que subyace en el concepto citado, entonces el cine

Teresa se hubiera tomando como un segmento relevante para nuestra historia.

Si se deja de denunciar la agresion que sufren los testimonios edificados,
entonces naturalizariamos la pérdida de éstos y si parte de la cultura es contar con
objetos cargados de simbolos para poder socializar, sin ellos podriamos caer en la
efimeridad. Ya que el objeto de estudio de esta investigacion versa sobre las
politicas culturales urbanas, parafraseo a George Yudice, el cual concluye en que
politicas culturales de revitalizacidon urbana son como una mascara carnavalesca.
En el caso de la Revitalizacion del Centro Historico del Distrito Federal, se llevan
acciones para estatizar esa zona y no se atienden los problemas a fondo, como
ejemplo el comercio ambulante o la falta de respeto a las leyes que salvaguardan
edificios historicos. Desde mi punto de vista una politica cultural debe funcionar
como un puente entre el espacio existente y los ciudadanos; un puente que trate
de generar un dialogo entre el patrimonio, las autoridades competentes para su

proteccion y los ciudadanos.
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Corolario situacionista

En la introduccion se menciond la participacion en el proyecto Paisajes en Ruta, el
cual consistié en hacer recorridos a pie por varias calles del Centro Historico. La
finalidad fue descubrir los paisajes intangibles que rodean las calles de ese lugar:
aromas, sonidos, texturas, entre otros. Al colaborar con Paisajes en Ruta, se
considerd la idea de proponer recorridos para tratar de conocer la historia ya sea
de algunos edificios que se mantengan en pie, que hayan sido destruidos o que
tengan otra apropiacion muy alejada de su uso original, como fue el caso del
palacio cinematografico Teresa.

Paisaje en Ruta lo gestion6 y promocioné la doctora Monica Amieva. Este

proyecto tuvo como base la teoria Situacionista, la cual consistio en:

La Internacional Situacionista constituyé desde su fundacién en 1957 hasta su
autodisolucion en 1972, wuna agrupacion a la vez politica y avant-garde integrada por
filosofos, arquitectos, cineastas, poetas, urbanistas y artistas de diversos paises, los cuales
a partir de una serie de discursos y practicas desarrollaron un programa de revolucion
cultural que perseguia subvertir el ordenamiento social, a sus ojos espectacular (mediado
mercantiimente en su totalidad) de la cultura de consumo de posguerra. La influencia que
sus ideas ejercieron sobre el mayo del 68 le otorgd al grupo un breve periodo de visibilidad
hasta principios de los afios setenta, sin embargo no fue hasta los afios 90 cuando emergio
una especie de ‘fiebre situacionista’ patente en una serie de exposiciones en grandes
museos internacionales y una serie de publicaciones monograficas en el campo del arte,
dentro de las cuales la que mas eco tuvo fue sin duda, la inscripcion a la genealogia
situacionista de la estética relacional y de post-produccién, teorizada por el comisario
francés Nicolas Borriaud. A pesar de ello, el legado situacionista en cuanto a las
herramientas de andlisis para nuevas maneras de aproximarse a la ciudad no
necesariamente de forma artistica sino cognoscitiva, ha sido muy escasamente
abordado desde el ambito educativo como una metodologia de investigacion colectiva. Los
tres principales conceptos tratados por los Situacionistas fueron: urbanismo, critica al arte y
concepto de vida.*

Uno de sus principales integrantes (quizas el mas importante) fue el socidlogo

francés Guy Debord, quien escribio la obra La sociedad del espectaculo (1967),

% (Publicado en el # 1 de Internationale Situationniste (1-VI-58). Traduccion extraida de

Internacional situacionista, vol. I: La realizacion del arte, Madrid, Literatura Gris, 1999):
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obra en la cual critica la mercantilizacion del ocio, la vida cotidiana y el espacio
urbano, afirmando que somos “consumidores pasivos de imagenes’. *° Guy
Debord propone una reflexion sobre las formas de ver y experimentar la vida
urbana, cuya estrategia consiste en tratar de entender los efectos y las formas del
ambiente geografico en las emociones y el comportamiento de las personas. Su
propuesta se llamé dérive (deriva), término en francés que se refiere a hacer una
caminata sin objetivo especifico usualmente en una gran ciudad o, en palabras del
propio Debord: “Seguir las emociones y mirar las situaciones urbanas en una
forma nueva radical.”’® Pero no debemos confundiros pues no se trata de
vagabundear sin esperar nada; se debe hacer una caminata que busque salirse de
los caminos pautados, de poner atencidn en los paisajes tangibles e intangibles;

esta dirigida a convertirnos en unos vividores de nuestro entorno:

“...Ia deriva como forma de reapropiacion desalineada de la ciudad, la construccién de
situaciones en las que los sujetos no sean artistas ni espectadores, sino constructores del
conocimiento...””".

Se trata de salir del obsesivo ciclo: de la casa al trabajo, del trabajo a la casa, de
la casa al supermercado, del supermercado a la casa, etc...Caminos entendidos
no soélo de forma literal. Los situacionistas se enfocaban en tres conceptos: urbe,
critica al arte y concepto de la vida. Quizas criticaban al arte porque éste se alejo
del servicio a la sociedad, al grado de intelectualizarse a un punto en el cual; sélo
creadores, criticos o especialistas lo entendian. Una manera de desmitificar la idea

del arte, fue con las derivas; con ellas, los sujetos se apropiaban de la urbe de una

% Debord, Guy, La sociedad del espectaculo, Disponible en:
http://www.sindominio.net/ash/espect1.htm. Fecha de consulta: 19 de mayo de 2010.
' Debord, Guy, “Teoria de la Deriva”, en Internationale Situationniste. Traduccién extraida de
{gfernacional situacionista, vol. I: La realizacion del arte, Madrid, Literatura Gris, 1999.

Ibid.
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forma ludica, a la vez que se contribuia a la produccién de conocimiento. En
relacién con lo anterior, se recuerda que en la materia de Filosofia de la Cultura y
el Arte, la profesora utilizé la metodologia de caminar por el salon, tal como lo
hacia Aristoteles con sus pupilos, pues él aseguraba que el conocimiento era estar
en movimiento. Una teoria parecida es la de Gadamer, ya que él relaciona el
aprendizaje como un juego. Tal vez con la deriva, Guy Debord intenté que los
sujetos buscaran una ciudad ludica y social, y que asi dejaran de ser

consumidores pasivos de imagenes mercantilizadas.

Por lo anterior, se entiende que la deriva es una metodologia cognoscitiva
dirigida a conocer nuestra urbe y asi descubrir aquellas ciudades invisibles.
Partiendo de esta premisa, con Paisajes en Ruta se llevaron a cabo las derivas en
las calles del Centro Historico. Durante estos recorridos se tuvo una mirada sagaz
y asombrada, con ella se fue registrando los contrastes y contradicciones de los
discursos tanto estatales y federales respecto al patrimonio; ya que se habla de
conservarlo y si bien se realizan acciones para cumplir el objetivo, no obstante no
a todo el patrimonio se le da la misma importancia. Como ejemplo, retomo la
Revitalizacion en el Centro Historico, dado que este proceso ha consistido en
seleccionar qué parte de nuestra historia conservar y qué otra parte desechar con
la finalidad de “embellecer” y “refuncionalizar” espacios con un sentido lucrativo y

rentable. Desde mi punto de vista, ello ha generado una ciudad cuarteada.

Al participar en Paisajes en Ruta se aprendié que vivimos entre paisajes
que la mayoria de las veces en nuestra vida cotidiana, nos pasan desapercibidos,

como si a menudo postergaramos la experiencia no solo de mirar sino de habitar,
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de vivir los paisajes. En este proyecto conoci que los paisajes tangibles se
componen de paisajes intangibles que exceden por mucho nuestro sentido de la
vista. Participar me llevé a percatarme que existen paisajes intangibles del gusto,
del tacto, del olfato o sonoros: paisajes intangibles que se forman alrededor de los
paisajes tangibles. Se considera que, esta mezcla compone la carga simbdlica de
la deriva como forma de reapropiacion desalienada de la ciudad. La construccién
de situaciones en las que los sujetos no sean artistas ni espectadores sino
"vividores" de la ciudad, constituye otra forma de generar conocimiento: de una

estructura, o de una tradicion, o costumbre.

Si la deriva propuso descubrir caminos que nos den testimonio de nuestra
urbe, entonces, el camino que yo descubri fue la arquitectura histérica, es decir, el
patrimonio edificado, pues podemos tomarlos como caminos que nos conducen al
pasado y asi poder reconstruir nuestra historia. De acuerdo con el maestro Juan
Acha, un objeto cumple su funcion, hasta ser consumido sensitivamente, de no ser
asi solo serd un objeto que, por su materialidad cumpla otra (2006:15).'% En el
caso del cine Teresa, si se consumio de forma sensitiva resultando en memoria
colectiva, micropaisaje que debid ser valido para su conservacion original. A pesar
de eso, se le dio mas peso a su materialidad y se reutiliz6 como plaza comercial.
Por ello termino este apartado con una metafora relacionada con el proceso de
Revitalizacion del Centro Historico: considero que para los consorcios, al igual que

para los cazadores como depredadores, es preciso eliminar al ser vivo para salvar

'92 Juan Acha, ejemplifica lo anterior con un cuadro, por materialidad el cuadro puede usar para

tapar una ventana. Sin embargo, el cuadro no fue creado para esta funcion, su funcién es que sea
consumido sensitivamente; de no ser asi no habra alcanzado su funcion.
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la pieza disecada; en este sentido, se sacrificéd al antiguo palacio cinematografico y
a otros edificios para seguir conservando parte de nuestra historia momificada,

tradicional y museistica.

Glosario

Cultura: cultivar los conocimientos humanos, el conjunto de los modos de vida y costumbres en

una época o grupo social. (Szurmuk, 2009:70).

Conservacion: preservacion del los recursos naturales y las obras creadas por el hombre.
(UNESCO)

Geografia Humana: Parte de la geografia humana que estudia el espacio geografico y sus
relaciones con el contexto urbano, profundiza en los procesos culturales, econdémicos, sociales y
politicos de las areas urbanas. Analiza también el proceso de urbanizacion, en la morfologia del
espacio con su estructura y forma, como las funciones generadoras que transforman los

emplazamientos geograficos en un area urbana. (SEDUVI)

Globalizacion: proceso a través de los cuelas las economias y las culturas en todas partes del

planeta llegan a ser cada vez mas interdependientes. (Szurmuk, 2009:116)

Monumento histérico: obras arquitecténicas, esculturas, pinturas, elementos arqueoldgicos,
inscripciones o cavernas que tengan un valor universal para la historia, el arte o la ciencia.
(UNESCO 1972 en Becerril, 2003)

Identidad: Entendida no como algo esencial, sino como una autonegociacion de varias influencias

para crear una representacion en particular. (Szurmuk, 2009:143)

Imagen urbana: Impresién sensorial que producen las caracteristicas fisicas, arquitecténicas y
urbanisticas, del medio natural y de los habitantes de un asentamiento humano o una parte de él.
(SEDUVI)

Intangible: conjunto de rasgos distintivos espirituales, intelectuales, afectivos que caracterizan a

una sociedad o grupo social. (Conferencia Estocolmo en Museo de Arte Virtual)

Paisaje: Espacio tridimensional integrado por los factores geograficos naturales, alterados o no, y
por obras del hombre, que conforman un panorama integrado caracteristico y dinamico del territorio

en cuestién, tanto urbana como rural, del que la poblacién forma parte interactiva. (SEDUVI)
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Paisaje urbano: Conjunto de elementos naturales, asi como aquellos producidos por la accion
humana, que forman parte de la ciudad y de su entorno y que constituyen el marco de percepcion
visual de sus habitantes, considerados como un valor de medio ambiente, juridicamente protegible.
(SEDUVI)

Patrimonio cultural: comprende obras de sus artistas, arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi
como creaciones anonimas, surgidas del alma popular y el conjunto de valores quedan un sentido
a la vida. Es decir, obras tangible e intangibles que expresan la creatividad de un pueblo.
(UNESCO 1972 en Becerril, 2003

Salvaguarda: La identificacion, declaratoria, catalogacion, proteccion, conservacion, restauracion,
rehabilitacion, mantenimiento, revitalizaciéon y puesta en valor del patrimonio natural, urbanistico y
arquitectonico. (SEDUVI)

Tangible: comprende los objetos arqueologicos, histéricos, etnograficos, tecnologicos, religiosos y
todos aquellos que constituyen colecciones importantes para las ciencias, la historia del arte y la
conservacion de la diversidad cultural de una region. (Conferencia Estocolmo en Museo de Arte
Virtual)

Valor: grado de utilidad o estimacion que tiene para el hombre bienes de todo tipo que satisfacen

sus necesidades materiales o culturales. (SEDUVI)

Valor artistico: cualidad estética que poseen las obras creadas por el hombre para expresar, por
medio de formas o imagenes u otros elementos de comunicacion, alguna idea o sentimiento.
(SEDUVI)

Valor cultural: cualidad que tienen las manifestaciones del hombre en relaciéon con el desarrollo

material de la sociedad y con sus caracteristicas espirituales. (SEDUVI)

112



Bibliografia

Acha Juan (2006). Critica del Arte, Trillas, México

Alfaro, Francisco (1998). La republica de los cines, Clio, México.

Alfaro, Francisco (1999). Espacios distantes... aun vivos: las salas
cinematograficas de la ciudad de México, Universidad Autonoma Metropolitana.

México.

Alfaro, Francisco (2010). “San Juan de Letran y el cine Teresa” en: Boletin espacio

Disefio, México, Universidad Autbnoma Metropolitana-Xochimilco, México.

Atlas de la Ciudad de México Departamento del Distrito Federal, Secretaria
General de Desarrollo Social ElI Colegio de Meéxico, Centro de Estudios

Demograficos y de Desarrollo Urbano, México, D.F. 1986.

Companhia Operadora de Teatros, Sociedad Anonima (1978). Las salas

cinematograficas en la ciudad de México y su area metropolitana, México.

Anda, Enrique X. (1990) .La Arquitectura de la Revolucion Mexicana: corrientes y

estilos en la década de los veinte, UNAM, México.

Arizpe, Lourdes (2005). “Cultura, comercio y globalizacién”, en: Cultura, politica y
sociedad, Perspectivas latinoamericanas. Daniel Mato. CLACSO, Consejo
Latinoamericano de Ciencias Sociales, Ciudad Auténoma de Buenos Aires,

Argentina.

Becerril, José Ernesto (2003). El derecho del Patrimonio Historico-Artistico en

México, Porrta, México.
113



Brunner, José Joaquin (1987). “Politicas culturales y democracia: hacia una teoria

de las oportunidades” en: Politicas culturales en América Latina, Grijalbo, México.

Constitucion Politica de los Estados unidos Mexicanos, articulo 27, 2011.

Debord, Guy, “Teoria de la Deriva’, en Internationale Situationniste. Traduccion
extraida de Internacional situacionista, vol. I: La realizacion del arte, Madrid,

Literatura Gris, 1999.

Debord, Guy, La sociedad del espectaculo, Disponible en:
http://www.sindominio.net/ash/espect1.htm. Fecha de consulta: 19 de mayo de

2010.

Delgadillo, Victor (2009). Ponencia “Cuatro décadas de recuperacion del Centro
Historico de la Ciudad de México: del interés publico al interés privado”. Mesa:
Pasado Y Futuro Del Patrimonio Urbano Latinoamericano Politicas y experiencias
de revitalizacion de los centros historicos, 53 Congreso Internacional de

Americanistas, 19-24, México.

Esqueda, Xavier (1986). El art déco: retrato de una época, UNAM, México.

Centro Historico: 10 anos de Revitalizacion (2010). Fundacién Slim, México.

Encuesta Nacional de habitos, practicas y consumo cultural. Distrito Federal,

CONACULTA, 2010.

Florescano, Enrique (1933). “El objeto Juridicamente Tutelado por los Sistemas de
Proteccion Cultural y Natural de México” en: El Patrimonio Cultural de México,

FCE y CNCA, México.
114



Garcia, Néstor, (1987). “Politicas culturales y crisis de desarrollo: un balance

latinoamericano” en: Politicas culturales en América Latina, Grijalbo, México.

Garcia, Néstor (1998). Consumidores y ciudadanos: conflictos multiculturales de la

globalizacion, Grijalbo, México.

Gomez Lilia (1983). “Francisco J. Serrano” en: Testimonios vivos. Veinte
arquitectos, Cuadernos de Arquitectura y Conservacion del Patrimonio Artistico,

num. 15-16, Instituto de Investigaciones Estéticas, México.

Hernandez, Alfonso, (2002). Politicas Culturales y Reproduccion Institucional,
Tesis de la Maestria en Comunicacion con especialidad en Difusion Cientifica y

Cultural, ITESO, México.

Internacional situacionista (1999). Vol. I: La realizacion del arte, Madrid, Literatura

Gris. Publicado en el # 1 de Internationale Situationniste (1-VI-58).
Krauze, Enrique (1999). El sexenio de Avila Camacho, Clio, México.

Lacayo, Francisco (2001). Ex Director de cultura de la UNESCO para América
Latina y el Caribe, texto redactado: Un Nuevo contrato entre cultura y sociedad.

Las politicas culturales en el siglo XX de la UNESCO.

Leal, Alejandra (2006). “Peligro, proximidad y diferencia: negociar fronteras en el
centro Histérico de la Ciudad de México” en: revista semestral Alteridades,

Universidad Autonoma Metropolitana-lztapalapa, México

115



Linares, Jorge (2011). Reconfiguracion cultural en el Centro Historico de la Ciudad
de Mexico, Tesis para obtener grado en Doctorado en Ciencias Antropolégicas,

México.

Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueologicos, Artisticos e Historicos,

1972.

Lépez, Ricardo (2006). “Lo bonito, limpio y seguro: usos del espacio de la Ciudad
de México por una fraccién de clase media” en: revista semestral Alteridades,

Universidad Autonoma Metropolitana-lztapalapa, México.

Meyer, Lorenzo (1992). A la sombra de la Revolucion Mexicana, Cal y Arena,
México.
Morley, David (1996). Television, audiencias y estudios culturales, Amorrortu,

Argentina.

Morales, Felipe (2003), El triangulo de Tacubaya: la transformacion de las salas
cinematograficas: el caso del cine Hipodromo Condesa, Tesis, Facultad de

Ciencias, UNAM, México.

Novo, Salvador (1999). Nueva grandeza mexicana: ensayo sobre la ciudad de

México y sus alrededores en 1946. CONACULTA, México

Ochoa, Ana Maria (2002) “Politicas culturales, academias y sociedad” en: Daniel
Mato (coord.): Estudios y otras practicas intelectuales Latinoamericanas en cultura
y poder. Caracas: Consejo Latinoamericano en Ciencias Sociales (CLACSO) y

CEAP, FACES, Universidad Central de Venezuela.

116



Piccini, Mabel (2000). Recepcioén artistica y consumo cultural, CNCA, México.

Plazola Cisneros, Alfredo (1994). Enciclopedia de arquitectura, ISBN: 968-7478-

03-6, Vol. lll, Plazola Editores, México.

Prats, Llorenc (1997). Antropologia y patrimonio, Ariel, Barcelona.

Ranciére, Jacques (2005). Sobre politicas estéticas. Barcelona: Museo de Arte

Contemporaneo, ISBN 978-848-977-112-3.

Reyes, Aurelio (1982). Como nacieron los cines, Instituto de Investigaciones

Estéticas, México.

Rosas, Ana (2003). “Los usos del patrimonio cultural en el Centro Historico” en:

Alteridades, julio-diciembre, afo/vol.13, numero 026, UAM-Iztapalapa, México.

Sanchez, Ma. Cristina (2005). Rezagos de la modernidad. Memorias de una

ciudad presente, Universidad Autbnoma Metropolitana, México.

Szurmuk, Monica (2009). Diccionario de estudios latinoamericanos, Siglo XXI,

México.

Tovar de Teresa, Guillermo (1990). La ciudad de los palacios: cronica de un

patrimonio perdido, Espejo de Obsidiana, México.

Trayectoria de la vida mujeres dirigentes del comercio popular en el Centro

Histérico de la Ciudad de México (2010), UNAM, México.

117



Hemerografia
La ciudad cuenta con un nuevo salén cinema que parece un sitio de ensuefo”. El

Universal, 9 de junio de 1942.

Cibergrafia

Erreguerena, Maria Josefa (1997). “El Cine en la Pantalla Chica. El cine en video”
en: Politicas de comunicacion, disponible en:
http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n8/josefa9.htm. Fecha de consulta: 21

de marzo de 2012.

Fernandez, Martha (2010). “Nostalgia por la Ciudad de los Palacios” en: Revista
electronica del Instituto de Investigaciones Estéticas, disponible en
http://www.esteticas.unam.mx/revista_imagenes/anotaciones/ano_fernandez03.html.

Fecha de consulta: 21 de marzo de 2012.

Flores, Erika, “El Teresa, de cine 'porno’ a plaza comercial” en: Milenio. Disponible:
http://www.milenio.com/cdb/doc/noticias2011/656e4720754e563186d387a278d5b

620. Fecha de consulta: 16 julio de 2011.

“Francisco Serrano” en Arquitectura Mexicana, disponible en:
http://argrey.comli.com/index.php?p=1_40_Arquitectura-Mexicana. Fecha de
consulta: 15 de enero 2011.

“Arquitectura decé en Meéxico”, en IMCYC, 1993, num.11. Disponible en:
http://www.imcyc.com/revista/1998/abril/deco.htm. Fecha de consulta: 20 de marzo
de 2011.

118



Boletin 11 Decreta el Presidente Felipe Calderon al 2011 como Ano del Turismo
en México’, martes 25 de enero de 2011. Disponible en:
http://www.sectur.gob.mx/es/sectur/Boletin_11. Fecha de consulta: 28 de enero de

2011.

Corijin, Eric, “Las politicas culturales en el centro de la politica urbana” en: Dialnet,
2002. Disponible en:
http://dialnet.unirioja.es/servlet/listaarticulos?tipo_busqueda=EJEMPLAR&revista_

busqueda=290&clave busqueda=15073

Declaracion de México sobre las Politicas Culturales, Conferencia Mundial sobre
las Politicas Culturales. México D.F., 26 de julio - 6 de agosto de 1982. Disponible:
http://portal.unesco.org/culture/es/files/35197/11919413801mexico_sp.pdf/mexico

sp.pdf. Fecha de consulta: 15 de enero de 2011.

El Cine Mexicano Enlatado, Disponible:
http://correcamara.com.mx/index.php?mod=historia_detalle&id=89. @ Fecha de

consulta: 4 febrero 2011.

Escudero, Alejandrina “Patrimonio, urbanismo y arquitectura: la iglesia de Santa
Brigida”, en Discurso visual. Disponible en:
http://www.discursovisual.net/dvwebne7/agora/agoescudero.htm. Fecha de

consulta: 1 noviembre 2010.

Ley de Desarrollo Urbano, publicada el 15 de julio de 2010 en la Gaceta Oficial del
Distrito Federa Informacién obtenida de la pagina: http://www.seduvi.df.gob.mx/.

Fecha de consulta: 28 de diciembre de 2011.
119



Fideicomiso del Centro Histérico: http://www.centrohistorico.df.gob.mx/fideicomiso.

Fecha de consulta: 5 de enero de 2011.

Martin Manuel. Gentrificacién y cultura: algunas reflexiones. Biblio 3W. Revista
Bibliografica de Geografia y Ciencias Sociales. [En linea]. Barcelona: Universidad
de Barcelona, 15 de marzo de 2011, Vol. XV, n° 914,

http://www.ub.es/geocrit/b3w-914.htm

Patrimonio cultural urbano (2008), Consejo para el Desarrollo Sustentable de la
Ciudad de Meéxico disponible en:
http://www.seduvi.df.gob.mx/comentarios/documentos/imagenobjetivo/Avances M
esa%20Patrimonio%20Cultural%20Urbano.pdf. Fecha de consulta: 20 noviembre

de 2011.

Programa de Apoyo para la Reubicacion Del Comercio Popular Del Centro
Historico de la Ciudad De Mexico, 2007. Disponible en:
www.secgob.df.gob.mx/wp-content/pdf/reubicacion_comercio.pdf. Fecha de

consulta: 23 de octubre de 2011.

Programa Delegacional de Desarrollo Urbano para la Delegacion Cuauhtéemoc.
Disponible:
http://www.sideso.df.gob.mx/documentos/progdelegacionales/cuauhte[1].pdf.

Fecha de consulta: 29 de noviembre de 2011.

Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO por sus siglas en inglés): http://www.unesco.org/new/es/unesco/. Fecha

de consulta: 5 de enero de 2011.
120



Sanchez, Carlos, “El Cine Teresa, una pérdida que lamentar” en Excélsior,
disponible:http://www.excelsior.com.mx/index.php?m=nota&id_nota=744922.

Fecha de consulta: 15 de junio de 2011.

Wadgymar Ortiz (2007). “Hacia un balance sexenal 1988-1994" en: revista Gestion
y estrategia, Universidad Auténoma Metropolitana. México. Disponible en linea:

http://www.azc.uam.mx/publicaciones/gestion/num6/art3.html#n6a.

Portales internet

http://www.bellasartes.gob.mx/

http://www.inah.gob.mx/

http://www.centrohistorico.df.gob.mx

http://www.unam.mx/patrimonio/autores.html

http://www.secgob.df.gob.mx

Entrevistas

Arquitecto Francisco Haroldo Alfaro Salazar

Cronista Amador Bernal

Teresa Mercado

Bibiano Escutia

121



Enedina Alvarez

Raul Estrada

Enrique Rojas

Honorio Sabina

Maria Hernandez

122



epeyoe

1

s

!
& @

{
\

I

|

i

Cine Teresa. José Francisco Serrano. México D.F. 1939-1942
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San Juan de Letran anos cuarenta. Fototeca INAH, Pachuca.

San Juan de Letran anos cincuenta. Fototeca INAH, Pachuca.
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DEL AMIGUO CINE TERES NO QUEDA MAS QUE £L HOMBRE ROMANTICO
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“...La década de 1960 teniamos en el Centro His-
torico muchos cines y teatros con una seguridad
extraordinaria... habia 20 ¢ 30 cines. Por nombrar
algunos en la calle de Pino Suarez, se encontra-
ban los cines: Cairo y Rialto. A dos calles de Fray
Servando: El Nacional, Atlas, Colonial, Sonora y
hacia el Zécalo el cine Mundial. Por las calles del
Carmen se encontraba el cine Goya.

Por cierto, te contaré la anécdota de como nacié
la porra de la U.N.A.M: resulta que habia un po-
rrista (que echaba porras, no porros de los que
ahora hay),de nombre Luis Rodriguez lo apoda-
ban “El Palillo”.En el Centro en las calles de San
lidefonso, Justo Sierra y Academia se encontra-
ban todas las escuelas preparatorias...entonces,
cuando se iban de pinta todos los estudiantes se
iban al cine Goya, todos los chavos andaban de
. 'novios o de pachanga con las muchachas...

era un cachondeo que para que te cuento...

En ese entonces Luis Rodri-
guez decia “Gooya, gooya,
cachun, cachun®, para no
mencionar la palabra cachon-
dear, decia “cachun”.

Se juntaban los muchachos
en el cine Goya y se metian
en montén para no pagar, era
una vacilada, pero eran mu-
chachos sanos, ahi nacid la
verdadera porra de la U.N.A.
se hizo famosa... se adoptd y
se quedo...”

(Testimonio del cronista Amador
Bemnal, extraido de entrevista
realizada por esta lectora).

Plaza Nuevo Milenio. Foto: Araceli Mendoza



Arquitecto Carlos Crombé, 1921

“....Enrico Caruso, el célebre tenor italiano,
colocd la primera piedra. La inauguracion
fue el 10 de diciembre de 1921 y su aforo
era de 4 mil butacas. Tenia dos salones
de baile, un fumador, dos vestibulos...”

“...En el afno 2002 el
inmueble se convirtio en
plaza comercial...”.

(Testimonio del arquitecto Francisco
Alfaro, para esta investigacion)

Plaza Olimpia, Calle 16 de Sep. Foto:Araceli Mendoza



“...tal pararelismo arquitectonico entre los cines

Encanto y Opera se refleja al resaltar volume-
nes y vanos en sentido vertical, los cuales se
compensan por medio de los elementos de
base -portico y marquesina- ademas del
remate - con los gigantescos nombres de los

cinesy-.

g1 T T —

Cine Encanto, construido por Francisco Serrano.
Inaugurado en 1937. Ubicacién, Serapio Rendén,

Col. San Rafael.




...ya en interior, el espacio resulta espectacular por sus
escalinatas y mezzanine-foyer de caracter monumental..
Una decoracion ecléctica: sillones de piel en forma ondulada
y en linea moderna , fuente neobarroca ubicada en el centro
como remate, y el resto que incluye lamparas, alfombra,
jarrones y herreria...” (Alfaro, 1999:108).

La diferencia entre ambos cines es que en

el Opera la portada es asimétrica, puesto que
en el lado izquierdo de alarga el volumen y
solo su vano de proporcién esbelta expresa

- con una hasta bandera, asi como con las
estrias horizontales de coronamiento en el
conjunto- la referencia con el déco....




Estado actual del cine Opera. Fuente: Fernando Bafiuelos
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4L o vt HISTORICO DE LA CIUDAD DE MEXICO

Lista de Predios |

1.PALMANo. 2
2 DONCELES No.106

3 URUGUAY 26

4. DONCELES No 45

5.REPUBLICA DE BRASIL No. 61 (PB Y 1ER NIVEL)

6.PLAZA VICTORIA

7.MEAVE No.9,9A ... No 11, 11A...No 13, 13A

B.3% CALLE DE SAN JERONIMO DE LOS NUMEROS 42 AL 52

9.SAN JERONIMO No. 54 :
10.ISABEL LA CATOLICA No. 94 Plaza Victoria

11. MESONES No. 134
12. CIRCUNVALACION No. 100

13. EJE CENTRALNo. 16

14. EJE CENTRAL No. 22... EJE CENTRAL No. 24
15. REPUBLICA DE ARGENTINA No.75

16. APARTADO No. 6

17. APARTADO No.

18. REPUBLICA DE ARGENTINA No. 79

19. CERRADA O PLAZA DE LA SANTISIMA No_ 5
20. PLAZA DEL ESTUDIANTE

Eje Central 22y 24

Subsecretaria de Programas Delegacionales y Reordenamiento de la Via Publica

En esta lista no se encontrara la direccion Eje Central 109, lugar donde se ubicaba el cine Teresa. Lo anterior se menciona

con el fin de sefalar que posiblemente el proyecto para darle un nuevo giro comercial, se hizo entre particulares, es decir, posiblemente
no intervino en este trato aluna institucion gubernamental, salvo para autorizar la obra y que se respetaran algunos elementos originales
de la antigua sala cinematografica.
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Mem DEL COMERCIO POPULAR DEL CENTRO
il 71 HISTORICO DE LA CIUDAD DE MEXICO

Lista de Predios Il

21. CANCHAS DEPORTIVAS (RODRIGUEZ PUEBLA ESQ.
VENEZUELA)
22. LEONA VICARIO No.7, ESQ. JOAQUIN HERRERA
23. REPUBLICA DE PARAGUAY No. 36
24. TEPIPLAZA
25. RODRIGUEZ PUEBLA No. 32 DIF
26. DEL CARMEN No. 14
27. PLAZA DEL ESTUDIANTE No.20 IASIS
28. MESONES No. 126
29. REPUBLICA DE EL SALVADOR No. 184
30. MANZANARES No. 18
31. MESONES No. 27
32. REGINANo. 97
_ 33. REPUBLICA DE ARGENTINA No. 95
| o 34. ACADEMIANo. 8
Academia 8 35. PINO SUAREZ No 22

36. REPUBLICA DEL SALVADOR No.66 42. REPUBLICA DE ARGENTINA No. 83

37. MESONES 113 43. REPUBLICA DE COLOMBIA No. 42

38. CUAH 4 (PROCURADURIA) 44. SANTO TOMAS No. 47

39. CORREO MAYOR No. 22 45. PLAZA OLIMPIA16 DE SEPTIEMBRE No. 11
40. ALLENDE No. 59 46. REPUBLICA DE PARAGUAY No. 49

41. ALLENDE No: 35 47. PLAZA VICTORIA #7

Subsecretaria de Programas Delegacionales y Reordenamiento de la Via Publica
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Testimonios habitantes cercanos cine Teresa

1.

N

2 8

¢ Desde hace cuanto habita o trabaja en esta zona?

¢ Ya estaba asi esta avenida?

¢, Cual era la vida cotidiana?

¢ Recuerda que comercios estaban aqui?

¢ Recuerda la inauguracion del cine Teresa?

¢ Cuando fue la primera vez que entré a ese cine? y ¢ qué pelicula entro a ver?

¢ Qué otro cine visitaba?

Puede decirme, aproximadamente, en ;qué época comenzo el declive del Cine Teresa?

¢ Recuerda cuando fue la Ultima vez que entro al cine Teresa?

10. ¢ Por qué cree que la gente dejo de visitarlo?

11. ;Conoce a los duefos o algun trabajador del cine?

12. ;Como se enterd que el edificio cambiaria de uso?

13. ¢Como reaccion6?

14. ;Ha entrado a la Plaza? ;qué opina?

15. Cuando se inaugurd la Plaza ¢ sabe si alguna figura publica asistio?

16. Si no estaban de acuerdo con el cambio de uso, ¢cémo su manifestaron desacuerdo?

CENTROCEL TERESA
AT n: Administradora

¢ Qué sabe del ex cine Teresa?
¢ Sabe qué criterios se tomaron en cuenta para conservar algunos elementos del ex cine

Teresa?

A demas de los barandales, la taquilla, el mural, el traga luz (plafon) y la fachada ¢ se

conservo algun otra area original?

¢ Sabe quién conserva la decoracion del cine Teresa: las musas y la Venus de Canova?



9.

10.

¢ Le ha comentado el nuevo duefio, si algun grupo de vecinos o de gente, se acerco a él

con la finalidad de que se conservara el uso original de Cine?

¢ Podria decirme si la nueva administracion realizd6 negociaciones con el gobierno en
turno con la finalidad de realizar un proyecto juntos y que el inmueble regresara a su
funcion original o un uso diferente al actual? o ;desde que se adquirid se planed como

plaza comercial?

Un reportaje del periddico Milenio, afirma que la planta alta albergara dos salas
cinematograficas. Si es asi, ¢por qué solo dos? ;Por qué no se designd mas espacio

para otras salas?

Me puede decir si las nuevas salas cinematograficas tendran la misma decoracion:
musas. Si no es asi, ¢la decoracion de las salas estara bajo las condiciones de la

administracion de la Plaza o de los inquilinos?
¢ Recuerda si vino alguna figura publica la inauguracion?

¢, Considera que al ser un edificio catalogado como patrimonio atrae a mas gente?

11. Su oficina ¢,antes que era?

12.

13.

¢ Los locatarios pueden hacer alguna modificacion a su local? Si es asi, pueden hacerlo

s6lo dentro en su local.

¢ Tiene fotos del inmueble cuando era cine?

Entrevista Amador Bernal

1.

¢ Toda esta avenida estaba llena de cines?

¢, Cual fue el primer cine que se construyd aqui?

¢ La arquitectura de estos cines variaba?

¢ En qué época se perdieron la mayoria de las salas?

¢, Como vivid el cambio, la gente no se manifesto por la pérdida?
¢, Coémo vivié el cambio del Cine Teresa?

¢La familia Tovar y Teresa le ha comentado algo?

¢, Como considera que debio ser el cambio?



9. Usted ¢qué hubiera propuesto para reutilizar el espacio?

10. ¢, Por qué considera que trabajaban en la noche, habra sido para no entorpecer el trafico

o porque no se hizo de forma legal el nuevo uso?
11. ¢, Vino a la inauguracion, recuerda si vio alguna figura publica?
12. ; Como manifestd su desacuerdo de volver al cine Teresa Plaza?
13. ¢ La gente se manifestd cuando esto ocurrié?

14. ; Hubiera preferido que se conservara como cine pornografico?

Entrevista Francisco Alfaro

1

10.

¢ Por qué surgid su interés para estudiar de las viejas salas cinematograficas?

He leido que sus estudios de las viejas salas abarcan otros paises. De acuerdo a lo
anterior, en aquellos ligares si hay politicas que las protejan, ¢ los consideran como edificios

con valor histérico.
¢ Por favor hableme del cine Tersa?

Cuando se construyo el cine Teresa, México seguia con su proyecto de modernidad ¢ hay
indicios para saber si se destruyeron edificios con valor histérico o artistico? Esta pregunta

es muy actual, ya que es lo que esta sucediendo con el proyecto de ciudad de vanguardia.

En sus conferencias a delimitado que el periodo de auge de las salas cinematograficas fue
de 1920-1970 ¢,a qué lo atribuye?

¢ En qué época se perdieron la mayoria de las salas?
¢ Como reaccion¢ la gente de la época?
¢ En otros paises decayeron caso la misma época?

Desde cuando considera que fue el declive del cine Teresa. En su conferencia de
noviembre en el ENCRYM, usted aport6 que fue a causa de los avances de la tecnologia:

television, videocasetera, sefal por cable jes correcto?

¢, Como vivié el cambio del cine Teresa? ;,Conto con el apoyo del hijo del arquitecto Serrano

con la finalidad de que no sufriera dafos la estructura?



11.

12,

13.

14.

15.

16.

17.

¢, Qué uso le hubiera dado al viejo inmueble?

El cine Teresa al igual que otras edificaciones cuenta con caracteristicas arquitectdnicas
principalmente de Estados Unidos, entonces ¢;Cudl hubiera sido la finalidad de

conservarlo?

Un edificio ubicado en la urbe catalogado como Patrimonio Artistico al pasar de los afos,
¢ debe responder al contexto? Es decir, con la finalidad de conservar la estructura, ¢el

inmueble debe ajustarse a los cambios que vive la urbe? Ejemplo cine Teresa.

¢, Qué se requiere para llevar a cabo acciones sustentables para la conservacion del

patrimonio edificado?

¢ Considera que el valor patrimonial de un inmueble esta formado por la carga simbolica y

sus caracteristicas arquitecténicas?

En facebook hay un grupo personas pertenecientes a la UAM-Xochimilco ¢ Puedo saber por

qué usted no se encuentra en ese grupo

¢ Considera que existen politicas culturales urbanas que articulen el manejo del espacio

publico antiguo y moderno?
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