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RESUMEN

En la prueba ENLACE (véase 1.1) realizada en 2006, el 78.7% de los alumnos participantes

tuvieron resultados insuficientes o elementales en Espariol, y el 82.4% en Matematicas. Los

esfuerzos de la Secretaria de Educacion Publica para corregir estos resultados apenas
consiguieron abatirlos, en 2009, a nivel de 67.2%, en Espariol y69% en Matematicas. Sus
correspondientes en secundaria fueron aun mas alarmantes y con una tendencia opuesta,

es decir, a agravarse.*

Considerando la gravedad del problema a la luz de las areas artisticas, particularmente
escénicas, de la Carrera de Arte y Patrimonio Cultural, se propone este Proyecto de Trabajo
Recepcional, para la aplicacién del aspecto ludico y la funcién didactica propios del teatro

como una contribucion que coadyuve en alguna medida a la solucién de tal problema.

Como se abundara en su momento (cap. B, secciéon 4.1), desde sus origenes en Grecia,
el “Teatro” ha tenido —directa o indirectamente, implicita o explicitamente, total o

parcialmente— una funcién didactica.

Como comenta Horchasitas (2004:19) la forma en que jesuitas y dominicos se valieron
de la escenificacion no sélo para la evangelizacion de los indios durante la colonizaciéon de
América —lo que, en si, ya constituye un ejemplo de la funcién formativa e informativa del

teatro—, sino también como recurso estrictamente educativo.

*Esto se puede consultar en www.enlace.sep.gob-mx/ba




El término "Teatro Didactico" (lehrstiicke) fue forjado a principios de los afos '30 por
Bertolt Brecht —dramaturgo, poeta y teérico draméatico comunista— como una de las ramas
principales de su obra teédrica. A diferencia de la representaciéon destinada al publico, en la
que el actor transmitia la obra al espectador, la obra didactica tenia por objeto concientizar,
instruir al actor en las ideas politicas subyacentes en la pieza brechtiana. Para conseguirlo,
Brecht proponia una situacion social conflictiva y, por medio de la improvisacion escénica,
los actores de la compaiiia (cuya ultima organizacion fue el Berliner Ensemble) aplicaban
ideas marxistas-leninistas para solucionarla. De modo que el actor se convertia en emisor y

receptor de la obra con un propdsito didactico.

Este proyecto se propone proporcionar a los profesores de educaciéon primaria un
Método inclusivo y detallado para la aplicacién de las distintas técnicas de Teatro Didactico
en beneficio tanto del alumno como del docente de primaria, debidamente fundamentado

tedrica, histérica y empiricamente.

Se recomienda al profesor aplicar el Método en aquellos casos en los que el grupo
enfrente problemas académicos, de orden informativo, para comprender, asimilar o aplicar
algun tema especifico, lo mismo que para analizar, criticar y corregir dificultades
conductuales, dentro del ambito formativo, que, a su juicio, tengan importancia suficiente

como para recurrir al teatro didactico en clase como auxiliar de la pedagogia convencional.

La aplicacién del juego teatral a los alumnos elimina el criterio generalizado de que el
aprendizaje es aburrido, ya que, al estimular el aspecto ludico del conocimiento, transforma

la clase en una actividad divertida, atractiva y estimulante. Conviene recordar que el juego




es precisamente la forma instintiva primigenia de aprendizaje entre los mamiferos

superiores, incluyendo al hombre.

El Método persigue asimismo estimular en los profesores el desarrollo de su imaginacion
y creatividad para elaborar ejercicios escénicos pertinentes a cada caso y la satisfaccion

profesional de constatar asi un mejor rendimiento por parte de los alumnos.

Como se ha aludido en el caso del modelo de los lehrsticke de Brecht, una estrategia
util es la adaptacion de otras técnicas escénicas aplicables para el éxito del proyecto, muy
en particular, las expuestas en la teoria del Teatro de/ Oprimido, de Augusto Boal, tales

como el teatro instantaneo, el teatro invisible, el teatro documento, etcétera.




APARATO CRITICO

La metodologia a seguir en este trabajo consiste, en primer lugar, en una investigacion de
gabinete —citas bibliogréaficas, hemerograficas e internet—, que permite establecer tedrica e
histéricamente el caracter didactico del teatro y, con ello, fundamentar la validez hipotética
del Método que se propone; y, en segundo término, en investigacién de campo a base de
entrevistas que ponen de manifiesto, en forma empirica, los resultados que pueden

esperarse de su aplicacién.

Con tal marco teérico, se elaboran formas y contenidos del Método de Teatro Didactico
como coadyuvante en el proceso ensefianza/aprendizaje que se propone con el fin de

incrementar los resultados obtenidos por los profesores de primaria en el aula.

La primera parte del trabajo de investigacion consistié en ordenar las ideas en torno al
tema elegido, elaborando un primer esquema o guién de investigacion. Esto dio como
resultado un primer eje de caracter bibliografico a seguir, con teéricos dramaticos como
Augusto Boal y Bertolt Brecht, a nivel escénico, y Silvio D’Amico, entre otros, en lo referente
a la historia del teatro occidental. Se estudiaron también obras significativas en el campo de

la pedagogia, como las de Piaget y Freire para basar al aspecto educativo del proyecto.

Esta primera etapa de la investigacién amplié los horizontes del proyecto e implicé la

necesidad de explorar muchas mas fuentes que pusieron en foco y aportaron ideas

universales que enriquecieron los objetivos de la investigacion originalmente planteada.




Las fuentes hemerograficas permitieron ubicar al tema en una perspectiva local y actual
con respecto a la educacion a nivel Primaria en México, lo que contribuye a poner al dia los

antecedentes histéricos del tema.

Para toda la informacion de la Subsecretaria de Educacion Basica se recurrié a la Web,
dado que su documentacion se encuentra disponible, para todo el publico, en la red. Internet

facilité también el acceso a importantes fuentes dificiles de encontrar en bibliotecas.

La investigacion de campo fue muy especifica, gracias a contar ya, en su momento, con
suficiente informacion directa y contextual tanto para ubicar a las personas idéneas, como
para disenar el cuestionario especifico. Se entrevistd, por una parte a, la profesora Giuliana
Moreno Ledesma que, de alguna manera, tuvo la experiencia de aplicar una vertiente del
Teatro Didactico con sus alumnos, en una escuela secundaria publica. Y, por otro lado, a
Roberto Gutiérrez, actor, director y promotor de teatro escolar, quien ha incursionado en el

campo del Teatro Didactico en el transcurso de su carrera.

A la interrogante basica que se plante6 como "¢Puede el Teatro servir como una
herramienta didactica?", la investigacion preliminar teérico-histérica permitié dar respuesta
afirmativa; por lo tanto, la pregunta consecuente fue "¢;De qué manera?"; es decir, el
planteamiento de la necesidad de disefar la propuesta del Método de Teatro Didactico

como coadyuvante en el proceso ensefianza/aprendizaje a nivel educacién primaria.

N1



Se decidié comprimir el alcance de Método a este nivel basico para reducir su campo de
aplicacion y poder comprobar, en la practica, su eficacia; sin embargo, desde ahora
podemos inferir que el Método es aplicable y eficiente a cualquier nivel y en cualquier campo

de la educacion, tanto informativa como formativa.

No esta por demas sefalar, por ultimo, que, para la sistematizacion de este trabajo, se
elaboré un fichero de las fuentes (bibliograficas, hemerograficas, etc.) y tematico que servira

de base para ulteriores emprendimientos académicos y profesionales.

Una vez terminado este proyecto, enriquecido con las valiosas aportaciones de los
lectores y satisfechas las exigencias académicas que acrediten la titulacién, una nueva
etapa dara principio: la puesta en practica del Método propuesto y su muy deseable

aplicacion en el sistema educativo nacional.

Para ello es preciso someter el planteamiento del proyecto a la prueba de la  realidad
y, en consecuencia, ajustar la teoria a la practica de una manera mas completa y

diversificada que en la investigacion preliminar del proyecto.

Se aplicara el Método del Teatro didactico en un cierto nimero de escuelas primarias
que cuenten con diferentes perfiles socioculturales, en grupos activos y sus
correspondientes grupos testigos para obtener un analisis diferenciado, en todas las
materias del programa escolar, asi como en todos los grados de la primaria, de modo que se
puedan obtener resultados estadisticamente significativos para evaluar los méritos y

deficiencias del proyecto de base.
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Simultaneamente se documentaran las apreciaciones de los profesores durante la
aplicacién, lo que sin duda aportara valiosa informacion cualitativa y cuantitativa del

desarrollo académico de los estudiantes.
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INTRODUCCION

La cultura, elemento fundamental en la vida social de los seres humanos, ha sido
estudiada no solo desde diversos enfoques, sino también ha sido objeto de politicas
que facilitan o impiden la conservacion, transformacion, difusién y extincion de sus

manifestaciones, por cierto diversificadas social e histéricamente.

La licenciatura en Arte y Patrimonio Cultural pretende que el estudiante
conozca los procesos creativos y sus formas de exhibicién y representacion; que
desarrolle su percepcion estética, sensibilidad y conciencia social para el impulso y
gestion de las artes. Que adquiera conocimientos teéricos y practicos para la

defensa, preservacion y difusion del patrimonio artistico y cultural.

Asimismo la licenciatura ofrece diversos talleres que, de alguna manera,
brindan la oportunidad de obtener una especialidad (aunque no curricular) sobre el
eje elegido. Estos son: Artes Populares, Artes Literarias, Artes Visuales y Artes

Escénicas.

Este trabajo gira en torno al eje de las Artes Escénicas. Es de sefialar que, en
lo personal, al mismo tiempo que proseguia los estudios de mi carera, me incorporé
desde un principio a la compafnia de teatro de la UACM, el Teatro Popular
Universitario (TPU). Mi experiencia ahi, a lo largo de seis afios, me ha ensefiado que
el teatro no sélo es una de las ramas de las bellas artes, sino que también es,
ademas de un medio de comunicacion entre el actor/emisor y el

espectador/receptor, un ambito de relacién compleja con factores de creatividad,
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sociabilidad, formacién individual y colectiva, de conocimiento analitico y sintético en
el que interviene racionalidad y sensibilidad, y que, en sintesis, contribuye muy

favorablemente en el desarrollo individual de los participantes.

Lo anterior me ha hecho reflexionar en que el teatro ademas de divertir,
puede servir para concientizar, humanizar y ensefiar a todos los que, activa o

pasivamente, participan en él.

Y, al mismo tiempo, con todo lo que aprendi a lo largo de la licenciatura,
entendi que la labor de un gestor cultural es la de crear, disefiar y ejecutar proyectos

y politicas culturales privadas, comunitarias y gubernamentales de cualquier nivel.

Todo esto, aunado a mi experiencia estudiantil, provocé mi inquietud por
investigar si el teatro realmente podria funcionar como una herramienta didactica.
Asi como la elaboracion de un proyecto en el que pudiera exponer el trabajo de
investigacion realizada y generar la propuesta de utilizar una modalidad
especializada de Teatro Didactico como coadyuvante en el proceso de

ensefanza/aprendizaje a nivel de educacion primaria.

El cuerpo de este trabajo se ha dividido en tres grandes apartados: en la
Primera Parte se expondran los Antecedentes Generales relativos a la situacion
educativa que prevalece en nuestro pais; la Segunda se refiere ya a los aspectos
pertinentes del teatro en su vertiente educativa, y, la Tercera parte, a la propuesta

especifica de aplicacion del teatro como herramienta Gtil para la educacion escolar.




A. PRIMERA PARTE: ANTECEDENTES GENERALES

En este apartado se expondran a detalle los antecedentes que motivan a lievar a
cabo este trabajo de investigacién, tomando en cuenta algunas politicas educativas,

programas escolares y la importancia de la pedagogia.

1. Antecedentes Académicos

La educacién ha sido uno de los problemas nacionales que México ha venido
enfrentando histdricamente tanto en términos cuantitativos (cantidad suficiente de
escuelas) como cualitativos (calidad de la ensefianza mesurable por los resultados
obtenidos). El problema se presenta en todos los niveles (desde el preescolar hasta
el postgrado), asi como en todas sus variantes (educacion bilinglie, especial, para
adultos, etc.). Sin embargo, a nivel local, desde hace ya décadas, y con mayor
fuerza desde los afos '90 del siglo anterior, diversos sectores sociales han
expresado la necesidad de incorporar la educacién como rasgo constitutivo de la

ciudad de nuestro tiempo (Zorrilla 1988:180).

En efecto, el Distrito Federal alberga la mayor cantidad de instituciones
publicas y privadas, de todos los niveles y modalidades de educacion en el pais, y
cuenta ademas con la mas amplia red de recursos educativos extraescolares como
son los museos, salas de concierto, teatros, bibliotecas, espacios informaticos y
ladicos, etcétera, en los que se generan incesantes iniciativas e intercambios
educativos. Asi lo publica el periddico La Jornada en un articulo de la educacion en

México (2010: 24).
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A pesar de los esfuerzos monumentales que el Estado y la iniciativa privada
destinan a este sector, el aprovechamiento escolar esta lejos de ser minimamente
satisfactorio como lo demuestran estadisticamente los resultados del rendimiento

escolar de la PRUEBA ENLACE, aplicada a escala nacional desde hace 6 afios.

1.1 Prueba ENLACE

La Evaluacion Nacional de Logro Académico en Centros Escolares (ENLACE) es una
prueba del Sistema Educativo Nacional que se aplica a planteles publicos y privados del
pais.
“ENLACE es un instrumento perfectible pero valioso que nos permite conocer que tan eficaces
estamos siendo en nuestras tareas, que tanto nuestros nifios y jévenes dominan los conocimientos y

habilidades contenidos en los planes y programas de estudio que tenemos, que tanto contribuyen los

materiales didacticos con que contamos, a este logro educativo.” *

En el nivel de Educacion Basica, ENLACE se aplicé en un principio sélo respecto a las
asignaturas de Espanol y Matematicas a nifias y nifios de tercero a sexto afio de primaria, y,
a nivel secundaria, a los adolescentes de primero a tercer afio, considerando para ello los
planes o programas de estudios oficiales de esas materias. Mas tarde, en 2008, se evalud
una asignatura mas: Ciencias, en 2008; un afo mas tarde se incluyé Formacion Civica y

Etica, y, en 2010, Historia.

* www.enlace.sep.gob.mx/ba




En cuanto al nivel de Educaciéon Media-Superior, se han evaluado a los jovenes que
cursan el ultimo grado de bachillerato para valorar sus conocimientos y habilidades basicas
adquiridas a lo largo de su trayectoria escolar, diagnosticando su dominio de la lengua

(habilidad lectora) y de las matematicas.

El propdsito de ENLACE ha sido generar una sola escala de caracter nacional que
proporcione informacién comparable de los conocimientos y habilidades que tienen los
estudiantes en los temas evaluados, que permita estimular una mayor y mejor participacion
de los profesores, los padres de familia asi como de los mismos jovenes, en la tarea
educativa; proporcionar elementos para facilitar la planeacion de la ensefianza en el aula,
atendiendo muy particularmente los requerimientos especificos de capacitacion a docentes y
directivos, y sustentar procesos efectivos y pertinentes de planeacién educativa y politicas
publicas que atiendan esta responsabilidad con criterios de transparencia y rendicién de

cuentas.’

El Comparativo de resultados 2006-2009, ENLACE* muestra un contundente fracaso de
la educacion primaria en nuestro pais. En 2006, el 78.7% de los alumnos participantes
tuvieron resultados insuficientes o elementales en Espariol, lo mismo que el 82.4% en
Matematicas. Los esfuerzos de la Secretaria de Educacion Publica (SEP) para corregir estos
resultados apenas consiguié abatirlos, en 2009, a nivel de 67.2%, en Espanol, y 69%, en
Matematicas. Sus correspondientes en secundaria son aun mas alarmantes y con una

tendencia a agravarse como puede constatarse en las siguientes tablas

« Intervencién del C. Secretario de Educacién Publica en el evento de presentacion de resultados de la aplicacion 2009 en
Educacion Basica; Octubre 2, 2009. www.enlace.sep.gob.mx/ba

1 Esto se puede consultar en www.enlace.sep.gob-mx/ba
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PORCENTAJE DE ALUMNOS DE EDUCACION PRIMARIA SEGUN NIVEL DE LOGRO

EN ESPANOL

Binsuficlente y elemental
Obuenoy excelente
s ]

2006 2007 2008 2009

Por lo tanto, entre 2006 y 2009, los niveles de Insuficiente y Elemental disminuyeron solamente en 11.6 puntos
porcentuales, lo que significa que apenas un millén cien mil educandos, entre 3ro. y 6to. de primaria, pasaron a

los niveles de Bueno y Excelente.

PORCENTAJE DE ALUMNOS DE EDUCACION PRIMARIA SEGUN NIVEL DE LOGRO

EN MATEMATICAS

@ insuficiente y elemantal

Dbuency excelents

2006 2007 2008 2009

Entre 2006 y 2009, los niveles de Insuficiente y Elemental disminuyeron sélo en 13.4 puntos porcentuales;
es decir que apenas un millén trescientos mil alumnos, entre 3ro. y 6to. de primaria, pasaron a los niveles de

Bueno y Excelente.
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En entrevista realizada el 9 de noviembre del 2010 en la Ciudad de México a la
profesora Giuliana Moreno Lic. en Geografia, actualmente realizando la Maestria en
Desarrollo Educativo, cuya transcripcion integral aparece como ANEXO 1 al final de este

trabajo, se le pregunté a qué atribuia dichos resultados. Ella respondié lo siguiente:

[El fracaso se debe a que los estudiantes evaluados] “no saben leer... En el examen de ENLACE
vienen situaciones de alguna forma estructuradas como si las estuvieras viviendo en este
planteamiento. Es mucha lectura. Por ejemplo, una pregunta puede ser de tres pérrafos y la
pregunta es minima como, ¢qué harfas?, Entonces, de verdad, los chicos no sabe leer, por lo
tanto, no saben contestar o simplemente les da flojera y sdlo dicen ';A, B, C o D?, jAh, pues D!
y la ponen. Las respuestas son de opcién multiple. Eso es por una parte: las preguntas que
estéan largas, que traen un contexto donde se requiere de una lectura amplia, pues al nifio le da

flojera y no la lee...”

México es uno de los paises que mas recursos destina a la formacién educativa, asi lo
plantea el periédico La Jomada en uno de sus articulos: “con 5 por ciento de su producto
interno bruto (PIB), incluso por encima de Estados Unidos, cuyo porcentaje se ubica en 4.8y
Alemania, con 4.2; paraddjicamente, a mayor gasto erogado empeora la calidad educativa

en todos los ambitos de la vida nacional, destaca la Camara de Diputados”. (2010: 26)

En suma, estos enormes esfuerzos para resolver el grave problema educativo que sufre
México no han conseguido hasta ahora mas que un palido resultado, a todas luces

insatisfactorio.
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2. Politicas Educativas

En consideracién al tema que nos ocupa, es importante considerar la legislacién que rige el
sistema educativo en México, particularmente algunos articulos de la Ley General de
Educacién, asi como los diversos programas escolares que ofrece la Secretaria de
Educacién Publica a los alumnos a nivel de educacién primaria en cada uno de los grados
escolares.
En la Conferencia Mundial sobre las politicas culturales de 1982, se establecid lo
siguiente: “La educacién es un medio por excelencia para transmitir los valores
culturales nacionales y universales, y debe procurar la asimilacién de los
conocimientos cientificos y técnicos sin detrimento de las capacidades y valores de

los pueblos.”

2.1 Legislacién de la SEP a nivel primaria

Por ley, la educacion primaria es obligatoria*. Se imparte a niflos de 6 a 14 afios de edad, en
seis grados. La primaria se ofrece en diversas modalidades: general, bilinglie-bicultural,
cursos comunitarios, educacién para adultos, etcétera. En cualquiera de sus modalidades, la

educacién primaria es previa e indispensable para cursar la educacién secundaria 2.

« Articulo 3. Todo individuo tiene derecho a recibir educacion. El Estado-federacion, estados, Distrito Federal y municipios-, impartira
educacion preescolar, primaria y secundaria. La educacién preescolar, primaria y secundaria conforman la educacién basica

obligatoria.

2 Esta informacion fue obtenida de http://sunsite.unam.mx/educacion_mexico.html
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La Ley General de Educacion (ultima reforma publicada DOF 19-08-2010), en su Articulo
2, menciona que: “La educacién es medio fundamental para adquirir, transmitir y acrecentar
la cultura; es proceso permanente que contribuye al desarrollo del individuo y a la
transformacion de la sociedad, y es factor determinante para la adquisicién de conocimientos

y para formar a mujeres y a hombres, de manera que tengan sentido de solidaridad social.”

Podemos observar que la educacién no se refiere solamente al conocimiento adquirido
(funciéon informativa), sino a poder desarrollarse de manera social y cultural (funcién

formativa).

En el articulo 7 se establecen diversos fines que deben de cumplirse de acuerdo a dicha ley,
estos son algunos de ellos:
l.- Contribuir al desarrollo integral del individuo, para que ejerza plenamente sus
capacidades humanas;
Il.- Favorecer el desarrollo de facultades para adquirir conocimientos, asi como la

capacidad de observacién, andlisis y reflexion criticos;

lll.- Fortalecer la conciencia de la nacionalidad y de la soberania, el aprecio por la
historia, los simbolos patrios y las instituciones nacionales, asi como la valoracién de las

tradiciones y particularidades culturales de las diversas regiones del pais.

Es oportuno adelantar desde ahora, a reserva de abundar mas adelante en forma
suficiente, que el método de Teatro Didactico que se propone en esta investigacion puede
contribuir eficientemente al logro de estos fines, ya que, de alguna manera, sus
caracteristicas coinciden con el desarrollo individual, intelectual y cultural de los educandos,

implicito en los incisos antes citados.
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Es mas, en relaciéon con el ambito cultural, en este mismo articulo, se incluye otro

apartado que se ocupa en forma mas especifica a ello:

VIIL.- Impulsar la creacién artistica y propiciar la adquisicion, el enriquecimiento y
la difusion de los bienes y valores de la cultura universal, en especial de aquéllos

que constituyen el patrimonio cultural de la Nacién.

Como se vera, el Teatro Didactico, ademas de desarrollar habilidades y aptitudes, sirve
también para estimular el trabajo grupal, es decir, lo que ha dado en denominarse "trabajo
colaborativo". Esto es importante porque esta actividad se encuentra estipulada de igual

manera en otros apartados del Articulo 7:

Xll.-Fomentar actitudes solidarias y positivas hacia el trabajo, el ahorro y el
bienestar general.

XIlll.- Fomentar los valores y principios del cooperativismo.

2.2 La innovacioén en la gestion escolar

Para que la renovacion curricular resulte eficaz se requiere no sélo un compromiso por parte
de los diversos actores involucrados, sino también estrategias para establecer condiciones
escolares, estructurales y organizacionales que hagan mas eficiente el uso de recursos,
permitan responder de mejor manera a los retos, incorporen aspectos innovadores a la
practica educativa, generen e impulsen la cultura entre los actores de la educacién y re

articulen los mecanismos organizacionales de la educacion.®




Los retos actuales de la primaria se centran en elevar la calidad educativa y en
incorporar al curriculo y a las actividades cotidianas: el aprendizaje sostenido y eficiente de
las materias, asi como en fortalecer el caracter de las asignaturas de Educacién Fisica y
Educacion Artistica y la renovacién de la asignatura Educacion Civica por la de Formacion
Civica y Etica, la ampliacién del horario para el desarrollo de actividades artisticas vy fisicas,
en el caso de escuelas de tiempo completo; la renovacion de los objetivos de aprendizaje y
la aplicacién de nuevas estrategias didacticas. Estos retos demandan un proceso de

innovacion en términos de gestién educativa.

El sistema educativo nacional demanda actualmente mayor interaccién y coordinacion
entre todos sus agentes y una mejor gestion institucional, a la altura de las exigencias del
siglo XXI, asi como replantear los esquemas actuales de financiamiento, de participacion
social, las formas de colaboracion y las estrategias conjuntas que permitan combatir
problemas de la educacién, como el rezago, e impulsar la calidad educativa.

En ese sentido, se hace evidente la necesidad de generar nuevas herramientas de
gestion escolar que renueven las que actualmente operan y que permitan colocar a la
comunidad escolar en el centro de atencién de las politicas educativas e involucrarla en los

procesos de mejora de los centros escolares.

Estas estrategias en su conjunto permitiran articular compromisos que emanen desde la
propia comunidad escolar, sin perder de vista la perspectiva de la calidad con equidad, el

desarrollo de competencias para la vida como un pilar de la educacion.’




2.3 Programas de estudio

La Subsecretaria de Educacion Basica ofrece distintos programas de estudio para los

alumnos que cursan el nivel educativo primarias. Son los siguientes, entre otros:
*  Fortalecimiento de la Educacién Especial y de la Integracion Educativa,
* Programa Escuela Siempre Abierta,
* Programa Escuela Segura,
* Programa Escuelas de Tiempo Completo,
* Programa Escuelas de Calidad,
* Programa de Fortalecimiento a la Educacién Temprana y el Desarrollo Infantil,
* Programa Asesor Técnico Pedagdgico,
* Programa Nacional de Lectura,

* Programa Nacional para la Actualizacion Permanente de los Maestros de la

Educacién Basica en Servicio,

El plan y los programas de estudio forman parte de la "Reforma Integral de la Educacion
Basica". Son documentos que se proponen optimizar el perfil de egreso de la educacion

basica y contribuir a dar rumbo a los procesos escolares en la educacién primaria.

3 toda esta informacion se puede consultar en la pag. de la Subsecretaria de EdL i6n Basica:

http:/basica.sep.gob.mx/reformaintegral




Al mismo tiempo son parte fundamental de las acciones de articulacion de los tres
niveles educativos (preescolar, primaria y secundaria), lo que permite convertirlos en un solo
trayecto formativo en el que haya consistencia entre los conocimientos especificos, las

habilidades, actitudes, valores y desarrollo de competencias de los mismos.

2.3.1 Programa Escuela Siempre Abierta (ProESA)

Marco institucional

En el Programa Sectorial de Educacion 2007-2012 se observan las siguientes premisas:
* Elevar la calidad de la educacion,
* Ofrecer una educacion integral y fomentar una gestion escolar e institucional que
fortalezca la participacion y corresponsabilidad de los diferentes actores sociales y

educativos.

El objetivo de este programa es que las escuelas publicas de educacion basica abran
sus puertas a todos los miembros de la comunidad fuera del horario de clases, para la
realizacion de actividades diversas relacionadas con atencién de la salud, arte y cultura,
preservacion del patrimonio natural y social, practica del deporte y recreacion, asi como uso
de tecnologias, y fortalecimiento curricular, atendiendo a las necesidades y los intereses de
la comunidad, a partir de la autogestion para promover practicas y relaciones de confianza y

solidaridad.

El ProESA convoca a nifios, jovenes, adultos y adultos mayores a participar

voluntariamente en diversas actividades destinadas a favorecer tanto el intercambio de
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conocimientos y experiencias —base para la formacién y desarrollo de nuevos
conocimientos, habilidades y actitudes — como la creacion de ambientes que promuevan la

convivencia armoénica y el aprendizaje permanente.

Entre los valores que agrega el Programa Escuela Siempre Abierta®;

* Se reconstruye el vinculo de las escuelas con la comunidad

* Posibilidad de contar con espacios seguros para el bienestar y la convivencia
pacifica

* Establecimiento de condiciones fisicas, materiales y humanas para el quehacer
ladico y creativo, el uso constructivo del tiempo libre y la formacién integral de
los nifios y niflas

* Para nifas, nifos y jovenes, promover las actividades deportivas, culturales y de
fortalecimiento curricular

* Para madres y padres de familia que trabajan, contar con un espacio seguro y
con posibilidades de aprendizaje para sus hijos, a través de las diversas
actividades realizadas

* Para madres y padres de familia que participen directamente en las actividades
previstas en la escuela, adquisiciéon de aprendizajes utiles que pueden contribuir

a la economia familiar.

4 A este respecto, se puede consultar |a informacién completa en la pagina de la Subsecretaria de Educacién Publica:
http://basica.sep.gob.mx/escuelasiempreabierta/pdf/inicio/ PROES
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Como se comprobara una vez planteado, el método de aplicacion del Teatro
Didactico, en todas las areas citadas seria aplicable con resultados que prevemos

eficientes.

2.4 Materias escolares

Para la puesta en practica del Método que se propone es necesario considerar cada
una de las materias que cursan los alumnos a nivel primaria, ya que con base en
ello, sera posible proponer, en su momento y a titulo de ejemplo juegos teatrales
especificos que apoyaran a los profesores para resolver problemas particulares que

pudiesen presentarse en cada una de las materias.

Campgs l Primaria I
formativos
para
la educacion l Qrados I
basica 1°. 2° 3° 4° 5o 6o
Lenguaje Espafiol
¥ comunicacion
Asignatura Estatal: lengua adicional
Pensamiento
matematico Mateméticas
Exploracién Exploracién de la Naturaleza Ciencias Naturales
y comprension ylaSociedad:
del mundo natural (Ciencias Naturales, Geografia - -
ysocial e Historia) Estudio dela Geografia
Entidad donde
Vivo
Historia
Desarrollo personal y Formacién Civica y Etica
para la convivencia
Educacién Fisica
Educacion Artistica
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En resumen: espariol, lengua adicional, matematicas, ciencias naturales, geografia,

historia, formacién civica y ética, educacion fisica y artistica.

2.5 Profesores

La Ley General de Educacion, antes mencionada (Cfr supra, p5.), prevé también
varios apartados referidos a la capacitacion y superacién del docente. El Articulo 12,
inciso VI establece como norma: "Regular un sistema nacional de formacion,
actualizacion, capacitacion y superacién profesional para maestros de educacion
basica". Tal prevision abre la posibilidad de integrar a la formacion y capacitacién del
académico procedimientos innovadores y eficientes como el método que propone
este proyecto, puesto que el Teatro Didactico es una herramienta util para los
profesores en el proceso ensefianza/aprendizaje porque al implementarlo contaria
con un recurso mas para resolver problemas que se puedan presentar a sus

alumnos en clase.

Al mismo tiempo las clases se harian mas dinamicas. Gustavo Zamora
Rodriguez autor de un libro acerca del teatro como un recurso didactico (2008:19)

comenta, por ejemplo, . el docente obtendra mejor provecho de su trabajo si
utiliza el teatro y por lo mismo hard menos monbétonas y aburridas las clases.” Esta
idea se confirma sobre todo porque, si se presenta en clase una dificultad con

respecto a determinado tema, es muy posible que al alumno se le dificulte ain mas

si no lo encuentra atractivo. En cambio con un poco de creatividad puede darse al
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tema el dinamismo y atractivo que atraiga la atencion del alumno y lo ayude a

superar esa dificultad.

Pero no sélo se trata de hacer dinamica la clase, Berenice Pardo escritora
que propone juegos para hacer teatro con nifios (2005:7) opina “El maestro debe
propiciar una atmésfera de libertad, otorgando tiempo y espacio a cambio de
disciplina para no entorpecer el desarrollo.” Es decir, el profesor no debe, no sélo
permitir, sino incluso estimular las iniciativas de los estudiantes, manteniendo

siempre una atmosfera de respeto en el aula.

Para lograr un dinamismo colectivo, el docente debe incluir a todos y cada
uno de los alumnos de la clase; pero esto no quiere decir que el alumno se sienta
obligado a participar. Al respecto Pardo (2005:19) comenta: “No se debe forzar al
nifio a realizar algo que no quiera. Sin embargo, no descartamos la capacidad de
motivacién que puede emplear el maestro/a para que el pequefio se anime y venza
el temor, y posteriormente sea él quien tome la iniciativa”. Esto se refiere a que si la
clase es lo suficientemente atractiva, no habra la necesidad de tratar de exigir la
participaciéon del alumno, al contrario, las participaciones fluiran, y de este modo se

conseguira el deseable dinamismo pedagodgico.

La creatividad del profesor es una parte esencial para lograr esto, ya que de
ello va a depender qué tan dinamica pueda ser la clase, Pardo (2005:19) dice: “la
creatividad nos otorga la posibilidad de imaginar y producir nuevas relaciones entre

movimientos e ideas, ir mas alla del conocimiento de lo cotidiano.”
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Los alumnos de nivel primaria son nifios de entre 6 y 12 afios
aproximadamente, es una etapa en la que los niflos juegan, imaginan, crean, etc. y
Zamora (2008:61) comenta: “... los que educan han olvidado lo que es ser nifio, han
olvidado jugar a los caballitos montados en una escoba, han olvidado jugar a las
pistolas con palitos de paleta. Han olvidado que un nifio es un ser auténtico, duefio
de la mas grande imaginacioén, y lo han olvidado porque han perdido esa capacidad,

ser nifos.”

2.6 Estrategias didacticas

Existen diversas estrategias didacticas con las que cuentan los profesores de nivel
primaria. Muchas de ellas son proporcionadas por la Secretaria de Educacion
Publica para apoyar al profesor a impartir sus clases, la cual no significa que esos

aportes oficiales sean exhaustivos ni, en muchos casos, suficientes y satisfactorios.

Al observar y analizar las principales estrategias que propone la SEP y
confrontarlas con el método de Teatro Didactico que se propone se constata que
éste no se opone a ninguna de ellas ni tampoco pretende en forma alguna
eliminarlas ni sustituirlas; al contrario, constituye un recurso muy accesible para el
docente y perfectamente complementario a todas y cada una de las estrategias
pedagoégicas que propone la SEP, todo ello en beneficio de alumnos y hasta de los

profesores.

Como se comprueba en la pagina de la SEP °, sus estrategias pedagégicas

estan divididas por habilidades; por ejemplo, para el desarrollo de las habilidades
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comunicativas en primaria conviene consultar el apartado “Buscando vy

seleccionando informacién favorecemos aprendizajes”.

Al respecto, la Secretaria de Educacion Publica, en el marco del federalismo,
y como parte del proceso de transferencia de los Talleres Generales de
Actualizacién (TGA) a las entidades federativas, promovié la elaboracion del
cuaderno de estrategias "Buscando y seleccionando informacién favorecemos
aprendizajes", dedicado a los maestros de educacioén primaria, en congruencia con

las politicas educativas que dan sentido a la educacién publica.

Este cuaderno fue elaborado con la intencion de contribuir con los colectivos

escolares para que continten intercambiando, de manera colegiada, experiencias y

disefiando estrategias didacticas encaminadas al desarrollo permanente de las

habilidades de indagacién de sus alumnos.

En éste se plantea que, desde el nacimiento, iniciamos un proceso de
aprendizaje permanente en el que utilizamos, fundamentalmente, informacién. Para
ello, buscamos la que nos permita hacer frente a diversas exigencias que se nos
presentan dia con dia. Conforme nos desarrollamos, se amplia nuestra exigencia de
informacién y, aunque haya mas facilidad para acceder a una mayor cantidad de
ella, esto no significa que sea una tarea sencilla, por el contrario, la saturacién de
informacion exige un esfuerzo adicional para comprenderla, analizarla y darle un uso

eficaz.

5 http://www2 sepdf gob.mx/para_maestros/estrategias/index jsp
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Las competencias para el manejo de la informacién requieren de una serie de
habilidades para reconocer una necesidad especifica y ser capaz de atenderla, es
decir, de buscar la informacién relevante, seleccionarla, evaluarla y utilizarla en

forma efectiva.

En este sentido, uno de los propésitos fundamentales de la educacién
basica -enunciado en los planes y programas de estudio vigentes— consiste en
desarrollar las habilidades de busqueda y seleccion de informacién para posibilitar
que los alumnos aprendan de manera permanente y autonoma. Por tanto, es preciso
poner en marcha actividades ejecutadas en el aula y la escuela, pero en el contexto
de la vida. Para conseguirlo es necesario disefiar secuencias de actividades
didacticas en las que se promuevan, precisamente, las habilidades de busqueda y

seleccion de informacion.

“El desarrollo de las habilidades de busqueda y seleccién de informacion”
proporcioné a los maestros un espacio para la reflexion, a fin de promover procesos
de actualizaciéon permanente, asi como para identificar la relevancia de desarrollar
habilidades intelectuales en los alumnos. Los docentes, organizados en sus
respectivos centros escolares, establecieron acuerdos y compromisos con el fin de
poner en practica una serie de estrategias didacticas que favorecieran el desarrollo

de tales habilidades de busqueda y seleccion de informacién.

Para apoyar a los alumnos en matematicas se encuentran dos tipos de

estrategias didacticas:
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+ Procedimientos para seleccién y uso de la informacién en la solucién de

problemas.

+ Matematicas y los recursos de Enciclomedia.

Uno de los propésitos sefialados en el Plan de estudios de educacion
primaria, es que nifios y nifias “adquieran y desarrollen las habilidades intelectuales
(la lectura y la escritura, la expresion oral, la busqueda y seleccion de informacion, la
aplicacion de las matematicas a la realidad) que les permitan aprender perma-
nentemente y con independencia, asi como actuar con eficacia e iniciativa en las
cuestiones practicas de la vida cotidiana.” Es por ello que en la Subsecretaria de
Servicios Educativos para el Distrito Federal se consider6 prioritario ocuparse
durante ese ciclo escolar en los Talleres Generales de Actualizacion del tema de las

habilidades para seleccionar y usar la informacion en la solucién de problemas,

Otro propésito estriba en orientar a los nifios en el desarrollo de estas
habilidades, lo que implica que las y los docentes sepan diferenciar el enfoque actual
para la solucion de problemas, del enfoque tradicional en el que se priorizaba
registrar datos y realizar operaciones aritméticas para encontrar resultados. Como
se plante6 en la guia del TGA, la solucién de problemas es un proceso complejo que
implica el dominio de diversas habilidades intelectuales relacionadas con cinco

procedimientos basicos:

* adquisicion de la informacion,
* interpretacién de la informacion,
* andlisis de la informacion y realizacion de inferencias,

* comprensién y organizacién conceptual, y
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* comunicacién de la informacion.

Cabe mencionar que en ese Cuaderno se presentan estos cinco
procedimientos por separado, sélo por motivo de andlisis y para facilitar su

comprensioén. Al respecto, Pozo sefiala:

“Como puede observarse, una clasificacion de este tipo permite un andlisis minucioso de los

procedimientos requeridos para la solucién de un problema, lo que facilita su entrenamiento
diferencial y especifico. Aunque no pueden establecerse correspondencias univocas, la
traduccion o definicion del problema [...] requiere adquirir nueva informacion e interpretarla; la
eleccion y ejecucion de la estrategia [...] requiere analisis de la informacion disponible y
realizacion de inferencias sobre la misma; por ultimo, la evaluacién de los resultados suele
implicar procesos de reorganizacién conceptual y reflexion sobre los propios conocimientos,

junto a procedimientos para comunicar la informacién”. (1999:188)

Es importante sefialar que la solucién de problemas no necesariamente
demanda el desarrollo lineal de todos los procedimientos mencionados, ya que su
estrecha interrelacion permite que se trabajen simultaneamente o de manera
alternada. De lo que se trata es de comprender todo lo que se pone en juego para

poder resolver un problema.

En este sentido, la escuela representa un espacio privilegiado que tiene como
tarea apoyar a alumnos y alumnas a desarrollar y/o potenciar dichas habilidades. En
este Cuaderno se pretende aportar elementos que permitan comprender a las y los
docentes que la solucién de problemas no pertenece al campo exclusivo de las

matematicas. Los problemas estan presentes en los ambientes sociales y naturales
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en los que vivimos y, por ello, es indispensable aprender y ensefiar las habilidades

que se requieren para resolverlos en situaciones de la vida cotidiana.

En el Taller General de Actualizacién 2003-2004 reconocieron la importancia
de trabajar las habilidades para que los alumnos seleccionen y usen informacién en
la soluciéon de problemas como aspectos fundamentales en el desarrollo de las
capacidades, las habilidades, los conocimientos y las actitudes necesarias para
aprender a lo largo de la vida; ademas, establecieron algunos compromisos para
estudiar el tema y aplicar estrategias didacticas que les permitieran lograr este

propésito.

Para darle continuidad al estudio de esta temaética, el cuaderno que se

presenta tiene como objetivos:

* Apoyar la formaciéon permanente de los y las docentes a través de la reflexion y
la puesta en practica de estrategias didacticas en torno a la seleccién y el uso de
la informacién como habilidades para la solucién de problemas.

* Aportar a los docentes nuevos elementos que les permitan desarrollar en los
alumnos y las alumnas habilidades para la adquisicion de informacion, la
interpretacién de informacion, el analisis de la informacién y la realizacion de
inferencias, la comprensiéon y organizacion conceptual de la informacién y la

comunicacion de la informacion.

La estructura del Cuaderno permite, por un lado, que los docentes trabajen de

manera colectiva, o por grado, de acuerdo con la organizacién de las distintas
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escuelas y, por otro, aplicar con el alumnado estrategias didacticas que aborden
cada uno de los cinco procedimientos propuestos en el Taller General de

Actualizacion 2003-2004.

El documento "La ensefianza y el aprendizaje de las Matematicas con
Enciclomedia", fue elaborado en la Direccién General de Formacién Continua de
Maestros en Servicio, de la Subsecretaria de Educacién Basica de la Secretaria de

Educacién Publica.

Son muchos los desafios que las maestras y los maestros de quinto y sexto
grados enfrentan para la ensefianza de las Matematicas en la escuela primaria,
debido al alto nivel de abstraccién que para entonces deben dominar los alumnos.
Enciclomedia es un excelente recurso con el que los docentes pueden ayudar a los
alumnos que eventualmente no hayan alcanzado este nivel; en primer lugar porque
para trabajar con ella, los alumnos se asocian en equipos, lo que les permite
compartir sus esfuerzos, intercambiar ideas y probar diferentes alternativas de
solucién; en segundo lugar porque contiene una serie de imagenes, audios, videos e

interactivos que facilitan al alumno la resolucién de problemas.

Se puede considerar que Enciclomedia es un recurso que depende del
manejo eficiente del equipo de computo y del pizarrén electrénico, tecnologias con
las que muchos de los profesores no estan familiarizados o en definitiva desconocen
su uso. Aunque esto puede generar actitudes de inseguridad o rechazo, es
importante que los docentes no posterguen mas el uso de estas herramientas en el

aula, ya que es imperante su utilizacién en todos los ambitos de la vida cotidiana. El




maestro que no esté familiarizado con ellas, puede apoyarse en los alumnos,
quienes seguramente han desarrollado estas habilidades en otros ambitos, ya sea
con computadoras propias, en lugares publicos, jugando “magquinitas” (o alguna
variante en casa) o manejando teléfonos celulares y son estas mismas destrezas las

que se requieren poner en juego para el uso de Enciclomedia.

Por supuesto, la posibilidad de tener todo un equipo de computo en el salén
de clases, genera mucha expectativa en los alumnos. Esto puede y debe ser
utilizado por los docentes y canalizado adecuadamente para motivar el trabajo en el

aula.

Seguramente que la guia que los maestros puedan aportar para la
apropiacion de los temas, combinada con el uso de las tecnologias que dominan los
alumnos, pueden dar como resultado clases mucho mas atractivas y eficientes para

todos.

Este documento pretende poner al alcance de las maestras y los maestros
algunas orientaciones para conocer los recursos que ofrece Enciclomedia en la

ensefianza de las Matematicas. Esta organizado en cuatro secciones:

* En la primera se hace una revision del enfoque de ensefanza de las
Matematicas en la educacioén primaria;
* En la segunda seccién se hace un recuento de los recursos del Sitio del Maestro

y Sitio del Alumno para Matematicas,
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* La tercera parte es sobre el tratamiento de los recursos de Enciclomedia
organizados por eje,
* En dltima parte incluimos propuestas de secuencias de clase sobre algunos

contenidos del programa de 5° y 6° grado.

3. PEDAGOGIA

La Didactica es la disciplina cientifico-pedagégica que tiene como objeto de estudio
los procesos y elementos existentes en la ensefianza y el aprendizaje. Es, por tanto,
la parte de la pedagogia que se ocupa de los sistemas y métodos practicos de
ensefianza destinados a plasmar en la realidad las directrices de las teorias

pedagoégicas.

La didactica se puede entender como pura técnica o ciencia aplicada y como
teoria o ciencia basica de la instruccion, educacién o formacion. Los diferentes
modelos didacticos pueden ser modelos teédricos (descriptivos, explicativos,
predictivos) o modelos tecnologicos (prescriptivos, normativos). Los componentes
que actuan en el acto didactico son: el docente o profesor, el discente o alumno, el

contexto del aprendizaje °.

Se denomina pedagogia a la ciencia encargada del estudio de la educacion
como fenémeno social. El término se deriva de las raices griegas “paidos” (nifio) y
“gogia” (conducir); en efecto, en la antigua Grecia, el pedagogo era el esclavo

encargado de educar a los nifios. Con el tiempo la palabra adquiere nuevos matices
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hasta convertirse en la disciplina encargada de abocarse a la transmisién eficiente

de conocimientos.

Es asi como cualquier persona integrada al ambito docente debe tener
conocimientos en esta materia. Muy vinculada con otras disciplinas pedagégicas
como, por ejemplo, la organizacién escolar y la orientacion educativa, la didactica

pretende fundamentar y regular los procesos de ensefianza y aprendizaje .

Paulo Freire, pedagogo, escribié un libro titulado “Pedagogia del Oprimido” en
el cual habla de como el ser humano se vuelve opresor y oprimido de acuerdo a su

contexto social, y él define esta pedagogia de ésta manera:

“La pedagogia del oprimido es la pedagogia de los hombres que se empefian
en la lucha por su liberaciéon y debe tener, en los propios oprimidos que se
saben o empiezan a conocerse criticamente como oprimidos, uno de sus
sujetos. La pedagogia del oprimido, aparece como la pedagogia del hombre.
La pedagogia partiendo de los intereses egoistas de los opresores, hace de
los oprimidos, objeto de su humanitarismo, mantiene y encarna la propia
opresién. Es el instrumento de la deshumanizacion. Esta es la razén por la
cual ésta pedagogia no puede ser elaborada ni practicada por los opresores.
Seria una contradiccion si los opresores no s6lo defendiesen sino practicasen

una educacion liberadora.” (1970:4)

6 Véase en http://www.latribunadealbacete.es/noticia.cfm/Vivir/20100126/teatro/didactico/

7 Esto fue obtenido de www.definicion.com.mx/didactica. htm|




3.1 Herramientas didacticas para el aprendizaje

Las herramientas didacticas sean aquellos medios de los que se sirven
profesores y alumnos para facilitar el proceso de ensefianza/aprendizaje. Su objetivo
es facilitar el esfuerzo intelectual necesario para comprender y retener nuevos

conocimientos.

La organizacion de las clases es una de las tareas principales del docente y
para ello debe contar con herramientas didacticas que transmitan conocimientos;
pero, al mismo tiempo, lo hagan en forma atractiva para los educandos, de manera

que éstos los asimilen, conserven y apliquen.

Por tal razén es que se propone al teatro, como juego, para utilizarlo como
una herramienta que ayude a los profesores a resolver problemas especificos en los
diversos temas de las materias que se imparten a nivel primaria. Zamora comenta:
“Mediante la escenificacion se pueden hacer clases mas dindamicas y lograr un

aprendizaje mas activo”. (2008:18)

3.2 Aprendizaje ladico

Lo ludico se entiende como una dimensién del desarrollo de los individuos, siendo
parte constitutiva del ser humano. El concepto de ludico es tan amplio como
complejo, pues se refiere a la necesidad del ser humano, de comunicarse, de sentir,

expresarse y producir en los seres humanos una serie de emociones orientadas
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hacia el entretenimiento, la diversién, el esparcimiento, que nos llevan a gozar, reir,

gritar e inclusive llorar en una verdadera fuente generadora de emociones.

Los juegos pueden estar presentes en las diferentes etapas de los procesos
de aprendizaje del ser humano. Para muchos el jugar equivale a perder el tiempo,
y no estan equivocados si en la aplicacion del juego no hay estructura, sentido y

contenido. &

3.2.1 Diversion vs Aburrimiento

El aprendizaje no esta refiido con la diversion; al contrario, el docente tendria que
encontrar la perspectiva adecuada para hacer atractiva la transmision de
conocimientos.

La diversion tendria que estar presente para la creacion de una atmésfera que
propicie una éptima relacién entre maestros y alumnos, lo cual constituye una base
para un eficaz proceso ensefianza/aprendizaje que sustituya con éxito al caduco

concepto de que "/a letra con sangre entra".

Los niflos tienen mucha energia, so6lo es cuestion de encausarla
adecuadamente de manera que se obtenga de ella resultados positivos. Por
ejemplo, Pardo menciona: “Las actividades deben ser satisfactorias para los nifios,
porque pueden divertirse con sus compafieros mientras aprenden y liberan sus

energias”. (2005:7)

8 Véase “E/ mono desnudo” de Desmond Morris, capitulo 11l Crianza y IV Exploracion. En estos capitulos se habla del instinto
ludico como factor de aprendizaje y, por lo tanto, de la supervivencia presente en los mamiferos superiores.
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Paulo Freire comenta: “Si los hombres son seres del quehacer esto se debe a
que su hacer es accién y reflexion. Es transformacién del mundo. Todo hacer del
quehacer debe tener una teoria que lo ilumine. El quehacer es tedrica y practica.

Reflexion y accion. No puede reducirse ni al verbalismo ni al activismo.”

Asimismo al incorporar diversién a las clases, los alumnos se sentiran
estimulados y muy atraidos por el estudio, lo cual de ninguna manera significa que el

salon de clases se convierta en un circo o un parque de diversiones cadtico.

Como en todo, incluso en el juego, deben existir reglas y limites, que
permitan la eficacia del propésito e impidan que la diversiéon se desborde en
libertinaje. El docente es el encargado de poner esos limites, pues dentro de la
misma diversion, €l tiene la funcién de guia y sigue teniendo la autoridad cuyo

respeto no se debe de perder.

3.3 EDUCACION INFORMATIVA Y FORMATIVA: DESARROLLO INTELECTUAL
Y PERSONAL.

La educacion informativa se refiere a los conocimientos que el alumno contruye a
partir de lo que le ensefia el profesor, conforme a los programas escolares
establecidos, es decir, todo lo que recibe el nifio, académicamente hablando, y
que aprehende como base de su formacién escolar. Es decir, se refiere a la
informacién transmitida a los educandos y que tiene como propésito el desarrollo

intelectual de los mismos.




La educacion formativa, por su parte, es la formacion extracurricular, es decir,
lo que el nifio aprende y experimenta en el entorno general de la escuela como el
establecimiento de relaciones sociales con sus compafieros, el espiritu de
solidaridad, la actualidad de la disciplina puntualidad, etcétera, recursos que
también puede aplicar en su vida cotidiana y que contribuiran al estimulo de su
desarrollo personal como individuo en sociedad y que incrementara su calidad de

vida en general.

Tomando en cuenta estas nociones, se debe considerar que la educacion
informativa se ve reflejada en el conocimiento que adquiere el nifio a través de los
diversos niveles escolares que cursa y esto es lo que los profesores (y pruebas
generales como ENLACE) evaltuan por medio de examenes o pruebas para
determinar una calificacion que sirve como diagnéstico mesurable del éxito o

fracaso de los esfuerzos académicos.

La mayor parte de los contenidos especificos de la educacién informativa
que se inculca a los educandos forma parte de los programas de estudio que
establece la Secretaria de Educacion Publica como obligatorios en escuelas
publicas y privadas, ya que ahi se desglosan de manera detallada los temas a
tratar en las clases de acuerdo a los distintos niveles de educacién y a las

materias acordes a los mismos.

La misma SEP, como antes se ha visto, prevé no sélo los contenidos
curriculares de las distintas materias a cursar, sino también las estrategias

metodolégicas e instrumentales para hacer mas eficiente la labor educativa. Es
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decir, en suma, que, para obtener una educacién informativa exitosa, los
profesores deben aplicar los recursos que proporciona la didactica, misma que, a

su vez, se vincula con la pedagogia.

Como se tratara en detalle en la tercera parte de este trabajo, es en primer
lugar en el ambito de la educacién informativa en donde el Teatro Didactico
puede apoyar a los profesores para que los alumnos tengan una mejor
comprension de los temas a tratar y de este modo lleguen a tener una mayor

comprension y retencién de lo aprendido.

En el caso de la educacién formativa, como ya se explicd anteriormente,
se ocupa de la formacién personal del individuo, de alguna manera periférica a la
educacién escolar informativa que reciben; es decir, se refiere a los habitos de
conducta y la sociabilidad que los nifios adquieren en la escuela, incluyendo de
manera particular el estimulo a su curiosidad intelectual, el desarrollo de sus
habilidades creativas y el incremento de su confianza personal en sus cualidades

propias.

Para que el alumno amplie y aprenda a aplicar su talento y capacidades
creativas e imaginativas, es indispensable que también se le ensefie a razonar, ya
que esto implica que el alumno piense y efectie las pruebas para obtener las
soluciones a los problemas que se le presenten, no sélo en el &mbito escolar, sino
asimismo en su vida cotidiana como ente social. El maestro, en este caso, debe

servir de guia y mostrar al alumno el camino del raciocinio y el analisis.




Educar al alumno de esta manera, tiene como objetivo formar estudiantes
que reunan tres caracteristicas principales inherentes a su propio ser a lo largo

de sus vidas, estas son:

* |Inculcar en el alumno confianza en si mismo, de tal manera que no tenga
dudas o temores para afrontar las situaciones derivadas de una toma de
decisiones.

* Persuadirlo de que es capaz de resolver los problemas que se le presenten y
que las soluciones que aplique son las mejores.

* Provocar en el animo del alumno, el valor para que no se dé por vencido ante

los obstaculos que presente la solucién de un problema especifico.

Esto formara alumnos mas seguros de si mismos, dando como resultado un

desenvolvimiento personal ante una sociedad a la que se enfrentan dia a dia.

El psicélogo Jean Piaget (1999:80), quien tiene algunos escritos sobre
pedagogia comenta: “la educacién..., no podria reducirse a una ensefianza oral que
se imparta a los nifios de una vez y para siempre: lo que necesitamos es la
construccién de un nuevo espiritu de colaboracion y justicia, que haga a los

individuos capaces de cooperar...”

De igual manera se deberan considerar otro tipo de valores y habitos como
la disciplina, puntualidad, exactitud, moralidad, seriedad, solidaridad y todos

aquellos que conformen a una persona educada, ante la sociedad.




Con respecto a la solidaridad y el comparierismo Piaget (1999:80) escribe:
“Este espiritu nuevo <colaboracién y justicia> es un método de reciprocidad
intelectual y moral que le permita a cada uno, sin abandonar su punto de vista,

comprender el punto de vista de los otros.”

El desarrollo personal busca alcanzar objetivos del ser humano como son:
tener un proposito de vida, vivir feliz, vivir conscientemente, alcanzar la plenitud y
desarrollar el maximo potencial, lograr el equilibrio entre todas las areas importantes
de la vida, mantener relaciones sanas, vivir en abundancia y a solucionar problemas,
entre otros. Todo esto lleva a tener una desenvoltura como persona que le permita

realizar dichos objetivos.

Zamora (2008:14) comenta que:"Lo que suceda durante los primeros afios [de
los nifios] sera determinante, pues la sensibilidad se puede deformar o no durante el
proceso educativo...” De ahi la trascendencia de la educacién formativa,
particularmente oportuna en esta etapa en la que los nifios tienen edades
adecuadas para poder moldear su caracter y encaminar positivamente su trayectoria
de vida. Si encuentran atractivo el estudio, sus probabilidades de proseguir una

carrera profesional se incrementan.

Todos éstos son ejemplos de tal educacidén extracurricular, ya que no se
ha previsto en los planes de estudio materia alguna que se ocupe
especificamente de ello y es, sin duda, el complemento profesional de la

educacion que los nifios pueden o no recibir en el hogar.




Para este tipo de educacién los maestros deben recurrir a la pedagogia
que, como ya se vio, esta ligada a la didactica. Es de lamentar que muchos
profesores no sean verdaderos pedagogos, seria esencial que lo fueran para

poder impartir clases.

¢, Como podria ayudar el Teatro Didactico en la educacién formativa? Pues
precisamente, por ejemplo, en los puntos que se han expuesto: por una parte, en
cuanto a la capacidad de razonamiento, ya que con el teatro se puede visualizar
muy concretamente una problematica y, con ello, posibilitar el analisis y razonar las
posibles soluciones; al mismo tiempo que se pueden comparar las consecuencias

y/o beneficios de las mismas, para poder llegar a una 6ptima conclusion.

El teatro es una actividad que permite desinhibirse ante cualquier situacién,
dentro o fuera de clase. Al respecto, Pardo (2005:12) afirma: “La mayoria de los
nifios menores de seis afios son actores sin miedo, no tienen temor a equivocarse
en expresiones o palabras, porque dicen lo que sienten”. Es evidente que conviene
conservar y estimular esta cualidad natural en los pequefios. No obstante, conforme
los nifios avanzan en edad, se incrementan también algunos temores, inhibiciones,
sentimientos de timidez, en una palabra, inseguridad personal, que es preciso
combatir para evitar que se convierta en un poderoso obstaculo para un exitoso

devenir de su vida cotidiana.

En los salones de clase se pueden detectar algunos de los temores mas
comunes y frecuentes de los alumnos, pues, por ejemplo, al momento de intentar

participar en clase con algun comentario respecto al tema expuesto por el




profesor, muchos nifios temen decir lo que opinan por miedo a equivocarse y
recibir burlas por parte de sus comparieros o una llamada de atencién por parte
del profesor.

En este primer capitulo pudimos darnos cuenta de cémo esta la educacion
en México a nivel primaria. Se plantearon las politicas educativas que disefa la
SEP para el desarrollo informativo de los educandos. Por ultimo se explico la
parte pedagégica que a su vez influye en el desarrollo formativo de los mismos.

Todos los antecedentes mencionados sirven como fundamento de este proyecto.




B. SEGUNDA PARTE: EL TEATRO DIDACTICO COMO COADYUVANTE EN EL

PROCESO ENSENANZA / APRENDIZAJE A NIVEL DE EDUCACION BASICA

En esta Segunda Parte se podran observar los aspectos que justifican este trabajo
considerando desde los origenes del teatro occidental hasta la actualidad, y sus
objetivos. Se desarrollara asimismo el ambito del juego como factor educativo. Con
ello se plantearan bases para establecer la hipotesis de eficacia del proyecto que se

propone.

4. Marco Histoérico

Una de las principales caracteristicas del teatro occidental, desde sus origenes en Grecia
hasta nuestros dias ha sido su capacidad para ejercer en el publico una funcién didactica.
Esto es apreciable tanto en sus diferentes géneros —tragedia, comedia, farsa, auto,

etcétera—, como en todos los periodos histéricos y en todas las latitudes.

4.1. Teatro en Grecia y Roma

A partir del momento en el que, en la antigua Grecia, los poemas ditirambicos cantados en
las dionisiadas se transformaron en teatro propiamente dicho, el teatro occidental ha tenido
—directa o indirectamente, implicita o explicitamente, total o parciaimente— una funcién
didactica. Como lo expone Aristoteles en su Poética (Aristételes, 1974:38.), la catarsis que la
tragedia provocaba en el espectador tenia por objeto ensefiarle a ser un mejor ciudadano
(ser en el mundo) ya que cada acto humano tenia consecuencias en el cosmos, asi es como

se constituye el mito; la comedia, vehiculo privilegiado de critica social, lo conducia a ser un




mejor individuo al exponer temas de la vida cotidiana; el drama satirico, a reconocer y
explorar su sensualidad; el mimo a darle consciencia de la capacidad expresiva
metalingliistica del gesto, que hoy en dia es materia de la semiética. De una u otra forma,
estas cualidades del arte dramatico aparecen en el curso de su evolucién histérica hasta

nuestros dias.®

“El drama moral o didactico... —sefiala Fernando Horcasitas (2004:75) — trata de la

conducta buena o mala de personajes ficticios y de las consecuencias de sus acciones.”

Heredera de la cultura helénica, Roma deforma la esencia didactica del teatro en los
grandes espectaculos con los que, con el circo, enajenaban al pueblo; sin embargo, tal
cualidad del drama se perpetua en sus grandes dramaturgos y comediégrafos como Plauto,

Terencio, Séneca, etc. °

El teatro propiamente dicho naci6 en el inicio de los tiempos en todas partes del mundo,
pero en nuestra tradicion occidental comienza en Grecia cuando lo hacia el pueblo libre
cantando al aire libre; el pueblo era tanto el creador como el destinatario del espectaculo

teatral, sin censura, sin patrocinios.

Augusto Boal (2009:11) explica: “La llegada de la aristocracia establecié divisiones:
algunas personas iran al escenario y soélo ellas podran actuar, las demas se quedaran
sentadas, receptivas, pasivas (théatron = lugar donde se ve): éstos seran los espectadores,

la masa, el pueblo.”

9 Véase “Historia del teatro universal” de Silvio D’amico
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4.2 Teatro Evangelizador

Con el advenimiento del cristianismo, en la Edad Media prolifera sobre todo el teatro
religioso, pero no faltan manifestaciones del teatro profano. En ambos se percibe
claramente el factor formativo de la representacion; en aquél, en forma de misterios, con los
que se pretende representar las epopeyas biblicas desde el Génesis hasta la Pasion, y de
milagros, que ilustraban la lucha del bien contra el mal y la compasién maternal de la
Virgen, ejemplo clésico de los cuales es el Fausto o las pastorelas que se representan entre

nosotros hasta nuestros dias.

El teatro profano, por su parte, sobrevive a pesar de la censura religiosa —por ejemplo,
en la representacion so pretexto de informacion de los juglares o en la critica mordaz de lo
social y lo personal de los bufones y payasos trashumantes—, censura apenas relajada, en
calidad de necesaria "valvula de escape", en los carnavales (descendiente directa de las
saturnalias o en lo que los franceses denominan /a féte des fous (la fiesta de los locos),
velada anual en la que el pueblo tomaba por asalto las iglesias para hacer burla y escarnio,

en forma parédica y farsica, de las autoridades religiosas o mundanas.

Poco mas tarde, como documenta Horcasitas “Tomando en cuenta la intensa
popularidad del drama religioso en Espafa en los siglos XV y XVI, no parece extrafio que
muchos misioneros asociaran el teatro con la religién catélica, con la ensefianza, con los

ritos y ceremonias...” (2004:18)

Sabemos la forma en que jesuitas y dominicos se valieron de la escenificaciéon no sélo

para la evangelizacion de los indios durante la colonizacion de América, lo que, en si, ya
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constituye un ejemplo de la funcién formativa e informativa del teatro, sino también como
recurso estricta y especificamente educativo. “... los misioneros se proponen, a través del
teatro, cambiar la mentalidad de los pueblos que no conocen la religion que traen los

europeos.” (Horcasitas, 2004: 56)

Sin embargo, la decadencia del teatro evangelizador se da a fines del siglo XVI, por
varias razones. Por una parte, las disputas entre el clero regular y el clero secular, que ya

sonaban a mediados del siglo, paulatinamente se incrementaron (Osorio, 1995: 75).

4.3 Teatro Renacentista

";Quién matd al Comendador? // Fuenteovejuna, Sefior / ;Y quién es Fuenteovejuna? //
iTodos a una!". Geniales parlamentos de Lope de Vega que ilustran la forma en la que el
teatro renacentista recupera el espiritu didactico del teatro griego. Moliere, Shakespeare,
Goldoni, por mencionar algunos, reivindican la postulacién brechtiana de que la primera

funcién del teatro es divertir, pero, ademas, ensefiar.

Asi, la representacion teatral y el texto dramatico en el ambito de la educacion forma
parte de las técnicas pedagogicas utilizadas para desarrollar las capacidades de expresion y
comunicacion de los educandos, centrandose no sélo en las habilidades linglisticas de leer,
escribir, escuchar o hablar, sino, sobre todo, en la habilidad de comunicar; Sin embargo,
como se ha visto, tiene ademas la capacidad intrinseca como recurso didactico que también

ha sido utilizado en todas las épocas y situaciones. El pedagogo humanista Juan Luis Vives,




por ejemplo, aplicé sus dialogos teatrales para la ensefianza del latin a los universitarios

durante el Renacimiento. (2006:132)

Las modernas técnicas de dramatizacion contemplan la ensefianza como un todo, en las
cuales teoria y practica se retroalimentan y contemplan tanto los aspectos cognitivos de la
informacion, como los aspectos afectivos, perceptivos, psicomotores, artisticos y sociales de

la formacién de los educandos.

4.4 Teatro en México

Entre 1920 y 1950 se practicaron en México varias corrientes de la llamada "Escuela Nueva"
que buscé superar los postulados de la escuela tradicional, trayendo asi una reforma interna
en la ensefianza. El movimiento de la Escuela Nueva defendia la necesidad a partir de los
intereses de los nifios, abandonando la visién del nifio como un adulto en miniatura, y
pasando a considerar una pedagogia capaz de adaptarse a cada fase del desarrollo infantil.
Fue la fase del "aprender haciendo", momento en que los juegos educativos pasaron a tener

un papel importante. (Zorrilla, 1988: 210)

Santiago Zorrilla (1988: 215) comenta lo siguiente: “A partir de los afios '60, y hasta los
'80, la didactica asumié un enfoque tedrico en una dimensién denominada tecnicista,
abandonando el enfoque humanista anterior y centrando el proceso interpersonal para una
dimension técnica del proceso ensefianza/aprendizaje. La "era industrial" invadié la escuela

y la didactica se transform6 en una estrategia objetiva, racional y neutra del proceso.”




En la actualidad, la metodologia "industrial" tiende a orientarse a priorizar los recursos
tecnolégicos que imponen rigidez a los programas educativos en detrimento del dinamismo
propio de la pedagogia, es decir, el pedagogo corre el riesgo de quedar subordinado al papel

de simple ejecutor del método.

5. Teatro Didactico en la Actualidad

Actualmente existen diversas compafiias o grupos teatrales que se dedican a hacer teatro
didactico. Esto se genera a base de dos conceptos; llevar el teatro a las escuelas o llevar a

las escuelas al teatro.

En una entrevista con Roberto Gutiérrez, actor y director, comenta: “El hecho de que la
gente vaya al teatro implica, desde un punto muy personal, que mentaimente se esta
programando, que va a entrar a un lugar donde, pese a todo, no pueden hacerse desmanes.
Los mismos chavos agarran la onda, pero finalmente hacen su relajo. Pero cuando van las
companiias a las escuelas, como es su casa y es su ambiente, se comportan de una manera

distinta.” (entrevista, 2011).

El problema de este tipo de teatro didactico es que de alguna manera se puede convertir
s6lo en una actividad rentable, cuya finalidad no es ni concientizar, ni educar, sino

simplemente cumplir con un contrato de presentacién y ya.

“Como actor finalmente, como compafia nos dirigiamos y trabajabamos con los chavos
que estan poniendo atencién y a los que no pues ni modo no te puedes poner en escena a

tratar de controlar a todos” R. Gutiérrez
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5.1 Grupos de teatro didactico

Un grupo de Teatro Didactico Interactivo es “Motorcito”, dirigido por el escritor y actor José
Luis Rosales, con el importante respaldo del actor José Antonio Morales Hernandez, creador
y animador de titeres, y un reducido, pero eficiente equipo. Este grupo explica la razén de su

nombre de esta manera:

“Didactico: deriva del griego didaktiké ("ensefiar") y se define como la disciplina cientifico-pedagogica que
tiene como objeto de estudio los procesos y elementos existentes en la materia en si y el aprendizaje. Es,
por tanto, la parte de la pedagogia que se ocupa de los sistemas y métodos practicos de ensefianza
destinados a plasmar en la realidad las pautas de las teorias pedagdgicas.”, e “Interactivo: Dicho de un
programa que permite una interaccion a modo de dialogo entre Expositor y Oyentes La interactividad es

similar al nivel de respuesta, y se estudia como un proceso de comunicacion en el que cada mensaje se

. : i » 10
relaciona con el previo, y con la relacién entre éste y los precedentes.

"Motorcito" porque el combustible de este motor es la Salud, Integridad, Seguridad y la
risas de los nifios. “Si un nifio rie —explican—, es un nifio sano”. A la fecha, este grupo se
caracteriza por su énfasis en el proceso ensefianza/aprendizaje en cada una de sus

presentaciones.

Se caracteriza por crear un teatro que apoya y promueve los planes y programas
educativos, rescatando los valores universales. Promoviendo la creatividad y la imaginacion

del estudiante, desde los cinco afios de edad hasta su egreso de la universidad.

10 Véase www.definicion.com.mx/didactica.html
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En un pais como México, donde el desarrollo cultural y educativo se ha visto mermado
por sus condiciones sociales y econémicas, se hace inminente entregar a los nifios y a los
jovenes herramientas tan ricas como el teatro, para subsanar con diversiones vivas y
didacticas la carencia de tiempo y creatividad de los adultos en sus ensefianzas, la
saturacién de informacién de los medios de comunicacién y el gran error de los padres de

familia en usar a la TV como su “nifiera”

Crean cuentos con toques cémicos sin perder la objetividad referente a los problemas
sociales que actualmente acontecen, reflejan los malos habitos de alguna parte de nuestra
sociedad. Su campo de accion incluye desde el nivel preescolar hasta el universitario, asi
como fiestas y eventos sociales con espectaculos propios para nifios y nifias; Adolescentes

y Adultos.

Hay otros grupos de teatro que se dedican a presentar obras con propésitos didacticos.
Un ejemplo de esta clase de iniciativas es el que se presentd en el Auditorio Municipal de

Albacete, en Espana, con una representacion teatral didactica ''.

Un suefio fantastico es el titulo de la obra infantil, que pretende ensenar a los nifios las
ventajas de respetar las normas de seguridad vial. Se trata de una obra musical, que ya ha
sido representada en diferentes teatros y ciudades espariolas y que se basa en la historia de

un nifio de doce arios, que respeta las normas en su vida diaria y en su comportamiento.

11 http//www.latribunadealb .es/noticia.cfm/Vivir/20100126/eatr o/didactico/
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En sus suerios interviene una serie de personajes que abordan su subconsciente,
golpeandole con un mundo desordenado e infeliz en el que nada es lo que parece y en el

que las pesadillas trataran de infundir en él miedos injustificados.

A través de la historia se transmiten contenidos de seguridad vial con mucha delicadeza,
utilizando una acertada pedagogia, por lo que la representacién les resulta a los menores
atractiva. Lo primero que llama la atencion es la presencia de varios motivos referidos al
respeto de las normas de tréafico. Presidiendo el escenario aparece un gran poéster del

famoso paso de The Beatles, por Abbey Road.

La historia, que busca la participacion nos present6é a Francisco, que se ve asaltado en
sus suefios por Grafia, que pretende llenar su suefio de malas pesadillas y para evitarlo
cuenta con aliados, como Don, portador de buenos suefos, que despierta a Fran para
advertirle. También visita al nifio su profesora de musica, Dofla Rosa, que tiene la obsesion,

de atar los cordones de todos los zapatos.

El argumento da lugar a numerosas canciones, coreadas con palmas por los nifios que
acudieron al Auditorio. Estas tonadas dan lugar a numerosas situaciones que tienen que ver
con la seguridad vial, la referencia y motivo de Un suerio fantastico, con interesantes
consejos sobre como tiene que comportarse el peatoén, en este caso un nifio, en distintas
situaciones, desde el que sale de casa para ir al colegio o cual debe ser su comportamiento
cuando viaja en transporte escolar o un coche particular, con especial referencia al uso del

cinturén de seguridad.
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Se ve perfectamente en esta historia la politica de educacién vial de la Direccién General
de Trafico, que ofrece con caracter gratuito a distintos colectivos iniciativas, como ésta

dirigida a alumnos de Primaria, de 6 a 12 afios.

Observemos desde ahora que estos dos ejemplos son representativos de un criterio
generalizado que predomina en la aplicaciéon del concepto de "teatro didactico", es decir, una
forma de representacion tradicional en la que subsiste la relacion del espectaculo, como
factor activo o transmisor, y el espectador, como factor pasivo o receptor. Tal relacion
convencional, como se propone mas adelante, difiere radicalmente del concepto de Teatro
Didactico que este proyecto propone, puesto que rompe con la estructura convencional al
convertir al nifio en actor y espectador de su propia obra, acercandose, asi, a la propuesta

brechtiana del lehrstiicke.

6. El Juego

El juego no lo hemos inventado los hombres, para los cachorros de muchos mamiferos; el
juego es un instinto de supervivencia que facilita el aprendizaje para desarrollar habilidades
que les van a ser necesarias a lo largo de la vida. Comportamientos como la persecucion, la
lucha y la caza se perfeccionan en una simulacion ludica, carente de peligro, que constituye

una actividad necesaria y eficaz en el aprendizaje para la vida.

La relacién entre juego y aprendizaje es natural, “jugar’ y “aprender’ se relacionan.
Ambos vocablos consisten en superar obstaculos, encontrar el camino, entrenarse, deducir,
inventar, adivinar y llegar a ganar para pasario bien, para avanzar y mejorar, todo ello de una

manera atractiva y placentera.
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Desde siempre se ha considerado el juego también como un elemento intrinseco de la
personalidad humana y potenciador del aprendizaje. La atraccién del juego es un elemento
motivador importante. Pardo (2005:55), por ejemplo, menciona: “No existe actividad que
guste mas a los niflos que el juego, al que dedican la mayor parte del tiempo. Los nifios se

conocen y hacen amigos jugando.”

Segun Del Moral (1996: 64), al referirse a los videojuegos, sefiala que al 87% de las
chicas les atrae mas un tipo de juego que requiera habilidades espaciales, descubrimiento
de claves y discriminacion de formas, mientras que un 75% de los chicos prefiere aquelios

juegos en los que se tenga que defender algo o a alguien y requieran de un estrategia.

El juego en clase produce la amenidad que podria ser un objetivo para el docente. La
actividad ludica es atractiva y motivadora, capta la atencion de los alumnos hacia la materia.
Es por ello que se pone como propuesta utilizar juegos teatrales para las clases, en este

caso, a nivel de educacion primaria.

6.1 Juegos Teatrales

En algunos idiomas la palabra “juego”, esta referida al “teatro”. Por ejemplo, en el idioma
inglés player significa tanto "jugador" como “actor”, “a play’ se traduce como "un juego”,,
aunque también se aplica para “una obra teatral”, “playwriter” es “dramaturgo”. Relacién de
significados semejantes se encuentran también en francés (jouer. jugar/representar), aleman

(spieler. jugador/actor) y otros idiomas.
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Simplificando, el teatro es representacion de una serie de situaciones en la que
participan diversos actores para llegar a una conclusiéon, exactamente como se hace en un
juego cotidiano como pudiera ser el juego de "policias y ladrones”, o de "la comidita". Pardo
(2005:56), por ejemplo, dice: “El juego, en si, es placentero, espontaneo y voluntario, y
admite que tomemos lo ficticio como verdadero y lo imaginario como real”. Exactamente

como en la convencion escénica.

En este proyecto de aplicacién del Teatro Didactico como coadyuvante del proceso
ensefanza/aprendizaje, por medio de juegos teatrales se aplica el mismo criterio que vincula
al juego con el teatro y, para ello, como estrategia, no se propone a los nifios que "actaen” o
"representen”, sino que se les invita a "jugar’, propone el tedrico dramatico brasilefio

Augusto Boal.

En efecto, Boal (2009:31) recomienda: “Los participantes son invitados a "jugar’ y no a
"interpretar” personajes, pero <<jugaran>> mejor en la medida en que <<interpreten>>

mejor”,

Si se invita al niflc a actuar en una obra de teatro, es probable que se resista por
considerar el ejercicio como una tediosa tarea escolar, en cambio tratandose de un juego, es
casi imposible que un nifio se niegue a participar. Sin embargo, los nifios son actores natos,
aunque tal vez no lo sepan, ya que su imaginacion y creatividad al momento de jugar, los

hace actuar y generar sus propias fantasias.




Pardo (2005:31), al respecto, comenta: “Cuando juegan, los nifios interpretan papeles y
elaboran planes de juego basandose en herramientas tomadas de su experiencia cotidiana,

imitando caracteristicas tipicas de los roles sociales que conocen”.

Cabe mencionar que todos los juegos son representativos, pero no todos los juegos son
representaciones; esto es, que no en todos los juegos los nifios actuan, por ejemplo, un
juego de canicas, al brincar la cuerda o al jugar con las manos dando palmadas y cantando,

no hay ninguna accién teatral como tal.

Cuando los nifios juegan al doctor, a la mama, a la comidita, con las murfiecas o los
mufecos de accion, estan echando a volar su imaginacion, pero a partir de situaciones que
han vivido o que han visto. Pardo (2005:3) dice: “el nifio recibe informacion, observa,
escucha, vive su cotidianeidad, se relaciona con los demas y busca expresar su sentido de

la realidad por medio de la fantasia. Asi juega 'a ser”.

Observemos con mas detalle, por ejemplo, el juego de “la mamay la hija/o”. La nifia que
hace el papel de la mama, probablemente se pondra en mente la imagen de la figura
matemna que tenga, incluso imitara su atuendo, su tono de voz, etc. Dentro de su personaje,
tal vez tendra que llamarle la atencién al hijo/a, ensenarle cosas como lo que se debe hacer
y lo que no y asi sucesivamente. Sin embargo, el nifio que represente el rol de hijo/a, tendra
caracteristicas diferentes a las de la mama y tal vez seria como es él mismo, pero entrando
en la interaccion de la situaciéon y reaccionando a los estimulos que le brinde el otro

personaje.
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En este ejemplo podemos analizar diversos escenarios. Queda claro que, en la
interpretacion de la nifia se manifiesta la forma en que se comporta su propia madre, de
modo que puede resultar muy facil imitarla, no sélo en sus vocablos, sino en acciones,
expresiones y emociones, es decir, si la accion implica un regafio de madre a hija/o, la
expresion es de disgusto en sus ademanes y diadlogo, pero al mismo tiempo el personaje de
madre mostrara emociones como el enfado. Mientras que el personaje de hija/o podria

manifestar diversas emociones como tristeza, indiferencia, arrepentimiento o rebeldia.

Por otro lado, los nifios representan papeles que generan situaciones en donde existe un
inicio, un desarrollo y casi siempre una conclusion, al igual que didlogos. Y para ello, sélo
requieren de sus propios juguetes o, incluso, en algunos los casos, bastara con algunas
cajas, telas, ropa, lo que tengan a su alcance para construir lo que estd en su imaginario.
Conferir a un objeto cualquiera un significado distinto al que le es propio es un recurso

escénico conocido como “justificacion".

En una entrevista realizada a Roberto Gutiérrez (2011:4), refiiéndose precisamente a
este tema, comentd lo siguiente: “[el teatro] puede servir para escenificar ideas que traen en
la cabeza, aunque no estén escritas, no necesariamente tienen que crear una obra de teatro
y escenificarla, pueden sacar ideas que ellos. [Los nifios] tienen [esa capacidad]. Si nos
vamos a analizar los juegos, los chavitos, cuando estan jugando, estan creando personajes,
estan creando situaciones. Nadie les dio un escrito, no lo leyeron, estan jugando a que
representan a ser mamas, a papa, enfermera..., y estan creando su propio personaje y
estan creando su propio texto, pero lo estan haciendo en la intimidad del juego. Ahora,

cuando lo hacen frente a gente, como que esto se pierde por miedo.”
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Pardo (2005:4) menciona: “el nifio... en el juego se ve estimulado por sus propias ideas
a las que denominamos 'apoyos fantasticos'. Estos sirven muy bien para el desarrollo del

lenguaje, el pensamiento, la creatividad y la imaginacion”.

Por ello, considero que para los nifios seria muy facil y divertido aplicar este tipo de
juegos en sus materias escolares “El 'juego dramatico' les proporciona experiencias inéditas
y aumenta la originalidad de su pensamiento, construyendo el aprendizaje de habitos e

ideas.” (Pardo. 2005:3).

En este segundo capitulo se expuso la manera en que el “Teatro” ha servido, de alguna
manera, como un método de ensefianza desde sus origenes, lo cual sustenta ésta idea de
utilizarlo en la actualidad. Asimismo se desarrolio el tema de “el juego” que es un tema de

suma importancia en este trabajo para el aprendizaje, combinado con el teatro.
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C. TERCERA PARTE: EL METODO, TEATRO DIDACTICO

En este tercer apartado, se proponen los fundamentos directos del Método que constituye la
sintesis de la investigacion y que se propone como Util herramienta para la educacion, asi

como también sugerencias de aplicacion a titulo de ejemplo.

7. Lehrsticke De Brecht

El término "Teatro Didactico" (lehrstiicke) fue forjado a principios de los afios '30 por Bertolt
Brecht —dramaturgo, poeta y tedrico dramatico comunista— como una de las ramas
principales de su obra teédrica. A diferencia de la representacion destinada al publico, en la
que el actor transmitia la obra al espectador, la obra didactica tenia por objeto concientizar,
instruir al actor en las ideas politicas subyacentes en la pieza brechtiana. Para conseguirlo,
Brecht proponia una situacién social conflictiva y en la improvisacion escénica de los actores
aplicaban ideas marxistas-leninistas para solucionarla. De modo que el actor se convertia en

emisor y receptor de la obra con un propésito didactico.

“No basta con reclamar del teatro tan sélo conocimientos, reveladoras reproducciones

de la realidad” —dice Brecht (1972:1).

“Nuestro teatro debe despertar el gusto en el conocimiento, debe organizar el
placer en la transformacion de la realidad. Nuestros espectadores no solamente
tienen que escuchar de qué modo se libera al Prometeo encadenado, sino que

también deben ejercitarse en el placer de liberario.” (1972:1)
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Tales palabras encierran todo un credo estético y social, que fue el que Brecht puso en

practica durante su vida; tanto en piezas teatrales, como en sus ensayos.

En “El Pequerio Organén” (1948: 8), Brecht menciona:”la tarea del teatro, como la de las
otras artes, ha consistido siempre en divertir a la gente... [Sin embargo] lo que les interesa a
los espectadores de estos teatros es poder realizar el engafoso cambio de un mundo

contradictorio por otro arménico, o de uno no muy bien conocido por otro de ensuefios.”

8. Teatro del Oprimido de Boal

“En nuestras sociedades nos acostumbramos a expresario todo a través de la
palabra, quedando de ese modo subdesarrollada toda la enorme capacidad

expresiva del cuerpo.” Boal (2009:30)

Augusto Boal nos presenta un libro titulado Teatro del Oprimide, en el cudl muestra la
manera en la que él concibe el teatro e intenta mostrar que todo el teatro es necesariamente
politico, porque politicas son todas las actividades del ser humano y el teatro es una de

ellas.

Al principio, la expresion prototeatral se materializaba simplemente en el canto
ditirambico, se trataba del pueblo libre cantando al aire libre, el camaval, la fiesta,

explayando su regocijo erético-etilico en honor a Dionisos

Después —siempre segun Boal—, las clases dominantes se aduefiaron del teatro y

construyeron sus muros divisorios. Primero, dividieron al pueblo, es decir, separaron a los
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actores de los espectadores; gente que hace y gente que observa. ;Se habia terminado la
fiesta y lo que hoy denominamos "interactividad"! Segundo, establecieron una divisién entre
los actores, distinguiendo a los protagonistas (héroes) de la masa (el coro) y... jempezo el

adoctrinamiento coercitivo!

Mas tarde, el pueblo oprimido se libera. Y otra vez se aduefia del teatro. Hay que
derrumbar los muros. El espectador vuelve a actuar: teatro invisible, teatro foro, teatro
imagen, etc. lo que constituye la base de las propuestas tedricas y escénicas de creador

brasileno.

Las técnicas que habrian de constituir el Teatro del Oprimido tienen su origen en Brasil,
en 1971, bajo la joven forma del Teatro Periddico, con el objetivo especifico de tratar
problemas locales, pero que muy pronto era ya utilizado en todo el pais. El Teatro Foro
aparecio en Per(, en 1973, como parte de un Programa de Alfabetizacién y ahora se

practica en mas de 70 paises. (2009:34)

A continuacién se definiran algunos de los tipos de ejercicios teatrales que propone Boal
y que pueden servir para la aplicacion del Método que se propone. Estos ejercicios son

tomados del libro de Augusto Boal Teatro del Oprimido, Vol. 1y 2.

Teatro Imagen.

El espectador interviene directamente. Se le pide que exprese su opinion sobre un tema

determinado, de interés comun, que los participantes deseen discutir. El tema puede ser

amplio, abstracto, local, etc. Se le pide al participante que exprese su opinién, pero sin
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hablar, usando solamente los cuerpos de los demas participantes "esculpiendo” con ellos un
conjunto de estatuas, de tal manera que sus opiniones y sensaciones resulten evidentes,
cada espectador tiene el derecho de modificar la disposicion de las estatuas, en su totalidad
o en algun detalle. Finalmente se le pide al "espectador-escultor" que haga otro conjunto
mostrando como le gustaria que fuera el tema dado; es decir, el primer conjunto muestra la
imagen real; el segundo, la imagen ideal. Siempre a partir de un conjunto de estatuas
aceptado por todos, de una imagen real, se pide a cada uno que proponga sus

transformaciones.

Teatro Foro.

No se impone ninguna idea: el publico tiene la oportunidad de experimentar todas sus ideas,
de ensayar todas las posibilidades y verificarlas en la practica; al teatro no le corresponde
mostrar el camino correcto, sino ofrecer los medios para que todos sean estudiados. El

teatro foro en lugar de quitarle algo al espectador le proporciona el deseo de practicar en la

realidad.

Teatro Periddico.

Consiste en diversas técnicas simples que permiten la transformacién de noticias de
periédicos o de cualquier otro material no dramatico en escenas teatrales con el objeto de
ser aprehendidas, criticadas y modificadas de acuerdo con la opinidn, intereses y propdsitos

de los participantes.
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Teatro Invisible.

Consiste en la representacion de una escena en un ambiente que no sea reconocible como
teatral y ante de personas que no son conscientes de su calidad de espectadores
involuntarios. Asi, la acciéon se realiza en cualquier lugar. Las personas que asisten a la
escena son aquellas que se encuentran ahi espontaneamente. Durante todo el espectaculo
estas personas no deben de tener la mas minima conciencia de que se trata de un
"espectaculo imaginario”, que las convertiia en "espectadores”, sino que toman la
escenificacion como un acontecimiento real. Con frecuencia, la representacion invisible

induce a los involuntarios espectadores a participar.

9. El Teatro Didactico

Como se ha expuesto anteriormente (Véase 4.1 y ss.), el teatro ha servido como vehiculo de
ensefianza en diversos ambitos y de diferentes formas a lo largo del tiempo. Pero en este
caso, el Teatro Didactico esta dirigido especificamente para ser utilizado como una
herramienta didactica en el proceso de ensefianza/aprendizaje a nivel de educacion

primaria.

Dicha herramienta teatral puede ser utilizada por los profesores como un coadyuvante
extraordinario en cualquiera de las materias del programa de estudios en el momento en que
detecten algin problema que parezca fundamental, pero cuya comprension plena se dificulte

a sus alumnos.
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Los ejercicios, planteados como juegos, del Teatro Didactico que se propone
complementaran la ensefianza del profesor para poder obtener una mayor comprension en
cuanto a la educacion informativa que recibe el alumno, al mismo tiempo que apoyaran el

desarrollo personal y formativo del mismo.

9.1 Método: EI Teatro Didactico Como Coadyuvante En El Proceso

Ensefianza/Aprendizaje

En consideraciéon a los preocupantes resultados de la prueba Enlace 2006-2009,
mencionados al principio, es importante desarrollar estrategias y recursos que sirvan de
apoyo para incrementar la calidad del proceso ensefianza/aprendizaje teniendo como
objetivo la excelencia académica, razon por la cual es de trascendental importancia
estimular la participacion en el trabajo grupal, fomentar la creatividad y despertar la

imaginacion.

El proyecto de Teatro Didactico constituye una propuesta para aplicar el teatro como un
recurso pedagoégico que favorezca el proceso de ensefianza/aprendizaje en beneficio de
estudiantes y profesores. Si bien este proyecto esta dirigido muy en particular a su aplicacion
para coadyuvar en las clases impartidas a nivel de educacién primaria, cabe aclarar que su
objetivo no estriba en presentar obras de teatro, sino formular juegos teatrales ad hoc que

cumplan con la funcién mencionada, es decir, la de resolver problemas especificos..

Se propone asimismo, en particular, un método aplicable a todas y cada una de las

materias del programa de estudios de la Secretaria de Educacién Publica a nivel de
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educacién basica, aunque, en general, pueda aplicarse en cualquier otro nivel de estudios.
Cuando el educador detecte que algun tema importante no ha sido comprendido en su
totalidad por los educandos, puede recurrir a este método para apoyar su labor de

ensefianza.

El estudiante se beneficiara con el incremento de su nivel académico gracias a un
ejercicio ludico en el que tiene la oportunidad de participar activamente. Por su parte, el
profesor contard con un recurso mas que facilitard y hard mas eficaz y atractiva su labor

docente.

9.1.1 Objetivos Particulares Del Método

Entre los principales propdsitos que se persiguen con la aplicacion en clase del Teatro

Didactico conviene destacar los siguientes:

e Gracias a la aplicacién de juegos escénicos, los alumnos de nivel de educacion
basica encontraran un apoyo que, de manera ludica y didactica, ayude a una
mejor comprension, asimilacion y retencién de temas especificos en los cuales

enfrenten dificultades, en cualquiera de las materias que cursen.

e Se pretende que la creatividad del profesor, aplicada al teatro didactico, tenga

también tres aportaciones principales para el desarrollo formativo de los alumnos:

= Desarrollar la percepcion de los sentidos;
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= Originar facultades para actuar ingeniosamente en cualquier situacion, sea
problematica o no; y
= Estimular la imaginacion al evocar imagenes, sentimientos y estados de
animo. Esto tiene que ver con el desarrollo formativo del que se hablé con
anterioridad.
e De acuerdo con las principales dificultades curriculares que enfrenten los
estudiantes, se realizardn juegos escénicos especificos e interactivos,
incrementando asi el dinamismo y la eficacia de la clase, desarrollando al mismo

tiempo, gracias al atractivo del juego escénico, el respeto y el gusto por el estudio.

e ElI método propuesto contribuye a estimular el trabajo en equipo, la
concientizacion de la responsabilidad individual, al mismo tiempo que el
sentimiento de companerismo dentro y fuera de la escuela.

e Uno de los mayores beneficios de este proyecto es que, al estimular el
aprendizaje, los alumnos se sentirdn motivados a superarse; por lo tanto, a
incrementar su rendimiento académico y, con esto, a evitar las deserciones
escolares.

e Los juegos escénicos contribuyen al desarrollo personal, ya que ejercitan
tonalidades de voz, intenciones, proyeccién, corporalidad, emociones, etcétera.
Eliminan asimismo las inhibiciones frecuentes en la infancia, sobre todo al

presentarse en publico. Todo lo cual se refleja, también, en la vida cotidiana.

Para lograr estos propésitos, el profesor contard con ejemplos de juegos y/o
ejercicios teatrales adaptables a los cursos que imparte, aunque también la aplicacién de

este método variaré dependiendo de la creatividad y desarrollo del educador.
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9.1.2 Ejemplos de Juegos Teatrales en las materias escolares

A titulo de ejemplo ilustrativo de la aplicacion del Método de Teatro Didactico se sugieren,
los siguientes ejercicios que se pueden aplicar en clase, considerando casos hipotéticos
para cada una de las materias que cursan los nifios a nivel primaria, todo ello sin menoscabo
de la creatividad del profesor para idear ejercicios especificos adecuados para resolver

problemas reales.

* Espafiol 3er grado

Este ejemplo se tomaria como un ejercicio de Teatro Imagen de Boal.

Vamos a suponer una situacion en donde el tema expuesto por el profesor es la sintaxis de
las oraciones. Un juego aplicable podria denominarse "trenecito sintactico”. El profesor
organiza a sus alumnos de manera individual o por equipos (dependiendo de la cantidad de
educandos). Uno o varios alumnos representarian, gracias a sendos letreros identificadores,
al sujeto, integrado por el articulo, el sustantivo y algun adjetivo; un grupo mas presentaria al
verbo y su(s) correspondiente(s) adverbio(s); otros mas integrarian el complemento directo,
el indirecto y el circunstancial con los elementos gramaticales pertinentes incluyendo
preposiciones y conjunciones. De la misma manera deberd haber personas que se

encarguen de la puntuacién como la coma, el punto, dos puntos, punto y coma, etc.

Una vez organizado lo anterior, el profesor debera de pedir que formen una oracién con
los elementos existentes. Los alumnos tendran que pasar al frente a colocarse en el lugar

correcto a manera de formar una fila que formaré el "tren", en donde cada uno de los
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vagones seran ellos mismos, de acuerdo con el orden sintactico normal. En cuanto esté
armada la frase correctamente, el tren podra integrarse de distinta manera, es decir,
modificando el orden de las partes gramaticales ( p.ej.: de "El perro come came" a "Carne
come el perro" o "Come el perro came"), poniendo énfasis en las partes de la oracién

invariables como la relacién fija del articulo con el sustantivo.

El desarrollo de este juego va a depender mucho de la creatividad e imaginacion del
profesor, ya que podria pedir que cada vagén se mueva de acuerdo a lo que le toca
representar y tal vez algunos vagones serian muy faciles de actuar como los verbos, pero
por ejemplo, ¢como seria el movimiento de una coma o el de un acento? Ahi también se

puede dejar que el nifio desarrolle su propia imaginaciéon para hacer las cosas.

* Matematicas 4to grado

Aqui se recurriria a la aplicaciéon de Teatro Invisible, ya que de alguna manera son ejercicio

en los que los alumnos no saben que estan actuando o representando algo.

Matematicas es una de las materias que mas se les complica a los nifios, que mejor que
poder hacerlas divertidas y amenas para poder eliminar un poco la dificultad que suelen

ofrecer para su comprension. .

Supongamos que, por ejemplo, el profesor estd explicando el tema de las fracciones y
los nifos no entienden por qué un cuarto, que incluye un 4 en la expresién de su
denominador, es menor que un medio, que se expresa con un 2, siendo que consideran, y

con razoén, el 4 es mayor que el 2. En este caso se podria proponer un juego grupal, en el




que explicaria que el total del grupo es el entero (1/1). Enseguida solicitar que el grupo se
divida en dos mitades, cada una de las cuales sera 1/2 y de ahi puede pedir que se divida

en cuartos, octavos, etc.

Para esta actividad se necesita la agilidad tanto mental, como corporal, para moverse
con rapidez y agilidad, siempre en forma ordenada para que el ejercicio sea dinamico y

divertido.

Asimismo el profesor puede aplicar su creatividad e imaginacion para lograr resultados

6ptimos del juego.

* Ciencias Naturales 5to grado

Uno de los temas vistos en esta asignatura es el proceso de fotosintesis de las plantas. En
este caso un juego teatral podria ser “yo soy’. Consiste en lo siguiente: se armaran equipos
entre todos los integrantes del grupo y a cada uno de ellos se les va a pedir que representen
un papel, de acuerdo a todos los elementos que participan para llevar a cabo este proceso

vegetal. Un nifio sera el sol, otro la semilla, alguno la tierra, el agua, etc.

Una vez organizado esto el profesor dard la informacién de cuél es la funcion de cada

elemento. Después de que los equipos se pongan de acuerdo, podran pasar al frente para

representar su proceso fotosintético, mientras que los demas observan.
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La actividad puede funcionar para la critica y el razonamiento, ya que los alumnos que
perciban en calidad de publico observador pueden expresar si hubo errores o si algo falté al
equipo que actud y lo pueden incorporar a su representacion. Pueden también observar qué
sucede si el proceso adolece de alguna deficiencia como qué pasaria si no hay sol y de ahi

deducir la importancia de la luz y la razén de la etimologia del fenémeno.

Con todo ello se estimula la imaginacién infantil, su creatividad y su comprension.
Y el ejercicio quedara grabado en su memoria de manera que también actia como un

recurso para la retencion.

* Geografia 6to grado

Supongamos que en clase estan viendo el tema de las coordenadas geograficas. Un
ejercicio muy sencillo para que este tema sea mas claro para el nifio. Con sus brazos en
cruz pueden los alumnos considerar que su cabeza es el polo norte y sus pies el polo sur,
su mano derecha el este y la izquierda el oeste. Una linea imaginaria que pasara por su
ombligo seria el ecuador y asi sucesivamente con todo el cuerpo, dos mas cruzarian su

pecho y sus rodillas respectivamente para significar los tropicos, etcétera.

El profesor podria cortar papelitos y ponerles los nombres de todo lo que corresponde al

tema para que los niflos puedan colocarios en el cuerpo se haya elegido para este juego.
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* Educacién Civica y Etica 6to grado

En esta materia los alumnos ademdas de recibir una educacion informativa, amplian la
educacion formativa adquirida dentro de la misma instituciéon, ya que aqui se trabaja con

habitos y valores personales.

Se forman equipos entre los alumnos. El profesor deberd de plantear diferentes
problematicas a cada equipo, por ejemplo, el abuso entre comparieros, una anciana
cruzando la calle, drogadiccion, etc. Y cada equipo debera tener una persona buena, una

mala, una neutral, etc.

El profesor pedird que pasen al frente a mostrar su representacion, pero esta situaciéon

puede quedar inconclusa, es decir, sin llegar a una conclusion.

En cuanto el educador considere suficientemente expuesto el problema, podria detener
del juego escénico y los alumnos espectadores debatirian entre las méas correctas posibles
soluciones y conclusiones de acuerdo al tema representado. Una vez que el grupo esté de
acuerdo, el equipo actuara el final que todos le dieron a la obra. Y asi hasta que pasen todos

los equipos.

Este ejercicio es muy adecuado para que los nifios reflexionen, analicen y razonen
diferentes situaciones en las que pudieran estar involucrados, y al mismo tiempo pueden ver

opciones de soluciones y con ello tomar decisiones mejores.
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= Educaciodn Fisica 1er grado

La educacién fisica normalmente se refiere al deporte que deben hacer los alumnos en las

escuelas, pero también esta involucrada la historia de cada uno de los deportes vistos en

esta asignatura.

Seria muy interesante que esta historia no sélo se quedara en una lectura o una

exposicion del tema, sino que se llevara a una representacion de dichos deportes.

Por ejemplo, una representacion de como era el juego de pelota, improvisando con
algunos elementos que puedan obtener dentro de la misma escuela. En realidad no es
necesario gastar en materiales, se podrian utilizar cosas de reciclaje para simular los
componentes necesarios. Considérese que en sus juegos de representacién basta montar

una escoba para representar a Rocinante y un cucurucho de papel para teatralizar el yelmo

de Mambrino.

* Educacién Artistica 2do grado

La Educacién artistica es un método de ensefianza que se basa en ciertos campos del
arte como; educacion plastica y visual, educacion musical y expresion corporal (danza o

teatro).

En este caso, mas que aplicar juegos teatrales se podrian sugerir ejercicios
corporales, ya que el teatro esta dentro de ésta asignatura. O bien la aplicacién de

ejercicios de imitacion; por ejemplo:
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Podrian armar parejas, uno de los integrantes imitard a un famoso pintor, el otro sera
el modelo, de esta manera podran recrear algunas de las pinturas mas conocidas

imitando a sus autores.

* Historia

En el caso de esta asignatura, contamos con un caso real en el que, sin tener la intencion de
hacer Teatro Didactico, la puesta en practica de un ejercicio coincide perfectamente con el
Método que se propone y que sera materia de exposicién, andlisis y evaluacion. Véase al

respecto la transcripcion de entrevista a la Licenciada Giuliana Moreno incluida como Anexo.

10. El Caso de la Celebracién de una Efeméride Nacional
Presentaremos este caso como un ejemplo de una profesora que utilizé al teatro didactico

con sus alumnos de la materia de historia y haremos un andlisis de los resultados.

El ejercicio consistid en lo siguiente. Se montd una representacién sobre la época de la
independencia, con el objetivo de presentaria en la ceremonia, alusivo a esta fecha. A los

alumnos se les dijo que iban a simular una radio, de esa época.

Se hicieron los honores a la bandera, las efemérides y después se aclaré en qué afio
surgio6 la radio, en esa época no habia radio, pero como hubiese sido la radio si ya hubiera
existido, también eso se vio para ubicarlos bien en el contexto histérico, porque ese era el

principal punto.
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BIBLIOTECA UACM

Los alumnos investigaron sobre Miguel Hidalgo y sobre Doria Josefa Ortiz de
Dominguez, a esos dos personajes se les iba a entrevistar. Hubo dos locutores, dos
personas para los spofs y una persona que se encargé de todo el audio, que esta persona
fue la que se encargo de ver toda la musica, con la ayuda también de los locutores de la
radio. Los chavos se dedicaron desde ponerle nombre a la radio, los que iban a hacer los
spots, a hacer los infocomerciales, se presentaron en los comerciales cosas como leche de
vaca, jabon de barra, quesadillas hechas con el queso de tal finca o talthacienda, todo muy

caracteristico a la época y la musica también para cada spot era referente al mismo tema.

Y para la entrevista, fueron entrevistas muy vivenciales lo que se traté es que por
ejemplo Dofa Josefa lo narrara como si le paso ayer y hoy la estan entrevistando, de me
paso esto, me paso lo otro, asi una cuestion narrativa y vivencial de las escenas como si ella
las hubiera vivido. El locutor con mucha intriga, y de hecho me acuerdo que la ultima
pregunta fue a ver Dofa Josefa, asi como esta ahorita el movimiento y con todo lo que usted
esta haciendo, ;qué creé que vaya a pasar después? ;ve que se aproxima su muerte?
,cobmo creé que vaya a llegar a terminar? Dofia Josefa platicaba, como la historia ha
planteado su muerte, pero ella decia: me imagino que me va a pasar esto y esto, y que
hasta de loca me van a dar y me van a encerrar y todo esto, fue una narrativa. Igual con

Miguel Hidalgo.

En toda la escuela se observaba la dinamica de atencion que les prestaron, porque se
reian, porque en los spots como traian algo de doble sentido entonces las carcajadas. La

musica de fondo estaba muy acorde el volumen, porque se ensayo antes, no nada mas
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ensayaron los locutores y los entrevistados, sino también se observaron los niveles de

volumen, etc.

En este ultimo capitulo se profundizé en la propuesta a presentar, se hablé de Boal y su
Teatro del Oprimido, que es un claro ejemplo de cdmo hace un teatro didactico. Se
desarrollaron, claramente, cuales son los objetivos que se pretenden lograr con este método
teatral y se mostraron ejemplos de como es aplicable el teatro en las distintas materias

escolares a nivel primaria.
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D. CONCLUSIONES

El teatro, ademas de ser un espectaculo artistico, es, como se ha visto, una
herramienta que se ha utilizado desde sus inicios para la ensefanza y el aprendizaje

en diversos contextos histdricos y en diferentes categorias.

En un principio se consideré que la unica funcion del prototeatro era la de
divertir a los espectadores (dionisiadas), pero basté muy poco tiempo para darse
cuenta del impacto que éste generaba en los mismos, ya que la representacién
escénica concientizaba al pueblo sobre problemas sociales y culturales de su

entorno.

En el tema de la educacién a nivel primaria en México, se pueden observar
los resultados tan deplorables del rendimiento académico en nuestro pais, de ahi
que surgiera la intencion por elaborar un proyecto cultural que contribuya a combatir

dichas secuelas.

Al investigar el tema de los profesores, se comprobé que algunos de ellos
utilizan al Teatro, sin conciencia de hacerlo, como es el caso de la profesora
Giuliana Moreno; sin embarge no sistematizan su aplicacion ni evalian sus
resultados. Es decir; qué rendimiento tienen los alumnos cuando hacen este tipo de

trabajo comparado con lo qué pasa cuando aprenden algo de manera convencional.

La Secretaria de Educacion Publica brinda diversos programas de estudios,

en beneficio de los alumnos, el problema es que especifica los objetivos a los que se
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debe llegar, pero no otorga o propone un método para logrario, lo que es posible
considerar como una deficiencia de las propuestas de la SEP. Por lo que se pudiera
concluir que el profesor no cuenta con las herramientas necesarias para la

imparticién de sus clases.

Por otro lado, la pedagogia contribuye a estudiar el pensamiento, desarrollo y
desenvolvimiento de los nifios, de ahi la importancia de que los profesores tengan
profundos conocimientos de la misma y los apliquen en el aula. Entender a los nifios
hace mas eficiente la tarea de ensefar y permite buscar métodos de aprendizaje

que generen una verdadera fijacion en la mente y la memoria de los educandos.

La investigacion de estas dos vertientes, por una parte el Teatro y por la otra
la Educacion confirman el planteamiento de que se puede trabajar una de la mano

de la otra, obteniendo asi diversos beneficios:

Para los profesores:

e Tener una herramienta teatral util para resolver problemas especificos en sus

clases.

e Modificar la manera de aprendizaje monétono y tedioso, con una ensefianza

ltdica y dinamica.

s El desarrollo de la creatividad y la imaginacion para poder ejecutar los

diversos ejercicios planteados.

e« Generar en el alumno un verdadero amor por el estudio.
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Para los alumnos:
« Obtener una mayor comprension de los temas vistos en clase. (desarrollo

informativo)

e Romper con inhibiciones personales, por el contrario la obtencibn de

seguridad propia. (desarrolio formativo)

» Generar responsabilidad, que esto a su vez eliminaria malos habitos como

impuntualidad, des obligacion, etc. (desarrollo formativo)

e Aprender a razonar antes de actuar.

s Seria una forma de estar involucrados con el Arte.

Todos estos beneficios a su vez repercutirian en la sociedad a favor de

nuestra cultura. Y obviamente en la educacion de los mexicanos.

El método propuesto de Teatro Didactico estd sustentado con todos los
conceptos histéricos, tedricos y pedagégicos que se exponen; es decir, no es una
simple ocurrencia ni idea improvisada. Como ya se ha mencionado con anterioridad,
es preciso someterlo a prueba, comparando su aplicacion con grupos testigos que
proporcionen datos para establecer estadisticas cuantitativas y cualitativas de los

resultados obtenidos.
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F. ANEXOS

ANEXO 1
Entrevista a Roberto Gutiérrez

México, D.F., 22 de enero de 2011

1. Me puedes dar tus datos personales es decir: nombre, ocupacién etc.

Mi nombre es Roberto Gutiérrez soy actor, director y musico, y de hobbie

fotografo

2 .Me comentabas que tuviste experiencia con teatro para escuelas, me
puedes platicar un poco coémo era ese trabajo; es decir, desde cémo

montaban, qué tipos de obras montaban, todo el desarrollo del trabajo

Yo he tenido la oportunidad de trabajar con un amigo que se llama Miguel
Bayos, él luché mucho para tener su propio espacio, ahorita tiene incluso el
teatro Hipédromo Condesa. Ya es de él. El lo maneja de dos maneras: el llevar
el teatro a la escuela, y llevar las escuelas a su teatro, que son cosas distintas.
El hecho de que la gente vaya al teatro implica, desde un punto muy personal,
que mentaimente se esta programando, que va a entrar a un lugar donde,
pese a todo, no pueden hacerse desmanes. Los mismos chavos agarran la
onda, pero finalmente hacen su relajo. Pero cuando van las compaiias a las
escuelas, como es su casa y es su ambiente, se compartan de una manera

distinta. El hecho de que vayan las escuelas al teatro significa que la

88



infraestructura esta alli y se puede utilizar; y que, cuando tG vas a las
escuelas, llevas las de perder porque no sabes si hay infraestructura y
entradas, salidas, si hay iluminacion... entonces hay que adaptarse. He
trabajado de las dos maneras. Si me preguntas cual me gusta mas, me gusta
mas trabajarlo en el teatro. Eso es obvio, pero también hay que enfrentar la
ofra realidad, que en nuestro pais no existen tampoco infraestructuras en las
escuelas para hacer teatro alli. Simplemente ellos consideran que tener un
salén y mencionarlo como auditorio, alli se puede hacer todo y, sin embargo,
no y eso hay que resolverlo. Las obras se escogen de muchas maneras. A
veces se escogen por pedido, incluso de las mismas escuelas. Por ejemplo,
estan llevando un tema de espanol; entonces piden teatro del siglo espariol
[sic] o Sor Juana, que en lo personal se me hace muy compleja. Quien
produce es el que disefia muchas veces la obra a trabajar. A uno, como actor,
le llaman y le dicen que quieren montar tal cosa y uno sabra si acepta o no
acepta, y yo he rechazado trabajos que no me han gustado, y hay muchos que
si me han gustado y colaboro hasta en la iluminacién, utileria y lo que se
llegue a requerir. No depende de uno como actor las obras que van a montar;
eso depende basicamente del productor, en este caso de Miguel, que él es el
que produce y dirige. EI convenio que tenga con los maestros y los
profesores, lo hacen las gentes que se dedican a la promocién del teatro

dentro de las escuelas.

3. Este tipo de obras eran clasicas y ustedes las adaptaban al tema, o
como me comentabas que era cierta materia y ustedes buscaban una

tematica en dénde se hablara del tema
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A mi, en el caso que te hablo de Miguel, sobre todo que es en donde yo
empeceé a hacer todo este tipo de cosas, él ya tenia su repertorio; por ejemplo,
cosas de Shakespeare, que es algo ligero, pero estando todavia mas
aligerado. Y luego montamos Pedro Paramo, que también es una cosa que
dije “por qué se lo dan a los chavos, si no lo entendemos ni nosotros”, pero
sin embargo les ha gustado. Dentro de la compaiiia ya hay un repertorio. Yo
entré a la compariia y existia un repertorio de entrada y de ahi comentabamos
de qué tema podiamos tocar, llegamos a tocar el tema del holocausto y lo
trabajamos. Ya en la compafia se hablaba de que si nos parecian para
determinada edad, si era bueno mostrar determinadas cosas o no. Entonces
ya lo platicAbamos con los promotores y se ponian de acuerdo con los
maestros. La tematica a veces la marcaba Miguel porque él ya conoce el
mercado de afos, sabe cdmo manejar eso. Yo fui invitado a trabajar con ellos
y le entré. Ahora, trabajé también con otras personalidades como Roberto
D’Amico y Macaria, con los que fuimos a las universidades de la ciudad de
México, pero se ve a otro nivel. En este caso con Roberto es una persona muy
culta y él decidia qué montaba dependiendo a qué universidad ibamos, a la
universidad de ustedes, ibamos a la escuela de magisterio que esta atras de
TV Azteca, pero es otra mentalidad, es otra gente. Entonces llevabamos
trabajos mas cultos, de una u otra manera mas elaborados, que no iban
dirigidos a chavos inquietos. Entonces, volviendo a lo de las escuelas,
buscabamos teatro aunque fuera complejo, pero buscabamos aligerario para
que entendieran de lo que se estaba hablando; por decirio de alguna manera,

mexicanizabamos el lenguaje, ya que los textos del siglo espariol [sic] no son




tan faciles; el espariol que usaban era muy dificil y entonces lo que nosotros
haciamos era hacer mas ligero el texto. La idea es la misma, sélo que lo

haciamos mas ligero para que los chavos nos entendieran.

4. En este tipo de obras que presentaban jtenian alguna interaccién con
los nifios, en algin momento eran interactivas las obras o cémeo era la

relacién entre actores y espectadores?

Habia algunas obras en donde mi personaje si interactuaba y pedia opinién de
los chavos, habia otras obras en donde no se interactuaba. La famosa cuarta
pared no la rompiamos. Depende de qué tipo de obra sea. La reaccién de
cada obra es distinta dependiendo del nivel y que si la obra se presta para
interactuar o no. Llegué a ver musicales en donde los actores se desenvolvian
en la sala junto con los chavos, entonces dependiendo de qué obra sea, no
todas. En la obra de Pedro Paramo no interactudbamos con ellos hasta el
final. Muchos chavos si se acercaban a preguntar de la obra, del autor o del
personaje o de tal cuadro que no entendian, dependiendo de qué tipo de obra
sea, pero siempre se trataba de que hubiera una comunicacién ya sea si no
habia interaccion en el transcurso de la obra, tratabamos de que se hiciera
después y siempre se quedaban a platicar, no todos porque muchos nada mas
iban por compromiso, como la gran mayoria, por el punto o porque les costé
80 o 100 pesos, pero los que si les interesaba si se quedaban a platicar un

ratito con los actores o con el mismo productor, dependiendo de qué obra.
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5. ¢Cémo era la reaccién o la participacion del los nifios en el trascurso
de la obra, es decir mostraban interés, agrado, cual era su reaccién?

Una experiencia que tuvimos de una obra de Shakespeare que se llama La
Tempestad, |a hicimos en el Politécnico, pero habia chavitos. La obra no es
facil a pesar de que es ligera y es divertida, en unas partes; pero usa mucho
de metafisica, que no es facil de entenderlo, y lo que vimos en ciertos cuadros
de los personajes, eran comedia ligera, pero lo que nos paso es que los
chavitos entre 5 y 10 afos, esas escenas se reian a carcajadas y la gente
grande nada mdas sonreia. Entonces la reaccion no sabemos exactamente
como va a reaccionar a todo, pero esa obra en especial y esos cuadros a
nosotros nos llamé mucho la atencién que los chavitos se divertian mucho. Era
una controversia entre varios personajes que hacian y planificaban cémo iban
a actuar y qué iban a hacer para proteger al rey. A los chavitos les causaba
hilaridad porque eran carcajadas, la escena si era chistosa, pero lo que nos
llamé la atencion fue los chavitos, esos menores de 10 afos, era de risa loca y
los mayores era sélo de sonrisitas. No sé, porque ahi si seria cuestion de
consultar a un psicologo, y aca en la otras obras reaccionaban de diferentes
maneras. ay chavos que no entendian, hay chavos que si se divertian, ahora
si que habia de todo y, como actor, finalmente, como compania nos dirigiamos
y trabajabamos con los chavos que estan poniendo atencién y a los que no,
pues ni modo, no te puedes poner en escena a tratar de controlar a todos. Se
sabia quién estaba poniendo atencién, ya que, si es comedia se reian, si era
de drama sabiamos quienes ponian atencién por el gran silencio que habia.
Incluso siempre hemos notado que, a la hora de que se esta actuando,

muchos comparieros callan a sus propios comparieros y eso, a mi, en lo
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personal, si me agrada porque no es facil y en bola, en oscurito como buenos
chavos son traviesos, pero a mi me gusta que los mismos compareras callen
a sus companeros. Como me decia Miguel, desde que empezamos, ta vas a
callar a la gente con tu trabajo, no puedes meterte con ellos porque al
momento que td te metas con ellos se pueden meter contigo y en bola es peor.
Ahora habia una consigna de que cuando fuera mucho el relajo, si los de
seguridad intervenian nosotros parabamos la obra. Nunca pasé, pero siempre
habia que considerarlo y, en el Gltimo de los casos, yo no sé por qué, pero a
mi me dijo "si tu sientes que esta pasando mucho relajo, t paras la obra". No
sé por qué me eché a mi la bronca, pero en otras obras yo creo que se lo
encargé a otro. Yo trabajé con él en varia obra, incluso el mismo dia haciamos
diferentes, pero nunca hubo necesidad de llegar a pararlo. Reacciones hay de
todo, pero yo considero ese tipo de trabajo, independientemente que sea
negocio o no, que esto no se hacia antes y es una manera aparte de hacer
negocio [y] de crear publico para el teatro. Nosotros deciamos que si una fila

de los setecientos que estaban querian ir al teatro ya la haciamos.

6. ¢ Consideras que se llevan algin tipo de aprendizaje de las ocbras que

ven?

Yo pienso que si

7. Te pregunto esto en el sentido de que confirmes, o todo lo contrario, la

teoria de que el teatro pueda servir como una herramienta didactica en

escuelas para su materia o para pasar sus examenes, etc.

93



Si, no sélo como espectador, yo, en lo personal, cuando voy a ver un
espectaculo sea cine, sea teatro, yo no voy como actor ni como director; yo
voy como publico y me siento a ver. Si conozco un poco la tematica, pues ya
voy pensando qué es lo que voy a ver. Llego como espectador ya sea cine o
teatro; pero, si a los 15 minutos no veo que pasa absolutamente nada, ya mi
mente empieza a divagar y empieza a criticar. En el caso de las escuelas,
cuando van, van con en afan de divertirse, pero si la temética y el trabajo esta
bien hecho, los tienes que atrapar. Ahora esa gente, esos chavos, pueden
sacar de beneficio estados de animo reflejados ahi en persona, pueden sacar
frases. Hay chavos que llegan a preguntar del vestuario, por qué tenia que ir
vestido asi tal. Se puede utilizar el teatro de manera didactica para que los
chavos aprendan. Yo pienso que si, no el significado de teatro en si, pero si la
actuacién como manera de juego, como una manera lidica para que los
mismo chavos aprendan de la obra. Muchas veces los chavos no saben como
comunicar ideas y el teatro les da la oportunidad de saber estructurar
pensamientos y ordenar lo que quieren decir, las ideas que tienen en la
cabeza, pero no saben como decirlas. El teatro les puede dar esa facilidad,
uno; dos, se les puede quitar también muchos miedos que mucha gente tiene.
El hecho de decir "parate al frente y habla a un grupo de cuarenta gentes",
imaginate a un chavito; dile "parate al frente de los cuarenta”, no todos se
atreven y creo que el teatro les puede servir para eso, para quitarse miedos,
para aprender a comunicarse con todos, no sélo con su amigo de banca , les
puede servir como para escenificar ideas que traen en la cabeza, aunque no

estén escritas. No necesariamente tienen que crear una obra de teatro y




escenificarla; pueden sacar ideas que ellos tienen. Si nos vamos a analizar a
los juegos a los chavitos, cuando estan jugando estan creando personajes,
estan creando situaciones. Nadie les dio un escrito, no lo leyeron, estan
jugando a que representan a ser mamas, a papa, enfermera, a lo que tu
mandes y lo que ordenes, y estan creando su propio personaje y estan
creande du propio texto, pero lo estan haciendo en la intimidad del juego.
Ahora, cuando lo hacen frente a gente, como que esto se pierde por miedo,
pero si se implementa el teatro van a perderle el miedo a hablar en publico y
van a perder el miedo de enfrentar incluso a cémo preguntar cuestiones. Se
puede utilizar para estructurar ideas y comunicar. El teatro, pienso, puede

servir para eso.

8. Creo que, de alguna manera, hasta el teatro podria servir en este caso
para incrementar los valores o la educaciéon civica que podamos tener,
por ejemplo en cuanto a puntualidad, responsabilidad, fomentar este tipo
de habitos. También podrian ser una parte estructural del teatro. ;No es

asi?

Hay una cosa que se llama disciplina y en teatro, una de sus tantas reglas, es
disciplina. Entonces, cuando se dice "empieza la obra", ahi es cuando
empieza. Yo siempre, cuando tengo una obra, digo "a qué hora es la funcion".
"A las ocho, empieza a las ocho" y la disciplina de la puntualidad en todos
sentidos tiene que estar relajada en todos lados. El teatro puede servir para
eso, para enfundar [sic] valores y promover, en este caso, puntualidad,

respeto, que eso es también algo que se ha roto aqui, en la sociedad, de una
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manera espantosa, siento yo, porque ya nadie se respeta con nadie, en el
teatro hay un respeto, hay una jerarquia, existe un director al cual se le
respeta, no porque se le tenga que rendir perlesia [sic]. Si alguien tiene que
tomar la decisién, es él quien sigue el circulo de actores y después el circulo
de técnicos y, entre todos, se tiene que respetar para respetar a los
espectadores y que el trabajo salga bien; ya que, si no se respeta a la gente,

la gente tampoco nos va a respetar a nosotros.

9. Yo creo que ahi mismo, dentro del respeto, entraria el compafierismo
porque ya, en este tiempo, se estd perdiendo muchisimo el
companerismo, la solidaridad, el trabajar en equipo. Este tipo de valores
se estan perdiendo y yo creo que son importantes rescatarlos desde las
escuelas, porque, en las escuelas, es donde se infunde eso de trabajar
en equipo, de que si tu compaiiero la riega, pues también te perjudica a
ti. Y, en este sentido, el teatro te ayuda a saber la parte de trabajar en
equipo y no tener protagonismos que, al final de cuentas, te vuelven
egocéntrico y acaban con toda la solidaridad que puede haber en un

grupo.

Cuando hay una situacién en una novela de un amigo mio, él dice dos cosas
bien simples. Dice: "Aqui, en este negocio, |a estrella es la historia; la otra soy
yo. Y como yo manejo la historia, haces lo que yo diga". Suena fuerte, pero al
fin, lo que dice es cierto, hay que respetar finalmente todo. Te voy a poner un
ejemplo: el que dirige todo, el que decide todo es el director; sigue su circulo

inmediato, sus asistentes; luego sigue todo el elenco, y toda la informacion se




va desglosando. Se tiene que hacer un equipo. ;Quiénes son los de hasta
abajo? El publico, que ve las novelas; pero si no se tiene el sentido de equipo,
como bien dijiste, no vamos a llegar a ningun lado. Y el teatro también es una
manera tan elegante de decirlo; esto es un equipo porque si alguien falla ya le
dio en la torre a todos. El companerismo se ha ido perdiendo. ;Qué pasa con
los deportes de equipo? Simplemente no sabemos cémo hacerlo en equipo;
nos falta mucho. Yo creo que el comparierismo no es desde primaria, sino
desde kinder, porque te ensefian a hacer equipos. Pero una cosa es como te
educan en la escuela, otra es como te educan en tu casa y otra lo que ven en
la calle. Son tres puntos de vista distintos. Lo que te estan ensefiando en la
escuela es a hacer las cosas en equipo. Si no lo ves tu en tu casa que lo
hagan o te vas a la calle donde no hay nadie, entonces el circulo no se cierra.
Entonces el teatro se puede hacer desde kinder y claro que puede servir para
eso. Ahora, la otra parte del equipo, si estas en una obra de teatro donde
somos dos actores, el equipo somos tu y yo, y si uno no llega, ahi se aplasta y
todo eso. Te estoy hablando de un caso extremo, cuando es una compaiiia
nacional de teatro, un equipo profesional protegido por el dinero de nuestros
impuestos, claro, esta la obra, pero hay suplentes. Ahi lo importante es el
producto, no importa quién esté o quién deje de estar, pero se trata de jugar
en equipo y, si alguien falta, claro, hay que sacar el trabajo adelante y meter a
otro, pero mientras tanto el equipo ya qued6 mal. .La gente no lo sabemos,
pero ya viéndolo, alguien me falté, pero yo no lo noté como publico porque en
lugar de la actriz tal entr6 Perengana. El equipo, ya hablando dentro, quedé

mal.




10. Podrias comentarme algo del teatro de cémo es en Estados Unidos
en cuestion de escuelas en comparacién con las escuelas de aqui, de

México.

El hecho de que exista el teatro y no se tome como materia en la escuela les
esta quitando a los chavos un terreno en donde puedan experimentar, donde
no van a arriesgar absolutamente nada y si pueden sacar cosas. En otros
paises existe el teatro como materia obligatoria como matematicas, fisica,
biologia, etc. Pero no se trata de andar buscando actores, sino es una

herramienta que le va a servir a los chavos.




ANEXO 2
Entrevista a la Lic. Giuliana Moreno Ledesma.

México, D.F., 9 de noviembre de 2010

1. ¢Cual es tu nombre completo?

Giuliana Moreno Ledesma

2. ¢Ta eres Licenciada en Geografia?

Si, Licenciada en Geografia y actualmente haciendo la maestria en Desarrollo
Educativo

3. Estas actualmente dando clases jen dénde?

Estoy en la Secretaria de Educacién Publica a nivel secundaria y tengo grupos de
3er afo y de 1er ano.

4. (Qué materias?

En 3er afio doy Historia de México y en 1er afio Geografia

5. ¢Qué escuela es?

Escuela Secundaria 226 “Estado de Veracruz”

6. (En ddénde esta?

En Av. Tlahuac, casi con Av. Tasquefa, delegacion |ztapalapa, zona 7

7. ¢En qué consistié el trabajo teatral que hiciste con tus alumnos?

Se monté una representacion sobre la época de la Independencia con el objetivo de
presentarla en la ceremonia alusiva a esta fecha. A los chicos, yo les dije que
ibamos a simular una radio de esa época. Se hicieron los honores a la bandera, las

efemérides y después se aclaré en qué ano surgié la radio —o sea que en esa
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época no habia radio— pero cémo hubiese sido la radio si ya hubiera existido.
También eso se vio para ubicarlos bien en el contexto histérico, porque ése era el
principal punto. Ellos investigaron sobre Miguel Hidalgo y sobre Josefa Ortiz de
Dominguez. A esos dos personajes era a los que se les iba a entrevistar. Hubo dos
locutores, dos personas para los spofs y una persona que se encargé de todo el
audio; que esta persona fue la que se encargé de ver toda la musica, con la ayuda
también de los locutores de la radio. Los chavos se dedicaron desde ponerle nombre
a la radio; los que iban a hacer los spots, a hacer los infocomerciales, se
presentaron en los comerciales cosas como leche de vaca, jabéon de barra,
quesadillas hechas con el queso de tal finca o tal hacienda, todo muy caracteristico
a la época y la musica también para cada spot era referente a... Y para la entrevista:
fueron entrevistas muy vivenciales. Lo que se traté es que, por ejemplo, Dofia Josefa
lo narraréd como si le pasé ayer y hoy la estan entrevistando. [Ella hablaba] de "me
pasé esto, me pasé lo otro". Asi, una cuestion narrativa y vivencial de las escenas
como si ella las hubiera vivido. El locutor, con mucha intriga y... de hecho, me
acuerdo que la Ultima pregunta fue "a ver Dofia Josefa, asi como estd ahorita el
movimiento y con todo lo que usted estd haciendo, ;qué creé que vaya a pasar
después?, ;ve que se aproxima su muerte?, ;como cree que vaya a llegar a
terminar?". Entonces Dofia Josefa platicaba realmente cdmo la historia ha planteado
su muerte, pero ella como "me imagino que me va a pasar esto y esto... y que hasta
de loca me van a dar y me van a encerrar y todo esto... Fue una narrativa. Igual con
Miguel Hidalgo. En toda la escuela se observaba la dinamica de atencion que les
prestaron, porque se reian, porque en los spots, como traian algo de doble sentido,

entonces las carcajadas. La musica de fondo... estaba muy acorde el volumen
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porque se ensayd antes. No nada mds ensayaron los locutores y los entrevistados,

sino también se observd... los niveles de volumen, todo. Si fue muy vivencial.

8. ¢Cual fue la repercusién que tuvo en el resto de los estudiantes que no

participaron?

Dentro de la SEP, una de las competencias a desarrollar es el aprendizaje
permanente. Entonces este tipo de ejercicio, no solamente es un aprendizaje
permanente para los que actuaron, sino también para todos los espectadores, los
que pusieron atencion y que se involucraron en esta entrevista. Yo creo que se logro
un aprendizaje permanente, porque aparte los personajes se caracterizaron, no
solamente en como hablaba el personaje, sino también se vistieron. Entonces fue
como traer realmente al personaje de esa época. Traerlo y sentarlo delante de todos
los de la escuela y estar viendo al personaje... y estar viendo, por ejemplo, a Dofa
Josefa... hasta como se agarraba la falda de los nervios y estaba doblando la piema
y contestaba lo que le habia pasado, segin a ella, ayer... todo lo que le habia
pasado el dia de la Independencia, cuando se inicia el movimiento. Entonces yo creo

que, para los espectadores, fue también vivencial.

9. (Y para tus colegas, autoridades de la escuela?

Para ellos también fue muy divertido, las criticas fueron muy favorables. No sé si no
pusieron atencion a los spots o se hicieron los occisos; pero, para ellos, también fue

divertido, fue agradable, la critica fue positiva. Y eso es indicio de que pusieron




atencién, de que no solamente estuvieron cuidando a la poblacion de alumnos, de
que no hicieran o deshicieran, sino que también ellos estuvieron al tanto de lo que se
cred en esa entrevista de radio. Entonces no solamente quedd en los alumnos, sino
también en profesores, prefectos, intendentes, todos los que estaban en la escuela

de alguna forma vivieron esa parte de la historia.

10.¢Estarias de acuerdo en que ésta intervencién revitalizé una ceremonia
que suele ser protocolaria, de alguna manera repetitiva y por lo mismo

tediosa?

Si, por supuesto, porque, de hecho, hay un protocolo de todas las ceremonias de
cada lunes que es hacer honores a la bandera, decir las efemérides y cuando se va
a tratar algun tema en particular, pues los chavos pasan, leen, nadie pone atencion
porque luego ni se escucha bien, no se pegan bien el micréfono o se lo alejan
mucho, entonces ese es el protocolo. Y aqui simplemente se siguid el protocolo,
pero se incluyé una dinamica diferente. Se hicieron honores a la bandera, se dijeron
efemérides, pero fue muy breve y después se hizo la entrevista. Esto hizo que fuera
muy diferente y la ceremonia duré mucho. Las ceremonias normales han de durar
como 10 minutos, por mucho; ésta ceremonia duré como una hora. Los chavos se
aventaron como 45 minutos y todo el mundo estuvo muy atento, divertido y se
callaban. El silencio era cuando realmente la entrevista lo ameritaba y las carcajadas

—o0 sea, la reaccion del publico— si fue acorde a lo que estaba sucediendo enfrente.

11.Nos decias que, al principio, cuando ti propusiste este ejercicio a los

muchachos, ellos se habian reducido a adaptar la biografia de los
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personajes, de acuerdo con su informacién escolar; pero que ta les
habias estimulado para que bordaran entorno a esto. Es decir, su primera
reaccion seria la de una tarea escolar. ;Qué sucedié cuando tu les

propusiste que ampliaran?

Si, de hecho la reaccion fue esa: "estoy haciendo una tarea escolar, voy a la
papeleria, compro una biografia, la paso a mi cuademo y se la presento a la
profesora". En ese momento si la lei; no les dije que eso estaba mal porque seria un
error, sino que les dije "esto esta bien, pero vamos a profundizar, vamos a tratar de
hacer esto mas vivencial". Entonces yo les dije "necesito que me busquen como si
ustedes lo estuvieran viviendo, como si fuera algo que a ustedes realmente les esta
pasando, algo que no solamente esta en un papel". Y ésta basqueda de la tarea, no
solamente se quedd en el intemet y en la escuela, sino que involucré a las familias,
porque fue de "mi hermana me ayudd"”, y "'mi papa vio y él preguntaba ;a poco eso
le paso a Dofna Josefa? o ¢a poco asi vivi6 Miguel Hidalgo?". Al final fue una
conversacion que se quedd en una cena familiar. Si eso pasé cuando estaban
haciendo la tarea, entonces, después del éxito de la ceremonia, seguramente
también fue motivo de otra cena familiar. Y estoy segura que también pasé con los
profesores, o sea que no solamente se quedé en la escuela, pasé a ser algo para

platicar en sus casas.

12.Es decir, en sintesis, ti consideras que esta repercusién en onda partié
de los participantes activos a sus compaiieros, a la poblacion en general

de la escuela, que particip6 en la ceremonia, a los maestros, a las
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familias, fue extendiéndose en ondas. En suma, gconsideras que fue

exitosa?

Si, hubo una resonancia. Si, muy exitosa en todos los aspectos, se logro un
aprendizaje permanente, se logré diversion, recreacion, dinamica, se logré la
visualizacién de la historia desde un punto de vista muy diferente y la resonancia fue

mas alla de las instalaciones.

13.T4G, como profesora, ¢(cémo se te ocurri6 que hicieran una

representacion, y no sélo que pasara a leer?

Porque yo actualmente, como alumna en la maestria y como profesora, busco el
aprendizaje permanente, en la medida de lo posible... de que, en 10 afos, recuerden
aunque sea un pedacito de algo. Entonces yo soy partidaria de que la cuestién
educativa tiene que ser vivencial y, de hecho, hay una competencia que se llama
Aprendizaje para la vida. Entonces, si conjugas el aprendizaje permanente —que es
una competencia— con el aprendizaje para la vida cotidiana (asi se llama), jqué
mejor forma que hacerlo vivencial, desde el momento de ensefianza/aprendizaje
para que sea asi? Y para explotar las competencias de cada uno, porque yo busque
el perfil de los locutores, el de la persona que iba a ser Dofia Josefa, el de Hidalgo,
el de la masica, que simplemente elegi a un chavo que le gusta mucho estar en
internet, que le gusta bajar canciones y que sabe manejar consolas de audio,
micréfonos y todo eso. Entonces, en base a las competencias que ellos traen,

simplemente lo que hice fue explotarias y el resultado se proyecto a nivel escolar. Y




ellos mismos descubrieron sus propias competencias y las desarrollaron al maximo.
Y entonces yo sé que ademas de que se quedaron con algo de la historia, ademas
se quedaron con la actitud y el valor de decir soy capaz de presentarme ante el

publico y escenificar, desarrollarme y desenvolverme.

14.Hay toda una serie de estimulos en una experiencia de este tipo. Se da,
no sélo en los actores, sino en los demas. Nos contabas de otra
experiencia acerca de Diversidad Cultural, en el que tuviste Ila
oportunidad de aplicar el mismo estimulo en niflos de primaria y de

secundaria, (nos podrias contar algo?

Si, esto era un taller que se da en “Escuela siempre abierta” (este es un programa
de la SEP, este es el 2do. afio que se da). La SEP esta invirtiendo mucho dinero por
escuela, yo creo que son como 130,000 pesos, y te dan toda una serie de
materiales. Este proyecto, al menos el que a mi me tocd, que fue impartir el "Taller
de Diversidad Cultural" y "Trazando mi Propio Destino", donde incluso se edité un
libro de Trazando mi propio destino. Entonces me robé un escritorio de otro salén
(literalmente), lo forré con papel [de] china negro. En la parte de abajo, los chavos
se metian. Les pedi a cada uno que llevaran un murfieco o un titere, para hacer
teatro guifiol. Trajeron varios mufiecos, desde dinosaurios, osos de peluche,
muriecas, etc. Entonces hice una caja decorada y ahi se pusieron todos los
mufiecos. Ocupando el libro de Trazando mi propio destino, yo les leia historias a las
cuales no les daba yo el fin, sino que comentaba el inicio, el desarrollo de la historia
y nada mas. Yo, a ellos, les daba diferentes escenarios de posibles finales desde el

agresivo, el pasivo, el reflexivo, etc. Los nifios tenian que pasar, ellos escogian el




murieco que ellos creian adecuado, por ejemplo, si era una historia de rechazo, el
que iba a ser el malo escogia al lobito. Ellos buscaban el personaje que se adaptara
a lo que ellos iban a ser y en base a esa historia la escenificaban toda, desde un
principio hasta el final que ellos le daban, cada historia al final de cuentas era
diferente. Les encantaba, en verdad les gustaba demasiado, armaban ellos mismos
las sillas, las ponian enfrente, trataban de ocupar la primera fila, todos se merian por
participar, tenia que sacar yo tumos para que pasar. Ahi se desarrolla... uno, el
trabajo en equipo; dos, esta cuestién del ",yo qué haria?", "iyo, como me
comportaria si soy el bueno, si soy el malo, si soy el neutral?", ";coémo va a ser mi
personaje?". Entonces tenia nifios desde siete afios de edad hasta adolecentes de
quince afios. Todos los que eran los pequerfios, pues si cabian abajo del escritorio y
salia el mufeco y lo representaban; ya con los grandes, ellos no cabian en el
escritorio, con ellos si lo hacia de pie. Yo también interactuaba con ellos, yo también
agarraba una muneca; pero, con los grandes, como era de pie, no solamente era
mover el munieco sino en sus posturas, en sus caras, etc. Se veia el como
escenificaban y el resultado final no sélo se quedé en los nifos, sino que, al final, les
hice con cartulinas, que ya en base a esta experiencia, pusieran sentimientos,
emaociones, diferencias, etc. y plasmaron muy bien. De hecho, aprendieron a
redactar y a visualizar la idea, y estas cartulinas las pegue por todo el salén. Se veia
el trabajo que habian realizado los chavos. El teatro guifiol sirvi6 para todas las

edades y el resultado en todos fue muy bueno.

15.Entiendo que en esta experiencia planteabas ti una situacién conflictiva
y la dejabas con un final abierto para que los nifios participantes dieran

su opinién de cual pudiera ser la solucién a ese problema que les
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dejabas sobre la mesa. Y que las respuestas que daban,
independientemente del aprendizaje permanente, también habia un
estimulo a su creatividad e imaginacién que, en suma, se plasmaba en
una sintesis, que podriamos llamar ética de comportamiento, que
resultaba un aprendizaje méas alla de una memorizacién de ciertas pautas

de conducta sobre los nifios. ¢ Me equivoco?

No. Si fue muy vivencial y yo creo que la repercusién que hubo sobre este ejercicio
fue mas alla de escenificar diferentes escenarios. Yo me acuerdo que, entre los
nifos de siete y nueve anos, yo tenia un nifio que entré muy calmado y, de repente,
se empezo a convertir en un nifio violento, que a la hora del recreo les pegaba, los
aventaba, les metia el pie, les tiraba la torta, etc. Después de todos estos ejercicios
de ";,como reaccionar?”, ";qué hacer?", ";qué seria lo mas correcto para vivir en
sociedad?”, me acuerdo que al final, este nifio seguia muy agresivo. Como este nifio
ya estaba muy pesado, hice una dinamica que era "dime cosas positivas de este
nifio, dime algo negativo que él te haya hecho y dime cual es tu reflexion”. Y todos
los nifios dijeron que "todos somos libres de hacer lo que queramos, siempre y
cuando él no nos dafie. Nosotros lo respetamos tal y como es y asi lo queremos,
pero no nos gusta que nos lastime. Es lo unico que le estamos pidiendo, porque él
esta en su derecho de ser como es". Para mi, eso fue impresionante. Son nifios de
siete a nueve anos y que le estén diciendo eso a su compaiiero... jMe quedé sin
palabras! De hecho, antes de [ejecutar] todos estos ejercicios, la respuesta de los
nifos hacia él era agresiva; después de toda esta experiencia vivencial con los

mufiecos, la respuesta hacia él cambi6. El pegaba y los nifios 0 me decian y le
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decian a él "por qué me lastimas, yo no te estoy haciendo nada", y ya no le

contestaban violentamente.

16. Ese nifio ¢ modifico su conducta?

Desgraciadamente sdlo los tuve un mes, pero todo este desarrollo fue en un mes,
porgue ya {odo este proceso fue al final, su manera de reaccionar, este aprendizaje
se manifesto al final, los grupos eran de treinta nifios, se manifesté en veintinueve y
el otro seguia siendo violento. Pero los otros veintinueve, yo sé que entraron al ciclo
escolar sabiendo cémo reaccionar ante un nifio asi. A este otro nifio pues si le cay6
el veinte, pero estaba todavia en la etapa de negacién. No sé si haya mejorado de

alguna forma su conducta.

17.Alguno de los profesores que son compaiieros tuyos ¢han aplicado este

método?

Con uno de los profesores con quien tengo mas interaccion, €l si hace varias
dinamicas, sobre todo reflexivas. El es profesor de artes, entonces él si ejerce
muchas dinamicas y aparte sei le da [en forma] muy natural. Uno como que lo tiene
que planear mas, uno como que no tiene tan desarrollada esa parte, entonces a uno
se le complica. Y lo que yo veo en él, es que es una persona que tiene mas
desarrollada esta parte de la creatividad en esos aspectos, es una materia que si es
de artes, pero él la hace vivencial. Yo veo que, en la escuela, a él se le quiere

mucho, los chavos lo quieren y lo respetan mucho. De hecho, ahora que hubo el




cambio de ciclo escolar, sus alumnos que él tenia cambian de profesor, y el otro
profesor —hasta donde tengo entendido por comentarios de los chavos—,
solamente es leer y dictar; entonces los chavos se fueron a quejar a direccion y
dijeron que no querian esa materia; que les gustaba mucho, pero no en la forma en
la que él la estaba dando porque ni siquiera les esta ensefiando; la esta dando
solamente. Hubo muchos conflictos entre los chavos y ese profesor, hubo
situaciones muy fuertes porque los chavos literalmente le dijeron al profesor que no
servia para dar clases, porque la ensefanza/aprendizaje no era llegar, dictar y leer,

que ellos querian hacer cosas dindmicas y vivenciales.

18. ;T dirias que, en pedagogia como en la politica, la forma es fondo?

Yo creo que si, porque, por ejemplo, [con] este maestro que te comento, hasta
parece que estan jugando todo el tiempo, tiene tres horas y da esa impresion.
Llegan con este otro maestro que solamente les dicta y es una clase de artes,

echarse las tres horas de clase, pues no verdad, no aprendes nada.

19.Entonces, ¢ consideras que el teatro es una herramienta didactica?

Si, absolutamente.

20.Y como docente, ;te gustaria tener mas ese tipo de herramientas para

que ta las pudieras aplicar en clase?
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Si, porque, por ejemplo, yo que no tengo desarrollada esa parte de nuevas
estrategias para la ensefianza, pues me cuesta trabajo. Por ejemplo, cuando ibamos
a hacer lo de la ceremonia [conmemorativa de la Independencia], lo pensé como
cuatro dias y yo decia ";qué voy a hacer?". En cambio este [primer] maestro [de
artes), él si tiene esa capacidad, tu le llevas un grupo y en dos minutos saca algo y él
parece hasta bufén, pero porque bien que actua y yo lo veo y digo "quiero hacer
esas cosas"”, pero yo no tengo desarrollado eso, me falta; pero, /por qué me faita?
Pues porque no tengo el conocimiento sobre las estrategias que podria implementar;
es decir, es complicado que a mi se me ocurra hacer cosas asi. Si yo tuviera, a lo
mejor un libro, que me diera esas alternativas, pues en base a una de esas yo ya iria

aprendiendo y desarrollando; pero asi, de la nada, en lo personal, es complicado.

21.En realidad, de alguna manera, ta lo has descubierto intuitivamente con

el propésito de hacer exitosa tu funcién.

Si, ha sido una parte intuitiva, [algo asi] como el “;cémo le hago para lograr que
realmente el alumno se llave algo?". Yo... por lo que leo de los programas de la SEP,
es que los programas estan bien hechos y los libros que realizan para el docente
también estan bien elaborados en la cuestion de qué se pretende alcanzar, con qué
perfil el alumno debe de ingresar al siguiente nivel y con este tema qué debe de
lograr, de alcanzar. Pero el detalle es que no te dan opciones para decir "con esto lo
puedes alcanzar”. Es decir, te dicen lo que se pretende, no cémo lograrlo; el fin del
camino, pero no el camino. Entonces yo creo que lo que tu estads haciendo es esa
parte, ese fragmento que se les olvido que es el qué herramientas utilizo. Entonces

uno termina haciéndolo de forma intuitiva. Incluso la SEP te dice "el alumno de
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primaria debe de venir con este perfil en geografia, el alumno ya conoce el espacio
geografico, sabe dénde estan los meridianos, el ecuador, los paralelos, etc.". Y
llegas, y el nifio no sabe ni cudl es el norte, ni cual es el sur. Entonces practicamente
es empezar desde cero, te tienes que aventar seis afos de primaria en dos semanas
para poder continuar con el programa. Si, tienes que hacer circo, maroma y teatro si
estas realmente interesado en que los alumnos realmente se lleven un aprendizaje:
porque si no, pues es bien facil: hago como que les ensefio y ellos hacen como que
me ponen atencién y, entonces, todos hacemos como que sacan diez y ya. Pero
realmente decir voy a hacer algo por estos chicos. Les comentaba, la semana
pasada, "quiero que me hagan un croquis de como llegar de aqui de la escuela
hasta sus casas". Y me dijeron que por qué, y yo les dije "porque me ha pasado que,
cuando he preguntado cdmo llegar a un lado y me dicen '{Ah, pues agarra para alla,
luego para aca!' Y asi —les digo—, yo no entiendo nada y yo no quiero que a
ustedes algun dia les pregunten en la calle y que no sepan dar una ubicacion, quiero
que por lo menos representen conocimiento de su espacio de la mejor manera, que
se vea que tuvieron una formacién en primero de secundaria sobre geografia basico,
pero que lo reflejen en la vida cotidiana, ese es mi objetivo"”. Entonces uno tiene que
hacer cosas para que el nifio se lleve algo vivencial. Estas actividades teatrales eso
es lo que te dan, es a lo que te lleva a tener experiencias de vida, por eso se me

hacen importantes.

22. Entre paréntesis, ;qué edades tenian los nifios que participaron en la

experiencia radiofénica?
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Eran nifios de secundaria, ingresados, se podria decir que venian de 2do grado y
entraron a 3er grado, es decir 13 o 14 anos. El ciclo escolar comenzé el veintitantos

de agosto y esto fue como para el 10 septiembre.

23.Y con ellos, después de la representacion, jtuviste alguna evaluacién?

Si, es bastante complicado esto de las evaluaciones porque hay muchas
ambigliedades. Por un lado, la SEP te dice que tienes que evaluar (no calificar)
competencias. Entonces tu no puedes reprobar a alguien que no sea competente en
hacer una escenificacion, pero el chavo es competente para la musica. Todos
tenemos competencias para algo. Entonces la SEP te dice que eso [es lo que] tienes
que evaluar, por lo tanto, no puede haber reprobados; pero si no es muy
competente, repruébalo. Entonces si se manejan los estandares de hacer examen;
pero sobre todo, la evaluaciéon de lo que se ve, de como se desarrollo en clase,
como se desarrollo en libreta, en tareas, etc. y obvio que, con esto de la
representacion, si los apoye en calificacion como estimulo porque, aparte, ellos

también te lo exigen.

24 .Esto es un poco marginal al el tema que estamos tratando, pero tu
opinién seria muy valiosa. La prueba ENLACE, con sus resultados
bastantes deplorables, que ti conoces, ;a qué atribuyes tan bajos

resultados?
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A que no saben leer. [En] la prueba de ENLACE, ya los examenes son a través de
estas competencias, aqui viene el por qué son importantes todos estos ejercicios
teatrales, los ejercicios teatrales que tu propones son vivenciales, creando
aprendizaje a través de vivencias. El examen de ENLACE viene con situaciones de
alguna forma estructuradas a como si las estuvieras viviendo, en este planteamiento
es mucha lectura; por ejemplo, una pregunta puede ser de tres parrafos y la
pregunta es minima como ";qué harias?". Entonces, de verdad los chicos no saben
leer; por lo tanto, no saben contestar o simplemente les da flojera y sélo dicen "; A,
B, C o D? jAh, pues D!I". Y la ponen. Las respuestas son de opcién multiple. Eso es
por una parte: las preguntas que estan largas que traen un contexto donde se
requiere de una lectura amplia, pues al nifio le da flojera y no la lee. Y son en
realidad muy faciles o viene la otra donde son preguntas de fechas, por ejemplo,
nombres, etc., es decir [de] memorizacion. Entonces dices en todo un cicle escolar
qué me voy a estar aprendiendo, al menos en lo personal, el afio en el que murié
quien sea. Yo creo que ésta es la cuestion en la prueba de ENLACE y eso se los
pones en cualquier ejercicio. Hace poco, en geografia, les deje que me resolvieran
(y fue con toda la mafia del mundo) de la pagina 65 a la 75 del libro de geografia; se
los deje del jueves para el lunes, donde realmente venian cuatro ejercicios nada mas
y buscar unas paginas en internet. Eso era todo lo que tenian que hacer, pero no
leyeron y los que leyeron no supieron leer y no entendieron, entonces no pudieron
responder y reaimente eran cosas bien faciles. Era un cuadro que ni siquiera tenias
que leer todo, sino con ver el cuadro podian resolverio, pero como se espantaron de
ver tantas hojas y que era puro texto dijeron "no, esto esta bien dificil", y no lo

hicieron.




25.En sintesis ¢ta dirias que hay algin grado de analfabetismo funcional?

Si, muy alto. Hay nifios de tercero de secundaria que todavia tartamudean cuando
leen como si estuvieran en primero de primaria. Por lo tanto no saben tampoco

expresarse, ni comprender, ni nada. Ese es el problema.

26.Claro que no es tu area, pero ¢sucede lo mismo en matematicas?

Si. Estoy hablando de la prueba de ENLACE en general. Cada mes hay juntas de
Consejo Técnico y, cuando va a haber prueba ENLACE o cuando hay simuladores
de ella, se sacan las estadisticas de cada materia. Yo no solamente me he enfocado
en analizar historia, sino que, como cuando estamos aplicando examen, por
ejemplo, yo que soy de historia, me dan para que les aplique espanol. Entonces me
pongo a hojear la parte de espanol, la de matematicas, etc., diferentes partes del
examen y veo que la deficiencia esta en la lectura. Incluso donde lo comprobé mas
fue en la parte de historia porque los chavos no entendian. Y yo lo revisé y les dije
"es que la misma pregunta te lo esta diciendo, tienes nada mas que desglosarla,
deshacerla y vas a encontrar la respuesta, a entenderla". Yo me acuerdo que hice
este ejercicio con dos preguntas y les dije "a ver, la vamos a releer usando las
comas, y los puntos, etc. en forma pausada y con un objetivo analitico". Y muchos
dijeron "jah si, es cierto. Esa esta bien facil!". Pero es eso, nada mas: no alcanzan

una comprension porque no saben leer.




27.Una vez afinado el método [de Teatro Didactico], ¢podrias ayudarnos a

aplicarlo en tus cursos?

Claro. Ustedes me dan el ejercicio y yo puedo aplicarlo tanto en geografia como en
historia, y con ello registrar resultados que van a ser diferentes a final de cuentas

porque cada grupo es diferente.

28.Incluse lo ideal seria tener un grupo testigo que pudiéramos tener los
mismos estimulos con y sin, y comparar resultados, aunque no tenga un
valor estadistico por lo limitado de la prueba, pero si nos proporcionaria

informacion real en un papel.

Si, claro, ustedes me dicen y lo hacemos.
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