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Introduccion

Planteamiento del problema

La presente investigacion es un estudio de caso sobre la defensa y promocién de
la libre determinacion de los pueblos campesino-indigenas mayas del entorno za-
patista en el estado de Chiapas, que sufren una problematica general de afecta-
cion y erosion de su autonomia, y el peligro de la anulacién y/o desaparicion de
sus derechos consuetudinarios ejercidos bajo el sistema de usos y costumbres.
Dicha problematica deriva de las politicas discriminatorias y racistas de sucesivos
gobiernos mexicanos en todos sus niveles, que han practicado ademas diversas
formas —directas o encubiertas— de represién de los pueblos originarios, provo-
cando el desplazamiento forzado de la poblacion a través del accionar violento de
grupos paramilitares vinculados al Ejército, en el marco de una estrategia contra-
insurgente de baja intensidad.

Desde la insurreccién del 1 de enero de 1994, la construccion de autonomia
y la lucha de resistencia de los pueblos zapatistas chiapanecos han resultado un
obstaculo y un freno a las politicas capitalistas depredadoras de los gobiernos
neoliberales de México—de Carlos Salinas de Gortari a Enrique Pefia Nieto— aso-
ciados con voraces corporaciones transnacionales que ven en los territorios indi-
genas la oportunidad de hacer grandes negocios a través de megaproyectos, con
eje en el despojo de tierras y la extraccion o saqueo de recursos naturales; de ahi
la existencia de una agenda gubernamental que incluye a las Zonas Economicas
Especiales (zE)," y campafias encubiertas del Estado dirigidas a la desintegra-

cion y/o asimilacion subordinada de esos pueblos.

! Carlos Fazio, “Sumision y la entrega’, en La Jornada. México: 11 de septiembre, 2017. Disponi-
ble en: http://www.jornada.unam.mx/2017/09/11/opinion/022a1pol.



De acuerdo con la Constitucion, el Estado y las autoridades a nivel federal,
estatal y municipal, tienen la obligacion legal de respetar los derechos econémi-
cos, sociales y culturales de los pueblos indigenas y sus usos y costumbres, no
obstante lo cual, histéricamente éstos han vivido en un estado de marginacion y
de pobreza, lo que sumado a la represion constituyen fuentes permanentes de
violaciones flagrantes a sus derechos humanos.

Ademas de su deber de proteger, acatar y cumplir los mandamientos de la
Carta Magna, el Estado mexicano tampoco puede sustraerse de aplicar y dar cum-
plimiento a las normas del derecho internacional humanitario. México ha firmado
y ratificado convenios y tratados internacionales tales como la Carta de la Organi-
zacion de los Estados Americanos (OEA), la Carta de la Organizacion de las Na-
ciones Unidas (ONU), la Convencion de Viena sobre el Derechos de los Tratados,
el Pacto Internacional de los Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales, el Con-
venio 169 de la Organizacion Internacional del Trabajo (0IT),entre otros. Los go-
bernantes saben que la proteccién de las comunidades indigenas forma parte de
sus obligaciones, no obstante, trasgreden de manera sistematica la normatividad
vigente.

En resumen, como eslabén dependiente del sistema capitalista dominante,
los sucesivos gobiernos neoliberales de México han venido vulnerando los dere-
chos de las comunidades indigenas, in pidiendo o retrasando, con ello, el avance
en el desarrollo de su libre determinacion.

Por otra parte, pero en el mismo sentido, el modelo educativo del Estado
mexicano anula en las escuelas oficiales el uso de las lenguas autoctonas o mi-
noritarios; hecho que significa una transgresiéon de la autonomia de las colectivi-
dad indigenas, ya que perjudica la construccion de la libre determinacion y aliena
a los estudiantes con cosmovisiones y regimenes de cufio occidental, en desme-
dro de su cultura e identidad .Asi, la educacion oficial se vuelve un instrumento de
opresion; es una educacion dirigida, vertical, que, fomentada por el Estado en co-
munidades indigenas controladas por un partido politico—ya sea el PRI, PAN, PRD,

PT, el Verde Ecologista, etc., y que por lo tanto no son autonomas—,da como



resultado que los estudiantes se olviden del origen y la identidad de sus ancestros,
de sus usos y costumbres y de su dignidad como comunidad y personas.

Como se apuntaba al inicio, el objetivo de la tesis es promocionar, visibilizar y
defenderla autodeterminacion de las comunidades indigenas zapatistas a través
del arte. Se parte de la base de que los usos y costumbres, el sistema de gobierno
zapatista, su forma particular de impartir la educacion y todas sus formas de con-
cebir el mundo son un paradigma de importancia a nivel internacional. Tal es asi,
que estas comunidades han servido como modelo para la resistencia de otros
pueblos del mundo; han sido fundamentales para la discusion de la construccion
de nuevos mundos dentro del pensamiento global.

La presente investigacion se centrara en la utilizacion del arte en resistencia, lo
que junto con la educacién zapatista constituyen las herramientas principales para
la defensa y promocion de las formas de gobierno propias de los pueblos origina-
rios. De esa manera, se persigue visibilizar el desarrollo econémico, social y cul-
tural de los caracoles zapatistas, a partir de la experiencia del Caracol Ill: Resis-
tencia hacia un Nuevo Amanecer, como ejemplo de un modelo de estructura social
basada en la libre determinacion, sin injerencias externas, bajo el marco legal de
los derechos humanos.

La realizacion de este trabajo fue motivada, primero, por el deseo de visibili-
zar los atentados y transgresiones infligidos a los pueblos indigenas; en segundo
lugar, se busca promover el derecho a la libre determinacion por medio del arte,
concebido como un instrumento para develarle incumplimiento de las obligaciones
del Estado, que, como se dijo antes, son garantizar que aquellos derechos se
disfruten sin discriminacion, y por ultimo, promocionar el derecho consuetudinario
con la ensefianza-aprendizaje en la escuela zapatista, tomando como herramienta
el teatro desde una perspectiva pedagogica singular.

Igualmente, a través del arte se puede reforzar la cosmovision de los grupos
indigenas, y la manera como la autodeterminacion comunitaria ha de trabajar con
la educacion popular; en ella, los educadores y educandos se hacen sujetos de

su propio proceso histérico, al superar el autoritarismo de la llamada educacion
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bancaria, que aliena con la falsa percepcion del mundo, dando como resultado
que los hombres sometidos a la dominacién luchen por su liberacion.

La educacion zapatista y el arte en resistencia en los caracoles representan
una fusion entre la tradicion indigena y un proceso de auto organizaciéon social
relacionada con el territorio, la tierra, los recursos naturales y los usos y costum-
bres, que son la base de su propio sistema normativo y de su identidad étnica. Las
principales demandas de los zapatistas (trabajo, tierra, techo, alimentacion, salud,
educacion, independencia, libertad, democracia, justicia, paz, informacion y cul-
tura) son abordadas en sus aulas; en ellas el arte refuerza la pedagogia critica,
pues hace conciencia y un andlisis de la forma en que el Estado incorpora a los
indigenas en la civilizacion occidental.

Por el contrario, la enajenante educacion oficial, inherente al sistema neoli-
beral —y en el comienzo de una nueva fase de neocolonialismo interno a través
de las Zonas Economicas Especiales—2, afecta la construccién de la libre deter-
minacion y la autonomia de las comunidades indigenas; las vuelve partidistas, lo
que vulnera su condicion de pueblos originarios; pierden su identidad, su origen y
su raiz. Los estudiantes son cooptados, debido a quela educacion del Estado —
que sustituye la realidad vivida de los estudiantes por el discurso de la educacién
vertical y de imposicion de un Estado que se mantiene en posiciones fijas, irre-
ductibles, que no cuestiona sus contenidos ni reflexiona—hace que el educando
sea facil de manipular con el objetivo ser explotado y que se mantenga décil ante
cualquier tipo de imposicién venida de la concepcion cultural occidental, clara-
mente predominante.

Debido a que la educacion oficial no incita a los estudiantes y sus familias a
cuestionarlo que sucede en su comunidad y en el pais, en este trabajo se plantea
una educacion en vinculacion con el arte en resistencia: de alli el origen de esta
tesis. Como se afirma arriba, este planteamiento es una forma de reforzar en las
comunidades zapatistas su libre determinacion, a través de educacion popular de

ensefanza-aprendizaje, que les permita cuestionar el mundo y, con autonomia,

? C. Fazio. “Geopolitica y despojo”, en La Jornada. México: 26 de octubre. 2015. Disponible en
htip:/Avww jornada.unam.mx/2015/10/26/opinion/019alpol
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sacar sus propias conjeturas y respuestas en torno a la forma en que se desen-
vuelven y viven dentro del sistema neoliberal.

En la nacién existe un marco legal amplio —dentro de la Constitucion Politica
de los Estados Unidos Mexicanos y en los convenios internacionales firmados y
ratificados por el senado— que da fe de que en México existe una composicion
pluricultural sustentada originalmente en sus pueblos indigenas, quienes tienen
derecho a la libre determinacion y en consecuencia a la autonomia.

No obstante, y a pesar de que se tiene una deuda histérica con los pueblos
originarios, en la actualidad el capitalismo depredador y los gobiernos neoliberales
atentan contra los pueblos indigenas y sus comunidades por medio de politicas
mineras extractivitas, y de la explotacion, el despojo y la apropiacién de tierras,
bosques, aguay demas recursos naturales.

En esta investigacién usamos como una delimitacion del tema, las trece de-
mandas originales de los zapatistas mencionadas arriba, que fueron publicadas
en la Primera Declaracion de la Selva Lacandona. pues las involucraremos en la
estrategia ludica, el teatro guifiol, paré la ensefianza-aprendizaje en la escuela
zapatista.

El problema de la educacion de Estado se encuentra, principalmente, en que
concibe a la ensefianza como un acto de depositar, de narrar, transferir o transmitir
conocimientos y valores a los educandos, y donde éstos son meros sujetos pasi-
vos. De manera similar actta la educacién bancaria, que se lleva a cabo como
una practica de dominacion, pues mantiene la ingenuidad de los educandos, pre-
tendiendo acomodarlos en el mundo de la opresion.

Tal situacion no es privativa de los pueblos indigenas. La no generacion de
pensamiento critico en los educandos es un problema de la poblacion mexicana
en general, que se encuentra adormecida en su pequefio mundo, que no observa
la realidad que pasa en su comunidad, en su barrio, en su centro de trabajo o a
nivel internacional, y que nos afecta a todos. La escuela del Estado se propone
orillar a una pérdida de la identidad, manipula al educando para que sea un ente

pasivo, no construye personas que verdaderamente se comprometan con la



liberacion de su entorno, busca que los hombres sean seres vacios a quienes la
cultura capitalista y los que mandan deben lenar de contenidos.

Como se dijo arriba, frente a esta realidad enajenante, la tesis propone la
estrategia ludica del teatro guifiol vinculado a la educacion zapatista. Esta estra-
tegia justifica y apela al arte—que esta respaldado por la imaginacion, la creativi-
dad, el sentido comun, las metaforas y el juego simbdlico que la psicologia social
ofrece—para el reforzamiento y promocion de la autodeterminacion de los pue-

blos indigenas.

Hipoétesis de base

El diagnéstico que realicé de los talleres con teatro guifiol como mecanismo ladico
me permite asegurar que éstos contribuyen a la promocion y defensoria de las
demandas zapatistas, tales como la autonomia, y que ofrecen una propuesta para
la construccion de un modelo de nacién diferente, lo cual no implica separacion
de estos grupos con el resto del pais, sino, por el contrario, integracion de las
minorias.

La evaluacion de la estrategia ludica, propuesta por el colectivo La Karakola
para el reforzamiento del proceso de la ensefianza-aprendizaje de libre determi-
nacion de los pueblos indigenas, permite aportar y enriquecer las propuestas ar-

tisticas de los organismos nacionales e internacionales.

Metodologia de investigacion

Para la presente investigacion, el teatro guifiol como estrategia ludica en la ense-
fanza-aprendizaje de las demandas zapatistas adquiere en la practica con el mé-
todo de la observacion participativa en la defensa y promocion de la libre determi-

nacion de los pueblos indigenas. Se tomara la observacion como método que



estimula la curiosidad, la creatividad, el sentido comun, el juego simbdlico e ima-
ginario, en el que se desarrollan nuevos hechos.

La observacion directa y participativa del fenémeno es el proceso que nos
ayuda a investigar y aprender acerca de las actividades de las personas en estu-
dio, en este caso los nifios del Caracol Ill, Resistencia hacia un Nuevo Amanecer,
pues permite investigar en un escenario natural y participar en sus actividades:; tal
es asi, que hubo involucramiento en el dia a dia y en las actividades de rutina de
los participantes.

La observacion participativa auxilia en el trabajo de exploracion en las comu-
nidades indigenas zapatistas al establecer relacion con ellas. Es necesario llegar
al punto de integrarse con la comunidad para que sus miembros actuen de forma
natural; luego salirse de ella y sumergirse en los datos, comprender lo que ocurre
y ser capaz de describirlo.

Para hacer el trabajo de campo de esta investigacion, la observacion también
ayuda a la descripcion sistematica de eventos y comportamientos en el escenario
social elegido. Este trabajo de campo involucra una mirada activa en la cosmovi-
sion del escenario social; dicha actividad es visible en la realizacion de entrevistas
informales y en la redaccién de notas de campo detalladas, en las que se definio
el proceso de aprendizaje a través de la exposicion.

Para que este método obtenga la fuerza que lo caracteriza, es necesario
tener una actitud abierta, libre de juicios, estar interesado en aprender mas acerca
de los otros, ser consciente de que se es propenso a sentir un choque cultural y a
cometer errores, ser un observador cuidadoso y un buen escucha, y ser abierto a
las cosas inesperadas de lo que se esta aprendiendo. Y es que cuando uno es
observador en una comunidad ajena a la nuestra se puede sentir un choque cul-
tural por lo que se debe tener cuidado al integrarse; no es usual que se implemente
en la escuela de ellos un taller de teatro.

La informacion de entrevistas u observaciones, con sus hallazgos, se ob-
tiene con permiso de la comunidad. La recoleccion de datos durante la participa-
cion, observacion e interrogacion, proporciona elementos para revisar expresio-

nes no verbales, tales como emociones o sentimientos, determinar quién



interactua con quién, etc.; ademas, permite comprender como los participantes se
comunican entre ellos y verificar cuanto tiempo utilizan en determinadas activida-
des.

Como ya se dijo, se considerd adecuado usar la observaciéon participativa
como método de recoleccion de datos; junto con ello, nos servimos de la palabra
de personas que se encuentran en la comunidad, quienes ademas se nos brinda-
ron como guia en la investigacion del sitio, y ofrecieron disponibilidad tanto en el
momento de la observacién de la zona Selva Tzeltal, Caracol Ill, como en la re-
presentatividad de la poblacion en ese sitio, esto es, en las Juntas de Buen Go-
bierno.

Ante estas estrategias usadas para almacenar y analizar datos, la colabora-
cion del colectivo La Karakola —el cual tiene diez afios interactuando con la co-
munidad— ofrece al menos dos ventajas. Por una parte, permitié el acceso a esta
comunidad, y con ello el establecimiento de comunicacion con los promotores de
educacion en la escuela zapatista, sin dejar de tomar en cuenta las formas de su
gobierno auténomo. Por otro, se redujo la incidencia de "reactividad", esto es, la
actuacion afectada, no natural, de la gente cuando advierte que esta siendo ob-
servada.

Esta metodologia desarrolla preguntas sobre el lenguaje nativo que son cul-
turalmente relevantes. También se usa para una descripcion ricamente detallada
de como conciben el mundo los pueblos originarios; ellos, por ejemplo, interpretan
cémo poner de relieve el objetivo que se tiene de describir comportamientos; estos
son los comportamientos son las intenciones, situaciones, eventos que son com-
prendidos por los informantes. Por otra parte, la metodologia ofrece oportunidades
de ver o participar en eventos de la comunidad y reportar las observaciones reco-
gidas, ya sea sobre actividades politicas, horarios de escuela o de siembra.

También hay limitantes a considerar. Una de ellas es que no todos los ob-
servadores son participantes de forma completa en la vida de la comunidad. Asi,
por ejemplo, el colectivo La Karakola no siempre entra a las ceremonias religiosas.

Dicha limitacion, no parece ser mayor obstaculo, pues esta investigacion se



enfoca en la escuela zapatista y en las actividades politicas con referencias peda-
gogicas y juridicas en cuanto a derechos humanos.

Otra limitante pudo haber sido el hecho de que hay un numero de factores
que determinan si el investigador es aceptado en la comunidad, entre ellos estan
su apariencia, etnia, edad, género y clase social. La Karakola, que lleva diez afos
de visitas al Caracol Ill en la selva tzeltal y que pertenece a la red de colectivos
adherentes a la sexta, antisistémicos y anticapitalistas, no tuvo problemas para la
aceptacion de los mismos en esta investigacion.

Relacionado con el anterior, otro obstaculo que sucede en los analisis de

investigacion es el bloqueo de la aceptacion de personas; esto es, un investigador
puede ser excluido de una region a través de mecanismos de seguridad, como el
uso por parte los miembros de la comunidad de un lenguaje desconocido para el
investigador. Para esta investigacion no ha sucedido asi, pero se menciona la li-
mitante para sefialar que se respet6 a la comunidad y que existen investigadores
que intervienen en un lugar sin respeto a la cosmovision de los pueblos indigenas,
al tratar de imponer un pensamiento ajeno a ellos.
Lo importante del proceso de investigacion es que la observacién se adecua a
modelos tedricos que nos sirven de herramientas auxiliares para defender y pro-
mocionar las demandas zapatistas, ejemplo de su libre determinacién, ante el
abuso y transgresion del Estado. Enunciamos dichos modelos tedricos en se-
guida.

En la Pedagogia del oprimido, Freire habla de “usos del discurso” para que
el educando, en una analogia con el teatro, no sea espectador sino participe en
escena. De Moscovici atendemos principalmente su teoria de las representacio-
nes sociales, donde dice que un conjunto de factores sociales puede expresarse
no soélo son con palabras, ya que la actividad expresiva también es corporal, como
en el teatro, en el que se representa una problematica a una situacion determinada
a través del cuerpo. Usamos a Piaget, quien afirma que el juego simbolico tiene
todos los elementos de la realidad y que la repeticién ltdica enfrenta al nifio con
los problemas de aquélla. Nos valemos igualmente de la escuela creativa de

Gramsci y su critica a la escuela burguesa. Asimismo, utilizamos los instrumentos
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juridicos: nuestra Carta Magna, los convenios y tratados internacionales en mate-
ria de pueblos indigenas.

La funcion del teatro, dentro del aprendizaje, es el acto comunicativo; en él
hay dos sentidos: uno de emision y otro de recepcion. Con las estrategias teatra-
les, en el ambito del aprendizaje, desarrollamos tanto las capacidades para emitir
como para escuchar; las de imitar sustituyen la realidad por la representacion. Hay
que considerar que un paso previo a la accion es tomar conciencia y poner en
primer plano los aspectos relevantes, tanto emocionales como cognoscitivos.

Puesto que a través del teatro se viven conceptos histéricos, sociales, politi-
cos, psicologicos, literarios y todo aquello que encontramos en la vida misma, po-
demos afirmar que el teatro ha sido a lo largo de los tiempos un vehiculo de trans-

mision de mensajes sociales y un espacio de encuentro inter y transdisciplinario.

Plan general

Este trabajo estd pensado para dar a las comunidades indigenas otra forma de
presencia ante el mundo académico. En materia de derechos humanos, recoge
los testimonios de las comunidades zapatistas que viven en resistencia. En estas
comunidades ellos transforman su mundo y su forma de gobernarse por medio del
arte. Lo que demandan es legitimo, legal, justo y digno.

En esta investigacion se usan herramientas que nos ayudan a desarrollar su
tematica principal, que es, como ya hemos dicho, la defensa y promocion de la
libre determinacion: se utilizé la pedagogia zapatistas —que, hay que decirlo, no
se encuentra en ningun otro lado; es auténtica y se sigue transformando—, junto
con el teatro guifiol —que nos ayuda a visibilizar e interactuar, a través de la psi-
cologia social, usando el juego simbolico con la creatividad y las representaciones
sociales que en la representacion artistica nos refleja como espejo.

La educacion zapatista es unica, ya que estd compuesta de diferentes mé-
todos pedagogicos. Primero de la educacion auténoma, cuyos programas de es-

tudio, materias, horarios, procedimientos, etc. son planeados por los promotores
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de educacion, en consenso con toda la comunidad, para el cual cada quien aporta
su pensamiento y experiencia, heredados de sus ancestros. Sumadas a ese pri-
mer metodo, estan la pedagogia liberadora de Freire, la alternativa pedagdgica
libertaria de Gramsci y el desarrollo cognitivo de Piaget. Ellos se fusionan dando
como resultado un acervo insélito que se descubre dia a dia, que se transforma y
se reinventa, apoyados ademas con la colaboracion del arte y las representacio-
nes sociales de Moscovici.

Se promocionan en este trabajo las demandas zapatistas, que son una de
las muchas formas de vivir la libre determinacién; dichas demandas son: tierra,
trabajo, salud, educacion, alimentacion, techo, libertad, justicia, democracia, inde-
pendencia, paz, informacion y cultura, todo ello por medio del teatro guifiol. Ade-
mas, se refuerza el singular modelo de la escuela zapatista, quienes, después del
incumplimiento de los Acuerdos de San Andrés, se propusieron ejercer su derecho
a la autonomia.

El lenguaje y argumentacion de los indigenas zapatistas evita las relaciones
de dominio de unos cuantos sobre la mayoria y cierra el paso a los liderazgos
unipersonales; se basa en los acuerdos y en lo escrito en la Declaracién de la
Selva Lacandona, emplea un milenario mecanismo de lo colectivo, el nosotros,
heredero de saberes y practicas del sistema mesoamericano.

La planeacion y la ejecucién de las obras de teatro en la escuela zapatista
se apega a la cosmovision indigena. La autodeterminacion comunitaria es enten-
dida como herencia ancestral, tradicional, que se conserva y defiende de las ame-
nazas externas, de un poder que considera ajeno a ellos, contrario a sus tradicio-
nes. En cambio, su propio poder, popular, es la insurgencia indigena portadora de
una cosmovision distinta de la occidental. De esta manera, en el ambito de la edu-
cacion, los zapatistas actian como hombres dialdgicos, segun términos de Paulo
Freire; son criticos, con argumentos; saben que el poder de crear, de transfor-
marse, es un poder que esta en ellos mismos.

La declaracion de los derechos humanos existe, pero actualmente la realidad
esta distante de los ideales escritos en la misma. Llevarla a cabo de forma com-

pleta parece inalcanzable; requiere tiempo, dinero y paciencia para hacerla



cumplir en el mejor de los casos. Ante esto, el arte en resistencia frente al marco
legal de los derechos humanos juega un papel importante: en todas sus formas
es un medio de expresion. El arte nos habla de la realidad acerca del universo del
hombre, del artista mismo. Puesto que en él puede revelarse la cruda realidad de
injusticias y arbitrariedades es una forma de conocimiento tan importante para el
hombre como el mundo de la filosofia o de la ciencia.

La falta de respeto, la ilegalidad, la corrupcion y el atropello de los derechos
humanos hacia las comunidades indigenas zapatistas inspiraron esta investiga-
cion. Da seguimiento del trabajo realizado por colectivo La Karakola y los promo-
tores de educacion del Caracol Il en favor del reforzamiento de la ensefianza-
aprendizaje de las trece demandas zapatistas (que se implementaron dentro de
los dialogos del teatro guifiol), y que son una de las formas de sus usos y costum-
bres, como ya dijimos. Estas demandas son una de las formas, para esta investi-
gacion, de lograr la defensa y promocion de la libre determinacion y la autonomia
como derecho consuetudinario.

En el presente trabajo se analizaron diferentes autores de los que iremos
hablando méas adelante; ellos permitieron sustentar esta investigacion para poder
abarcar adecuadamente el tema de la educacion popular que se usa en la escuela
zapatista. En relacion a Freire, nos basamos en su propuesta freiriana de la pe-
dagogia del oprimido, entendida como aquella que debe ser elaborada con hom-
bres o pueblos en la lucha permanente de recuperacion de su humanidad; es una
pedagogia que haga del opresor y sus causas el objeto de reflexion de los oprimi-
dos.

El compromiso necesario de cualquier individuo para su liberacién es ha-
cerse y rehacerse, basado en la pedagogia. Sélo en la medida en que descubra
que aloja al opresor en si mismo, podra contribuir a la construccién de su propia
libertad. En un primer momento de este descubrimiento, los oprimidos, en vez de
buscar la liberacion en la lucha, lo haran a través de la pedagogia, como sucede

en las comunidades autonomas zapatistas.?

3 Paulo Freire, Pedagogia del oprimido, p. 34.



La escuela zapatista tiene un sistema original de educacién, que enriquece
y propone una forma nueva de pedagogia, que se sigue transformando y cam-
biando de acuerdo a las necesidades e intereses de la comunidad. Contiene sus
propias formas de concebir el mundo, usa la libre catedra e incorpora elementos
para dar la clase a su manera; por ejemplo, forma grupos combinados de edades.

Esta escuela esta formada por diferentes visiones pedagogicas; una de ellas
es la que Gramsci explica en sus primeras reflexiones en las cartas en que habla
de la escuela soviética.® Otra es la pedagogia liberadora de Freire, en la que es-
tablece con los educandos una relacién de didlogo; la tercera es la teoria de Piaget
sobre el desarrollo del nifio, la cual ayuda a la elaboracién de la comprensién ge-
neral de los procesos cognitivos del desarrollo infantil; esta teoria es utilizada de
acuerdo a los rasgos especificos de la propia situacion de cada infante.® Es nota-
ble que estas tres teorias coinciden en que ninguna es vertical, a pesar de que los
autores son de épocas y lugares bastante distintas.

De esta manera las practicas pedagogicas en la escuela zapatista rebasan
la pedagogia tradicional, ya que contiene elementos de diferentes corrientes, su-
mados a sus propias formas de educar. En esta escuela se habla espaiiol y tzeltal,
se consensan los planes de estudio, al tiempo que se reinventan y crean formas
nuevas en la educacion; se hace una critica a la escuela burguesa, a la manera
de Gramsci, quien explica que se educa a ciertas clases sociales para que desem-
pefie un papel dirigente en la sociedad. Estas reflexiones de Gramsci acerca del
“principio educativo de la cultura proletaria y de nuevas escuelas progresistas [es-
tan] inspiradas en el principio de autonomia del alumno y de la necesidad de sa-
tisfacer en lo posible sus exigencias intelectuales”.”

Otro de los elementos pedagogicos que se fusionan con las formas auténo-
mas de la educacion zapatista —y que se adopta al teatro guifiol para enriquecer
la escuela en las comunidades— es la pedagogia liberadora de Freire, que aporta

a la estrategia ludica la relacién de comunicacion y diadlogo, lo cual permite que el

® Antonio Gramsci, La alternativa pedagdgica, México, Fontamara, 2007, p. 232.
5 Henry W. Maier, Tres teorias sobre el desarrollo del nifio: Erikson, Piaget y Sears, p. 96.
" A. Gramsci, op. cit., p. 194.



liderazgo deje de ser un instrumento educador, y asi no crear conciencias opre-
soras.

El compromiso de todos es la busqueda de la liberacion de los oprimidos.
Las relaciones educador-educando pueden presentar caracteristicas contrapues-
tas: por un lado, la educacion vertical como un acto de llana deposicion de infor-
maciones; por otro, el aprendizaje horizontal y dialégico, como el ofrecido en el
teatro guifiol que exponemos, pues contiene creatividad y transformacion.

El arte en la educacion zapatista evita que se realice la practica de domina-
cion: mantener la ingenuidad de los educandos para acomodarlos en el mundo de
la opresion. Por el contrario, la escuela del Estado se impone a quienes verdade-
ramente se comprometen con la liberacion, busca a los hombres como seres va-
cios a quien el mundo llena de contenidos. Es ésta una “educacion bancaria” que
sirve a la dominacion.

Asimismo el arte zapatista abreva de las especulaciones de Jean Piaget so-
bre el desarrollo perceptual, que se concentra en las ilusiones 6pticas y en sus
implicaciones para el desarrollo intelectual, y presta particular atencién en estu-
dios acerca del juego, los suefos y la imitacion.

La defensa de los derechos humanos y la libertad de expresion se siguen
realizando en un contexto de guerra: “la criminalizacion de la protesta social y la
persecucion a los lideres sociales, por un lado, el acoso y persecucion a las de-
fensoras y defensores de los derechos humanos, por el otro [...] nos habla de un
Estado represor con métodos de control social al pueblo organizado.”®

El teatro guifiol como estrategia Itdica en el proceso de ensefianza-aprendi-
zaje de las demandas zapatistas ofrece comunicacion entre el actor y el publico:
realiza dialogos con la gente con el fin de aportar y dirigirse a una educacion libe-
radora, problematizadora, que muestra la legalidad del despojo territorial de los
pueblos indigenas que ha seguido su marcha, a través de proyectos neoliberales
que contemplan la proteccion a la inversion de empresas ligadas a los gobiernos,

que tienen intereses en estos territorios de gran riqueza natural.

8 “Informe sobre la situacion de los derechos humanos en Chiapas”, en http.//enlacezapa-
tista.ezln.org.mx/2013/03/19/frayba-informe-sobre-la-situacion-de-los-derechos-humanos-en-
chiapas.



Para esta investigacion se toman elementos de las propuestas de Freire, en
las que afirma a que quien ensefia aprende al ensefiar y quien aprende ensefia al
aprender, al deber de respetar los saberes con que llegan los educandos, sobre
todo los de las clases populares, como los saberes socialmente construidos en la
practica comunitaria, y también a la importancia de discutir con los estudiantes la
razon de ser de esos saberes en relacion con la ensefianza de los contenidos.

“La practica docente critica, implicita en el pensar acertadamente, encierra
el movimiento dinamico, dialéctico, entre el hacer y el pensar”,® ademas, pretende
que su presencia se vaya convirtiendo en convivencia, para que a través del dia-
logo se logren transformar las posturas rebeldes en posturas revolucionarias, pues
éstas involucran en el proceso radical de transformacion del mundo.

El colectivo abordé la realidad de las comunidades indigenas con propuestas
y estrategias metodolégicas de educacién ambiental. El arte en resistencia del
colectivo La Karakola utiliza tanto “la pedagogia de la tierra” de Gadotti, que se
suma al sustento de esta investigacion, como la “ecologia pedagdgica popular”,
de Paulo Freire, profesor de aquél. Los temas de educacién ambiental se utilizaron
en los guiones del teatro guifiol en forma de relatos sobre su cotidianidad en apoyo
a la promocion de las demandas zapatistas, como las de alimentaciéon o salud,
basadas en los antiguos saberes.

En contraposicion al trabajo del colectivo, el Estado s6lo ofrece argumentos
en favor de los derechos humanos, claramente falsos y vacios de contenido. En
ellos habla de proteccion y defensa, aunque en la realidad sus acciones consisten
en el despojo y explotacion de las tierras; usa estrategias perversas de contrain-
surgencia para exterminar comunidades indigenas en todo el pais, y actia aun
con mas ahinco contra quienes no le rinden pleitesia y viven en la autodetermina-
cion, tal como sucede con las Juntas de Buen Gobierno.

El colectivo La Karakola utiliza el arte en resistencia en la educacién popular
zapatista, que es un modelo inédito en el ambito pedagdgico. Dicho arte vuelve la
mirada al entorno de las comunidades, a su cultura y a su historia para que éstas

se reapropien de su mundo desde sus realidades empiricas. Las comunidades

’ Paulo Freire, Pedagogia de la autonomia. Saberes necesarios para la préactica educativa, p. 39.



utilizan y desarrollan esas nuevas formas de educacion, una nueva manera de ser
y de estar en el mundo, un modo de pensar a partir de la vida cotidiana.

El teatro guifiol como estrategia lidica en el reforzamiento de la ensefianza-
aprendizaje de la autodeterminacion es una herramienta util para la promocion y
defensa del derecho consuetudinario, que entiende la realidad como una cons-
truccion social movilizada por intereses, valores y utopias, frente al trasfondo del
discurso oficial del gobierno en favor de los derechos humanos.

Hay que mencionar ademas que la intencién del gobierno es acallar y con-
trolar a los pueblos, apropiarse de sus argumentos y recursos. Para ello se vale
de la division entre las comunidades. Por otra parte, organizaciones no guberna-
mentales apoyadas por el gobierno logran los indigenas se confronten entre si
“con estrategias viles de contrainsurgencia de implementacion de proyectos so-
ciales en conjunto con algunas agencias de las Naciones Unidas en el marco de
los Objetivos de Desarrollo”. "

Para esta investigacion la “escuela creativa” de Gramsci, que constituye una
alternativa pedagogica, se conjuga con la escuela zapatista para enriquecerla en
relacion al tema de lo colectivo. Sélo a través de la colectividad puede crecer la
autonomia y responsabilidad del individuo; en ellas hace conciencia social, dando
como resultado su libertad. Esta escuela gramciana también contribuye en la rea-
lizacion del teatro guifiol, y con ello, al trabajo de ensefianza-aprendizaje. Se ob-
serva esta contribucién especialmente en el esfuerzo autonomo de la colaboracion
amistosa entre educador y educando, y en los talleres de teatro al aire libre, donde
se busco el desarrollo de las facultades espontaneas de los escolares. Con esto
se crea el ambiente adecuado para ellos. Para esto, debe considerarse lo que dice
Gramsci al respecto: “la conciencia del nifio no es individual, es el reflejo de una
fraccion de la sociedad civil de la que el nifio participa, de las relaciones sociales

como las que se dan en la familia, en la vecindad, en el pueblo, etc. [...] La

" *Informe sobre la situacion de los derechos humanos en Chiapas durante los gobiernos federal
y estatal 2006-2012", en hup://enlacezapatista.ezln.org.mx/2013/03/19/frayba-informe-sobre-la-situa-

cion-de-los-derechos-humanos-en-chiapas-durante-los-gobiernos-federal-y-estatal-2006-2012
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conciencia individual de la mayoria de los nifios refleja relaciones civicas y cultu-
rales distintas”'? de si mismos.

La escuela creativa ofrece la posibilidad de organizar y de difundir la cultura
y el arte en resistencia, puesto que es desinteresada y formativa, con principios
educativos provenientes del proletariado, organizados por ellos mismos. Algunos
de estos principios son: la relacion pedagégico-politica, en la que educa el con-
senso; una concepcion de vida y no de muerte; conciencia colectiva, y la proposi-
cién de un discurso ligado con la batalla politica. Asi lo menciona Gramsci en sus
primeras reflexiones de sobre la escuela y sobre el principio educativo, en la que
hay una acerba critica de la escuela burguesa.'

Los “modelos de representacion social” son una modalidad particular del
conocimiento, cuya funcion es la valoracion de los comportamientos y, para este
trabajo, la valoracion de la comunicacion entre los nifios, lo cual se logra a través
del analisis del sentido comun y de la observacion cotidiana. Creados por el psi-
cologo francés Serge Moscovici, estos modelos sirven a la estrategia ludica para
la ensefianza-aprendizaje, pues se aplicaron estos modelos en la vida cotidiana
de los Caracoles zapatistas.

La representacion social es un cuerpo organizado de conocimientos y una
de las actividades psiquicas gracias a la cual los hombres hacen comprensible la
realidad fisica y social, puesto que tiene sentido comun. El conocimiento del sen-
tido comun tiene como objetivo comunicar, estar al dia y sentirse dentro de su
ambiente social, y se origina en el intercambio de comunicaciones del grupo so-
cial. Dentro de este trabajo, el sentido comun es un elemento que ayudé al teatro
como estrategia ludica en la ensefianza-aprendizaje para que los nifios zapatistas
se “integren a un grupo o a una relacién cotidiana de intercambios y que liberan
los poderes de su imaginacion”.'#

En el mismo sentido, se examiné la dinamica psicosocial de la comunicacion

entre los nifos, que permitié conocer “la manera como se expresan [y observar]

2 A. Gramsci, op. cit. p. 201.
S bid., p. 11.
' Martin Mora, Teoria de las representaciones sociales de Serge Moscovici, p. 52.



que dependen intimamente del centro social”.'® Se reconocié para quien no se
expresa unicamente a través de frases, la actividad expresiva involucra tanto la
palabra como el movimiento corporal.

Se utiliza la teoria de Piaget acerca del desarrollo cognoscitivo, donde se
habla de la fase de preparacion para el conocimiento conceptual de los infantes,
de la aparicion de la funcion simbélica y del comienzo de acciones acompafadas
de representaciones. En esta fase de preparacion, el juego, con su énfasis en el
como y el porqué, se convierte en el instrumento principal para las nuevas formas
de ensefianza, ya que el nifio aprende mas rapido jugando, “transforma su expe-
riencia del mundo en juego con rapidez”."” Las edades de los nifios del Caracol il
con los que se realizan las actividades artisticas son entre tres y doce afios, rango
de edad en que aparece la inteligencia representativa.

Segun Piaget, el nifio se abre camino en la vida mediante el juego, puesto

que para €l posee todos los elementos de la realidad, mientras que para el espec-
tador desprevenido parece mera fantasia; ademas afirma que “el juego simbodlico
y la repeticion ludica de los hechos reales ponen al nifio en contacto con los pro-
blemas y los objetos de la vida cotidiana”.'® ’
La pedagogia freiriana analiza el uso del discurso con el objetivo de que el edu-
cando no sea soélo espectador, sino que también participe y se comunique con los
demas. Por esta razén se suma a las estrategias pedagoégicas utilizadas en los
talleres con el teatro guiriol.

Esta pedagogia, ajena a aquella “en la que el espectador funge como un
recipiente vacio al que hay que llenar de contenidos”,'® también ha coadyuvado,
por extension, a la promocion y defensa de las demandas zapatistas sefialadas
en la Declaracion de la Selva Lacandona, las cuales son: trabajo, tierra, techo,
alimentacion, salud, educacion, independencia; libertad, informacion, cultura, de-

mocracia, justicia y paz.

'* Serge Moscovici, Psicologia social Il. Pensamiento y vida social. Psicologia social y problemas
sociales, p. 537.

" H. W. Maier, op. cit, p. 129.

'8 Ibid., p. 130. .

"9 P. Freire, La educacion como practica de la libertad, p. 17.



Como ya se dijo, Serge Moscovici proporcioné soporte a esta investigacion
con sus teorias sobre la psicologia creativa. Afirma que ésta es una de las forta-
lezas del caracter de la psicologia, que alimenta la personalidad y el ingenio de
los educandos, y que es uno de los rasgos de nuestro caracter que ayuda a tener
una vida plena. Segun su teoria, las representaciones sociales son el reflejo inte-
rior del entorno exterior y guardan un vinculo la cultura. Para los nifios zapatistas
estas representaciones son muy importantes para construir su identidad a partir
de sus relaciones tanto individuales como grupales.

La creatividad involucrada en el teatro guifiol contribuye a construccion de
sus ideales en general (cogniciones y representaciones sociales) y de sus relacio-
nes humanas: relaciones entre individuos, entre individuos y grupos, y entre gru-
pos con otros grupos. Para cada uno de estos fendmenos se dispone de un con-
junto mas o menos desarrollado de conocimientos, teorias o experiencias, que
aunadas nos permiten comprender las actividades mentales y ciertos aspectos del
pensamiento de la vida social de los grupos, como sucede en los Caracoles za-
patistas.

El objeto de la psicologia social para esta investigacion son “todos los feno-
menos relacionados con la ideologia y la comunicacion que consiste en sistemas
de representaciones y actitudes, refiriéndose a todos los fendmenos familiares de
prejuicios sociales o raciales, de estereotipos, de creencias, etc. Su rasgo comun
es que expresan una representacion social que individuos y grupos se forman
para actuar y comunicar, siendo estas representaciones las que dan forma a esta
realidad, mitad fisica y mitad imaginaria que es la realidad social” 2!

El teatro guifiol, como representacion social, es un simbolo que sustituye a
la realidad, para defender su derecho consuetudinario; deja ver que no es sufi-
ciente una proteccion adecuada de los derechos humanos, ya que el Estado no
cumple sus obligaciones de garantizar las especificaciones de los tratados y cons-

tituciones, como se ve actualmente en nuestro sistema juridico.

21'S. Moscovici, Psicologia social I. Influencia y cambio de actitudes. Individuos y grupos, pp.
309-311.
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Los métodos y técnicas de creatividad abordados por el sistema de repre-
sentacion social que se ocupa de los conflictos entre individuo y sociedad, usando
teatro guifiol como arte en resistencia, funciona para dirigir el analisis del proceso
de la creacion de los individuos. La creatividad aparece como una necesidad so-
cial en los grupos destinados a liberar sus propios potenciales, pues inventa nue-
vas soluciones que se adentran al mundo de la expresién espontanea, liberadora.

El buen humor, la risa, el estado de animo y el rechazo del juicio aparecen
como condiciones necesarias, indispensables para el desarrollo de la creatividad.
La colaboracion de diversas técnicas de creatividad han permitido desarrollar sus
capacidades expresivas (ya sea fisica, gestual o verbal), todas las cuales persi-
guen el mismo objetivo: la liberacion de la espontaneidad considerada como el
fundamento del pensamiento creador.

En esta tesis, la psicologia de la creatividad, que se interesa en el analisis
del proceso de creacion como una transformacién de los métodos del pensa-
miento creador, sirve a la expresién artistica como respuesta a la necesidad de
comunicar o expresar una idea o concepto por medio de una obra de teatro.

Se prest6 particular atencién a los nifios y a lo que quieren compartir con el
resto del mundo; se intentaron explorar las relaciones entre creatividad e inteli-
gencia en ellos, para definir y evaluar los rasgos de las personalidades creadoras.
De ahi que se reconoce “la importancia de la atmosfera Iudica y calida con la uti-
lizacion de todos los medios de estimulacion intelectual y afectiva en un intento de
volver a crear una actitud y una perspectiva nueva de las cosas y de las ideas que
se admiten comunmente”.??

Los trabajos de representacion social de Serge Moscovici nos explican que
la minoria es mucho mas importante de lo que parece, demuestra que la existen-
cia de “la minoria en un grupo constituye un elemento favorable para la innovacion,
ya que permite trascender las costumbres del grupo, en el que si la mayoria im-

plica un cambio en el sentido de adoptar su propio punto de vista, la minoria, por

22'S. Moscovici, Psicologia social I..., p. 242.



su parte, desencadenaria un proceso de influencia menos visible, pero que
desembocaria en ideas nuevas, diferentes, favoreciendo asi a la creatividad”.2?

Las técnicas de Osborn nos ayudan a ejercer la asociacion de ideas y
desempenan un papel central en la creatividad, de esa manera las mejores ideas
provendrian de combinacion y asociacion mental, basadas en similitudes y con-
trastes efectuados de forma libre. La creatividad puede ser facilitada por diferentes
meétodos como el mecanismo de adaptacion o también llamada estrategia de
afrontar deseos o impulsos de elementos existentes, que consiste en producir
ideas a partir de situaciones imaginarias relacionadas con el tema u objeto estu-
diado. Se observo el comportamiento en el juego de rol en el grupo de nifios za-
patistas mientras sucedia la representacion teatral.

Dentro de la psicologia social, también usamos el método sinético de Mos-

covici. Este se basa esencialmente en la utilizacion consciente y organizada de la
metafora con el objeto de formar pensamiento creador en situaciones de grupo.
Se utilizo para resolver problemas concretos; proporcion6 habilidades para los tra-
bajos de teatro guifiol en grupos de nifios; fue un ingrediente que reforzé la expre-
sion y la creatividad teatral.
La importancia de la metéafora, entendida como Moscovici la explica, radica en que
visibiliza (a través de los dialogos y actuacion de los personajes en el teatro) las
violaciones de los derechos humanos y permite exponer de manera mas ade-
cuada la necesidad de la libre determinacion para las comunidades indigenas por
medio de la ensefianza-aprendizaje de sus demandas. A través de la metafora,
los participantes del teatro guifiol habrian de comprender que los derechos huma-
nos implican obligaciones a cargo del gobierno, que él debe de respetarlos, ga-
rantizarlos y satisfacerlos. Tanto la visibilizacion como la exposicion son formas
de frenar la agenda del Estado en la desaparicion de pueblos originarios.

El empleo de la metafora constituye una parte fundamental para este trabajo

-de investigacion: por medio de imagenes, simbolos o figuras se ensefiara a un

grupo de nifos a descubrir varias formas de resolver cuestionamientos y se les

2 Ipid., p. 243.



guiara para que reunan y combinen “elementos que aparentemente carecen de
relacion entre si”.24

La metéafora produce una relacion de los mufiecos guifioles con los nifios,
pues aquéllos, por una parte, muestran la problematica de la comunidad con el
gobierno que entra a las zonas rurales a intimidar, desalojar, robar, reprimir y bom-
bardear a los campesinos que se organizan para defender su autonomia, etc.; y
por otra hacen visible la agonia del principio de respeto por el individuo en el que
se basan los derechos humanos.

Las ganancias han sido escasas en las ultimas décadas en cuanto a discri-
minacion en pueblos originarios, explotacién, desprecio, despojo y represion, con
abusos perpetrados a diario frente a la suposicion fundamental de los derechos
humanos, en el que cada persona es un ser moral y racional que merece que lo
traten con dignidad, los derechos que tienen simplemente por ser humanos o sim-
plemente porque estas vivo.

Las violaciones de los derechos humanos siguen permeando a los pueblos
originarios. Por esto el teatro, con el método de las representaciones sociales de
un acontecimiento, se enfrenta al reto de cambiar la percepcion de la imagen con
el uso de la creatividad, ya que de esta manera logra visibilizar que no hay respeto
por el individuo ni por lo colectivo.

El titulo de la puesta en escena del teatro guifiol representado en la comuni-
dad zapatista y que utilizamos en esta tesis es El maiz transgénico. Como puede
notarse, la obra de teatro se relaciona con un problema concreto: maiz transgé-
nico, y en particular con su venta, de cara a las propuestas de las politicas neoli-
berales globalmente impuestas y que el Estado deja pasar, las cuales estan de-
jando al mundo sin opciones, destruyen la vida, viola los derechos colectivos y los
limites de la naturaleza, pues contamina los recursos naturales.

Cada personaje de la obra de teatro representa un problema social. Cada
miembro del grupo teatral se identifica con un personaje determinado de la obra,
e interpreta su comportamiento en interaccién con otros miembros del grupo, iden-

tificados a su vez con otros objetos.

24 S. Moscovici, Psicologia social I..., p. 257.



La ciencia de la creatividad, denominada creética, ayudo a las representa-
ciones de la obra mencionada. Esta ciencia, aplicada en la obra mencionada, de-
fiende y promueve la demanda de salud y alimentacion, que forma parte de su
autodeterminacion. Todos los elementos psicolégicos y pedagdgicos innovadores
que hemos mencionado aunados al trabajo en equipo, aportaron elementos a la
investigacion pedagogica.?®

Los resultados fundamentales de este trabajo son los siguientes: reforzar

con pedagogia liberadora la defensa de la autodeterminacion de los indigenas
zapatistas, con educacion popular de corte progresista; insercion de los grupos
populares en el movimiento de superacion del saber del sentido comun para un
conocimiento mas critico; hacer educacion con arte con una perspectiva critica,
progresista, en la que se obligue a participar, a generar, a estimular, a favorecer,
en la propia practica educativa directa e indirectamente, a la construccion de otro
mundo posible.
Este trabajo consiste en promocionar y hacer valer lo que ya esta escrito en el
decreto de promulgacion del convenio 169 de la 01T (Organizacion Internacional
del Trabajo) sobre pueblos indigenas y tribales en paises independientes, apro-
bado por la Camara de Senadores del H. Congreso de la Union, publicado en el
Diario oficial, ratificado y firmado el 13 el agosto de 1990 por el entonces presi-
dente de la Republica y depositado ante el director general de la oIT el 5 de sep-
tiembre de 1990.

En este mismo sentido, la OIT reconoce las aspiraciones de esos pueblos a
asumir el control de sus propias instituciones y formas de vida, de su desarrollo
economico, a mantener y fortalecer sus identidades, lenguas y religiones, dentro
del marco de los Estados en que viven.

En las comunidades indigenas el arte en resistencia con el teatro guifiol,
reivindica la libre determinacién y su autonomia que esta formada por muchas
partes, en la que para esta investigacion se toman las trece demandas para refor-

zar la ensenanza-aprendizaje en la escuela zapatista.

25 Cfr. S. Moscovici, Psicologia social |..., p. 260.



El fortalecimiento de la educacién autéonoma de los pueblos indigenas frente
a los derechos humanos que son violados cuando el Estado incumple sus obliga-
ciones nos ayuda a garantizar que se cuestione el modelo neoliberal de los dere-
chos humanos, los cuales, en el fondo trabajan para los intereses del sistema
capitalista. La Declaracion de los Derechos Humanos es mas un suefio que una
realidad en México, ya que el gobierno pasa por alto las vejaciones e intenta, con
bajo perfil, que no se extienda el deseo de autodeterminacion para que no conti-
nuen los usos y costumbres que existen en las comunidades indigenas zapatistas.

Para la delimitacion del tema de este trabajo de estudio, como se mencion®,
se toma un elemento de los muchos que forman la concepcion de autodetermina-
cion, que conlleva a aplicar sus sistemas normativos en la regulacion y solucion
de sus conflictos internos, preservando sus conocimientos que constituyen su cul-
tura e identidad.

Se hizo uso del arte en resistencia para el reconocimiento y la reivindicacion
de las trece demandas y como una forma de acompafnamiento a la visibilizacion
de las agresiones a las comunidades, a causa de la defensa de su tierra y de su
comunidad como pueblos originarios. El arte en resistencia es una pieza impor-
tante en el camino hacia la autonomia y la libre determinacion. Al final lo que
queda es seguir construyendo otros mundos, trabajando en los pueblos origina-
rios.

Para finalizar, es importante no olvidar que se vive en un mundo globalizado.
Por ello se tomo en favor de esta defensa lo escrito en los instrumentos juridicos;
se usaron las mismas herramientas hegeménicas para contender con el sistema
neoliberal, con el propdsito de hacer valer sus propias normas, a fin de hacer valer

y asegurar la aplicacion de estas disposiciones, creadas por ellos mismos



CAPITULO I. Antecedentes histéricos



1.1 Cosmovision

“‘La modernidad occidental es heredera de una ética vertical trascendente cuyo
atomo es el individuo”.?® Piénsese en una regla moral basica que aparece en di-
versas cosmovisiones culturales: no hagas a los demas lo que no quieres que te
hagan a ti. Esta regla genera una relacion horizontal entre sujetos, enlazados por
deberes mutuos. A partir de ella se crearon cosmovisiones basadas en la recipro-
cidad de derechos y deberes, como la budista, u otras que se encuentran en los
pueblos originarios de nuestra América.

El arte es tan maleable que sirve tanto para la explotacion vertical, donde
gobierna una elite, como para apoyar la cosmovision de las comunidades que tra-
bajan en horizontalidad con el fin de formar conciencia critica que revolucione el
mundo. “La formulacion de los derechos humanos que tiene pretension de univer-
salidad, en realidad depende de las caracteristicas de la cosmovisiéon occidental
que se define en términos de tiempo/espacio/conocimiento y naturaleza, entre
otras dimensiones.”?”

La modernizacion del pais ha sido un proceso cruel con los pueblos indige-
nas, ya que éstos no han tenido cabida dentro de ese desarrollo, y es que “el ser
indigena se tomaba como sinénimo, primero, de ser inculto, porque estaba alejado
de las ideas y la cosmovision occidental, y segundo de ser pobre, al no tener los
elementos minimos necesarios para la subsistencia”.2®

Puesto que la escuela zapatista se compone de una cosmovision indigena,
en donde el arte en resistencia juega un papel importante, los didlogos de los
personajes del teatro guifiol se formaron con sucesos locales. El motor que los
estimuld fue la evidente falta de interés de las autoridades del gobierno por prote-

ger y aplicar las disposiciones legales que garantizan el derecho de los pueblos

% johan Galtung, Direitos humanos. Uma nova perspectiva, p. 15.

2T Ibid., p. 24.

2 pPablo Gonzalez Ulloa, “La importancia de los derechos culturales para el desarrollo de los pue-
blos indigenas”, en Alejandro Rosillo Martinez y Pablo Gonzaélez Ulloa (coords.), Los pueblos in-
digenas en el discurso de los derechos humanos, p. 126.



indigenas a la libre determinacion y autonomia, en lo que se exhibe la desigualdad
de las clases sociales.

Los derechos humanos que conocemos fueron pensados en y para otras
cosmovisiones, cuyas consecuencias son la dificultad para el reconocimiento de
derechos colectivos y el de que las violaciones de derechos provienen, no de la
accion de actores individuales, sino de las condiciones estructurales de violencia
social. En la cosmovision occidental la vision predominante de la naturaleza es la
que la considera como medio inerte/objeto manipulable y utilizable indefinida-
mente, para fines de rentabilidad econémica y social.

Los propios defensores de los derechos humanos son perseguidos, interro-
gados y secuestrados. El Estado promueven la impunidad. Ejemplo de ello es el
mismo Centro de Derechos Humanos Fray Bartolomé de las Casas, el cual ad-
vierte, en su boletin numero ocho (del 7 de abril de 2016), “del riesgo eminente
que tiene defensores comunitarios de derechos humanos del pueblo de Simojovel,
Chiapas, los cuales son personas protegidas, que a pesar de las medidas caute-
lares, otorgadas por la Comision Interamericana de Derechos Humanos (CIDH), no
han sido efectivas, eficientes ni disuasivas. Lamentamos que el Estado mexicano
no realice las acciones adecuadas para brindar la proteccion a las y los beneficia-
rios de las medidas cautelares otorgadas por la CIDH”.2°

A diferencia de la cosmovision occidental, los indigenas tratan al medio am-
biente y sobre todo a la tierra como lo mas sagrado, la madre que en su vientre
gesta los alimentos para nosotros como humanos y para los animales, tal como
Stavenhagen explica: “las organizaciones indigenas han sefalado su preocupa-
cion por efectos negativos que los grandes proyectos de desarrollo tienen sobre
el medio ambiente, sus formas de subsistencia, su modo de vida y su superviven-
cia”.%°

La forma de las asambleas tzeltales-tojolabales son diferentes a las conoci-

das en occidente. En aquéllas, las comunidades se plantean un problema

2% Centro de Derechos Humanos Fray Bartolomé de Las Casas Chiapas, Boletin nium. 08. Dispo-
nible en en http./www.frayba.org.mx/archivo/boletines/070416_boletin_08_consejo_parro-
quial_simojovel [Consulta: 7 de abril de 2016].

*0 Rodolfo Stavenhaguen, Los pueblos indigenas y sus derechos, p. 51.



determinado, después los asistentes comienzan a dialogar unos con otros. La
reunion se convierte en un gran intercambio de palabras, que pueden desesperar
a los no acostumbrados. Después de un tiempo se callan las voces, la asamblea
se tranquiliza. Nadie habla; todos estan a la espera. El anciano sabio encargado
anuncia el “nosotros hemos decidido™'. En imitacion a dichas comunidades, el
colectivo La Karakola, que también trabaja el nosotros con el arte en resistencia,
decide en una asamblea con sus integrantes el como, cuando y de qué manera
se realizaran las actividades en la escuela zapatista.

Las profundas diferencias de cosmovision son lo que creara otra forma de
democracia; a ello los zapatistas lo llaman una nueva y muy otra democracia,
constituida por una nueva sociedad donde no existan las clases sociales privile-

giadas que administren asuntos superiores,

un genuino «gobierno del pueblo», con figuras reales de un autogo-
bierno popular, desde la experiencia de la comuna de Paris, hasta las ac-
tuales Juntas de Buen Gobierno Neozapatista y pasando por el gobierno
de los soviets rusos, donde domina el punto de vista colectivo que es el
«nosotros» de los Neozapatistas, ya que en la democracia original el pue-
blo se manda a si mismo, y se auto-obedece, es decir que sigue la sabia
maxima de «mandar obedeciendo», desde la cual se gobierna armonica-

mente.*?

El medio que les rodea permite a los indigenas zapatistas tanto la sustenta-

bilidad econdémica y como la elaboracién de proyectos productivos.

Con la construccion de cooperativas de salud comunitaria, edu-
cacion gratuita, y servicios, el objetivo de la produccion en colec-
tivo es satisfacer primeramente las necesidades del pueblo, for-

mar la conciencia colectiva. Cuando en una region no se produce

3 Marcelo Fernandez, Zapatismo o barbarie, México, 2011.
2 Carlos Antonio Aguirre Rojas, Mandar obedeciendo. Las lecciones politicas del neozapatismo
mexicano, 35.
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algun bien se intercambia con otra region donde si se produzca
en condiciones de justicia e igualdad y los excedentes de pro-
duccion podran ser exportados a otros paises si es que no hay

demanda del producto como el café.33

Los esfuerzos en este sentido abarcan desde la produccion colectiva del frijol,
maiz, hortalizas y café destinados al autoconsumo de las comunidades, hasta su
distribucion y venta en bodegas y tiendas auténomas, con lo que se elimina el
intermediarismo, contando incluso con transportes propiedad de las Juntas de
Buen Gobierno. “En su cosmovision no es mas rico el que tiene mas dinero, sino
quien menos lo necesita”*.

Ejemplos de esta forma de organizacion en las comunidades indigenas za-
patistas son los talleres de herreria, donde se fabrican objetos decorativos; los
talleres de zapateria, donde fabrica todo tipo de calzado, como botas y huaraches,
cinturones, etc. Asimismo, destacan las cooperativas de mujeres organizadas en
labores artesanales como el tejido, el bordado, la costura y en proyectos produc-
tivos como la crianza de animales. Junto con esto, hace tiempo se tuvo “un logro
importante son las tiendas de artesanias zapatistas ubicadas en San Cristobal de
las Casas como el centro cultural Tierra Adentro, en donde se dejan los productos
en consigna etiquetados con el nombre de la comunidad que lo elaboré con un

porcentaje de la venta destinado a la cooperativa”.3®

La autonomia se va vinculando con el imperativo de conquistar poder
politico, con reclamo de justicia y con la necesidad de libertades para
decidir sobre su propio destino, en la que hay elementos en la forma
de gobierno de las comunidades y en la forma que se organizan que

no corresponden al proyecto juridico federal ni estatal, ni municipal.

33 Cristina Hijar, Autonomia zapatista. Otro mundo es posible, pp. 125-164.
3 Ibid., p. 122.
35 Ibid., p. 57.



Entonces entran en contradiccion, y se resuelven imponiendo uno, en

este caso el gobierno.*®

En los nuevos territorios creados por los movimientos indigenas se construye co-
lectivamente una nueva organizacién de la sociedad. Estos territorios son los es-
pacios en que los excluidos aseguran su diaria supervivencia. El arte en resisten-
cia refuerza el intento de tomar en sus manos las riendas de su vida. El conjunto
de estos fenémenos representa el mayor logro en las Ultimas décadas en lo que
se refiere a la autonomia y la capacidad de crear un mundo nuevo, diferente del
homogenizado por el capital.

Tanto las creencias, valores y formas de proceder de los grupos indigenas,
como las formas de organizacion de los dichos movimientos a menudo desarrollan
la vida cotidiana, familiar y comunitaria asumiendo la forma de redes de autoorga-
nizacion territorial. Estas forman parte de una cosmovisién diferente a la cosmo-
vision occidental, la cual tiene una vision de la naturaleza “como objeto manipula-
ble y utilizable para fines de rentabilidad econdémica y social, se ubica el sujeto
moderno racional y egoista, desde estas formas, los derechos humanos fueron
pensados en la cosmovisién occidental”.37

La cosmovision de los grupos indigenas involucra la autodeterminaciéon co-
munitaria sobre las tierras, recursos naturales y formas de organizacion autéctona;
arguyen las demandas originales que les confiere la herencia. Asi, la libertad o
autodeterminacion comunitaria es entendida como herencia ancestral, tradicional,
que debe ser, no conquistada, sino conservada y defendida frente a las amenazas
externas.

Asi mismo

los analistas y colectivos destacaron la importancia de la autonomia

como forma de autoproteccion, ya que se constaté que no se puede

* Entrevista por Radio UNAM, 18 de marzo, La palabra de los armados de verdad y fuego, comu-
nicados del EZLN (del 4 de marzo al 17 de julio de 1994), tomo 2. México: Fuente Ovejuna, 1995,
pp. 108-109.

37 Alejandro Medici, La constitucion horizontal, p. 48.



tener derechos sin poder. Para hacerlos respetar, la autonomia es el
camino para recuperar los poderes populares que fueron escamotea-
dos por un «Estado de derecho» que, en los hechos, o no funciona o
lo hace en contra de los mas débiles.®

Ese poder popular es la insurgencia indigena, que es quien narra los antecedentes
histéricos a través del arte y que, como ya dijimos, es portadora de una cosmovi-
sion distinta de la occidental. De esa manera, el arte en resistencia en el ambito
de la educacion, resulta invaluable, puesto que “el hombre dialégico que es critico,
con argumentos, sabe que el poder de hacer, de crear, de transformar, es un po-
der de los hombres, que al basarse en la humildad y la fe en los hombres, el dia-

logo y el lenguaje se transforman en una relacién horizontal”.3°

|.2. Antecedentes historicos

El movimiento zapatista se ha estudiado desde diferentes disciplinas por ser un
tema de relevancia nacional e internacional desde su levantamiento en 1994 hasta
la actualidad. La situacion en la que se encuentran actualmente las comunidades
indigenas zapatistas en Chiapas después del 21 de diciembre de 2012 es un ar-
quetipo de trabajo, de lucha y resistencia. Su demanda general al inicio de su
lucha fue la solicitud y el cumplimiento de once puntos, que se incrementaron a
trece posteriormente; estos son: trabajo, tierra, techo, alimentacion, salud, educa-
cion, independencia, libertad, democracia, justicia, paz, informacion y cultura.
Desde diferentes disciplinas, se ha estudiado el movimiento zapatista como
un ejemplo de resistencia y nuevas formas de vivir. Desde la perspectiva de la
comunicacion grafica, Cristina Hijar Gonzalez comenta que el ejercicio de la me-

moria historica local, la participacién de las comunidades en la seleccion de los

3 Raul Zibechi, Latiendo resistencia. Mundos nuevos y guerras de despojo, p. 64. Una parte del
texto fue publicado en el programa Las Américas, el 26 de octubre de 2014, con el titulo “Violen-
cia estatal y derechos humanos”, disponible en: http.//www.cipamericas.org/es/archives/13323
* P. Freire, Pedagogia del oprimido, p. 110.



temas por tratar, la inclusion del mayor nimero de integrantes de las mismas en
las decisiones sobre los aspectos formales de las obras plasticas, asi como el
pintar obedeciendo les esta dando a las comunidades zapatistas de alguna ma-
nera una defensa del territorio, la creacion de un vinculo emocional y afectivo du-
rante el proceso.

En la perspectiva de la historia critica, Carlos Aguirre Rojas, en su libro Man-
dar obedeciendo, ha explicado que la “otra cultura” es el rescate del saber y de
las culturas populares, que se asumen, muy conscientemente, como formas de
resistencia frente a la cultura y saber dominantes; lo llevan a cabo a través de
escuelas, museos, canciones, pinturas, el arte en general; muestran una critica a
la reproduccion de la ideologia burguesa dominante, que miente y oculta informa-
cion, deforma los contenidos mas importantes; subraya la resistencia a la imposi-
cion de una cosmovision ajena.

Desde el punto de vista antropolégico, el historiador y antropélogo guate-
malteco Carlos Navarrete Céaceres, en su libro Rosario Castellanos. Su presencia
en la antropologia mexicana muestra en una recopilacion antolégica relatos, pro-
positos, alcances y obras de teatro guifiol de la poeta y novelista Rosario Caste-
llanos. Incluye notas educativas desde una perspectiva de promocion cultural de
las ciencias y artes de Tuxtla Gutiérrez, Chiapas, ademas de poesia y narrativa
de la misma region. Y, por tltimo, habla de los alcances del teatro guifiol indigenas
tzeltal-tzotzil.

En cuanto a la critica de literatura y arte, Herbert Edward Read en su libro
Educacion por el arte establece una coordinaciéon de conceptos de lo que consi-
dera la educacion autentica: la integracion del individuo en una sociedad libre
como necesidad vital de la cultura que educa para la libertad y penetra en el
mundo psicolégico de la infancia, asegura el sentido de la unidad, que coadyuva
a la expresion libre, el juego y la espontaneidad. Por otra parte, muestra el valor y
significado de los dibujos infantiles y el papel del inconsciente personal y colectivo.

En cuanto a la didactica y las artes plasticas, Luisa Maria Martinez en Las
artes plasticas y su funcion en la escuela plasma los factores que favorecen el

desarrollo de la expresion artistica; ve en nuestra tendencia ludica que el juego es



una forma de expresion libre, y las primeras manifestaciones artisticas infantiles
como una forma de lenguaje. En éste el arte sirve como vehiculo de representa-
ciones de nuestro entorno mas inmediato, y contribuye a que los individuos fijen
las representaciones sobre si mismos, sobre el mundo y el modo en el que se
relacionan con él. Considera la expresion del nifio como parte esencial del proceso
de adaptacién del individuo en la sociedad: en el dibujo el nifio comunica con sus
representaciones al otorgar un significado.

La metéafora ludica es el instrumento de trabajo en la perspectiva de la psi-
cologia social de Oscar Santiago Briccheto. Consiste en una construccion de jue-
gos y ejercicios grupales que revelan y exploran relaciones y vinculos en las co-
munidades y los grupos. La técnica ludica es mediadora entre la realidad y la fan-
tasia. Dado que se necesitan apoyos materiales, se recurre a objetos ludicos que
generan posibilidades creativas que actian como reveladoras de diversas situa-
ciones. Esta dimension técnica es un recurso que sirve en la construcciéon de me-
taforas literarias, que se pueden encontrar en mitos, leyendas o relatos. De esta
manera el arte en resistencia cuestiona las practicas hegemodnicas en defensa de
la libre determinacion en los pueblos originarios.

La investigadora polacomexicana Maria Sten, en su libro Vida y muerte del
teatro nahuatl, discurre desde el enfoque cultural sobre la evoluciéon de las actua-
ciones teatrales desde los tiempos prehispanicos hasta los dias de la Independen-
cia de México. Discurre sobre el teatro nahuatl asociado a los cédices y analiza
sus aportaciones relativas a las danzas en las fiestas a lo largo del afio solar, en
alusion a un supremo tlatoani de México Tenochtitlan. Sus investigaciones nos
también estudian el teatro de evangelizacién en el siglo xvi ademas del teatro
franciscano en la Nueva Espafia.

Como puede observarse, las aportaciones de estos autores sobre diferentes
especialidades refuerzan el estudio del teatro guifiol y el del movimiento zapatista,
el cual, como ya se ha dicho, es abordado desde diferentes disciplinas como son
las artisticas y la culturales, la psicologia, la historia y la pedagogia, etc. En térmi-
nos generales tienen el fin comun de proporcionar elementos para el andlisis y la

comprension de los problemas sociales especificos de esta area.



En la presente investigacion se expone la manera en se perciben los dere-
chos humanos en un contexto neoliberal. Para este andlisis es posible concebir
diversos marcos juridicos en un mismo territorio, que muestran la lucha que han
sorteado los pueblos indigenas para que se les reconozca. Se usa como principal
argumento que los Acuerdos de San Andrés que hablan de una parte de la historia
y cosmovision de las comunidades zapatistas y que se pueden entender a partir

de un pluralismo juridico.

1.3. Historia y cosmovision del Caracol lll: Resistencia hacia un Nuevo

Amanecer

Para este apartado se utilizara la siguiente definicion de cosmovisién: “manera de
ver e interpretar el mundo de una época determinada basados en percepciones,
sensaciones (materiales, naturales) o ideales (religioso, moral, politico)”.4°

La imagen general de la existencia, la realidad y el mundo de las comunida-
des zapatistas resisten y cultivan su cultura, compuesta por determinadas percep-
ciones y valoraciones de su entorno. Las comunidades zapatistas interpretan su
propia naturaleza y la de todo lo existente, y definen las nociones comunes, como
la de la légica de integracion colectiva. La forma como conciben el mundo en el
Caracol es, de esa manera, aquél donde ellos son sujetos que escriben su propia
historia. Dicha concepcion la aplican a los diversos campos de la vida, desde la
politica, la economia, la ciencia, hasta la religion, la moral, la filosofia y en el arte.
Este ultimo transmite —a través de diferentes expresiones, entre ellas el teatro—
la propia historia de la comunidad, frente a las falsas promesas de justicia por
parte del Estado.

La zona de estudio es el Caracol Il comprende la zona selva tzeltal, llamado
Resistencia hacia un Nuevo Amanecer”. Este es uno de los cinco Caracoles que

conforman la organizacion zapatista;

40 “Cosmovisién”, en Diccionario enciclopédico Espasa.
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el nombre que le dieron a este Caracol, como al de cada uno de los
demas, refleja un recordatorio y dignidad a la resistencia, ya que dia a
dia luchan por la resistencia econdémica, resistencia ideoldgica, resis-
tencia psicolégica, resistencia cultural, resistencia politica, resistencia
social, resistencia a la presencia militar, resistencia a los ataques pa-
ramilitares, resistencia auténoma, resistencia en la salud, resistencia
en la educacion auténoma, y la resistencia hacia un nuevo amanecer
va enfocado a su realidad, en su entorno hacia un nuevo mundo que

esta naciendo.*'

De ahi que el arte en resistencia se manifiesta en diferentes expresiones y
esté aunado a la resistencia de los pueblos frente a la legislacién indigena, que
es invisible a los ojos del gobierno, quien debiera asumir la responsabilidad de

proteger a los mismos y a garantizar el respeto de su integridad.

En un principio, cuando caminaban en la clandestinidad, el falso dios
—asi llamaban entonces al dinero que hacia maldad a la tierra de los
verdaderos hombres y mujeres del maiz—, se dio el empefio de que
los hombres y mujeres del maiz olvidaran la palabra y quedaran sor-
dos a su historia —que asi llamaban entonces al olvido—, y ciegos
frente a sumafana —que es como ellos llamaban a andar perdidos—
, han trabajado los pueblos zapatistas resistiendo y manteniendo viva
su cultura, para no perder el idioma, el vestuario tradicional, con el cual
se identifican entre si, incluso la musica regional, que utiliza violin, la
marimba y el tambor. Todos estos, expresiones del arte en resisten-
cia.®?
Existen otras formas de ver los diferentes mundos, como la de don Durito,
de la selva Lacandona, quien es un escarabajo del que José Saramago bromeo,

lamentandose de no haber tenido antes la ocurrencia de tal personaje. Para Pablo

! Entrevista a Miguel, integrante del Consejo Autdonomo Marez Francisco Gomez, de la Escuelita
Zapatista, Entrevista a Miguel, Chiapas, México, agosto, 2013.
2 http //www.jornada.unam.mx/2001/02/26/010n1pol.html
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Gonzalez Casanova, ‘representa la parte de la cultura mestiza, sus utopias y sus
suefos y que, a diferencia del cuento de Kafka en que un hombre se convierte en
escarabajo, Durito es un escarabajo que se convierte en «caballero andante»”.43

A lo largo de la historia del zapatismo:

uno de los actores que se ha comunicado con la sociedad y ha expli-
cado la historia de la lucha zapatista y su cosmovisién es un personaje
llamado el viejo Antonio, que representa el encuentro de Marcos con
la cultura indigena. Es el sabio maestro, puente y guia, por medio del
cual llega a la simbologia de toda la cultura de origen maya para lograr
el reencuentro de la cultura mestiza con la indigena, es la suma del
mexicano con su memoria histérica, que, aunque olvidada, siempre
germina. Esa humanidad de los duritos que viven en la Selva Lacan-
dona, esos hombres y esas mujeres que nunca tendran que pedir am-
paro contra el olvido porque ya son, ellos, lo mejor de la memoria futura

de México.**

Los dialogos del sub Marcos con el viejo Antonio nos introducen a una
historia a través de mitos, parabolas y leyendas de la cultura maya
caminando con los hombres y mujeres de maiz para ir rompiendo las
sombras y el silencio, para narrarnos otra forma de lucha y de resis-
tencia que nos acerca a su cosmovision, una de las mas ricas de Me-

soamérica.*®

Esa cosmovision se traduce en una cosmovivencia, pues no es solo una manera
de nombrar y pensar el mundo, sino también de vivirlo y compartirlo, “muestra una
manera singular de relacionarse con todo lo existente, lo cual abarca la naturaleza

entera, no solo la humana, pues tanta vida tiene el arbol, los animales y las

4 Pablo Gonzalez Casanova, “Los sentimientos intelectuales”, en La Jomada, p. 31,

4 Saramago José, “Prologo”, en Subcomandante Insurgente Marcos, £n algun lugar de la Selva
Lacandona. Aventuras y desventuras de Don Durito, p. 6.

45 NAVARRO, Fernanda, “El otro prélogo”, en Subcomandante Marcos, Relatos del viejo Anto-
nio, p. 4.



montafias como el hombre, la milpa y el comal, confiriéndoles a todos el lugar de

sujetos en el lenguaje”.46

El Caracol del fin y el principio es un detalle que pasé desapercibido
para todos los asistentes al Aguascalientes de Guadalupe Tepeyac en
el afno 1994 [...] el auditorio que habian levantado los indigenas zapa-
tistas y el presidium, estaba en medio de un gran caracol de ida y
vuelta, sin fin ni principio [...] fue el comandante Tacho, tojolabal, quien
le pregunté al Sub Comandante Insurgente Marcos qué le parecia el
caracol. El Sub Comandante no entendia al principio. El Comandante
Tacho se apresurd a hacerle un dibujo en el lodo, con una varita; el
dibujo representaba la ubicacion de todas las casas que rodeaban el
auditorio y gracias al quiebre de una de las casas es que efectivamente
el conjunto semejaba un Caracol, el cual sélo podia verse desde la

altura.4’

La historia de esta “casa de seguridad” es muy semejante a la del
EZLN en las comunidades indigenas mayas. Esa casita la hicieron ale-
jada del pueblo, para que nadie los viera y en ella hacian sus reunio-
nes, estudiaban y juntaban las tortillas y el frijol que mandaban a las
montanas, a donde estaban los insurgentes y ahi estaba el caracol
maya, la espiral sin inicio ni final. El caracol es esa espiral, que invita
lo mismo a entrar que a salir, y no se sabe la parte que lo inicia y cual

la parte que lo termina.*8

“El caracol en torno al Aguascalientes so6lo se podia ver a partir de una determi-
nada altura, que invita al mundo interior y al mundo exterior, entre la selva para

que nadie los viera".*° Las relaciones, sensaciones y emociones producidas por

46 NAVARRO, Fernanda, “El otro prélogo”, en Subcomandante Marcos, Relatos del viejo Anto-
nio, pp. 5.

47 Subcomandante Insurgente Marcos, En algun lugar de la Selva Lacandona. Aventuras y des-
venturas de don Durito, p. 144.

48 Ibid. p. 145.

4 Idem. cfr



la experiencia zapatista en su entorno y ambiente contribuyen a conformar una
cosmovision colectiva para cada uno de los miembros del Caracol I, frente al
sistema capitalista mundial todavia imperante, que origina y recrea la guerra y el
hambre. Esa contribucién de la cosmovision es definida como “mandar obede-
ciendo”.

Y si “esta ldgica de mandar obedeciendo deconstruye radicalmente a toda la
politica tradicional hoy imperante, eso se debe a que cuestiona profundamente y
replantea completamente, desde la raiz, una verdadera estructura de larguisima
y milenaria duracion”.%° Significa que el pueblo, la mayoria, “manda” sobre si
misma, por el simple intermedio de un pequefio grupo que da curso practico a
esos mandatos colectivos y mayoritarios de los grupos y clases subalternos de
todo el pueblo. Con lo cual “se revoluciona totalmente la funcion del mando, des-
poseyendola de todo caracter despético, discriminatorio, autoritario, imperativo y
apremiante, para convertirla en una sencilla y elemental funcion de instrumentali-
zacion y puesta en practica de las grandes decisiones colectivas”.>"

Por otro lado, el Otro Gobierno no implica que el pueblo mande sobre su
gobierno, sino que el pueblo manda sobre si mismo a través de la mediacion de
sus propios 6rganos de gobierno a través de los MAREZ (Municipios Auténomos
Rebeldes Zapatista), de las JBG (Juntas de Buen Gobierno). Si el gobierno obe-
dece a un mandato colectivo es para implementar la decision de forma colectiva,
que sera obedecida por la propia comunidad que la ha establecido y definido. Esto
permitira ir construyendo una sociedad nueva y una vida nueva, definidas ambas
por algo que no es impuesto. “El otro gobierno no es otra cosa que el autogobierno
popular, y donde el pueblo manda sobre si mismo mediante el mecanismo de su
gobierno, y se auto obedece a si mismo al autogobernarse”.%?

La idea de la estructura del mundo indigena zapatista crea un paradigma
para las ideas; esto se refleja en una de las tantas frases populares zapatistas
“‘Para todos todo y nada para nosotros”, la cual me sirvié en este trabajo para

interpretar la manera en que ven su entorno. Se dice que “todo tiene que ser para

0 C. A. Aguirre, Rojas, op. cit., p. 28.
S Ibid., p. 30.
52 Ibid., p. 32.
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todos”, es decir, que no hay que olvidar que el planeta es casa de todos. En la
segunda parte, el “nada para nosotros” significa que nadie, realmente nadie, es
duefio de algo”.%® Nadie se lleva nada, absolutamente nada, de este mundo: esta
es la mirada que el EZLN tiene sobre el poder.

El arte en resistencia refleja el conjunto de principios y la cultura del movi-
miento zapatista. Estos proponen un mundo donde quepan muchos mundos, que
muchos pueblos lo caminen, que muchas lenguas lo digan, que todos entren, en
la medida que la masa critica aumente y se organice en la idea de un mundo en
donde todos y todas seamos aceptados y reconocidos. Es un mundo en donde
todas las “minorias”, manera como “la clase dominante ha llamado a diversos gru-
pos sociales de género (movimientos feministas), sexuales (lesbianas, transexua-
les, homosexuales etc.), de tipo laboral (obreros, asalariados), ecologistas, etc.,
tengan la posibilidad de vivir en el amor, que sea en la aceptacion y el reconoci-
miento de nuestras diferencias”.>* Es ésta la manera de ver e interpretar su
mundo.

Los eventos culturales y artisticos son expresiones de la cosmovision del
Caracol Ill, Resistencia hacia un Nuevo Amanecer. Esa resistencia cultural actia
diariamente para que no se pierda, Los zapatistas perciben su mundo de tal ma-
nera que resisten ante un sistema neoliberal, que trata de acabar con su conoci-
miento ancestral, como su lengua, el tzeltal, como su vestimenta de trajes tradi-
cionales (como ya se dijo, de acuerdo al bordado y los colores de sus ropas, se
puede reconocer de donde es cada integrante). También resisten a través de la
alimentacion: el maiz natural, basico en su dieta, sigue resistiendo al maiz trans-
génico. Parte de esta resistencia son las festividades: “sus fiestas en los munici-
pios y comunidades con musica y bailes tradicionales, en esa cosmovision de res-
petar los lugares sagrados como el ojo de agua y los cerros sagrados, combinando

lo que hacen los ancianos”.%¢

% C.1.P.0.—R.F.M (Consejo Indigena Popular de Oaxaca “Ricardo Flores Magén”), citado en Mar-
celo Farias Fernandez, Zapatismo o barbarie, p. 55.

54 Marcelo Farias, op. cit. p. 61.

%6 Gobierno Auténomo I, p. 53.



La cosmovision maya de los zapatistas se puede encontrar en el arte en
resistencia, especificamente para este trabajo en el teatro guifiol. En él que expo-
nen las practicas zapatistas como un modelo insélito, en donde “los hombres y
mujeres del maiz, el frijol y la calabaza desplegaron su vida material y reflexiva
con elementos culturales afines, porque forjaron una vision del mundo a partir de
necesidades similares, solventadas con recursos similares”,%” ante la insuficiente
fuerza que se tiene para la defensa de las tierras de los pueblos originarios, donde
se despoja y se desplaza a las comunidades indigenas de sus lugares, violando
sus derechos humanos.

Este teatro como arte en resistencia dentro de la cosmovision indigena ex-
plica la coincidencia e interrelacion de toda una serie de elementos: los mitos, los
tejidos, la fabricacion de figuras de animales, entre ellas el jaguar, el manejo de
un tiempo ciclico, la alimentacion compartida, basicamente en torno a la tortilla y
el frijol, el empleo de bebidas derivadas del maiz y del cacao, o el uso de colores
y formas en sus bordados, componentes todos ellos de su historia y que al mismo

tiempo aportan a su construccion, enriqueciendo a los Caracoles Zapatistas.

1.4. Historia y construccion del Caracol lll Resistencia ha-

cia un Nuevo Amanecer

Por primera vez en nuestra historia, nos reunimos representantes de
nuestras cinco Juntas de Buen Gobierno (JBG) y de nuestros Munici-
pios Autdonomos Rebeldes Zapatista (MAREZ) para platicar publica-
mente sobre nuestro humilde trabajo y sobre todos los problemas y
retos que enfrentamos. No somos ejemplo. Solo trataremos de mostrar

lo que estamos haciendo con mucho problema, pero también con

57 Alfredo Lopez Austin, “El nicleo duro, la cosmovision y la tradicion mesoamericana”, en
Johanna Broda y Félix Baez-Jorge (coords.), Cosmovision, ritual e identidad de los pueblos indi-
genas de México, p. 49.
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muchas ganas de construir otro mundo, uno donde el que mande,

mande obedeciendo.®

Los Caracoles zapatistas son el lugar donde se encuentra el conjunto de pueblos
indios. En ellos el arte encara la adversidad que sufren ante el escaso interés por
parte del Estado mexicano en respetar tanto su libertad y autonomia, como los
acuerdos establecidos con ellos. Los zapatistas tienen una serie de tradiciones
que permiten una forma de gobierno que no se asemeja a la forma occidental de
gobernar. Los Caracoles zapatistas representan una fusion entre la tradicion indi-
gena y un proceso de autoorganizacion social, producto de una opcién politica
precisa. El EZLN y los pueblos zapatistas apostaron a una forma de organizacion

y participacion politico social.

Después del incumplimiento de los acuerdos firmados de parte del go-
bierno federal, y después de la traicion de todos los partidos politicos
en el Congreso de la Unién, después de la negacion de la suprema
corte de Justicia de la Nacion de darle el derecho a la autonomia a los
pueblos indigenas del pais, ellos se propusieron a ejercer su derecho
a la autonomia, basandose en los acuerdos de San Andrés firmados
entre las partes en febrero de 1996, donde se formaron los municipios
auténomos y se convocd a Asambleas Generales municipales para
elegir sus propias autoridades auténomas, en una forma libre y demo-

cratica, a través de usos y costumbres.>®

En las comunidades zapatistas después de que se formaron estos municipios con
sus respectivas autoridades, “se vio la necesidad de que ya fuera el momento de

dar el siguiente paso importante e historico; por eso el 8 y 9 de agosto de 2003

8 Discurso del teniente coronel insurgente Moisés, que se encuentra en “Juntas de buen Go-
bierno en el primer encuentro de los pueblos del Mundo”, en Contrahistorias. La otra mirada Clio,
pp. 9.

“ Discurso de Abraham, que se encuentra en “Juntas de buen gobierno en el primer encuentro de
los pueblos del Mundo”, en Contrahistorias. La otra mirada Clio, p. 13, 14.
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desaparecieron los Aguascalientes y al mismo tiempo nacieron los cinco Caraco-
les con las Juntas de Buen Gobierno (JBG) en cada Caracol”.5°

El nacimiento de los cinco Caracoles que agrupan a decenas de MAREZ y las
JBG se erigen como la maxima instancia de gobierno con nuevas funciones y atri-
buciones, con propuestas de cambio en las relaciones sociales y politicas al inte-
rior de los pueblos y con nuevas articulaciones con la sociedad global, “con el
objetivo de construir y consolidar una estructura politico social que se haga cargo
y garantice la soluciéon de las demandas ancestrales de los pueblos indigenas:
trabajo, tierra, techo, alimentacion, salud, educacion, independencia, libertad, de-

mocracia, justicia, paz, informacion y cultura”.®'

Los Caracoles son el centro politico de cada una de las cinco regiones
zapatistas y son las sedes de las Juntas de Buen Gobierno, una por
cada zona rebelde: Caracol |, Madre de los Caracoles, Mar de Nues-
tros Suenos, antes La Realidad (selva fronteriza con Guatemala); Ca-
racol ll, Resistencia y Rebeldia por la Humanidad, antes Oventik (Los
Altos); Caracol Ill, Resistencia hacia un Nuevo Amanecer, antes La
Garrucha selva tzeltal); Caracol IV, Torbellino de Nuestras Palabras,
antes Morelia (zona tzotz choj); Caracol V, Que Habla para Todos, an-

tes Roberto Barrios (zona Norte)”.52

En 2008, en las asambleas comunitarias y regionales, se nombré y decidié como
se van a gobernar los municipios y pueblos. El municipio autbnomo que se en-

cuentra en el Caracol lll, al que pertenecen los nifios con quienes se hace esta

investigacion y que era llamada:

La Garrucha, fue el primero en ser nombrado la sede de su municipio.
Surgi6é en la misma asamblea el acuerdo que determiné que habria

cuatro municipios auténomos del Caracol Il que serian proximamente

50 Discurso de Marcelo, que se encuentra en “Juntas de buen gobierno en el primer encuentro de
los pueblos del Mundo”, en Contrahistorias. La otra mirada Clio, p. 15.

81 Cristina Hijar Gonzalez, Autonomia zapatista. Otro mundo es posible, p. 100.

52 C. Hijar Gonzalez, Autonomia zapatista. Otro mundo es posible, p. 102.
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conformados. Las sedes fueron el gjido La Garrucha, Las Tazas, Ta-
niperla, y San Salvador. Esos son los nombres oficiales que el Estado
puso y esos iban a ser las sedes de los municipios auténomos. Asi
comenzaron a buscar otros nombres que estuvieran de acuerdo a su

realidad”.®®

Los zapatistas encontraron los nombres de las sedes de los municipios
auténomos del Caracol Ill en honor a los compafieros caidos. Del pri-
mer municipio autdnomo, la Garrucha, los zapatistas acordaron que se
llamaria Francisco Gémez, que es el nombre de un compafero que
dio la vida en combate en Ocosingo el 1° de enero de 1994; por eso el
primer municipio se llama asi. El otro municipio, Las Tazas, se llamo
San Manuel en honor al compafiero Manuel, el fundador de la Organi-
zacion. Taniperla se llamé Ricardo Flores Magén como el luchador so-
cial mexicano que esta en la historia; y por Gltimo el cambio de San
Salvador a Francisco Villa que igualmente es un revolucionario mexi-
cano. Asi se formaron los Municipios Autonomos Rebeldes Zapatistas
del Caracol lll, donde la decisién de elegir sus nombres, fueron en

acuerdos de una asamblea comunitaria y de una asamblea regional.®

Estos cuatro municipios auténomos son el lugar donde se retnen las autoridades
electas por los pueblos, para atender las necesidades de los pobladores que se
encuentran en resistencia. En la asamblea comunitaria se eligen los candidatos:
por la mayoria de una votacién se nombran las primeras seis personas para ser
la autoridad auténoma de cada municipio.

La experiencia con que contaban para llevar a cabo la autonomia en cada
comunidad fueron sus usos y costumbres. El gobierno autbnomo se adecu6 a la
manera de vivir en cada comunidad, donde existen agentes y comisariado, que
son quienes resuelven los problemas que hay en la comunidad. Asi “el centro del
Caracol, donde esta la Junta de Buen Gobierno, también queda como un centro

de asambleas para discutir y planear qué hacer, para hacer cumplir el mandato

83 Gobierno Auténomo |, p. 42.
% Ibid., p. 43.
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del pueblo, en la vigilancia del Caracol. Los que realizaron ese trabajo fueron to-
davia los comparieros del Comité Clandestino Revolucionario Indigena (CCRI) y su
funcion es vigilar a las autoridades en la administracion, en la imparticion de justi-
cia y en todo tipo de trabajo, para que no se tenga otro camino que no sea el de
la autonomia”.®%

Asi se ha ido concretando la voluntad férrea de centenares de miles de me-
xicanos indigenas, que optaron y decidieron poner en marcha un proyecto unico,
donde ellos mandan, ellos deciden, ellos discuten, ellos se cuestionan, ellos se
critican y ellos construyen nuevos caminos a una nueva relacion social, que esta

abajo y a la izquierda.

En la forma de construccién de los Caracoles zapatistas, emplean un
milenario mecanismo de lo colectivo o principio regulador de todo, el
nosotros, heredero de saberes y practicas del sistema mesoameri-
cano, las nuevas estructuras de gobierno o sistema de cargos, que
consiste en un numero de oficios diversos que estan claramente defi-
nidos como tales, y que se rotan entre los miembros de la comunidad,
quienes asumen un oficio por un periodo corto de tiempo, después de

lo cual se retiran a su vida normal.®

De esa manera se consolidan las formas del autogobierno indigena. Dentro de los
margenes oficiales, los pueblos se desenvolvieron como entidades diferenciadas
y emplearon esa condicion a su favor. Asi los pueblos indigenas han conseguido ha-
cer frente en diferentes tiempos a todos los retos de las administraciones dominantes,
sea en su formato colonial, en el de liberales y conservadores, o en el de las politicas de
Estado nacion, surgido después de la revolucion mexicana. Resisten ahora la extensién
neoliberal de fin del siglo XX y de las primeras décadas del xxI°” gracias a la construc-

cion de los Caracoles.

55 Ibid., p. 48.

5 | eif Korsbaek, Introduccion al sistema de cargos. Antologia, p. 82.

57 Martin Alvarez Fabela, “La cosmovisién maya y el modo de ser-ver neozapatista”, en Contra-
historias. La otra mirada de Clio, p. 84.



Para Adolfo Gilly “el porqué de la historia se encuentra sustentado en una
critica y discurso del poder, donde existe una historia vertical hacia abajo, en la
que el grupo dominante impone su ideologia al grupo subordinado y la historia
vertical hacia arriba, que es de resistencia; que nace desde abajo y se construye
hacia arriba”.%8 Esta seria una de las formas de como nace la historia de la cons-
truccion del Caracol, que se hace en resistencia.

El teatro guifiol como arte en resistencia, del colectivo La Karakola, hace su
aportacion al contar la historia de la construccién del Caracol Ill, sus formas de
vivir y gobernar en autonomia, frente al conjunto de preceptos juridicos que el
Estado establece para simular defender a las comunidades indigenas, pues en
realidad viola sus derechos.

I.5. Historia del espacio social y cultural La Karakola

¢ Cual es el nacimiento y caminar del espacio social y cultural La Karakola del

colectivo La Karakola?

Su historia es un proyecto colectivo sustentable de la sociedad civil. En él se
venden productos organicos nacionales y se trata de favorecer a las redes de
comercio justo. Es un espacio de creacion social incluyente, donde pueden
realizarse las mas diversas actividades, desde exposiciones, conciertos,
cinedebates, hasta reuniones de trabajo, talleres, y acciones solidarias de los
mas diversos nucleos civiles. Es un espacio alternativo para diferentes mani-
festaciones artisticas y para la promocioén de la tolerancia, el respeto y la di-
versidad. Pero, sobre todo, es un espacio de organizacion activa y perma-

nente contra la guerra que constantemente nos amenaza.®®

®8Adolfo Gilly, “La historia: critica o discurso del poder”, en Carlos Pereyra (et al.) Historia ¢ para
qué?, p. 197.

8 Blog del Colectivo, La Karakola, disponible en http://karakolaglobal.blogspot. mx [Consulta:
septiembre, 2016]
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El propésito del colectivo La Karakola es defenderse, a través del arte en resis-
tencia, de las injusticias que recaen sobre los indigenas, nifios, ancianos, mujeres,
personas con orientacion sexual no heterosexual, etc., por parte de organizacio-
nes externas, el gobierno, paramilitares, entre otros, y promover su identidad ét-
nica y cultural, cosmovision, valores, espiritualidad y sus lugares sagrados. En
especifico, a través del teatro guifiol se denuncian injusticias como desplaza-
miento y robo de tierras, cuyas acciones constituyen una violacion de la autode-
terminacion mediante disposiciones normativas legales endebles que supuesta-

mente tiene como propdsito proteger.

Es un lugar donde nacen suefios y varias realidades, es un espacio social y
cultural llamado La Karakola en honor a los Caracoles zapatistas y este espa-
cio empez06 a generarse a partir del 2003, cuando las invasiones del gobierno
norteamericano a Irak, y se generé todo un movimiento social en el mundo
entero, tratando de impedir una guerra absurda que tenia una serie de pre-
textos. Se gener6 un movimiento mundial “No en nuestro nombre” y La Kara-
kola participd en ese movimiento, que en ese entonces se llamaba Café de la
Red, donde comenzaron a llevar a cabo reuniones y movilizaciones y ahi em-
pezaron a consensar una idea de reunirse en un lugar para tratar estos temas
para colaborar y tratar de construir un mundo que tuviera esas caracteristi-

cas.’®

Otro propésito del colectivo La Karakola es:

construir redes que favorezcan iniciativas de paz, de justicia y dignidad. Ser
parte de un amplio movimiento global contra la guerra, difundir la situacion de
lo que pasa en otros paises como Palestina, que viven en grados mas altos
de exclusion geografica, social, econémica, politica y cultural, la situacién en
Ferguson, Misuri, como también en Atenco, en Nigeria y en el territorio mapu-

che, estas redes que va formando, informan lo que tratan de hacer las grandes

’° Transcripcion de entrevista aparecida en el documental de la entrevista a Juve, que aparece
en Breve documental sobre un espacio autogestivo llamado La K@rakola, dirigida por Eiji Fukus-
hima
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mineras al invadir tierras y contaminar rios en Sonora, Colombia, Guerrero y
Wirikuta, también cuando agreden a las comunidades zapatistas, y cuando
quieren el agua de los Yaquis, difundiendo intereses globales como los que
han dejado a Grecia y Espafia sin empleos, y restringido en todo el planeta

las alternativas de educacién y de salud.”

El colectivo La Karakola:

es un esfuerzo para enlazar los diversos movimientos sociales y civiles en
México y con el movimiento global. Para que, con arte, hechos, palabras, pen-
samientos, canciones, iméagenes, deseos y suefios, encuentren un lugar mas
para expresarse. El colectivo La Karakola en una forma de autogestion que
ha publicado diversos numeros el periédico de la red, que contiene noticias,
anuncios, criticas y opiniones informando de los acontecimientos que pasan
en el pais y el mundo, ademas de publicaciones de varios fanzines, con pro-

puestas de ecologia, salud, informacion sobre las comunidades indigenas,

entre otros temas.”?

Este colectivo promueve proyectos autdbnomos de: comercio justo, de dife-
rentes expresiones artisticas como musica, danza, teatro, poesia, literatura, pin-
tura, fotografia, etc., asi como de comunicacion, para lo cual se vale de medios
libres, como la Radio Karakola que se transmite por internet; en ésta se exhibe
contenido auditivo llevado a la practica con un guion y un lenguaje coloquiales; se
transmiten noticias que en otros espacios oficiales no se dan, con contenidos
donde se habla de comunidades indigenas como Cheran, el pueblo Yaqui, Ayot-
zinapa, las comunidades zapatistas, entre otras. “Debido a que la sefal de radio
es transmitida por internet, es posible acceder de cualquier parte del mundo en

donde se sigue la transmision de radio Karakola”.”?

" Véase: http.//karakolaglobal.blogspot mx/

2 Véase: http://www.periodicored.blogspot. mx/

> Puede accederse a Radio Karakola través de estos enlaces: hitp://www.soundcloud.com/ra-
diokarakola y karakolaradio.blogspot.mx

N
(9]



El espacio social y cultural La Karakola del colectivo con el mismo nombre
actualmente también tiene programas de noticias que se transmiten por un canal
de YouTube. En ellas se denuncia y se da informacion de lo que pasa en las co-
munidades indigenas; su nombre es Tele Karakola.”* Se intenta “que permitan
sentar las bases de otras formas de relacion, otro mundo posible que se construye
todos los dias”.”® Usan el teatro guifiol en sus programas para visibilizar que el
capitalismo afecta a las comunidades indigenas. Por poner dos ejemplos, se uti-
lizo este teatro para explicar la transformacién de las empresas privadas capita-
listas en empresas estatales que expropian tierras, tales como el grupo HIGA en
Xochicuautla; también por este medio se hizo visible la desviacion del agua para
fines corporativos, como fue el caso del acueducto independencia en Sonora, a
causa del ineficaz marco legal de amparos vy juicios fingidos, con lo que se viola

el derecho a disponer de la tierra y el agua como fuente de vida.

Es una forma de construirse socialmente, es un Colectivo que busca, mostrando
otras maneras de organizarse y que no solo las empresas, no solo existen las aso-
ciaciones, no solo existen los negocios y no creen en las instituciones, creen en que
todas las personas ante un desastre como el que invita el capitalismo, donde existe
gente que lo tiene todo y hay gente que no tiene nada, en la que se deberia de
repensar en ocupar espacios, donde la gente pueda utilizarlos generando ideas

nuevas, que los lleven a construir una ciudad distinta.”

El colectivo La Karakola tiene la idea de que los espacios abandonados, sobre
todo en la delegacion Cuauhtémoc y los de toda la ciudad, deberian dedicarse al
arte y la cultura, y creer en la autonomia, para no depender de los gobiernos, de
los partidos politicos, de las ONG. Creen en el esfuerzo propio de las personas.
Los inspira el movimiento zapatista y son adherentes a la sexta declaracion de la
selva lacandona. Tomaron su nombre de la idea de construir una pequefio Caracol

urbano (suelen llamarlo, Karakolita). Fue dificil el proceso de organizar un lugar

* TeleKARAKOLAglobal: www.youtube.com

s Véase el siguiente blog: http //www.carpetakarakola. blogspot.mx

7® Eiji Fukushima, director, México: UACM, 2011. Breve documental sobre un espacio autogestivo
llamado La K@rakola. Taller video experimental.



donde nadie manda; cost6 el compromiso, la conciencia y tardo el periodo de ges-
tacion, requirié gran energia poder organizar un espacio donde no hay patrones,
donde no hay quien manda ni hay policias. Es un lugar como los Caracoles Zapa-
tistas. En ese espacio no existe el uno sino el nosotros, o como se dice en tzeltal
y tzotzil: tic. Todo se trabaja colectivamente. Es un lugar abierto a todo tipo de
artistas de diferente indole que tengan propuestas. Por ultimo, este espacio ha
participado de los movimientos sociales y politicos.

“La ofra cultura en La Karakola nace como consecuencia de una propuesta
autonoma, de apertura y sin distinciones, en la cual se han desarrollado, junto con
el espacio, diferentes propuestas artisticas y culturales que permiten, desde la
autonomia, seguir construyendo otros suefios”.”” Una de esas propuestas artisti-
cas es la representacion de historias actuadas frente a una audiencia, lo cual per-
mite la interaccion de los actores con el publico. Se dialoga, se informa, se denun-
cia, se aprende, se ensefia lo que pasa en las comunidades indigenas. Ademas,
fortalece la resistencia, no sélo de los que forman el colectivo, sino con todos
aquellos que se acercan y comparten los mismos ideales.

El 1 de febrero de 2017 fue clausurado el espacio social y cultural del colec-
tivo por la policia de la ciudad. Decenas de granaderos apoyaron a los funciona-
rios que pusieron sellos al lugar y entraron con violencia al edificio que se encuen-
tra en la calle Plaza Villa Madrid, nimero 7, en la colonia Roma. Se han llevado a
cabo en este lugar movimientos contra la guerra en Irak; en contraste, el gobierno
impulsa la gentrificacion y las irregularidades en el proceso de desalojo en la zona;
no toman en cuenta la importancia de los centros culturales que esta cerrando
arbitrariamente el gobierno. No obstante lo anterior, el espacio social y cultural La
Karakola continta en resistencia.

“La espiral de los Caracoles es para ir al centro del corazén, escuchar nues-
tro corazon y también para ir al centro del universo, es decir va hacia afuera y va

hacia adentro y ellos piensan que desde el corazén se pueden hacer cosas

" La Karakola, vol. 1, nim. 1. México: mayo, 2011. Disponible en: http//karakolaglo-
bal.blogspot.com/ slp
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importantes como arte y como cambiar el mundo”.”® Esa forma de cambiar el
mundo se logra a través de la magia que tiene el arte, que contagia y explica de
forma ludica los acontecimientos y problematicas de la comunidad. El arte, como

el del teatro de titeres guifiol, es liberador y alivia corazones.

1.6. El titere, una historia antigua que viaja por el mundo

Como explica Mane, el titere es el “nombre genérico que en castellano designa a
toda figura o mufieco cuyo control depende de la mano del titiritero, cualquier que
sea el artificio empleado como medio de movimiento”.8° El arte en resistencia de
los titeres y otras expresiones de cultura popular sirvieron y sirven para vehiculizar

el descontento de los movimientos sociales, al darles presencia y voz.

1.6.1. Funcion ritual y religiosa del titere

Es tarea practicamente imposible conocer los origenes del titere. Se podria pensar
que el primero fue una sombra danzante proyectada en el muro de una caverna
prehistorica: “sabemos que, por descubrimientos efectuados en las tumbas, los
egipcios los conocian desde la mas remota antigiiedad”;®' “el historiador Herédoto

nos habla de ello cuando afirma haber asistido a una escena”.8?

79 Eiji Fukushima, Director, México: UACM, 2011. Breve documental sobre un espacio autogestivo
llamado La K@rakola. Taller video experimental.breve documental sobre un espacio autogestivo
llamado, La K@rakola, taller video experimental, Universidad Autonoma de la Ciudad de México,
UACM

80 Bernardo Mane, Titeres=educacion, p. 35.

8 Ibid., p. 36.

82 José Luis Garcia, “Los titeres en el mundo antiguo: Grecia, Egipto y Roma". Disponible en:
www_titerenet.com/2007/09/07/los titeres en el mundo antiguo Grecia, Egipto y Roma. [Consulta:
17 de septiembre de 2007].



En la India desde el siglo dos antes de nuestra era, se encontraron huellas
de espectaculos de titeres o marionetas religiosas movidas por el satra-dhara;®3
también hay registros de las marionetas de la Rajastan, mufecos estaticos sus-
pendidos por un hilo; las marionetas de varilla javanesa; los mufiecos de Wayang
de Indonesia, Java, y Bali. También estos se asemejan enormemente a los perfiles
pintados en las mastabas, edificaciones funerarias del antiguo Egipto. Es muy di-
ficil establecer cual ha sido la corriente seguida por estos muiiecos viajeros.

En China, mil afios antes de Cristo, ya Lao Tse escribe en sus crénicas sobre
los detalles de la fabricacion de marionetas; esto es, ya se hablaba de titeres,
llamadas yong para el afio 1 000 a.c. Estas figuras eran de paja, madera o cuero.
Eran enterradas junto a los muertos, tradicién que luego pasé a Japon. Desde
luego, los titeres tampoco fueron ajenos a la antigiiedad de Persia y el Turquestan.
En Asia los turcos dieron vida a los llamados karageus de caracter popular, con
los que se trataban temas relacionados con el amor y el sexo; son descendientes

directos del héroe hindu vidoushaka.

1.6.2 Funcion oracular y mistérica del titere

“Los mufiecos griegos, llamados neurospatas, que significa tirados por cuerdas,
servian de gran esparcimiento a los ciudadanos. El mas famoso marionetista
griego fue Pocio, cuyos espectaculos se daban en el teatro de Dioniso, en Atenas,
alli donde se representaba a Euripides. Los romanos a sus titeres simulacra, y su
personaje mas popular, Marcus”.84 El titere medieval nacido en los templos, en las
iglesias, sirvio para la difusion del culto a través de las representaciones de mis-
terios y milagros, a las que se suman las andanzas de los héroes de caballeria.
Dentro de los elementos mistéricos encontrados en la necrépolis de Fusco,

en el Imperio Romano, alrededor del siglo Il a.c., se halla una barca con proa con

8 En el drama sanscrito el narrador se llama satra-dhara, "el titular de cuerdas", que sent¢ las
bases de la interpretacion de los estados de animo de los actores. Enciclopedia Britanica. Dispo-
nible en: www.britannica.com/EBchecked/topic/575778/sutra-dhara

8 M. Bernardo, op. cit., p. 36.
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forma de animal y popa de sirena; actualmente se encuentra en el museo de Si-
racusa. Porta cinco figuras de terracota con brazos articulados. Horacio, en sus
satiras, compara la falta de voluntad del hombre a la sumision de la marioneta que
obedece a los dictados del manipulador. Mas tarde Marco Aurelio hara también la
misma comparacion. En el Renacimiento, los italianos fueron los primeros en se-
parar los titeres de la religion. Cada castillo en Francia poseia en el siglo xviil su
teatro de titeres; en el momento de la Revolucién muchos titiriteros pagaron con

su vida su adhesion a la nobleza.

1.6.3 Funcién de conciencia social del titere

No pueden faltar en esta historia, los particulares titeres catalanes, con la labor
cumplida en el teatro Municipal de Madrid por Natalio Rodriguez, ni las magis-
trales marionetas de teatro y cine en Checoslovaquia, donde pasara a la historia
el nombre de Jri Trnka, o la original técnica de los titeres rusos de Sergei Obraz-
tzov. En Republica Checa, cuando Bohemia estaba bajo la dominacion de los
Habsburgo, un titiritero, Matej Kopecky, se sirvio de los titeres para despertar la
conciencia de su pueblo. Hacia representaciones en checo, lengua que apenas
entendian los opresores de su patria. Mostraba episodios de afos felices,

cuando Bohemia vivia de otra forma.

1.6.4. Funcion persuasiva del titere guinol

“En 1795 aparece en una calle de la ciudad de Lyon, Francia, el célebre guifiol, el
titere de guante. Su creador, Laurent Mourgat instalé un teatro de titeres en el que
el protagonista se llamaba Guignol, que lo usaba para atraer a sus clientes’®¢. Esa

palabra, guifiol, se traduce al espafiol como “chistoso o gracioso”, con las

8 M. Bernardo, op. cit.Bernardo, Mane, “ Titeres=educacion”, Editorial Estrada, Buenos Aires, Ar-
gentina, 1970, p. 37.
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caracteristicas fisicas de un hombre de la region. Este personaje representaba a
un obrero de las fabricas de telas de seda. Como compaiiero de aventuras y con-
traparte estaba Gnafron; su nombre viene del francés coloquial gnaf y gnagnon,
que significa flojo. Juntos, a través de sus conflictos y peleas, divertian al publico
que asistia a las presentaciones. Se convirtieron en un éxito popular. A esta forma
de hacer teatro con titeres de guante se le domino teatro guifiol, recuperando jus-
tamente el nombre del personaje creado por Mourgat.

“En América [se continta con] una corriente indigena y otra importada”®’ de
titeres. Como bien se sabe, los titiriteros en México tienen una afieja tradicién en
la construccion real y simbélica del mufieco. Hay vestigios del titere en la cultura
prehispanica. Por otra parte, se sabe que Hernan Cortés, cuando desembarco en

nuestras costas, venia con un par de marionetistas.

1.6.5. Funcion del guiiol en la promocion de la salud

La historia del titere en México es larga y fecunda; ademas existe un periodo
aureo en la utilizacion del mufieco, que los investigadores situan, generosa-
mente, entre 1932 y 1965, porque es en los afos treinta y cuarenta cuando el
titere més humilde de la familia de los mufiecos, el guifiol, formé parte de las
«misiones culturales» que involucraron a notables artistas mexicanos y extran-
jeros radicados o de paso por México, en la tarea de educar, cultivar, entretener

a las capas mas pobres de la nacion mexicana.®

Los referentes mas importantes del teatro de titeres en México son las marionetas
de los Rosete Aranda y los guifioles de Bellas Artes. Los Aranda permanecieron
en escena casi un siglo, desde mediados del xix hasta la década de los cincuenta
en el siglo xX; mientras que los de Bellas artes estuvieron presentes de los afios

treinta a los ochenta del siglo pasado.

87 M. Bernardo, op. cit., p. 38.
# Fernando de Ita, “Los muriecos del hombre”, en Fernando de Ita (et al.), £l teatro guifiol de Be-
llas Artes, eépoca de oro en México, p. 18-19.



1.6.6. Funcion estética del guinol

Para esta investigacion se utilizé la marioneta de guante o guifiol, que se basa de
un cabeza de cualquier material y un camisolin de medio cuerpo que se maneja

desde abajo y adentro con la mano.

El teatro guifol de Bellas Artes surge estrechamente ligado a las campanas
educativas. Una de sus principales funciones era la de acercar a los estudian-
tes a lo que los poetas modernistas llamarian la «ilusién teatral» e iniciarlos
asi en el camino de la apreciacion estética, que alcanzo su época de oro en
el momento mismo de su arranque, en 1933. Llegd a su término en 1985. La
historia de los titeres mexicanos son una referencia necesaria para todo pro-
yecto que, con auténtica ambicion, se quiera imprimir un sello digno de este

arte tan antiguo y tan urgido siempre de renovacién.®

Su inicio esta intimamente ligado a la escuela que ha de desempefar, aparte de
su funcion especifica, la no menos vasta de crear “una cultura comuan en un con-
texto de grandes diversidades y divergencias”.*®°

En el contexto de México, a mediados del siglo xx, en junio de 1953, lleg6 al
Centro Coordinador de Artistas de Teatro Guifiol José Diaz Nufiez, comisionado

por el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA).

1.6.7 Funcion de conexion del guifiol

8 Consuelo Saizar, “Presentaciones’, en Fernando de Ita (et al.), El teatro guiriol de Bellas Artes,
época de oro en México, p. 11.

% Guillermo de la Pefia, Educacion y cultura en el México del siglo xx. Un siglo de educacion en
Mexico, p. 43.
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El trabajo de Diaz Nufiez seria formar un grupo de teatro guifiol con el objetivo de
que éste fuera una herramienta idénea para servir de conciliador entre dos discur-
sos incompatibles: el discurso del Estado y el discurso indigena, y para realizar
una conexion de intromision cultural del Instituto Nacional Indigenista (INI) con las
comunidades indigenas, para ofrecer técnicas de elaboracion de titeres. Después
llegé el director de teatro Marco Antonio Montero, conocedor de este arte, quien
escribio varios guiones para el mismo.

“En 1956 se incorpora a esta labor Rosario Castellanos, quien habia solici-
tado a Alfonso Caso, director del INI, le permitiera trabajar una temporada en su
tierra natal”.' La importancia de este proyecto de teatro guifiol, tuvo problemas
sobresalientes en su comienzo; por ejemplo, las obras de Diaz Nufiez eran cuen-
tos clasicos de la literatura europea con personajes que no entraban en la cosmo-

vision tzotzil y tzeltal y no tenian traduccion.

1.6.8 Funcion de mediador del guiiol

En el México de ese tiempo, la primera mitad del siglo xx, la sociedad estaba
fraccionada. El teatro guifiol advertia el fracaso del intento de unificar el tejido
social después de la Revolucién mexicana. Habia una negacién constante de las
comunidades de aceptar los programas de salud y educacion que les ofrecian, y
que eran los puntos principales para el INI. Con el tiempo Diaz Nufiez abandoné
el proyecto el primer intento de utilizar el teatro guifiol para los fines del INI. El
ensayista y estudioso del teatro argentino Agustin Romano no se dio por vencido
y enfatizoé que el teatro era una buena herramienta para atraer la atencion del
publico. No soélo podria servir como una disciplina artistica para divertir, sino tam-
bién para educar al publico. Como sefiala Stephen Lewis, los antrop6logos reco-

nocieron la potencialidad del teatro como mediador entre el INI'y las comunidades:

" Alberto Beltran, “Palabras previas”, en Teodoro Sanchez, Alima del teatro guifiol Petul. Autobio-
grafia de Teodoro Sanchez, p. 8.
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Los antropdlogos se apresuraron a reconocer las faltas iniciales
de la campana, pero también su potencial se us6 como herra-

mienta para educar y negociar con las comunidades indigenas.®2

Alreemplazo de Nufiez en 1954, llegd a La Cabafia (nombre con que se le conocia
comunmente al Centro Coordinador Indigenista Tzeltal-Tzotzil) el nuevo Director
de teatro Marco Antonio Montero con nuevas ideas acerca de las posibilidades de
un teatro guinol para indigenas. Acept6 la premisa de que el teatro guifiol debia
servir para transmitir el mensaje del INI. Consciente de la importancia de promover
la identificacion del publico con los textos y los personajes que se expresaban en
el escenario, Montero aprovecho6 el grupo de teatro, que estaba conformado por
indigenas bilingues. Decidi6 que las presentaciones se hicieran en tzotzil y tzeltal,
y que los personajes se caracterizaran a la usanza de cada una de las comunida-

des en donde se hicieran las presentaciones.

1.6.9 Funcioén de identidad y cosmovision del guifiol

La propuesta que ofrece el etnélogo, linglista y académico salvadorefio Carlo An-
tonio Castro es distinta de la primera. Definia una forma de hacer teatro que esta-

bleceria rapidamente una relacion estrecha con la practica antropolégica:

se penso con un criterio antropoldgico en que, si la meta del teatro
guifiol en la region era la de divertir y ensefar en las comunidades
tzotziles y tzeltales, los mufecos actores deberian presentar ca-

racteristicas que los hicieran similares a su publico, es decir, tener

%2 Stephen Lewis, “Modernizing Message, Mystical Messenger: The Teatro Petul in Chiapas
Highlands 1954-1974" en The Americas, p. 378.
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el tipo y usar los vestidos propios de las comunidades en que re-

presentaran sus obras.®®

La planeacion y la ejecucién de las obras intentaban apegarse a la cosmovision
indigena. Se reviso6 la propia denominacién de teatro guifiol para darle un nuevo
nombre que fuera significativo para el publico de los altos de Chiapas, con el fin
de que los indigenas se sintieran participes de la nueva historia que se escribiria
en Chiapas y vieran reflejados en el escenario los elementos de su propia cultura.
El nombre teatro guiriol fue sustituido por otro, cuyo simbolismo y carga histérica
auguraban una aceptacién por parte del publico.

Se llamo teatro petul por ser un nombre simbdlico que rememo-
raba a un liberador chamula, Pedro Diaz Cuscat. Con este nom-
bre el grupo de teatro buscaba facilitar el acercamiento y la acep-
tacion de las comunidades. Como uno de sus propésitos era ga-
nar simpatizantes e irse integrando en la vida de las comunida-
des, lo mejor era tener un nombre reconocible y objeto de las ma-

yores simpatias posibles.®

“En la memoria colectiva, Pedro Diaz Cuscat representa para el indi-
gena un modelo personal y de integracién comunal de grande impor-

tancia. Por ello el nombre Petul es popular, significativo y apreciado”.%°

9 Carlo Antonio Castro, “Ayudas visuales en el Centro Coordinador Tzeltal-Tzotzil. Las metas del
teatro Petul”, en Fidencio Montes Sanchez, et al., Educacion linguistica y ayudas visuales del
Centro Coordinador Tzeltal-Tzotzil, p. 2.

9 Susana Cato, “La historia del teatro guifiol de Chiapas de Marco Antonio Montero y Rosario
Castellanos. «Llego el momento en que los Petules sean devueltos a los indigenas»: Maria
Rojo", en Proceso, num. 905. México: 7 de marzo, 1994, pp. 61.

% C. A. Castro , op. cit., p. 206.
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1.6.10. Funcioén del guifiol en el pensamiento de asimilacion nacionalista

Cabe mencionar que esta herramienta Itdica también tiene ciertas connotaciones
de acomodacioén y alienacién, si consideramos que los pueblos originarios, en su
mayoria campesinos, son una interpretacion ideolégica desde el punto de vista
capitalista, en el que no son personas, sino mano de obra que puede represen-
tarse en su equivalente econémico. Este proyecto se inserta en los nuevos marcos
de transformacion cultural que se materializé con la creacion del primer Centro
Coordinador Indigenista en el Estado de Chiapas en 1950. Ahi tomaron forma los
planteamientos del indigenismo con acciones integrales, esto abrié una brecha
para la antropologia social, en la que se incluyeron programas de intervencion
cultural.

Estos programas formarian parte de la reestructuracion de la nacion mexi-
cana. La creacion del INI sucedié en un momento de transicién politica en que se
daba fin al gobierno de Lazaro Cardenas, lo que dejé la posibilidad de lucha y de
configurar una unién nacional entre los ciudadanos mexicanos. Después de la Re-
volucion mexicana hasta la presidencia de Lazaro Cardenas, se buscaba cumplir
los anhelos que el conflicto revolucionario habia dejado pendiente en materia so-
cial. De este modo, se pensé que Unicamente en la medida en que la poblacién
se sintiera identificada con una sola cultura, se podrian enfrentar los nuevos retos
nacionales y se atenderia la emergencia de reconstituir al pais. Lo que no se pre-
vi6 en ese momento de la historia fue la desarticulacion, segregacion y la discri-
minacion de los pueblos originarios, como sucede actualmente.

“Lo que parecian buenas intenciones en la unificacién de la nacion resulto la
descomposicion social de los pueblos perdiendo su identidad, como la educacion
escolarizada que fue herramienta elegida para formar nuevas generaciones de

«mexicanos posrevolucionarios»."%

% Con esta finalidad se cre6 en 1921 la Secretaria de Educacion Publica (SEP), que asumio como
primera tarea la erradicacion del analfabetismo, que afectaba al 80% de la poblacion nacional.
Lograr la alfabetizacion de la poblacion fue el objetivo necesario y urgente para iniciar el proceso
educativo a nivel nacional. Asi, antes de planear complejas estrategias pedagodgicas, debia aten-
derse a la poblacion desde el nivel mas basico de la ensefianza escolarizada.
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El modelo de nacién del Estado posrevolucionario asumia que el indi-
gena era, por el hecho de serlo, un problema, al tener una cultura con-
siderada inferior en comparacién con la cultura occidental. Civilizarlo,
es decir, formarlo como un ciudadano realmente mexicano, significaba
inculcarle una serie de valores occidentales a través de un modelo
educativo que buscaba reemplazar sus manifestaciones culturales por
otras consideradas modernas y progresistas. La figura del indigena fue
vista, explicada y tratada como problema, denominandose “problema

indigena.?’

“El gran proyecto educativo de la década de los veinte, que se concentré en cum-
plir con el objetivo de incorporacion, fue la educacion rural, que, a través de dis-
tintos proyectos, tales como las Misiones Culturales, las Casas del Pueblo y la
Casa del Estudiante Indigena”®®, pretendia incorporar a los indios. Estos proyec-
tos se concentraron en lograr alfabetizar a dicha poblacion. Se realizaron también
campanas de informacion en el rubro de la salud, la economia y la construccion
de caminos.

Como sefiala Tania Avalos: “su tarea era la busqueda del desarrollo en am-
bitos diversos, como la mejoria en la calidad de la vida; incluso tenian propoésitos
morales tendientes a crear en los individuos una nueva concepcion de la libertad,
del trabajo y de la patria, para generar una iniciativa en los pueblos que permitiera

la subsistencia por medios propios”.%

97 Existe una discusion acerca de este término que describiria mejor la situacion. Por un lado, estan
los estudiosos que han hablado de un problema indigena; por otro, quienes dicen que el problema
no era indigena sino mestizo, pues eran ellos quienes no sabian como situarse en México ante la
diversidad y entonces debemos referirmos a un “problema mestizo”, y por Ultimo, estan quienes
propugnan porque se hable de las intenciones de realizar un “cambio cultural dirigido”. Cfr., Leif
Korsbaek y Miguel Angel Samano Renteria, “El indigenismo en México. Antecedentes y actuali-
dad”, en Ra Ximhai, p. 73.

% | as misiones culturales fueron programas de ensefianza dirigidos primordialmente a maestros
para dotarlos de las herramientas tedricas y metodolégicas que les permitieran educar a campe-
sinos e indigenas en el medio rural, sin embargo, como la estancia de la mision era de aproxima-
damente tres semanas, se aprovechaba el tiempo también para realizar distintas campanas de
informacion al publico en general; se impartian platicas sobre higiene, se presentaban obras de
teatro, entre otras actividades.

 Tania Avalos, El proyecto tarasco: alfabetizacion indigena y politica del lenguaje en la

Meseta Purhépecha, 1939-1960, p. 36.
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1.6.11 Funcién educativa del guifiol: ensefianza-aprendizaje y critica politica

Dejando atras el antiguo indigenismo incorporacionista del siglo pasado, el teatro
guifiol en los Caracoles zapatistas como arte en resistencia postula una transfor-
macion total. Tiene la tarea de no educar para la domesticacion, sino una peda-
gogia para la libertad que permita ejercer la libre determinacién y caminar con los
propios gobiernos de las comunidades. Los Estados donde éstas se encuentran
insertas las han ignorado y discriminado. Por su parte, los Caracoles elevan el
pensamiento, que comienza en la autorreflexion, han establecido la Sexta Decla-
racion de la Selva Lacandona. Esto lleva a profundizar su toma de conciencia,
transformando su insercion en la historia, ya no como espectadores, sino como
actores y autores.

De esa manera el arte en resistencia, como lo es el teatro guifiol del Caracol
IIl, no le importa la posicion de alienacién cultural del Estado, pues toma concien-
cia de su historia como protagonista principal, escribe sus memorias y la experien-
cia de la comunidad zapatista: “para no someterse, a aprender historias, geogra-
fias, agricultura o pensamientos impuestos, siendo una revolucion verdadera-
mente liberadora, que nadie educa a nadie, que los hombres se educan entre si,
mediatizados por el mundo”.1%°

El arte en resistencia tiene una funcion educativa, ya que se preocupa del
reforzamiento de la identidad en una comunidad determinada por medio de la en-
sefanza-aprendizaje. La practica artistica educativo-critica es una experiencia es-
pecificamente humana, ya que la educacion es una forma de intervencion en el
mundo. La educacion nunca fue, es o puede ser neutra, “indiferente” a cualquiera
de estas hipdtesis: a la de la reproduccion de la ideologia dominante o la de su
refutacion. De esta manera en la escuela zapatista, el guifiol forma parte de una

funcién educativa.

1% p_Freire, La concepcion bancaria de la educacion y la deshumanizacion, 1968
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CAPITULO II. Antecedentes tedricos
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Il.1. Escuela zapatista

La participacion realmente activa del estudiante en la
escuela puede existir si la escuela esta ligada a la

vida. 1o

La escuela zapatista es una garantia de la resistencia, organizada hoy en el
Sistema Educativo Revolucionario Auténomo Zapatista de Liberacion Nacional
(SERAZLN), impulsado éste desde mediados de la década de los noventa, cuando
la organizacion zapatista asume toda la responsabilidad en el ambito educativo
de sus comunidades, como parte de sus derechos. Porque, a pesar de ser y estar
establecida la educacion como una responsabilidad y obligacion del Estado mexi-
cano, son de todos conocidas las reales condiciones de la educacion ofrecida en
los pueblos indigenas. En palabras de Julio, quien fuera miembro del Consejo

Auténomo Ricardo Flores Magén y de la JBG del Caracol i

Nosotros estamos viendo como se relaciona el conocimiento con
las trece demandas de la lucha zapatista. El pueblo tiene muchos
saberes, desde ahi se rescatan esos conocimientos y saberes,
como conocer su propia historia y su pasado, donde se ve la si-
tuacién nacional, la situacion de nuestra lucha, la vida de nuestros

pueblos, respetando la lengua.®

Para ello se imparten, por ejemplo, varias materias en el Caracol Il en nivel se-
cundaria: matematicas, lengua (tzeltal), historia, costumbres, vida y medio am-
biente, naturaleza, deportes, historia y espafiol, mismas que fueron elaboradas
por doscientos educadores indigenas de los municipios. Ademas, hay una materia
de integracion, en la que se estudian las demandas que se encuentran relaciona-
das con su cosmovision, con sus planes y con los programas de los cinco Cara-

coles, que desarrollan el orgullo por su cultura.

191 A. Gramsci, op. cit., p. 202.
192 C. Hijar Gonzalez, Autonomia zapatista. Otro mundo es posible, p. 144.
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Los métodos educativos relacionan la vida y el entorno: “El conocimiento no
se califica, los padres de familia constatan y valoran el aprendizaje de los hijos, la
comunidad elabora la historia de su propio pueblo, de sus propias luchas, elaboran
las materias adecuadas a su entorno, a las necesidades de su comunidad, de
acuerdo a su vegetacion, a su clima, a sus horarios”.'® En el mismo sentido, ela-
boran y escriben su historia en los relatos de teatro guifiol, como una forma de
resistir la embestida de las falsas voluntades en la aplicacion de las normas para
la supuesta proteccion de la vida de las comunidades indigenas, que mas bien los
arroja al desplazamiento forzado y la expropiacion de tierras.

Las formas originales de ensefianza en la escuela zapatista, que contindan
en construccion permanente, estan compuestas de diferentes métodos pedagogi-
cos y se modifican de acuerdo a sus necesidades dia a dia; permiten redefinir las
estrategias colectivas puestas en practica por las familias y las autoridades civiles
zapatistas, para asumir nuevas prerrogativas en materia de gestion escolar, de
acuerdo a las demandas y prioridades de las familias, con un complejo proceso
de construccion social de la demanda indigena de autonomia educativa que, re-
cientemente, “con el impulso del EZLN, se ha concretado en practicas colectivas
desde 1994, estableciendo y administrando sus organismos educativos y la poli-
tica de educacién indigena”, ' con sus formas de decision.

La asamblea del pueblo, maxima instancia‘de deliberacion y de decisién co-
munal, se consolida en la practica como la via legitima para transformar la gestion

educativa,

como es la costumbre asamblearia que sirve de espacio idoneo para
encontrar otro modo de seleccionar, ratificar, mantener, vigilar y eva-
luar la educacién, asi como sancionar al docente. Ya que hay nece-
sidades educativas establecidas, colectivamente definidas, la comu-
nidad zapatista asume el control administrativo y pedagdgico de su

propia escuela.’®

9% C. Hijar Gonzalez, Autonomia zapatista. Otro mundo es posible, pp. 144.

1% Gonzalo Aguirre Beltran, Teoria y practica de la educacion indigena, p. 90.

195 Dietz, Gunther, Multiculturalismo, interculturalidad y educacién: una aproximacion antropolo-
gica, p. 113.
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Estas reuniones muy concurridas tienen lugar en la escuela, en el auditorio, en la
iglesia o en la cocina colectiva de la comunidad.

El ensayo pedagogico, con los promotores de educacion en la escuela za-
patista, lo forma una unidad cultural-social sobre la base de que éste puede ser
comun y general: “plantea la practica pedagogica, segun la relacion entre maestro
y estudiante. Es una relacién activa, de relaciones reciprocas, por lo que todo
maestro sigue siendo estudiante y todo estudiante es maestro’.'% “|a relacion
significa una conexion armoniosa de comparerismo y comprension”. %7

Los usos y costumbres en las comunidades representan su propio sistema
normativo y son la base de su identidad étnica. En las aulas zapatistas se abordan
las principales demandas del EZLN como ejes de ensefianza que aglutinan cono-
cimientos ligados a la esfera local. Las escuelas de nivel primaria reciben a los
alumnos entre tres y cinco dias semanales, de las ocho a la una de la tarde en
general, excepto cuando el promotor de educacion trabaja en su milpa, en la ma-
nana, y cuando acude a sesiones de capacitacion.

En las escuelas de los municipios, los horarios son mas flexibles, segun la
disponibilidad de los promotores, el trabajo colectivo y la coyuntura politica. La
decision de proponer alternativas en los horarios y calendarios escolares se da en
las asambleas de la comunidad, dirigida por el comité de educacion, en colabora-
cion con los promotores. Las decisiones acordadas son relativamente heterogé-
neas.

Los nifios durante sus descansos toman pozol, bebida de maiz, cerca de la
escuela o en sus hogares, y juegan entre ellos en grupos. Los temas abordados
en la escuela consideran ante todo el conocimiento adquirido por medio de la fa-
milia y la comunidad de acuerdo con sus usos y costumbres. Segun el contexto,
‘las perspectivas pedagdgicas adoptadas recuerdan a la educacion popular, par-
ticipativa, como una unidad pedagdgica en la cual son educadores, no solamente

los profesores que por ventura actian en la escuela sino también, la familia”,1°8

106 A Gramsci, op. cit., p. 55.
97 Disponible en: dictionary.reference.com/browse/rapport. [Consulta: febrero, 2015]
198 p_Freire, ¢ Extension o comunicacion?, p. 27.
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asi mismo, los organismos de buen gobierno y todo lo que esté ligado al proceso
educativo.

Una de las diversas caracteristicas importantes que define a la educacion
zapatista es la esperanza en la lucha por mejorar el mundo: “una de las tareas de
los educadores progresistas, a través del analisis politico serio y correcto, es des-
cubrir las posibilidades de los obstaculos para la esperanza. Con el fundamento
ético historico forma parte de la naturaleza pedagogica del proceso politico, en el
que la lucha es expresion; de ahi que sea necesario educar la esperanza”, recha-
zando la pedagogia conservadora, neoliberal.%®

El arte en resistencia como son los talleres de teatro guifiol dentro en la inusi-
tada y singular educacion zapatista —compuesta de una variedad de corrientes y
alternativas pedagogicas que contintan transformandose—, visto desde la pers-
pectiva de Piaget, toma elementos que abonan a la ensefianza-aprendizaje, en la
que “el juego abre camino a la vida, asi el lenguaje también es el vehiculo del
desarrollo y el nifo comienza a utilizar palabras para expresar el pensamiento y
tiende a comportarse de un modo similar a los mayores, como si supiera intuitiva-
mente cual es la naturaleza de la vida que lo rodea, en el que se exhiben los
primeros indicios reales de cognicion”.!"°

Las comunidades zapatistas toman alternativas pedagoégicas que enrique-
cen su educacion, la cual se encuentra en continuo movimiento. Una de esas al-
ternativas es la actividad educativa directa de Gramsci, quien afirma que la es-
cuela “es sélo una fraccion de la vida del estudiante, que entra en contacto con la
sociedad humana, que forman criterios importantes de lo que generalmente se
cree; la escuela unica, intelectual y manual, tiene asi mismo esta ventaja, que
pone al nifio en contacto a la vez con la historia humana y con la historia de sus
cosas”. """

Otra de las caracteristicas importantes de Gramsci que se aplica en la edu-

cacion zapatista es:

9P Freire, Pedagogia de la esperanza, p. 32.
"0H. W. Maier, op. cit,, p. 137.
" A. Gramsci, op. cit., p. 193.
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el tipo de escuela que se desarrolla como escuela para el pueblo,
que no tiende ya siquiera a mantener la ilusién, ya que se organiza
cada vez mas con objeto de restringir la base de la clase gobernante
técnicamente preparada. Es donde el estudiante aprende aplicar sus
conocimientos y desarrolla sus capacidades practicas, definiendo de
escuela unitaria en el que se hallen estrechamente reunidos el tra-

bajo y la teoria en la unidad de ambas actividades."?

Asi lo viven las comunidades zapatistas: trabajan colectivamente rasgos distintos
de la autonomia, “compensando carencias individuales, asi como compartiendo
conocimientos y experiencias”. 3

En una reunién de consejo, comparieros zapatistas del CCRI y compaiieros
de mandos empezaron a ver qué es lo que tienen que aprender sus hijos y qué se
tiene que cambiar del sistema educativo del gobierno. Se discutié y analizé qué
cosas se tenian que tratar en la materia de historia; se pensé que se deberian de
cambios y seleccionar, en el programa de historia de la SEP, los lugares donde se
insertaron ciertos eventos y se quitaron otros, entre estos ultimos, los incluidos en
la historia del EZLN y de otros movimientos sociales. Asi el consejo fue haciendo
los planes y programas de estudio, que se llevaron a los pueblos y a los padres
para que ellos también hicieran propuestas al respecto.

Cabe mencionar que la educacion zapatista tiene un area de “nivelacion”,
que ofrece un periodo de dos meses de estancia permanente en el Caracol con el
propésito de que los estudiantes que estan atrasados en relacion al curso, conoz-
can los temas y asi, junto con los avanzados, contintien su aprendizaje en comu-
nion: “las cosas necesarias para estudiar estan en un area y los temas que no
caben en los temas necesarios se concentran en un area que se llama de «inte-
gracion» y ahi entra el estudio de las trece demandas (techo, tierra, trabajo, salud,
alimentacion, educacion, independencia, democracia, libertad, justicia, cultura, in-

formacion, paz)”.'"4

12 pid., p. 194.
'3 Paulina Fernandez Christlieb, Justicia auténoma zapatista. Zona selva tzeltal, p. 178.
14 Gobierno auténomo I, p. 52.



La educacién en las comunidades como revolucion cultural es la continua-

cion necesaria de la accion cultural dialogica,

asumiendo la sociedad en reconstruccion en su totalidad, en los mul-
tiples quehaceres de los hombres, como campo de su accién forma-
dora, de esta manera la formacién técnico-cientifica que no es anta-
gobnica con la formacién humanista de los hombres, desde el mo-
mento en que la ciencia y la tecnologia, en la sociedad revoluciona-
ria, deben de estar al servicio de la liberacion permanente de la hu-

manizacién del hombre.""®

Ademas, es “el dialogo sobre su vision y la nuestra, y que su vision del mundo
manifestada, en diversas formas de su accion, refleja su situacion en el mundo en
el que se constituye, la accion educativa y la accién politica no pueden prescindir
del conocimiento critico de esta situacion”.''® De esta forma el arte en resistencia,
expresado con el teatro guifiol en la escuela zapatista, muestra con el dialogo el
mundo autoritario y dominante, ya que este arte esta comprometido con la trans-
formacion. Una vez transformada la realidad opresora, esta pedagogia deja de ser
del oprimido y pasa a ser la pedagogia de los hombres en proceso de permanente
liberacion.

En la educacion zapatista, como practica de la libertad, cuando los estudian-
tes hacen reflexion y conciencia critica, observan al mismo tiempo las peculiarida-
des de la cultura occidental, tales como el individualismo, la propiedad privada, la
libre contratacion entre desiguales, que sirven para naturalizar y adoctrinar. Al
mismo tiempo se sefiala el abismo que separa esa cultura con las sociedades
indigenas, a las que suelen marcar como carentes y evaluar como inferiores. Sin
embargo, una de las caracteristicas de la practica educativa zapatista es precisa-
mente el reconocimiento y la asuncion de su politicidad, que lleva a vivir el respeto
real por los educandos, al no tratar de imponerles en forma grosera cualquier

punto de vista.

5 P Freire, Pedagogia del oprimido, p. 207.
"8 Ibid



De la misma manera, la educacion impartida entre los zapatistas revela a los
educandos como se piensa entre ellos, las razones por las que piensa de tal o

cual forma, los suefios por los que se lucha. Al mismo tiempo, se les dan:

pruebas concretas a los educandos de como se respetan las dife-
rencias, aunque sean opuestas y en el que, no habiendo ejercicio
ético-democratico, ni si quiera se podria hablar de respeto del edu-
cador por el pensamiento diferente del educando, si la educacién
fuera neutra, es decir si no hubiera ideologias, politica o de clase,
apenas hablariamos de errores, de inadecuaciones, de obstaculos
epistemoldgicos en el proceso del conocimiento que incluye ense-

far-aprender."’

Como se dijo, la escuela zapatista se compone de diversas alternativas pedago-

gicas en conjunto con sus propias practicas. Toma de Gramsci:

las propuestas de dos concepciones del mundo y de la educacion,
que trata la relacion individuo-sociedad, la exigencia de una partici-
pacion activa del muchacho, en cuanto sujeto del proceso educativo,
el disefio de la escuela en su organizacion interna, su didactica y a
la superacién de la discriminacién clasista unificando el trabajo ma-
nual con el intelectual, formando una escuela de libertad y de libre

iniciativa y no una escuela de esclavitud y de maquinicidad.'"®

Esta participacion activa en la escuela zapatista unifica el trabajo de las aulas y el
trabajo en el campo con sus parcelas, donde siembran maiz y café. En ese en-
torno todos son iguales y no hay distincion de estar en la milpa y en las clases,
ademas, todos participan en las labores.

Las practicas educativas de la escuela zapatista, que cuestiona y es critica,

adopta de Piaget su contribucion en relacion a

"7 P Freire, Politica y educacion, p. 43.
18 A. Gramsci, op. cit., p. 139.
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la fase del pensamiento intuitivo en el que el nifio en el juego hace
uso ahora de una imaginacion simbdlica mas amplia, por ejemplo, la
comprension del acto de ser un personaje determinado va del mero
uso distintivo, en la fase preconceptual, al juego como si ya fuese
ese personaje determinado, y en la fase siguiente adopta las carac-
teristicas asumiendo el personaje. Asi mismo aparecen juegos de
imaginacion que indican que el nifio ha alcanzado un nuevo nivel de
pensamiento organizativo. Ahora puede pensar en referencia a
otros. Lo mas importante es que el juego cobra un caracter mas so-

cial.m®

Por otra parte, el arte en resistencia colabora con el teatro en el Caracol
Ill en la escuela zapatista. En ésta toma un caracter social utilizando los
juegos de la imaginacién y donde se observa que el nifio alcanza otra
forma de pensamiento en la ensefianza-aprendizaje. Habria que decir

también, retomando la fase concreta de Piaget, que:

el nifo pasa de un modo de pensamiento inductivo a otro deductivo. En todas
sus operaciones mentales, su razonamiento se basa en el conocimiento de un
conjunto mas amplio y en la relacion légica que hay en él; una adquisicion de
desarrollo que tiene importancia para su aprendizaje y su relacion con el mundo
social, y lo que es mas importante es que el nifo encuentra explicaciones que

se vinculan con los objetos y los hechos.

Hay que mencionar, ademas, que en esta fase la vida del nifio se desarrolla en un

mundo ordenado, donde puede organizar y explicar sus experiencias y pensa-

mientos que estan dentro de su cosmovision.

"9 H. W. Maier, op. cit., p. 143.
120 1bid., pp. 151.



La educacion popular en la escuela zapatista es rica en contenidos origina-
les, porque se reinventa constantemente en sus comunidades con sus propias
formas de actuar en la vida. La suma de diferentes pensamientos, como los de los
autores ya mencionados, Piaget, Gramsci, Paulo Freire, entre otros, constituye el
modo de conocer los sectores populares organizados, lo que facilita el autoapren-
dizaje a partir de las capacidades ya existentes en las culturas populares. Por su
cosmovision, muchas de las practicas de las comunidades indigenas en torno a
la justicia, que se resuelven en asamblea, se enfrentan cara a cara con la forma
tradicional de comprender los derechos humanos en occidente. Esto es asi porque
sus usos y costumbres se basa en el nosotros; en cambio, “para las instituciones
[occidentales] se privilegia al individuo sobre el colectivo y los derechos humanos
tradicionales parecieran confrontarse con culturas diferentes, cuyo derecho a ser
mazahuas, chinantecos, raramuris, zapotecos o tzeltales ha sido marginado”.12!

Los programas de la educacion del Estado se realizan a modo para benefi-
ciar los intereses de explotacion capitalista y para que los estudiantes se formen
con un perfil que no genera un didlogo de critica al sistema. La educacién del
Estado o “educacion bancaria [...] educa con los intereses de la clase dominante.
No hay duda que esa educacién debe ser una practica inmovilizadora y encubri-
dora de verdades”.'?? En cambio, el arte en resistencia provoca el dialogo y la

critica al sistema, verificado en la escuela zapatista.

11.2. Educacion del Estado

La politica nacionalista para la educacion sabe que cuanta menos capacidad cri-
tica hay en los educandos mas ingenuidad por parte de estos al momento de tratar
los problemas a los que se enfrenta. Sus discusiones sobre cualquier asunto se

realizaran siempre de manera superficial, lo que los lleva a la pasividad mental, al

121 Alicia Mesa y Alejandro Sandoval, “Los derechos humanos de los pueblos indios”, en David
Fernandez y Jesus S. Acosta Ortiz (comps.) Los derechos humanos en México, p. 239.
22 P Freire, Saberes necesarios para la practica educativa
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- mero conocimiento memorizado, que no les exige elaboracion alguna. Se queda-
ran en posicion de sabiduria inauténtica, la cual le teme al debate, le teme al ana-
lisis de la realidad y huye de la discusién creadora. En palabras de Freire, “es una
educacion que impone un orden a modo, en el cual recibe la informacion que
guarda y no intentan un esfuerzo de reinvencién, durmiendo la conciencia nacio-
nal, para que no se transforme”.'?® El arte en resistencia, y en especifico el teatro
guifiol, no impone una realidad, sino que procura comprenderla a través del pro-
ceso cognoscitivo critico, utilizando la estrategia ludica de ensefianza-aprendizaje.

La educacion del Estado es una escuela alienada, que no comunica, que
implica una relacion vertical; no es humilde, no genera critica, es arrogante, es
desesperante, quiebra la relacién entre sus polos, tiene una obsesion fanatica ha-
cia la educacion de ingenuidad, lo que lleva a no razonar, en la que lo adecuado

es el acomodamiento, el ajuste y la adaptacion.

Esa educacién se impone con el desconocimiento del medio que le rodea,
esta caracterizada por una mentalidad feudal, que se alimenta de una es-
tructura econémica y social enteramente colonial, que importa educacion
de la estructura de un Estado nacional sin previa consideracion del propio

contexto, con una tipica y normal posicion de alienacion cultural. *

El estado no deberia abandonar su compromiso de ofrecer educacion a las gene-
raciones jovenes indigenas, pues es su deber, como lo marca el articulo tercero
constitucional. Ya que también son mexicanos, los indigenas tienen el derecho a
desarrollarse arménicamente, deben tener garantizados los materiales y la infra-
estructura necesario. Se debe fortalecer el aprecio y respeto por la diversidad cul-
tural. No ocurre asi, sobre todo en relacion con las escuelas indigenas. En su lugar
el Estado despoja y desplaza comunidades de sus tierras para su interés, ya que
no les conviene que se formen escuelas autbnomas que tengan conciencia critica
y que sigan cultivando sus costumbres. Es visible, entonces, que el Estado no

cumple con lo que marca la Constitucion.

23 P, Freire, La educacion como..., p. 122.
124 Cfr. ibid., p. 73.
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El Centro de Derechos Humanos Fray Bartolomé de las Casas Chiapas

(Frayba) afirma que

este Centro de Derechos Humanos documento y ha recibido repor-
tes de las brigadas civiles de observacién internacional (Bricos),
desde el 15 de diciembre de 2013, de la continuidad de hostigamien-
tos, agresiones, amenazas de muerte y desplazamiento forzado en
contra de Bases de Apoyo del Ejército Zapatista de Liberacion Na-
cional (BAEZLN) en la comunidad San Marcos Avilés [...] del municipio

oficial de Chilén, Chiapas.

Y mas adelante:

Debido a lo anterior, este Centro de Derechos Humanos ve
con preocupacion la grave situacion perpetrada contra las BAEZLN de
SMA. Por tal razon exige al gobierno del estado de Chiapas controle
a los partidistas, quienes estan actuando de manera impune en la
comunidad; tome inmediatamente las medidas correspondientes, en
cuanto a la sancién a los responsables de los hechos de agresiones,
amenazas de muerte, robos, despojo y desplazamiento forzado; y
se respete el ejercicio del derecho a la autonomia, libertad de pen-
samiento y expresion, el derecho a la propiedad y posesién de las
tierras de trabajo de las BAEZLN, de acuerdo al Convenio 169 de la
oIT, Declaracién de las Naciones Unidad Sobre los Derechos de los
Pueblos Indigenas y en el marco de respeto de los Acuerdos de San

Andrés. "%

Vale la pena citar el articulo constitucional que habla sobre la obligacion

del gobierno en torno a la educacion:

125 Centro de Derechos Humanos fray Bartolomé de Las Casas, Boletin, nim. 39. Chiapas. Dis-
ponible en: www.frayba.org.mx, frayba@frayba.org.mx
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ARTICULO 3. Todo individuo tiene derecho a recibir educacion. El es-
tado federacion, estados, distrito federal y municipios—, impartira
educacion preescolar, primaria, secundaria y media superior. La
educacion preescolar, primaria y secundaria conforman la educacién
basica; esta y la media superior seran obligatorias.

(Reformado mediante decreto publicado en el Diario Oficial de la
Federacion el 9 de febrero de 2012)

a) La educacién que imparta el estado tendera a desarrollar armo-
nicamente, todas las facultades del ser humano y fomentara en él,
ala vez, el amor a la patria, el respeto a los derechos humanos y
la conciencia de la solidaridad internacional, en la independencia
y en la justicia.

(Reformado mediante decreto publicado en el Diario Oficial de la

Federacion el 10 de junio de 2011)

b) El estado garantizara la calidad en la educacion obligatoria de
manera que los materiales y métodos educativos, la organizacién
escolar, la infraestructura educativa y la idoneidad de los docentes
y los directivos garanticen el maximo logro de aprendizaje de los
educandos.

(Adicionado mediante decreto publicado en el Diario Oficial de la
Federacion el 26 de febrero de 2013)

c) contribuira a la mejor convivencia humana, a fin de fortalecer el
aprecio y respeto por la diversidad cultural, la dignidad de la per-
sona, la integridad de la familia, la conviccion del interés general
de la sociedad, los ideales de fraternidad e igualdad de derechos
de todos, evitando los privilegios de razas, de religion, de grupos,
de sexos o de individuos, y

(Reformado mediante decreto publicado en el diario oficial de la

federacion el 9 de febrero de 2012. se adecuan los incisos en el
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decreto publicado en el Diario Oficial de la Federacion de 26 de
febrero de 2013).12°

La reforma educativa no tiene un proyecto que esclarezca hacia donde se quiere
caminar en el terreno pedagogico ni como resolver los principales problemas del
sector. Por ejemplo, no hay una sola idea que aclare cémo terminar con la de-
sigualdad y el rezago educativo en el que se encuentran 32 millones de personas.
“En el 2013 Emilio Chuayffet reiter6 que la educacion «no es propiedad de un
grupo, sino de la sociedad», por lo que el Estado va a reasumir su rectoria”.'?’ La
secretaria evadio debates de la reforma en foros publicos, y el gobierno no abre
foros de discusion en grandes plenarias, donde se podrian hacer criticas y eva-
luaciones con la comunidad, que participa activamente en un dialogo, de la misma
forma en que lo hacen las comunidades zapatistas a la hora de construir su sis-
tema educativo autdbnomo.

“El anterior secretario de educacién publica, Emilio Chuayffet [...] dio a en-
tender durante una comparecencia en el Senado que el gobierno decidira unilate-
ralmente qué sectores del magisterio se incorporaran a la discusion de la reforma
educativa y sus leyes reglamentarias”.'?® Eso significa que s6lo un grupo pequefio
discutira los lineamientos de la reforma. Es preocupante que el grupo en el poder
no haya tomado en cuenta la participacion mas extensa de los maestros. Esta
exclusion es una imposicion. Los gobiernos auténomos zapatistas, gracias a su
vision de inclusion, nunca expulsarian a otros educadores a la hora de discutir los
lineamientos para mejorar su sistema educativo.

“En la Constitucion se reafirma sin mas que «el Ejecutivo federal determinara
los planes y programas de estudio de la educacién preescolar, primaria, secunda-
ria y normal para toda la Republica», y los maestros quedan con el encargo de

ejecutarlos, y con docilidad, de lo contrario tendran «consecuencias», amenazo el

126 México, “Constitucion politica de los Estados Unidos Mexicanos”, en Instituto de Investigacio-
nes Juridicas. Disponible en http //info4 juridicas.unam.mx [Consulta: 22 de agosto de 2014].

127 “Las mentiras sobre la reforma educativa”, en La Jornada, p.

128 “Inconformidad y autoritarismo”, en La Jornada. México: 24 de febrero, 2013, p. 2.
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exsecretario de Educacion.”'?® Es docilidad de la que habla el antiguo secretario
de educacion publica, el mismo término que utiliza Freire al referirse a la educa-
cion bancaria que sirve a la dominacion y que crea educandos pasivos, dociles
receptores de los depositos que niegan el didlogo.

En la educacion administrada por el gobierno la instruccion es también edu-
cacion. Aquella requiere educandos que sean meros entes pasivos, recipientes
mecanicos de nociones abstractas que reciben instrucciones mecanicistas. De
esta manera “el concepto de Estado, normalmente entendido como sociedad po-
litica o dictadura, o aparato coercitivo para conformar la masa popular segun el
tipo de produccion y la economia de un momento dado”. “Los nuevos programas
del Estado, cuanto mas afirman y teorizan la actividad del discente y su colabora-
cion con el trabajo del docente, tanto mas estan dispuestos como si el educando
fuese una mera pasividad”.'3

La educacion del Estado es una domesticacion del hombre:

es la concepcién bancaria, que al no superar la contradiccion edu-
cador-educando y por el contrario al acentuarla, no puede servir, a
no serque sea a la domesticacion y resulta que el educador es quien
disciplina; el educando, el disciplinado, que el educador es quien ha-
bla; eleducando, el que escucha, que el educador elige el contenido
del programa; el educando lo recibe en forma de depodsito, que el
educador es siempre el que sabe; el educando, el que no sabe. Esta
concepcion de educacion hace del educando un sujeto pasivo y de
adaptacion. Pero mas grave aun, desfigura totalmente la condicion

humana del educando.’"

Para la concepcion bancaria de la educacion, el hombre es una
cosa, un depésito, una “olla”, su conciencia vacia, que va siendo lle-

nada por pedazos del mundo digerido por otros, con cuyos residuos

129 Manuel Pérez Rocha, “Reforma educativa: primero la pedagogia, luego la administracion®, en
La Jornada, México: 21 de febrero, 2013. Disponible en: http:/iwww.jor-
nada.unam.mx/2013/02/21/opinion

130 A, Gramsci, op. cit.

81 P Freire, La educacion como..., p. 18
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pretende crear contenidos de conciencia, creando hombres sin pos-
tura reflexiva, sin postura critica, transformadora, con una practica
de la dominacion, que duerme las multiples formas de opresion que
hay en nuestra actual sociedad, que no toma conciencia de la situa-
cion en la que se vive, formando una sociedad colonizada, siendo

una educacién domesticada.'®?

Debido a esto, el teatro guifiol como arte en resistencia es una estrategia ludica
de ensefianza-aprendizaje que forma parte de la libre determinacion, como una
alternativa pedagogica frente al conjunto de preceptos juridicos que el Estado es-
tablece y que él mismo viola.

La principal critica a la educacion del Estado es que se trata de “un sistema
de reduccionismo y enfoque integracionista, es la forma de incorporacion de los
indigenas a la civilizacién occidental, mediante la transformacion y disolucion de
sus sistemas socioculturales”, ' en la cual “se requiere anular las relaciones de
colonialismo interno que configuran la situacion de los pueblos indios”.'34

La propuesta de la escuela zapatista no la de crear un hombre simple, opri-
mido y acomodado; por el contrario, es la educacion de las masas —el desafio
fundamental de México—, es una educacion liberada de todos los rasgos alienan-
tes, que constituye uno de los motores del cambio social.

El teatro guifiol, el arte en resistencia del que hemos venido hablando, que
adopta un lenguaje coloquial en la escuela zapatista, incluye también “una argu-
mentacion y lenguaje critico hacia alguna problematica, la cual significa que los
diferentes tienen derecho de seguir siendo diferentes y con la tolerancia que es la

convivencia posible™. '35 A continuacion abundaremos al respecto.

132 bid. | p. 28.

'3 Hector Diaz Polanco, “La teoria indigenista y la integracion”, en W. AA., Indigenismo, moderni-
zacion y marginalidad. Una vision critica, p. 20-21.

134 Casanova Gonzalez, Pablo, La democracia en México. México: ERA, 1965, p. 104.

%5 P_ Freire, Politica y educacion, pp. 74-75.



1.3. Lenguaje y argumentacion

La forma de concebir el mundo para las comunidades indigenas en su entorno,
asi como su lucha por una vida digna, se refleja en la escuela zapatista del Caracol
Ill. En ella se imparten clases bilingties; se ensefa tanto tzeltal como espafiol. Asi
mismo, los pobladores luchan y resisten para que no desaparezca la lengua origi-
naria. Como es sabido, las lenguas se asemejen mucho a las especies vivas: na-
cen, viven y mueren; tiene discrepancias marcadas en su forma de evolucionar y
la forma de constituir la familia lingtistica. “Lenguaje” y “lengua” son dos nociones
distintas, en la que ambos conceptos nos definen como especie humana.

Acerca del lenguaje en el teatro guifiol como forma de arte en resistencia,
éste nos permite concebir la cosmovision indigena al visibilizar la embestida por
parte del gobierno hacia los territorios comunitarios zapatistas, que se oponen al
desarrollo de la propiedad privada.

Actualmente

en México el problema de la supervivencia de una veintena de len-
guas mayas es inconmensurable con el de la pérdida de la diversi-
dad de las lenguas en el siglo xvi1, todas extinguidas bajo los efectos
de la violencia de las incursiones masivas de Occidente. En estas
consideraciones, las lenguas empiezan a desaparecer en proporcio-
nes considerables. Una de las principales amenazas que pesan so-
bre las lenguas procede de la aculturacion como la concibe Occi-
dente. La muerte masiva de las lenguas no sélo es consecuencia de
la imposicion de modelos extranjeros, sino también de la imposicién
de modelos internos. Las etapas del proceso de extincidn primero se
convierten en precaria, luego se le margina y finalmente se extingue

por falta de transmision. 3¢

Es necesario considerar el extraordinario fendmeno de:

'3 Claude Hagege, “Vida, muerte y resurreccion de las lenguas”, en Jéréme Bindé (coord.), ¢ Ha-
cia donde se dirigen los valores? Coloquios del siglo xxI, p. 207.
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la memoria colectiva, donde se aprende la lengua de los antepasa-
dos con la tradicion oral, siendo una parte importante en la conser-
vacion de la lengua. También hay algunos que pueden conservar la
palabra de muchas lenguas calificadas como muertas, para las que
la palabra dejo de existir, de las que sélo quedan testimonios escri-

tos 137

La lengua es una parte fundamental del arte en resistencia, en este caso en el
teatro guinol, ya que después de una obra de teatro siempre se traduce la obra al
tzeltal, para reforzar la ensefianza-aprendizaje de las demandas zapatistas como
un derecho consuetudinario.

La relacion linglistica de las formas literarias, los recursos argumentativos
textuales y visuales, el uso del tiempo y el espacio, el humor, el juego, la ironia, el
animismo, el realismo magico, los recursos de ficcion, el uso de la metafora y otras
herramientas poéticas son solo algunos de los elementos presentes en la discur-
sividad zapatista. “La eficacia y contundencia del discurso zapatista, ademas de
la justeza de sus planteamientos y demandas sociales y politicas, provienen tam-
bién de la afectacion directa a la dimension estética”. 138

Hoy en dia tratamos de vivir fuera de lo social, de sus reglas de organizacion,
de sus criterios de evaluacion. De este modo buscamos la capacidad de comuni-
carnos de diferentes maneras con otros lugares del mundo, otros pensamientos,
otros discursos, otras experiencias, que ya no son civilizaciones, sino que “nos
ofrecen elementos de reconstruccién y de gestion de las dimensiones del individuo
humano, unidos para resistir ante un mundo privado de sentido, un mundo del
beneficio, de la guerra, y de la violencia”.™ Esta resistencia de lengua que tienen

los zapatistas es también la resistencia en el arte, que hace frente a gobiernos

37 Ibid., p. 209.

138 C. Hijar, “Zapatistas: luchas en la significacion. Apuntes’, en Lorena Méndez, Brian Whitener,
Fernando Fuentes, (eds.) De gente comun. précticas estéticas y rebeldia social, p. 354.

13 Alaine Touraine, “Reconstruir la cultura®, en Jéréme Bindé (coord.), ¢ Hacia donde se dirigen
los valores? Coloquios del siglo xxi, p. 197.
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neoliberales que apuestan a fraccionar a comunidades indigenas para que se
avergliencen de su raiz, provocando enfrentamientos.
Las multiples ensefianzas de la forma de ver el mundo a los zapatistas las

han incorporado a todo lo que hacen, con un ritmo propio,

pues obedecen a otra nocién del tiempo, herencia del mundo me-
soamericano, con la que los pueblos indigenas reconstruirian y ase-
gurarian la trasmision de su propia memoria colectiva, gracias a los
mecanismos de la oralidad y la conformacion de un genuino arte de
composicion o arte de la lengua [...] tiene varias funciones precisas,
particularmente la de conservar conocimientos ancestrales a través

de cantos, rezos, conjuros, discursos o relatos. ™

Lo que permitié a la comunidad zapatista unificarse al interior y “fortalecer su
nocion de pertenencia fue en gran medida por sus lenguas y sus territorios com-
partidos, en la que se fue configurando una representacion ideologica de la vida
colectiva identificada con la comunidad de origen y residencia”.'#!

El lenguaje y argumentacion de los indigenas zapatistas viene también de la
nocién de nosotros, que evita las relaciones de dominio de unos cuantos sobre la
mayoria y cierra el paso a los liderazgos unipersonales: su construccién parte de
consensos en las multiples practicas de la vida cotidiana. Con el lenguaje logra
acuerdos entre diferentes, donde todos y todas tienen voz y posibilidad de partici-
pacion, ya que en la toma de decisiones va de por medio el futuro de la comunidad.

Portadores de una voz colectiva, el pronombre nosotros pervive en todos los
ambitos del mundo indigena, como en el caso del subcomandante Marcos:
“Vuelve a ser de nosotros la palabra; ya no serds td, ahora eres nosotros [...]
Toma ya nuestra voz, nuestra mirada anda. Hazte oido nuestro para escuchar del

otro la palabra. Ya no seras tu, ahora eres nosotros”.'%2 Con esa voz colectiva

140 Carlos Montemayor, “La cosmovision de los pueblos indigenas actuales’, en Desencantos,
p. 98. )

1 Miguel Angel Bartolomé, Gente de costumbre y gente de razon, p. 135.

2 Carlos Lenkersdorf, , Filosofar en clave tojolabal, p. 61.



determinan libremente su condicién politica y persiguen libremente su desarrollo
economico, social y cultural.

En la lengua indigena tzeltal no existe la frase derechos humanos, pero en
su cosmovision existen sus trece demandas zapatistas (tierra, techo, trabajo sa-
lud, educacion, alimentacion, independencia, libertad, democracia, justicia, paz,
informacion y cultura), que en los términos positivistas del Derecho Internacional
implican el derecho de los pueblos indigenas a la libre determinacion. A través de
este derecho es que el lenguaje y la voz colectiva deciden sobre sus propias for-
mas de concebir sus exigencias y sus propias formas de gobierno, resistiendo y
recuperando ciertos elementos del sistema mesoamericano. Todo lo cual favorece
a la rearticulacion y “fortalecimiento de las poblaciones indigenas que sentaron las
bases de sus propios autogobiernos”.'43

Los idiomas indios, al estar sometidos y ser discriminados durante centenas
de afos, han perdido algunos conceptos y, muchos otros, en particular aquellos
que refieren las reglas de la vida comunitaria, es decir a sus relaciones politicas,
estan ausentes de los diccionarios y lexicones académicos, sin embargo si existen
y tienen plena vigencia en la vida cotidiana de hombres y mujeres en sus comuni-
dades, y son conceptos utilizados por los ancianos, los rezanderos o estan en la
memoria colectiva.

En este contexto, se observa la importante de la tradicion oral; se trata de

un:

extraordinario fendmeno de la memoria colectiva, ya que se aprende
la lengua de los antepasados, que a su vez la habian aprendido de
los suyos, pero es mas concreta y palpable como es la tradicion es-
crita, que deja el documento como objeto material. Desde luego es-
tos soportes son objetos materiales y pueden degradarse, pero no

dejan de ser vectores de conservacion de las lenguas. ™

43 M. Alvarez Fabela, op. cit., p. 56.
%4 C. Hagege, “Vida, muerte y resurreccion de las lenguas’, en Jéréme Bindé (coord.), ¢ Hacia
donde se dirigen los valores? Coloquios del siglo xx1, p. 214.

86



El arte en resistencia, a través del teatro guifiol del colectivo La Karakola,
usa el lenguaje y la argumentacion de los pueblos originarios. Toma como ejemplo
y aprende del didlogo bilingue, con los educadores-educandos, con quienes inter-
actia de manera colectiva. Esta propuesta de arte y cultura procura la construc-
cion de otro mundo, con lenguas que resisten, y con un arte que se reinventa, para

la defensa y promocion de su autodeterminacion.



CAPITULO Ill. Propuesta de arte y cultura para colecti-
vos artisticos en los Caracoles zapatistas
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lll.1. Propuesta de arte y cultura para las actividades en el Caracol lll:
Resistencia hacia un Nuevo Amanecer

Las funciones del arte y la cultura como forma de identidad en los pueblos origi-
narios son de suma importancia para la defensa de su autonomia y de sus usos y
costumbres en las luchas de liberacion nacional. Se ha producido una multiplici-
dad de formas artisticas (verbales, musicales, visuales, teatrales, escénicos, entre
otros), con soportes diversos, que han incidido de manera definitiva en los proce-
sos sociales y que constituyen la dimension estética de la utopia presente en todo
proyecto politico, “entendiendo la politica como el arte de lo posible, centrandose
en aquellos procesos colectivos que inciden en el devenir politico y social, que
tienen sus raices en una tradicion, que forman parte del conjunto de discursos y
practicas que replican y resisten al discurso hegemdénico dominante”.'7%

En las comunidades indigenas zapatistas, entre las que se encuentra el Ca-
racol Ill, los procesos socioculturales son las formas de interactuar en el medio
ambiente propio. Estas comunidades estan constituidas por diferentes formas de
organizacion tales como: las Juntas de Buen Gobierno —cuya estructura social
estd basada en lo colectivo y de forma horizontal con el pueblo—, las diversas
expresiones artisticas —entre otras, la musica y sus letras, los bordados y colores
en sus vestimentas—, e incluso el respeto a su entorno: los animales y las plantas.
La propuesta de arte y cultura en estas comunidades para las actividades de tea-
tro, que retoma las ideas e ideologias del pensamiento zapatista, nos permite ob-
servar la interaccion de los individuos en colectivo, donde se promueve una actitud
participativa, comunes en las antiguas formas de su identidad.

Para poder llevarse a cabo el planteamiento de las actividades de arte y cul-

tura en resistencia en conjunto con el paradigma de la escuela zapatista:

se definen y ubican los sujetos multiples presentes en esta discursi-
vidad, desde el sujeto de la enunciacion (las comunidades y pueblos

indigenas organizados), el sujeto politico constituido (sujeto

175 C. Hijar, “Zapatistas: luchas en la significacion. Apuntes’, en Lorena Méndez, Brian Whitener,
Fernando Fuentes, (eds.), De gente comun. practicas estéticas y rebeldia social, p. 456.
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autonémico), el sujeto histdrico propuesto y en permanente cons-
truccion (duefio de su historia con justicia, democracia y libertad), a
los que hay que vincular y ubicar, en y con las representaciones so-
ciales a las que este complejo proceso da lugar y sus derivaciones

en términos de comportamientos y organizacion social. '

Estas actividades se enfrentan al orden normativo de las politicas neoliberales
extractivistas que profundizan el deseo de dominio de territorios, degradando o
destruyendo la naturaleza, ademas de acabar con las formas de vida comunitaria.

La propuesta de arte y cultura refuerza al sujeto histérico, esto es, al sujeto
dueno de su historia, como sucede con los zapatistas; por ello, tal propuesta tiene

una gran tarea en la agenda politica de los pueblos indigenas:

promover los instrumentos juridicos nacionales e internacionales
que existen, para la defensa de los mismos [los pueblos indigenas],
como la Constitucion Politica Mexicana, convenios o los acuerdos
de San Andrés, firmados con el EZLN, que otorga una herramienta
politica y un espacio para defender los espacios colectivos. Pero la
posicion del incumplimiento por parte del gobierno federal mantiene
una situaciéon en la que se encuentra un problema que no pro-

gresa.'”

Con el planteamiento de arte en resistencia se configura una de las tentativas
zapatistas particularmente importantes: la asociacion proletaria de la cultura, a
través de la cual se tratara de proporcionar lo que habia venido faltando sobre
todo en el ambito de la politica educativa: un modelo cultural o un principio edu-
cativo nuevos y una nueva organizacion desde abajo, que reivindique el derecho
a una cultura indiferenciada y desinteresada, que vaya a “la busqueda de la defi-

nicion de una cultura proletaria autonoma y comprometida, que proclama la

8 C. Hijar, “Zapatistas..., p. 458.

" Melquiades Rosa Blanco, “Imparticién de justicia y derechos humanos en comunidades indi-
genas”, en La vida comunitaria: el sentido y administracion de justicia. México: Academia Mexi-
cana de Derechos Humanos / Imprentei, 1999, pp. 26-27
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necesidad de destruir viejas jerarquias culturales, de concebir la cultura como con-
ciencia tedrica de los fines inmediatos y supremos del proletariado. 78

Cabe sefalar que hay otros talleres de arte, ademas del de teatro, del colec-
tivo La Karakola, para las actividades del Caracol Ill, como son danza, musica
entre otros, y para esta investigacion es de pintura y teatro guifiol, que al contener
ingredientes de la cosmovision indigena es donde se participa muy cercanamente
con los nifios, y en esta parte también se integran con mas participacion, porque
fabrican los titeres y crean sus historias estimulandolos a que sean ellos mismos
ya que los promotores de educacion junto con el colectivo La Karakola, se pro-
nuncian con el arte en resistencia en contra de las tendencias de globalizacion
neoliberal integracionistas y en contra del capitalismo salvaje que desprecia y des-
conoce la autodeterminacion de las comunidades zapatistas y en nombre del pro-
greso acude, al terrorismo de Estado y a la criminalizacion de los defensores del
territorio.

El teatro guifiol con los nifios del Caracol Ill fortalece la experiencia de las
escuelas campesinas y la agroecologia. En este proyecto se utilizan métodos de
educacion popular a los que se le suma el arte. Hay diversos paises y movimientos
que promueven e impulsan proyectos alternativos, afines a la agricultura, como
son los Sin Tierra, en Brasil, La via campesina, el EZLN, escuelas campesinas, etc.

El teatro es una herramienta fundamental del educador progresista; es sen-
sible a la lectura y relectura del grupo, el cual no permanece indiferente, y estimula
la generalizacion de las nuevas formas de comprension de un contexto, la lectura
del mundo y la lectura de la palabra. Lo que importa es “que los educandos se
asuman como seres curiosos. El ejercicio de la curiosidad convoca a la imagina-
cion, a la intuicion, a las emociones, a la capacidad de conjeturar, de comparar,
para que participen en la busqueda del perfil del objeto o del hallazgo de su razén
de ser”.17°

En una entrevista a la portuguesa Claudia Pessoa, ésta dice:

78 A. Gramsci, op. cit., p. 14.
"8 P_ Freire, Pedagogia de la autonomia, p. 83.
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La llegada de los talleres no el conocimiento que ya traemos, pero
creamos un hueco en su rutina de todos los dias y para los nifios
ven otras cosas, otras formas de hacer porque nos ven interac-
tuando con nosotros. Entramos como una bola en el espacio en el
tiempo y aqui hacemos y estamos con ellos lo mejor. Pero también
creo que ellos ven desde afuera que su ejemplo sigue, como con
los titeres. Estamos con ellos ahi ayudando y yo veo todas las
historias y todo lo que se reflexiona en las obras. Tiene que ver
todo con la autonomia, todo tiene que ver con /a otra, todo tiene
que ver como cuentan en su modelo de vida que inspira a tanta la
gente y eso esta bien. Porque a lo mejor podria llegar desde
afuera una obra que no tuviera nada que ver, que igual estaria
bien, pero es como desde fuera ellos se ven a ellos mismos. Y a
lo mejor ellos todavia no se dan cuenta. Es lo que traemos, un
reflejo desde afuera, de que mira como cuantos de ustedes son
importantes y como ellos dicen no estén solos. Lo que me gusta

es que no aportamos nada de conocimientos. 180

Esta propuesta para las actividades en el Caracol Ill: Resistencia hacia un Nuevo
Amanecer aporta elementos didacticos, e invita a colectivos y artistas a que acom-
pafien, respeten y se adentren a otros mundos, conozcan sus culturas, sus cos-
movisiones y sus formas de organizacién, para que de ahi se tomen elementos
que se puedan incluir en las artes escénicas.

El planteamiento del arte en resistencia, que nace de las comunidades indi-
genas zapatistas, asevera que “la educacion debe comenzar por la superacion de
la contradiccién educador-educando”, '8! pues fortalece y fomenta el compromiso
de resolver los problemas colectivamente a través de la organizacion popular: “las
cosmovisiones indias son opuestas a las occidentales, en particular en los modos

distintos de encarar la relacion con el medio ambiente y entre las personas. Las

180 Claudia Pessoa (observadora de Derechos Humanos), Observadores Lisboa. Chiapas, Mé-
xico, diciembre, 2010. Entrevista en audio.
81 P. Freire, Pedagogia del oprimido, p. 78.



naciones indias y sus culturas ofrecen alternativas a la crisis civilizatoria y ambien-
tal en curso, donde el individualismo hegemoénico en el mundo capitalista se di-
suelve en las légicas comunitarias”. 82

El arte en resistencia, como lo es el teatro guifiol dentro del Caracol I, es

una propuesta de arte y cultura que desde hace muchos afios es:

uno de los recursos mas aceptables, en todas sus manifestaciones
educativas, tanto por la facilidad de la elaboracion, como por su sen-
cillo manejo, asi como también por el interés que despiertan los ac-
tores en cualquier clase de auditorio, pudiendo comprobarse que es
uno de los mejores vehiculos para la educacion, dado que se re-

quiere un pequeno espacio para realizar su representacion.'®

Esta propuesta, ademas de integrarse a la escuela zapatista en la defensa de la
autodeterminacion, visibiliza la presencia de un Estado policiaco y paramilitar, res-
ponsable de mantener los intereses empresariales a salvo de las amenazas pro-
venientes de los movimientos de resistencia, que se oponen a la expropiacion de
los territorios que han allanado.

El teatro guinol, creado en las comunidades zapatistas como actividad artis-
tica y pedagdgica, es un dechado para que reflexionen artistas, colectivos artisti-
cos y personas que tienen un pensamiento domesticado, y para que a gracias a
esa reflexion incorporen el arte en su vida, no como practica de la dominacién.
Otro proposito de este proyecto esta dirigido a todo tipo de personas las personas,
entre ellas artistas, quienes son “dociles receptores de los depésitos, como seres
vacios a quien el mundo llena de contenidos. Que tarde o temprano estos depo-
sitos pueden provocar un enfrentamiento con la realidad en movimiento y desper-
tar a los educandos, hasta entonces anestesiados y pasivos, contra su domesti-

cacion”’. 184

82 R. Zibechi, op. cit..., p. 112.
83 T, Sanchez, op. cit., p. 56.
8¢ P Freire, Pedagogia del oprimido. p. 83.



El arte y cultura en resistencia invita a los colectivos artisticos que se en-
cuentran en los Caracoles zapatistas a que, en el momento en que formulen una
actividad, su contenido de la misma contenga elementos de la comunidad. De esta
forma, se respeta su cosmovision, ese conjunto de creencias y formas de vivir con
que reconocen su realidad, pues por lo general el concepto de teatro guifiol que
tienen no es compaginable con la realidad indigena. “La modernidad occidental
es heredera de una ética vertical trascendente cuyo atomo es el individuo”.'® La
zapatista, en cambio, es una cosmovision inmanente de reciprocidad de derechos
y deberes, igual que la de otros pueblos originarios de nuestra América, que ge-
nera una relacion horizontal entre sujetos enlazados por deberes mutuos.

El sentido de pertenencia, personalidad e identidad que brindan el arte y la
cultura indigenas estan pereciendo, ya que se alienan a una estructura occidental.
No obstante, la diversidad potencial de los pueblos originarios que se construye
desde multiples voces, historias, y proyectos locales, como la propuesta de arte y
cultura en resistencia para las actividades del Caracol Ill, se confronta con la glo-
balizacion, que es homogeneidad, de pensamiento y voz tnicos. Todo ello sucede
debido a que hay personas en el medio artistico que prefieren renegar del pasado
“para adoptar el modelo liberal occidental, aunque no haya salido de sus entra-
ﬁasn_mﬁ

Esta propuesta inspirara a otros, y actua para que no sean nada mas buenas
intenciones. Actua en el trabajo con publicos que tienen otras formas de pensar y
vivir, como los pueblos indigenas, quienes impulsan las demandas zapatistas, lu-
chan por la tierra, la educacion y la salud auténomas, por el trabajo colectivo y
resisten ante el sistema oficial; buscan lograr un gobierno independiente y la jus-
ticia con principios morales. Los zapatistas trabajan para asegurar el futuro de sus
pueblos, “recordando siempre la historia de su gente”."®” Los pueblos indigenas
muestran la capacidad en la construccion de un proyecto de vida autonomo y con
ello demuestran que “existe una forma de organizacion, de democracia, de go-

bierno y de justicias, alternativa a las dominantes en la sociedad capitalista, del

185 J. Galtung, op. cit., p. 15.
'8 David Sanchez Rubio, “Prélogo”, en Alejandro Médici, La constitucion horizontal, p. 12.
87 p. Fernandez Christlieb, op. cit., p. 374
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México contemporaneo”.’8® Se sirven de una estrategia que plantean llevar con
arte a la finalidad de una accién educativa, con arraigos culturales fuertes y dife-
rentes a la de nosotros que venimos de otras latitudes. Esta propuesta nace de
las actividades con el Caracol lll; para ella, por un lado, son muy importante los
contenidos de las obras de teatro que se realizan y respetan para adentrarse a
ese otro mundo, del que se aprende gracias a sus pobladores; ademas, refuerza

sus formas de educar y convivir. Asi lo dicen los indigenas zapatistas:

Esta es nuestra palabra sencilla, que busca tocar el corazén de la
gente humilde y simple como nosotros, pero, también como noso-
tros, digna y rebelde. Esta es nuestra palabra sencilla para contar de
lo que ha sido nuestro paso y en dénde estamos a hora, para expli-
car como vemos el mundo y nuestro pais, para decir lo que pensa-
mos hacer y como pensamos hacerlo [...] por tantas maldades que
hacen los poderosos, que so6lo nos humillan, nos roban, nos encar-
celan y nos matan, y nada que nadie dice ni hace nada. Por eso

nosotros dijimos que “jYa basta!”'®®

Por otro lado, esta propuesta de arte y cultura demuestra que también las formas
de hacer el teatro interactivo, donde los personajes hablan con el publico provo-
cando la participacion activa lidicamente, ayuda a la libertad de expresion y de
pensamiento: pudiendo estar o no de acuerdo con la dramatizacién provoca un
analisis de los hechos para formar un criterio propio. Los nifios y los adultos res-
ponden a la provocacién con preguntas, respuestas, gritos, protestas, risas, etc.
Los contenidos de las obras de teatro estan conformados por historias reales de
su comunidad, del pais, de otros movimientos sociales, que apoyan el plan del
pueblo mexicano que lucha por “las demandas basicas, por trabajo, tierra, techo,

alimentacion, salud, educacion, independencia, libertad, democracia, justicia, paz,

88 Ibid., p. 7.
'8 Comité Clandestino Revolucionario Indigena y Comandancia General del EZLN, Las seis de-
claraciones de la selva Lacandona. p. 83. La cita proviene de la sexta declaracion.



informacion y cultura”. '®° Lo anterior se enfrenta a las normas legales que tienen
poca fuerza al aplicarlas, con un soporte insuficiente y fragil que no acaba de re-
presentar a las comunidades.

No solamente en las comunidades zapatistas esta propuesta artistica es un
ejemplo. Se espera, por el contrario, que se extienda a otras comunidades indige-
nas del pais y del mundo, porque la pedagogia artistica refuerza los conocimientos
que se tienen al interior de cada comunidad, pueblo, etc., ayuda a la “pedagogia
liberadora, que busca la liberacion en la lucha y a través de ella”.’®' No se desea,
en cambio, la llegada de propuestas artisticas que adoctrinen el pensamiento, que
repita las estructuras capitalistas y retome modelos estéticos occidentales en su
narrativa o haga adaptaciones de obras de teatro con cosmovisiones que, por
ejemplo, insinten que el estado “mas desarrollado” puede ofrecerse como modelo
para los estados “menos desarrollados”. No hay que olvidar que el arte en general
representa cognoscitivamente una parte integral en la educacién y en la formacion
del individuo.

Al presentarse el teatro guifiol en esa comunidad con los nifios, los padres
de familia y con las autoridades de los Municipios Autonomos Rebeldes Zapatistas
—que se coordinan con los consejos autébnomos—, se les entrevistd para saber

su opinion sobre esta propuesta artistica en resistencia:

La Karakola. Usar el teatro guifiol con los mufiecos como una
propuesta para reforzar el conocimiento de las trece demandas
zapatistas. Las demandas zapatistas son fundamentales, y lo que
se ha visto es que los nifios si las tienen en cuenta y una de las
propuestas que se tienen para hacer en los Caracoles zapatistas,
que ya se han hecho en la Garrucha en el centro, y que se refuer-
cen sus demandas, para que los nifios se las aprendan mejor, es
una forma ltdica para que ellos capten la atencion y que las pue-

dan aprender. Entonces puse cuatro personajes, el lobo que

190 Comité Clandestino Revolucionario Indigena y Comandancia General del EZLN, op. cit., p. 38.
La cita proviene de la primera declaracion.
91 P. Freire, Pedagogia del oprimido, p. 43.
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representa al mal gobierno, después aparece el niflo maicito que
va caminando por la milpa y ahi se encuentra con el lobo que le
quiere vender transgénicos. Al tener miedo va a ver al Arbol Sabio
y le explica que es un veneno que desgasta la tierra. El personaje
zapatista cuenta que ellos siembran natural sin quimicos, se jun-
tan los tres personajes para hablar con el lobo para hacer la justi-
cia zapatista que es pacifica; se realiza un consenso colectivo a
nivel local para ver de qué manera el lobo paga sus culpas [...] en
este consenso se ensefan las demandas zapatistas, que una de
ellas es la alimentacion, la salud y la justicia en esta obra, y la
pregunta era de que como veian esta propuesta para seguirla ha-
ciendo en otros Caracoles, en otros pueblos, como una forma de

reforzar sus conocimientos.

Se traduce en tzeltal la pregunta y después la responde un repre-

sentante del consejo auténomo, en tzeltal y en espariol después.

Representante de concejo auténomo: Como vimos ahi, el lobo
es el mal gobierno permitiendo el transgénico. Dicen los compa-
fieros que esta bien, que hay que seguir participando en los Ca-
racoles con los nifios. Asi como tu llegas aqui a seguir dandole
mas animo a los nifios, a que aprendan cuales son las demandas
zapatistas, como trabajamos la tierra y cémo la cuidamos, y los
zapatistas también, ya lo sabemos nosotros, que es lo que esta-
mos peleando, y esta bien, companfera, lo que aqui nos comen-
taste y los compas dicen que estéa bien, que sigas con mas animo

y mas ganas a tu trabajo. Gracias, wocolahual.'®?

Los contenidos de esta puesta en escena se enfocan en la demanda de justicia;
dan cuenta de esa otra forma en que los zapatistas ven la solucion a sus proble-

mas, de acuerdo a su cosmovision, a sus usos y costumbres. Dicha forma no toma

192 Caracol I, Resultado y pregunta a los comparieros del Consejo Auténomo del Municipio
Francico Gomez, Chiapas, México, agosto, 2013. Entrevista en audio. Respuestas.mp3
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caracteristicas externas, occidentales, la de los monopolios juridicos y financieros,
que son la clase social dominante. Como dice Galtung, “un analisis muestra como
la formulacién de los derechos humanos, que tiene pretension de universalidad,
en realidad depende de las caracteristicas de la cosmovision occidental, que de-
fine en términos de tiempo, espacio, conocimiento y naturaleza, entre otras dimen-
siones”. 193

Karakola: Demanda justicia:

Consejo Auténomo (lo dice primero en tzeltal y después en es-
panol):

Lo que explica el compafiero de la demanda justicia. Yo creo que si
los compas tienen alguin delito o algtn problema tenemos que inves-
tigar bien cual es el problema, como el robo. Porque queremos
buena justicia, porque el mal gobierno, como lo esta diciendo el
compa, pide dinero cuando hay un problema; si no tienes dinero te
meten a la carcel. Si, nosotros hoy estamos en la organizacién aqui
en el Municipio Francisco Gémez. Pues tenemos hoy buena justicia,
y cuando hay un problema de alguna comparfiera o unos compas hay
justicia, para investigar bien cudl es el problema y por ejemplo quién

empezd primero. %

Para los colectivos artisticos establecidos en los Caracoles zapatistas y en los
lugares donde se resiste a la dominacion, a la explotacion, al desprecio, despojo
y represion, la propuesta de proyecto consiste en no olvidarse de las raices de
estos lugares. Como contraparte, ciertos educadores, colectivos artisticos, etc.,
piensan que las comunidades indigenas tienen que alienarse al pensamiento do-
minante, por lo que llevan a cabo ensefianzas, disciplinas artisticas, etc., que no
respetan la diversidad, otras formas de autogobernarse, otras formas de vivir en
comunidad, donde el consenso, la asamblea horizontal, rigen en todo momento,
que viven sus usos y costumbres, es decir, las tradiciones memorizadas y trasmi-

tidas desde generaciones ancestrales, sin necesidad de un sistema de escritura.

93 J. Galtung, op. cit., p. 24.
194 Audio demanda justicia. Mp3.Caracol IlI, op. cit.
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Al mismo tiempo, y por lo anterior, “los movimientos indigenas cuestionan los con-
ceptos y valores tradicionales de los derechos humanos. Para estos pueblos los
derechos colectivos son primordiales”. 19

La propuesta de arte en resistencia, en especifico, va dirigida para ser valo-
rada por los artistas individuales o colectivos que no honran las culturas ancestra-
les, que contindan y conservan aun la mentalidad cerrada de no retomar las for-
mas de pensar ancestrales de las comunidades indigenas. En algunos sectores
académicos universitarios existe todavia la idea de que respetar las formas de
organizacion y de vida de los indigenas no puede existir y de que la propuesta de
reforzar las demandas que han sido transmitidas por los indigenas de generacion
en generacion es una actividad propia Unicamente de artistas burgueses, o sea,
que el querer reforzar las practicas autogestivas y de autogobierno se trata sélo
de una forma de evangelizacion. En cambio, el querer reforzar sus demandas ba-
sicas como es la tierra, techo, la salud, la alimentacion, el trabajo, educacion, sa-
lud, paz, justicia, democracia, libertad, informacion y cultura son innecesarios. “Se
profundizan los trabajos en colectivo que son uno de los cimientos de la autono-
mia, cuyos frutos suelen volcar hacia sus propias clinicas, su sector educativo, y
en el fortalecimiento de los municipios y las Juntas de Buen Gobierno”.1%

El Caracol Resistencia hacia un Nuevo Amanecer, y también los demas Ca-
racoles, acoge el autogobierno, método administrativo y de justicia que se aplica
en demarcaciones especificas. Ha sido llevado a otros lugares de la region para
compartir la experiencia del consenso y la horizontalidad. Para este fin, se realizan
trabajos en pequefios grupos de nifios que sociabilizan y aprenden a trabajar en
equipo; se busca con ello que dejen atras el individualismo, la verticalidad, la je-
rarquia y se adentren a las profundidades del ensefiar-aprender en la praxis, com-
partan con otros nifios sus habilidades, de tal manera que sean un ejemplo para
los artistas y educadores bancarios quienes, ademas de no ser tolerantes con lo
diferente, consideran que la autodeterminacion no es digna. Se procura que este

ejemplo les haga ver que es necesario que no causen ofensas, mostrando al

"% A.Mesa y A. Sandoval, op. cit., p. 239.
% R. Zibechi, “Las Escuelitas de abajo”, en La Jornada. México, 23 de agosto, 2013. Disponible
en: hitp.//www.jornada.unam.mx/2013/08/23/opinion
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menos respeto a lo diferente. “Pedagogia que haga de la opresion y sus causas
el efecto de reflexion de los oprimidos, de lo que resultara el compromiso necesa-
rio para su lucha por la liberacién, en la cual esta pedagogia se hara y rehara”. 97

Un primer tipo de contenidos del teatro guifiol representado por el colectivo
La Karakola es el que procede de los mismos nifios, de su subjetividad. En este
rubro podemos identificar contenidos que provienen de su vida personal y familiar,
con significados que aluden a su identidad, asi como a sus experiencias de vida y
que implican sentimientos y sentidos Unicos y diferentes de los de otros. Estos
temas personales conllevan profundos sentimientos que los nifios necesitan ela-
borar en sus juegos individuales. Al lado de ello, suelen volcarse al juego con los
otros con quienes expresan sus producciones personales. “Es a través de sus
expresiones creativas, del jugar mismo, que el nifio puede «hablar» con libertad
de ello. A veces necesita con quién dialogar, que alguien lo escuche y a veces
dialoga consigo mismo”."%8

El teatro guifiol en resistencia, como propuesta para colectivos artisticos, es-
tudiantes y académicos sometidos y dominados por un arte y cultura burguesa
intenta retroalimentar las actividades culturales con elementos de la multicultura-
lidad de las minorias, para integrar estos aspectos en su arte, en sus estudios y
en su vida.

Los pueblos indios cuestionan la forma de hacer justicia, de vivir la democra-
cia, de atender la salud y la educacion, e impulsan la construccion social desde lo
diverso en una relacion distinta, como es la autodeterminacion con el Estado, de
tal manera que éste “atienda el mando del pueblo”.'® Y es que el neoliberalismo
en los paises latinoamericanos tiende a tratar como mercancia todos los ambitos
de la cultura humana. Por eso los derechos de los pueblos indios van mas alla del
convenio 169 de la Organizacién Internacional del Trabajo; de esta manera los
pueblos indios nos alimentan con alternativas consecuentes con la multiculturali-

dad del pais, con nuestros recursos y proyectos.

TP Freire, Pedagogia del oprimido, p. 42.

1% pPagina web: http://www.upnlapaz.edu.mx/Antologias/ LA DIMENSION SOCIAL Y CULTURAL
DE LA EDUCACION PREESCOLAR. Universidad Pedagodgica de La Paz, Baja California Sur
¢ A Mesa y A. Sandoval, op. cit., p. 241.
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Las actividades del Caracol Resistencia hacia un Nuevo Amanecer tienen la
estrategia y la relacion indispensable con el acto cognoscente critico, descu-
briendo la realidad, su realidad indigena, que fomenta el dialogo con el arte. “Lo
que es indiscutible es que, si se pretende la liberacién de los hombres, no se
puede empezar por alienarlos 0 mantenerlos en alienacion, utilizando sus mismas
armas, los depositos, propagandas”?® en los medios de comunicacién oficial. La
educacion del Estado es la que adoctrina e instruye el pensamiento, pues conduce
al educando a memorizar y no reflexionar. Esta llamada “educacion bancaria”, que
sirve a la clase dominante y deja a los oprimidos en la oscuridad, insiste en man-
tener ocultas ciertas razones que explican la manera como estan actuando los
hombres en el mundo; para esto, mitifican la realidad negando el didlogo. Aqui es
importante mencionar que el articulo tercero constitucional, relativo al derecho a
la educacion, y que contempla la educacion laica, gratuita y obligatoria, “no [...]
especifica el derecho a la educacion bilingte intercultural” para las comunidades
indigenas.?01

Con esta propuesta de arte y cultura en resistencia para las actividades del
Caracol lll, se refuerzan los saberes ancestrales, que no se expresan en “el art.
4° constitucional, que menciona el derecho a la salud donde la Constitucién esta-
blece que todas las personas tienen derecho a la proteccion de salud y que la ley
definira las bases y modalidades para el acceso a los servicios”.2%2 En esta ley no
se promueven ni protegen las practicas médicas de las comunidades indigenas,
tales como la medicina maya prehispanica, ni garantiza el servicio gratuito a las
mismas. En su autodeterminacion, los médicos tradicionales de las comunidades
tienen una ardua labor, agravada con el hecho de que no hay un presupuesto
especial para la promocion de salud tradicional, con lo que se tiene que afrontar
el marco juridico mexicano, que no representa seguridad ni ofrece garantias a los

pueblos indigenas.

200 p_Freire, Pedagogia del oprimido, p. 90.

201 A Mesa y A. Sandoval, op. cit., p. 258.

202 México, “Legislacion federal vigente. Art. 4° vigente. Disponible en www.ordenjuri-
dico.gob.mx/constitucion/articulos/4.pdf
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La propuesta del teatro guifiol para las actividades del Caracol Ill, como al-
ternativa pedagodgica-artistica, se enfrenta al sistema de educacion oficial, el cual
esta basado en un modelo educativo tradicional, que contempla al educador con
un papel activo, y al educando teniendo un papel receptivo. Se forma por esto una
educacion vertical, donde se entiende que el otro es incompleto, al que hay que
completar. El educando es visto en una posicion inferiorizada, la cual se convierte
en una especie de anestésico que frenay corta el poder creador de los educandos.
En cambio, la original alternativa pedagogica-artistica zapatista, que se compone
de muchas corrientes antisistémicas, aunadas a sus formas tradicionales, hace
frente al Estado por el incumplimiento de lo establecido por la ley, que deberia
garantizar la libre determinacion.

La propuesta de arte y cultura del Caracol Ill, que se realiza en consenso
colectivo, realiza actividades pedagodgicas artisticas con teatro en una relacion ho-
rizontal de educador-educando para llevarlas a la escuela zapatista, cuyo fin es
hacer frente a la educacion oficial del Estado, la cual esta basada en una lucha
competitiva vertical entre los educandos, puesto que se trata de una educaciéon
bancaria, lo que significa que la relacion consiste en que los que poseen el cono-
cimiento se lo dan a aquellos considerados como ignorantes. Se genera asi la
pérdida de identidad de los pueblos originarios. Por ello, el teatro guifiol propone
una alternativa pedagogica-artistica para la defensa del derecho consuetudinario
de las escuelas zapatistas, que hace frente a la educacién oficial, adiestradora
para una obediencia ciega, que permite la explotacion como instrumento de opre-

sion.

lll.2. El teatro guinol, alternativa pedagdgica y artistica frente al sis-
tema de educacion oficial

En el teatro guifiol propuesto dentro de la educacién popular zapatista se trabaja
la ensenanza-aprendizaje. También se reflexiona sobre el derecho de estas co-
munidades a existir, que llevan a cabo por medio de la defensa de unas de las

muchas formas de autodeterminacion que les corresponden por ser pueblos
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indigenas. De la misma manera, se estudian sus trece demandas. Puesto que se
trata de una alternativa pedagégica y artistica en resistencia, la propuesta se en-
frenta al sistema de educacion oficial, el cual ensefia al educando oprimido a que
se adapte al mundo de la explotacién neoliberal y que acepte docilmente la infor-
macion que proporciona el educador, quien instruye de una forma cerrada la men-
talidad de los educandos. De lo anterior se deriva que dicho educando no se cues-
tione nada y que no reflexione la situacién precaria en las que se encuentra.

La alternativa pedagégica artistica como defensa y promocién de la libre de-
terminacion da cara al sistema de educacién oficial, el cual no plantea la proble-
matica econémica y social de la propia comunidad o de una comunidad cercana;
en cambio, crea una especie de microburbuja, ya que no se relaciona con su en-
torno. Al no haber un dialogo con la comunidad, los educandos estan de forma
pasiva a merced de lo que diga el opresor, quien busca que no haya el razona-
miento necesario que ofrezca solucion a las problematicas existentes. Es de sub-
rayar que, en la cuestion indigena, los términos legales utilizados por los 6rganos
del Estado no representan ni defienden las garantias individuales y mucho menos
las colectivas de estos pueblos.

Por un lado, los términos legales, aunque existen, no representan a los pue-
blos indigenas; por otro, si hay el desconocimiento de estos términos legales, se
esta en una doble indefension. De ahi la necesidad de la promocion y defensa de
la libre determinacion para hacer valer a dichos pueblos. Como ya se dijo, existe
el peligro de “la educacion oficial, que mantiene pasivos a los educandos, gene-
rando practicas al servicio de la dominacién, que mantiene la ingenuidad del edu-
cando, y en un marco ideolégico. Es adoctrinarlos en el sentido de acomodacion
al mundo de la opresion”.2% De lo anterior se vislumbra la importancia del arte en
resistencia, como el involucrado en el teatro guifiol.

Esta expresion artistica hace frente también al teatro burgués, el cual se ca-
racteriza por la funcionalidad especifica de clase, y por las formas que impone la
industria cultural espectacular, originadas, claro esta, en la educacion oficial neo-

liberal importada —de la que se ha venido hablando—. Que ese espectaculo no

203 p_Freire, Pedagogia del oprimido, p. 88.
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se transforme al ritmo de la realidad de los pueblos, deja de manifiesto la cultura
alienada del que forma parte: se trata de una mera copia de la realidad de la so-
ciedad occidental. “Esta «educacion», que deja de ser porque no esta siendo, en
relacion dialéctica con su contexto, no tiene fuerza de transformacion sobre la
verdadera realidad”.2%

En este ambito, los siglos Xxix y xx estuvieron caracterizados por una co-
rriente de pensamiento racista que ayud6 a conformar un perfil cultural homogé-
neo, adoptado por el sistema de educacién oficial, del cual estaban excluidos los
pueblos indigenas, “un conjunto que no es la mayoria de la poblacion y que son
grupos vulnerables socialmente, por esta razon [a sus derechos] se les conoce
también como derechos de minorias o derechos culturales”.2°5 Predominaba en-
tonces una politica de subordinacion, aparte del intento de hacer desaparecer sus
idiomas, costumbres, tradiciones, cosmovisiones, organizacion social, asi como
su produccién artistica, con lo que se violaban sus derechos colectivos.

Esta politica continua, el sistema oficial censura y permea a la sociedad es-
pecificamente en el plano cultural, ubica la cultura como producto de consumo y
que se crea por algunos iluminados. En cuanto al teatro guifiol de La Karakola,
que se transforma en relacion al desplazamiento de los movimientos sociales, ha
desarrollado estrategias alternativas, liberadoras y auténomas, para ensefar
aprendiendo. Como dice el ensayo de la activista Gini Miiller: “Los intereses, con-
flictos y condiciones de vida cambian; se transforma continuamente la composi-
cion del grupo, pero los principios definidos al comienzo permanecian: como, no
a la figura del director, si al trabajo y la toma de decisiones en colectivo; no a los
honorarios personales y si apertura a cualquier persona interesada”.20®

La alternativa pedagogica induce a una relacion respetuosa y en armonia
con la naturaleza. Reconoce la importancia de las lenguas, vestimenta y musica

tradicionales, el rescate de las tradiciones, las fiestas y las celebraciones:

204'p_ Freire, ¢ Extension..., p. 98.

29 Will Kymlicka, La politica vernécula: nacionalismo, multiculturalismo, y ciudadania. Barcelona:
Paidos, pp. 57-58.

208 Gini Muller, “¢Transversal o terrorista? Las imagenes en movimiento de la PublixTheatreCara-
van’, en Brumaria. La imaginacion politica radical, nim. 5, verano, 2005.
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Otra cultura, en este tema de la otra cultura, es muy importante; para
nuestros pueblos son importantes el vestimento, los actos ceremo-
niales, su forma de respetarse la creencia, el rezo tradicional, es de-
cir, su forma de adorar el padre sol, la madre luna, la madre tierra,
el agua, el fuego, y la lluvia. Como pueblo tiene su propia forma de
amar y cuidar a la naturaleza, su forma de sembrar y producir la tie-
rra, también su forma de curar sus enfermedades, nosotros como
pueblos zapatistas seguimos cuidando, conservando y mejorando
las buenas culturas que nos dejaron nuestros ancestros. Las cultu-
ras propias de los pueblos es parte importante de la autonomia y
resistencia de las comunidades y los municipios auténomos. La cul-
tura también es un derecho y es la que nos identifica como pueblos

indigenas, como pueblos mayas que somos.?%”

El teatro guifiol como alternativa pedagdgica artistica en resistencia, como otro
arte, es parte del trabajo de los pueblos zapatistas, el cual consiste en aprender e
imaginar nuevos mundos. Se logra a través de aprendizajes como el de componer
e inventar sus propias canciones, poemas, obras de teatro, dibujos y pinturas.
Estas son ahora las formas de manifestarse y expresarse. Sobre todo con los
nifios y jovenes, el arte en resistencia implica saber fabricar experiencias para
construir una mejor relacion, no sélo con la gente de la propia comunidad, sino
para cultivar una mejor relacion con gente del lugar que sea, y asi encontrar apoyo
en contra de la explotacion. De esta manera son analizadas y enfrentadas normas
legales como las que aparecen en el articulo 27 constitucional, que afirma que se
debe proteger la integridad de las tierras de grupos indigenas. No obstante, la
realidad es diferente: los pueblos originarios se encaminan a una trampa, porque
se explotan sus medios de produccién, tales como la tierra y el capital que son

privados. Los ejidatarios y comuneros son enganados; deberian poder asociarse

207 Gabriel Delgado, Amanda Ramos, “Relatorias del primer encuentro de los pueblos zapatistas
con los pueblos de mundo. Caracol de Oventic”, en Rebeldia, nim. 50. México, 2007. pp. 15-16.
Disponible en: http.//revistarebeldia.org/revistas/numero50. [Consulta: 2 de enero de 2007]



con el Estado y con terceros para otorgar el uso de sus tierras. En cambio, pierden
el legado de la tierra y tradiciones de sus antepasados.
La escuela zapatista enfrenta un serio problema, el de la escuela oficial.

Este, como dice Gramsci,

es a la vez problema técnico y problema politico. Asi la burguesia
como clase que controla el Estado, se desinteresa de la escuela cri-
tica que cuestiona; deja que los burécratas hagan y deshagan a su
antojo, que los ministros de instruccién publica sean elegidos segun
el capricho de la competencia politica, para la intriga de las faccio-
nes, para alcanzar el feliz equilibrio de los partidos en la composicion

de los gabinetes. 2

Un poco mas adelante afirma que: “el industrial que prefiere al obrero sin inteli-
gencia, que no sea critico, prefiere al hombre maquina, que no turbe con su espi-
ritu de iniciativa la compleja maquinaria de produccion”.2%® En suma, la burguesia
como empresa e instituciones controla al Estado adaptando la opinion del pueblo.

Por su parte, Noam Chomsky asevera que “hay nuevas perspectivas de las
instituciones que moldean la opinién publica al servicio del poder, y crece la de-
sigualdad social, en la que ciudadanos comunes, si trabajan juntos, tienen el poder
para hacer cambios significativos”.?'® Esta desigualdad tiene su origen en la edu-
cacion oficial, institucion que forja el criterio de la gente al servicio de la explota-
cion. Para confrontarla, se necesita la unién colectiva con proyectos en comun
para formar “una union encaminada profundamente a la liga entre pedagogia y
politica y este problema de la relacion entre intelectuales y productores, entre cul-
tura y trabajo, que en este sentido se coloca en la mejor tradicion pedagdgica”.2!!

La alternativa pedagdgica artistica de la escuela zapatista es propositiva y
busca contagiar, como decia Gramsci, “un discurso fuertemente ligado con la ba-

talla politica, sobre la escuela y sobre el principio educativo, profundizados y

208 A Gramsci, op. cit., p. 151.

209 Ipid., p. 153.
219 Noam Chomsky, Propaganda y opinion publica. Barcelona: Critica, 2002, p. 9.
21 Ibid., p. 10.
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retocados, donde emerge una critica acerba de la escuela burguesa, no solo en
el disefio de esquemas didacticos y organizativos, sino en la comprension de la
complejidad de los problemas pedagogicos, en el conjunto de los problemas cul-
turales y politicos, inherentes a la convivencia humana”.2'2 Dicho de otra manera,
los problemas culturales y politicos se derivan del capitalismo. Se considera una
escuela burguesa capitalista la que ensefia las formas de un sistema econémico
en el cual el dominio de la propiedad privada sobre los medios de produccion
desempefia un papel fundamental.

En teatro guifiol, forma parte de una pedagogia popular. En ella, el conoci-
miento no se transmite, sino que se construye; ademas, niega el sistema de una
sola direccion; refuerza las demandas zapatistas que se estan basada en sus usos

y costumbres, y, finalmente,

apunta a la liberacion e independencia y destruye la pasividad del
educando, que lo incita a la busqueda de la transformacién de la
realidad, frente al sistema de educacion oficial que adoctrina verti-
calmente, usando técnicas occidentales de educacién individualista,

para administrar y formar patrones para someter a los estudiantes.?'®

La educacion individualista tiene

la influencia de la cultura norteamericana en México, y en los distin-
tos tipos de mexicanos son aspectos decisivos en la innovacion y
adopcion de las diferentes técnicas industriales y administrativas.
Son instrumentos que los Estados Unidos disponen en un momento

dado para adquirir un fuerte peso politico.?™

El sistema de educacion oficial tiene una fuerte similitud con una parte del mundo
del arte. El capital social se adquiere a través de la acumulacion del capital cultu-

ral, que se puede entender como la capacidad de producir y exhibir los signos,

212 Op. ait.. p. 12:
213 P Freire, Pedagogia de la esperanza, p. 35.
1% Pablo Gonzalez Casanova, La democracia en México. p. 63.
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representaciones, imagenes y gestos que son los mas valorados dentro de un
campo o un periodo. La acumulacion del capital cultural implica tener al alcance
complejos fetiches de significacion, “implica adscribir un significado a lo que esta
ocurriendo dentro de un juego social, aceptando que sus apuestas son importan-
tes y merecen ser correspondidas.”?'S

El artista norteamericano David Hammons dijo en alguna ocasion:

Elpublico del arte es el peor publico del mundo. Es excesivamente
educado, es conservador, se obstina en criticar en lugar de com-
prender, y nunca se divierte... Asi que me niego a tratar con este
publico, prefiero jugar con el publico de la calle. Este otro publico
es mucho mas humano, y sus opiniones son sinceras. No tienen

la necesidad de jugar, no tienen nada que ganar o perder.2'®

El teatro guifiol como alternativa pedagogica y artistica es un arte de comunidad
que incorpora la inquietud social y psicolégica del hombre. “El pedagogo cons-
ciente observa y se da cuenta de que tiene en su mano todo el potencial; se vera
abocado a utilizar todas estas posibilidades en favor de la comunidad”.2'” No ol-
vida su cosmovision y su libre determinacion, conecta la alternativa pedagogica
con el didlogo, donde se interna y alterna entre ellos propiciandose éste, con una
parte importante de “la educacion como practica de la libertad, con una actitud
critica, en que la palabra no es privilegio de algunos, sino derecho fundamental y
basico de todos los hombres”.2'®

En la pedagogia artistica, “el titere no es un actor que habla, es una palabra
que actua” diria un pensamiento de Paul Claudel. En este sentido, el titere fun-
ciona como la educacion liberadora. Una palabra que actua es una definicion me-
taforica, completamente gréafica, en la que se conecta el dialogo y la imaginacion
del espectador con el titiritero; en ella “ya no puede ser el acto de depositar, narrar,

de transferir o de transmitir «conocimientos» y valores a los educandos, meros

5 Pierre Bourdieu y Loic Wacquant, Reponses. Pour une anthropologie réflexive, p. 92.
215 Idem.

217 B, Mane, op. cit., p. 9.

218 p_ Freire, La educacion como préctica de la libertad, p. 17.
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pacientes, como lo hace la educacion oficial o «bancaria» que sirve a la domina-
cion, que niega el dialogo, que ejerce una educacion con esquemas verticales” .29
Utilizando el didlogo con el arte en resistencia se hace conciencia de la problema-
tica lo cal y se da a conocer al exterior de las comunidades; se hace saber sobre
la explotacion y la transgresion contra los pueblos originarios. Se desafia de esta
manera la falsa voluntad, por parte del gobierno, de la defensa y proteccion de los
mismos.

El teatro es accion dramatica: el mufieco tiene que actuar, debe de dejar de
ser mufieco para convertirse en personaje, el personaje que vive y vibra y que se
encara con la cosmovision, con el dia a dia de las comunidades indigenas a viva
voz desde la escena. Cuando opera la metamorfosis del mufieco-actor, es enton-
ces cuando el titiritero esta frente a nosotros en una de sus multiples formas: se
establece el didlogo, dado que el didlogo es el encuentro de los hombres que
pronuncian el mundo, que es un acto creador. “La conquista implicita en el dialogo
es la del mundo por los sujetos que dialogan”,??° que es “la conquista del mundo
para la liberacion de los hombres, que es lo que en realidad cuenta como valor
esencial del teatro” 2

Esta metodologia ludica es una alternativa pedagdgica artistica; es una edu-
cacion en perspectiva critica, progresista. Obliga, por coherencia, a generar, a
estimular, a favorecer, en la propia practica educativa, el ejercicio del derecho a

la participacion; a vuelve explicito que

toda préctica educativa implica la presencia del sujeto que ense-
fiando aprende y el sujeto que aprendiendo ensefa, educador y edu-
cando, se tiene una opcién progresista y se debe de respetar el de-
recho que los educandos tienen también de optar y de aprender a
optar, para lo cual también necesitan libertad y darles testimonio de
la libertad con que elegimos y jamas intentar imponerles nuestras

opciones?®??

219 P Freire, Pedagogia del oprimido, p. 91.
220 Ipid., pp. 108.

221 B. Mane, op. cit., p. 8.

222 p_ Freire, Politica y educacion, p. 78.
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ya que, en los dialogos de las obras de teatro, los nifios tienen la libertad de es-
coger el tema de lo que se va a tratar la obra, en contrate con el sistema de edu-
cacion oficial, el cual no consulta o valora si las materias que se dan, han dado
resultado a la cosmovision, tiempos, formas de los educandos, o si hay que hacer
cambios.

El educador, en el sistema de educacién oficial, se mantiene en posiciones
fijas, invariables, que no cuestionan los contenidos, no reflexionan y no permite
analizar y reconocer la realidad de las comunidades indigenas a partir de la propia
existencia las tradiciones indigenas. No permite tampoco ver el intervencionismo
de organizaciones externas o del Estado hacia la autodeterminacion, en tanto el
educando sera siempre el que no sabe. “La rigidez de estas posiciones niega la
educacion y el conocimiento como procesos de busqueda, y la alternativa peda-
gogica artistica es la concepcién educador-educando: nadie educa a nadie, nadie
se educa a si mismo, los hombres se educan entre si”.22%> Gracias a esta alterna-
tiva se forma una comunion e interaccion del teatro guifiol con los nifios.

La experiencia directa del espectaculo teatral provoca en los nifios diferentes
reacciones mentales y emotivas, que se manifiestan exteriormente a través de
correspondientes comportamientos. En obra teatral de los titeres se toman en con-
sideracion las representaciones sociales, las cuales estan constantemente pre-
sentes en la menor percepcion, en el mas minimo de los actos y emociones. “Las
representaciones estan inscritas en los pliegues del cuerpo, en las disposiciones
que tenemos y en los gestos que realizamos”.??4 Enraizada asi en el cuerpo, la
vida de las representaciones se revela como una vida de memoria que impulsa a
los nifios zapatistas a expresarse, a constituir en la escuela zapatista grupos de
formacion creativa, donde el sujeto construye su representacion, donde esta en
una actividad cognitiva.

Con esta alternativa pedagogica artistica en resistencia, los nifios adquieren

conciencia de su participacion en la historia. Desde la perspectiva freiriana, esta

223 p_Freire, Pedagogia del oprimido, p. 75.
224 3. Moscovici, Psicologia social I, p. 708.
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una realidad parcializada en los depésitos recibidos. [Esa educacion]
minimiza el poder creador, estimula la ingenuidad y satisface los in-
tereses autoritarios de la cultura de la exclusion, privatizando y
subordinando la cultura a los criterios producidos en los laboratorios
de la razén dominante, que sdlo se interesa por las vicisitudes de la
Bolsa, las incertidumbres de la oferta y la demanda. La inversion
cultural es también una inversién social, donde las normativas tien-

den arelegar la cultura a la lista de productos superfluos.??®

El arte se ha convertido en ciertos aspectos en un arte para exquisitos. “[Al titere]
solo lo salva totalmente de ello su popularidad, pues siempre llega al publico con
la misma candidez y frescura. Es por esto que el titere se mantiene incolume a
través de tantos siglos”.??° Es por esta razon que el arte en resistencia se realiza
en comunidades indigenas con enfoques no soélo ludicos, sino también pedagogi-
cos, con lo que se refuerza la ensefianza-aprendizaje de esa cultura, que es critica
y donde se analiza y se conoce al opresor y explotador.

El teatro guifiol de las comunidades zapatistas ha puesto un gran acento en
la representacion social, que no es sino una manera de interpretar y de pensar la
realidad cotidiana comprometida con la liberacién. Esta representacion reproduce
y manifiesta el proceso histérico en el que los indigenas se reconocen, se asienta
en el acto creador y estimula la reflexion de las demandas zapatistas y las accio-
nes verdaderas de las comunidades sobre su momento historico, las cuales bus-
can la transformacion creadora y reflexiva de su existencia. De aqui lo perentorio
de dicha alternativa, contrapuesta al sistema de educacion oficial, en el que “pre-
tenden los opresores la modificacién de la mentalidad de los oprimidos y no la
situacion de que los oprime”. % El teatro como arte en resistencia actua para que
se reconozcan, protejan y refuercen los valores y practicas sociales, culturales,
religiosos y espirituales propios de tales pueblos. Para este fin, deben tomarse

debidamente en consideracion los problemas que se les plantean tanto colectiva

228 Eduardo Portella, “La cultura en el siglo xxI, ¢ clonacién o mestizaje?”, en Jérome Bindé
(coord.), ¢Hacia donde se dirigen los valores? Coloquios del siglo xxi. México: FCE, 2006, p. 275.
229 B. Mane, op. cit., pp. 46.

20 Simone de Beauvoir, £/ pensamiento politico de la derecha, p. 64.



como individualmente. Ante la situacion que los oprime, es de vital importancia
tomar conciencia de la educacion alienista, a la manera de esclavos que recono-
cen la ideologia del opresor: la absolutizacion de la ignorancia.

La estrategia pedagogica, representada en este caso a través del teatro gui-
fiol, frente al sistema de educacion oficial, simplemente coloca al educando “en
condiciones de poder replantearse criticamente las palabras de su mundo, para,
en la oportunidad debida, saber y poder decir su palabra, que pretende un movi-
miento interno, que reproduce y manifiesta el proceso historico, en que el hombre
se reconoce”.?%' Para ello es necesario reflexionar como “el trabajo con las artes
cambia la percepcion acerca de atreverse a hacer cosas, que en otro momento
no hubiera imaginado [...] los promotores de educacién comprendieron la impor-
tancia de realizar actividades a la par de los educandos, a partir de sus necesida-
des e intereses”.?%2 Estas necesidades son buscar alternativas juntos, lo cual sélo
sera posible “si se cambia la cultura de exclusién, que no viole sus [de los pueblos
indigenas] derechos humanos, percatandose de que el otro no es otro sino uno
igual y distinto a nosotros”.233

La estrategia pedagogica artistica en resistencia frente al sistema de educa-
cion oficial defiende y promociona el derecho a la libre determinacion de los pue-
blos indigenas, quienes han de decidir libremente su condicion politica y perseguir
libremente su desarrollo econémico, social y cultural. De la misma manera actta
el teatro guifiol por medio de la ensefianza-aprendizaje, ya que se trata de un arte
en resistencia que fortalece los valores, las costumbres, las instituciones y las
practicas sociales en las comunidades indigenas zapatistas. Son los derechos es-
pecificos que los pueblos indigenas demandan y con lo que “encaran lo que de-
beria de ser garantizado por el Estado a través de sus tres poderes [...] como el

derecho a la libre determinacion”.234

21 P Freire, Pedagogia del oprimido, p. 13.

232 Alejandra Ferreiro Pérez, y Rosa Maria Guadalupe Rivera Garcia, “El potencial de una meto-
dologia de ensefanza de las artes para transformar las practicas educativas’, en Innovacion
Educativa, p. 36.

23 A Mesa y A. Sandoval, op. cit., p. 240.

234 Miriam Diaz Somera, ‘Derechos humanos y derechos colectivos de los pueblos indigenas”, en
Alejandro Rosillo Martinez y Pablo Gonzalez Ulloa (coords.), Los pueblos indigenas en el dis-
curso de los derechos humanos, p. 91.



Las practicas discriminatorias, intolerantes y de dominacién deben acabar
para construir lo nuevo, que es el arte en resistencia frente a la educacion oficial,
para reforzar los conocimientos ancestrales. Con el teatro guifiol se logra la refle-
xion, desarrolla el conocimiento con la forma de aprendizaje ludico, inspira, su-
giere ideas creadoras; el conocimiento se absorbe amablemente; se ve benefi-
ciada la ensefianza aprendizaje de “cultivos tradicionales, conservacion del suelo
y agua'?®, la ensefianza de que se “respete la forma de pensar del otro, de realizar
el trabajo, de vivir la tierra, y de ejercer la autoridad como creamos que sera mas
util para el servicio del pueblo”.23¢

El sistema de educacion oficial conduce a la memorizaciéon mecanica, no
contempla la educacion horizontal y no respeta la cultura, la lengua y la forma de
organizacion de los pueblos indigenas. Por esta causa, se promulgan las deman-
das zapatistas, parte fundamental en la pedagogia de su region. El teatro guifiol,
que refuerza el arte en resistencia, es una herramienta que no sélo ayuda en el
proceso de desarrollo social y cultural, sino que hace evidente el abuso, la trans-
gresion y el atropello en el desarrollo de sus medidas legislativas de las comuni-
dades tratadas. De igual manera, pone en la mira la violencia contra el derecho
consuetudinario que todavia se practica en las comunidades indigenas y que al
gobierno neoliberal le es incomodo, porque las comunidades indigenas en resis-

tencia no se ajustan a sus planes capitalistas de desarrollo.

2% T Sanchez, op. cit., p. 69.
26 |pid., p. 241.
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CAPITULO IV. Demandas y derechos humanos



IV.1. Marco juridico

‘Los Estados modernos se fundaron bajo la idea de un poder soberano, Unico,
una sociedad homogénea compuesta de individuos sometidos a un solo régimen
juridico y con el mismo derecho para todos, y ese sustento del que se crearon
todos los Estados modernos no correspondia del todo a la realidad”.23” Desde su
nacimiento, los Estados nacionales traen consigo la contradiccion interna entre el
poder estatal que busca crear unidad y uniformidad, y la diversidad de pueblos
que luchan por mantener sus identidades colectivas.

Las relaciones entre los Estados, asi como la de estos con los organismos
internacionales generalmente se dan a través de tratados, documentos que han
asumido una importancia cada vez mas creciente en las relaciones internaciona-
les, especialmente en materia de derechos humanos y de seguridad social,
creando derechos y obligaciones para las partes que lo firman. El debate sobre el
reconocimiento de derechos colectivos surge a partir del siglo xvi, “cuando se ori-
ginaron importantes ideologias con respecto al reconocimiento de los derechos
colectivos de los pueblos indigenas, mismos que han influenciado el contenido de
los instrumentos juridicos internacionales tomando diferentes posturas”.238

“La ONU promovi6 asi la diversidad cultural, pero entendida tnicamente la de
los estados independientes, postura estatocéntrica, y no de los diferentes grupos
étnicos que al interior de los estados existia, es decir: la diversidad se extendio al
exterior y no al interior del Estado”.?*® Este fendmeno viene ocurriendo desde el

siglo xix en América Latina, al menos en el terreno juridico y politico, pues siguen

aplicandose leyes y sistemas, extranos, foraneos, y extranjeros a la
propia realidad, organizandose sus pueblos politica y juridicamente,

sin llevar a sus Constituciones oficiales y escritas atributos privativos

237 Will Kymlikca, Ciudadania multicultural, p. 16.

% Maria Elizabeth Lopez Ledezma, “Criterios de integracién de reconocimiento y proteccion de
los pueblos indigenas en el derecho internacional de los derechos humanos”, en Alejandro Rosi-
llo Martinez y Pablo Gonzalez Ulloa (coords.), Los pueblos indigenas en el discurso de los dere-
chos humanos, p. 72.

%% Mauricio Beuchot, Bartolomé de las Casas. El humanismo indigena y los derechos humanos,
pp. 89-90.
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Ademas,

de sus realidades nacionales, autéctonas y limitandose a imitar o
copiar leyes, normas, preceptos e instituciones de pueblos con otras
idiosincrasias y nacidas con otras necesidades y en diferentes reali-
dades 2%

se comparte entre los constitucionalistas el diagnostico acerca de la
ineficacia o caracter simbolico de las Constituciones de la regién
pese a su «perfeccion», en el sentido de copiar las instituciones prin-
cipales del constitucionalismo estadounidense y europeo occidental:
un analisis cuidadoso del texto de las Constituciones que han regido
y rigen en las naciones hispanoamericanas revela que en muchas
de ellas la perfeccién de las instituciones, escritos en el papel, esta
muy lejos de la realidad politica, social y econdémica existente en di-
chos pueblos, sefalando un abismal desajuste entre la teoria y prac-
tica constitucional. En muchas de esas leyes fundamentales podrian
encontrarse instituciones que jamas alcanzaron plena vigencia efec-
tiva y que lucirian mejor en un museo politico que en un instrumento

de gobierno y administracién.?*'

Debido a la proliferacién de los convenios internacionales, el dere-
cho de los tratados es una de las disciplinas que mas se ha desarro-
llado en los ultimos afos; en el ambito internacional, ha pasado de
ser mero derecho consuetudinario, también llamado usos y costum-
bres, a ser derecho codificado a partir de la celebracién de las con-
venciones de Viena del 23 de mayo de 1969 sobre derecho de los
tratados y la de 1986 sobre los Tratados celebrados entre organis-
mos internacionales y Estados. Los indigenas considerados indivi-
dualmente, pertenecientes a un Estado soberano, tienen por exten-

sion derecho a la proteccion de sus derechos humanos a través de

240 D. Sanchez, op. cit., p. 13.
241 Segundo Linares Quintana, Derecho constitucional e instituciones politicas, p. 557.
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todos los instrumentos internacionales que se han originado al res-
pecto en esta materia.

Se entiende por tratado un acuerdo internacional, celebrado
por escrito por los Estados y regido por el Derecho Internacional, ya
conste en un instrumento Unico, en dos o en mas instrumentos co-

nexos y cualquiera que sea su denominacion particular.?#?

Desde 1980, cuando cobré vigencia la Convencion, se entienden
como sinénimos el tratado, convenio, convencion, pactos, etcétera,
todos estos términos que pudieran utilizarse, para calificar a un tra-
tado como tal.

La ratificacion es un acto del Miembro (el Estado) y no de la
autoridad competente del pais, donde se obliga el Estado, no el go-
bierno en turno, porlo que los Convenios tienen validez alin después
de que el gobierno que lo firmé termina su mandato. La ratificacién
de un Convenio por parte de un Estado, significa que el Estado se
compromete a respetar las obligaciones mencionadas en el Conve-

ni0.2“3

El Estado mexicano no es ajeno a esta situacion ya que, desde el
sexenio del presidente de la Republica Luis Echeverria Alvarez, se
firmé en Ad Referéndum la Convencién de Viena sobre el Derecho
de los Tratados; dicha Convencién fue aprobada por la H. Camara
de Senadores del Congreso de la Unién el dia 29 de diciembre de
1972, segun decreto publicado por el Diario Oficial de la Federacion
el dia 28 del mes de marzo 1973. La Convencion fue ratificada por
el presidente de la Republica el dia 5 de julio de 1974.

Se identifican dos criterios que priman entre los instrumentos
Internacionales de Derechos Humanos, que se han elaborado en el
seno de la Organizacion de las Naciones Unidas, el Primero: de la

integracion y/o asimilacion, que considera a los indigenas como

242 Convencion de Viena del 23 de mayo de 1969.
243 Gabriela Olguin, Los mecanismos de control de la OIT en materia de derechos indigenas. Mé-
xico: Ce-Acatl, pp. 24.
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personas en lo individual, asimilandolos al resto de la poblacidon del
territorio en el que habitan, dandoles una protecciéon especial-indivi-
dual por formar parte de un grupo, denominado minoria; y el Se-
gundo criterio: es el que reconoce y protege a los indigenas como
un colectivo con status cultural diferenciado del resto de la poblacion,
del lugar en que habitan, respetando y protegiendo su cultura, reli-

gion, organizacion politica, social y su cosmovision.?#

El primer criterio, la OIT (Organizacion Internacional del Trabajo) en
1957 adoptd el Convenio 107 sobre proteccion e integracion de las
poblaciones indigenas vy tribales, lo que significaba la extincion de
formas de vida distintas a las de la poblacién no indigena; o bien
lograr que el indigena dejara de serlo, ya que esa propuesta de in-
tegracion social y politica en la sociedad nacional dominante era la
mejor forma de considerar las poblaciones indigenas como transito-

rias y su proteccion se extendia hasta lograr su integracion?#,

“comenzandose a cuestionar la integracion de los pueblos al Estado
que habitan, sobre todo por las organizaciones indigenas, y es asi
que se califica de obsoleto el enfoque integracionista, en lo que era
imprescindible su revision, misma que se realiza en sesiones de la
Conferencia General de 1988 y 1989.24

El segundo criterio de la OIT da como resultado que se adopte el 27
de junio de 1989 el Convenio 169 de la OIT sobre los pueblos indi-
genas y tribales, para reconocer y proteger a los pueblos indigenas
con su propia identidad y respetarla, reconociendo que son grupos
que necesitan proteccion como colectivo étnico, al encontrarse de
manifesto en los informes de los relatores en el foro permanente so-

bre cuestiones indigenas de las Naciones Unidas.?¥’

244 | 6pez Ledezma, op. cit., pp. 33.

%55, James Anaya, Los pueblos indigenas en el derecho internacional, p. 97.

2% VVicente Cabedo Mallol, Constitucionalismo y derecho indigena en América Latina, p. 92.

47 El Foro Permanente para las Cuestiones Indigenas fue creado por el Consejo Econémico y
Social en el afio 2000.
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Ante la ausencia o insuficiencia de legislacion nacional en materia de derechos
indigenas, cobran especial importancia las obligaciones internacionales, como es
el Convenio nimero 169 de la Organizacion Internacional del Trabajo (0IT), con-
siderado como un tratado internacional de proteccion de los derechos de los pue-
blos indigenas.

El Convenio 169 de la OIT fue firmado por el presidente de la Repu-
blica Mexicana, Carlos Salinas de Gortari, el 13 de agosto de 1990,
ratificado por el Senado de la Republica y depositado ante el director
general de la Organizacion Internacional del Trabajo el 5 de septiem-
bre de 1990, entrando en vigor un afo después el 5 de septiembre
de 1991. El Convenio 169 de la OIT sobre pueblos indigenas y triba-
les en paises independientes es uno de los principales instrumentos
internacionales para la defensa, promocién y reconocimiento de los
derechos indigenas. De acuerdo con la Constitucion de la OIT, un

Estado que ratifica un convenio tiene las siguientes obligaciones:

a) El Estado tiene la obligacion de tomar las medidas que sean
necesarias para aplicar las disposiciones del Convenio (Art.19,
Constitucién de la OIT).

A través de la practica politica del Estado, en aplicacion directa por
parte de las autoridades administrativas y judiciales del pais de las
disposiciones del Convenio.

De acuerdo al art. 133 de la Constitucién Politica Mexicana?*®

el Convenio 169 de la OIT es parte de la ley suprema de la nacién, lo
que significa que nuestro sistema constitucional permite que se apli-
quen directamente las disposiciones de un tratado internacional.
Esto significa que el Convenio nimero 169 es autoaplicativo y auto-

ejecutivo. En nuestra doctrina es casi unanime en el sentido de que

248 México, “Constitucion politica de los Estados Unidos Mexicanos”, en Instituto de Investigacio-
nes Juridicas. Disponible en http://info4. juridicas.unam.mx _El articulo 133 de nuestra Carta
Magna [Consulta: 28 octubre 2015].
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las disposiciones de un tratado, en la que cumplen los requisitos del
articulo 133 constitucional, son Ley Suprema de la Union vy, por
tanto, tienen plena fuerza y vigor. Pero en la practica judicial han
sido varios los casos en las que en nuestros tribunales han negado
el caracter autoaplicativo del Convenio 169 de la OIT.

Articulo 133. Esta constitucion, las leyes del congreso de la unién
que emanen de ella y todos los tratados que estén de acuerdo con
la misma, celebrados y que se celebren por el presidente de la Re-
publica, con aprobacién del senado, seran la ley suprema de toda la
union. Los jueces de cada Estado se arreglaran a dicha constitucion,
leyes y tratados, a pesar de las disposiciones en contrario que pueda
haber en las constituciones o leyes de los Estados.

(Reformado mediante decreto publicado en el Diario Oficial de la

Federacion el 18 de enero de 1934).24

Por otra parte, se adopta con fecha veintisiete de junio de mil nove-
cientos ochenta y nueve, el siguiente Convenio, que podra ser citado
para una aplicacion internacional del Convenio 169 sobre pueblos
indigenas y tribales, 1989 Parte I. Politica General

Articulo 1 del Convenio 169:

1. El presente Convenio se aplica:

a) a los pueblos tribales en paises independientes, cuyas condicio-
nes sociales, culturales y econémicas les distingan de otros sectores
de la colectividad nacional, y que estén regidos total o parcialmente
por sus propias costumbres o tradiciones o por una legislacion es-
pecial:

b) a los pueblos en paises independientes, considerados indigenas

por el hecho de descender de poblaciones que habitaban en el pais

249 Decreto publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 18 de enero de 1934. Cfr. México,
“Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos. Art. 133, titulo séptimo: Prevenciones
generales. Legislacion federal”, en Instituto de Investigaciones Juridicas, folio 8941. Disponible

en: http://info4 juridicas.unam.mx/jjure/fed [Consulta: 6 de noviembre, 2014).
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0 en una region geografica a la que pertenece el pais en la de la
conquista o la colonizacién o del establecimiento de las actuales
fronteras estatales y que, cualquiera que sea su situacion juridica,
conservan todas sus propias instituciones sociales, econémicas, cul-
turales y politicas, o parte de ellas.

2. La conciencia de su identidad indigena o tribal debera conside-
rarse un criterio fundamental para determinar los grupos a los que
se aplican las disposiciones del presente Convenio.

3. La utilizacion del término «pueblos» en este Convenio no debera
interpretarse en el sentido de que tenga implicacion alguna en lo que
atafe a los derechos que pueda conferirse a dicho término en el de-

recho internacional.

Articulo 2 del Convenio 169

1. Los gobiernos deberan asumir la responsabilidad de desarrollar,
con la participaciéon de los pueblos interesados, una accion coordi-
nada y sistematica con miras a proteger los derechos de esos pue-
blos y a garantizar el respeto de su integridad.

2. Esta accion debera incluir medidas:

a) que aseguren a los miembros de dichos pueblos gozar, en pie de
igualdad, de los derechos y oportunidades que la legislacion nacio-
nal otorga a los demas miembros de la poblacion;

b) que promuevan la plena efectividad de los derechos sociales, eco-
némicos y culturales de esos pueblos, respetando su identidad so-
cial y cultural, sus costumbres y tradiciones, y sus instituciones;

c) que ayuden a los miembros de los pueblos interesados a eliminar
las diferencias socioecondmicas que puedan existir entre los miem-
bros indigenas y los demas miembros de la comunidad nacional, de

una manera compatible con sus aspiraciones y formas de vida.

Articulo 3 del Convenio 169

5%}
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1. Los pueblos indigenas y tribales deberan gozar plenamente de los
derechos humanos y libertades fundamentales, sin obstaculos ni dis-
criminacién. Las disposiciones de este Convenio se aplicaran sin

discriminacion a los hombres y mujeres de esos pueblos [...]?°

Los Acuerdos de San Andrés Larrainzar, Chiapas, que firmaron el
gobierno federal y el EZLN, el 16 de febrero de 1996, son los primeros
acuerdos sobre los Derechos Indigenas en México. Estos Acuerdos
habrian pasado a la historia, si el gobierno federal mexicano hubiera
cumplido con lo pactado con los pueblos indigenas representados

en la mesa de negociacion por el EZLN y sus asesores 25!

La firma de estos acuerdos ocurrié en el poblado de San Andrés Larrainzar, Chia-

pas, después de varios meses de negociaciones a raiz del levantamiento zapatista
del 1 de enero de 1994.

La intervencion de las comisiones Nacional de Intermediacién (Co-
nai) y de legisladores, a través de la Comisiéon de Concordia y Paci-
ficacién (Cocopa), pemitié restablecer el didlogo y avanzar en la
construccion de varios acuerdos hacia el reconocimiento de dere-
chos de los pueblos indigenas.

En febrero de 1996, los representantes del gobierno de Zedillo
y el Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN), firmaron los
Acuerdos de San Andrés Larrainzar sobre «Derechos y Cultura In-

digenay, primer y Ginico documento firmado entre las partes.252

Con estos acuerdos se buscé garantizar una nueva relacion entre

los pueblos indigenas del pais, la sociedad y el Estado. Los

250 Convenio 169 de la OIT (Organizacion Internacional del Trabajo). Articulos 1, 2 y 3. Pagina de
internet de la cbi (Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas):
www.cdi.gob.mx/transparencia/convenio169_oit.pdf [Consulta: 6 de noviembre, 2014]

21 Miguel Angel Sdmano, “Los acuerdos de san Andrés Larrainzar en el contexto de la declara-

cion de los derechos de los pueblos americanos”, p. 105. Disponible en: Juips:/archivos. juridi-

cas.unam.mx/www/bjv/libros [Consulta. 7 de noviembre, 2014]
252 pagina de internet: hitp.//aristeguinoticias.com/3012/mexico/los-acuerdos-de-san-andres-la-
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acuerdos comprometian al gobierno federal a enviar a las camaras
legislativas las iniciativas de reformas constitucionales para el reco-
nocimiento de derechos de los pueblos indigenas.

El EZLN plante6 un nuevo marco juridico que contemplara el
reconocimiento en la Constitucion de los derechos de los pueblos
indios, es decir, no sélo derechos individuales, de personas, sino de-

rechos colectivos .25

El pacto gobierno federal-EzLN consta de un acuerdo general y tres documentos
adicionales, que veintitn afios después aun se pueden encontrar en la pagina
zedillo.presidencia.gob. mx:
ACUERDO

QUE EL GOBIERNO FEDERAL Y EL EZLN ENVIARAN A LAS «INSTANCIAS

DE DEBATE Y DECISION NACIONAL», «PROPUESTAS CONJUNTAS QUE EL

GOBIERNO FEDERAL Y EL EZLN SE COMPROMETEN A ENVIAR A LAS INS-

TANCIAS DE DEBATE Y DECISION NACIONAL, CORRESPONDIENTES AL

PUNTO 1.4 DE LAS REGLAS DE PROCEDIMIENTO» Y « COMPROMISOS PARA

CHIAPAS DEL GOBIERNO DEL ESTADO Y FEDERAL Y EL EZLN, CORRES-

PONDIENTES AL PUNTO 1.3 DE LAS REGLAS DE PROCEDIMIENTO», ema-

nados de la primera parte de la plenaria resolutiva correspondiente

al tema de derechos y cultura indigenas:

A. El Gobierno Federal, a través de su delegacion, manifiesta su
aceptacion de dichos documentos.

B. El EZLN, a través de su delegacion, manifiesta su aceptacion de
dichos documentos. En relacion con las cuestiones respecto a las
cuales formulo, en la sesion del 14 de febrero de 1996 de esta se-
gunda parte de la Plenaria Resolutiva, propuestas de agregados y
de sustituciones o eliminaciones en el texto de los mismos, de
acuerdo con los resultados de la consulta realizada por el EZLN, ex-

presa lo siguiente:

253 Idem.



1. La delegacion del EZLN insiste en sefalar la falta de solucion al
grave problema agrario nacional, y en la necesidad de reformar el
Articulo 27 Constitucional, que debe retomar el espiritu de Emiliano
Zapata, resumido en dos demandas basicas: la tierra es de quien la
trabaja, y Tierra y Libertad. (Documento «Propuestas conjuntas que
el Gobierno Federal y el EZLN se comprometen a enviar a las instan-
cias de debate y decision nacional, correspondientes al punto 1.4 de
las Reglas de Procedimiento»: pagina 11, apartado 5, «Reformas
Constitucionales y Legales», inciso B).

2. Por lo que se refiere al desarrollo sustentable, la delegacién del
EZLN considera insuficiente que el gobierno indemnice a los pueblos
indigenas por los dafios ocasionados en sus tierras y territorios, una
vez ocasionado el dafio. Es necesario desarrollar una politica de ver-
dadera sustentabilidad, que preserve las tierras, los territorios y los
recursos naturales de los pueblos indigenas, en suma, que contem-
ple los costos sociales de los proyectos de desarrollo. (Documento
«Pronunciamiento conjunto que el Gobierno Federal y el EZLN envia-
ran a las instancias de debate y decision nacional», pagina 5, en el
subtitulo «Principios de la nueva relaciény, inciso 2).

3. En lo referente al tema Situacion, Derechos y Cultura de la Mujer
Indigena, la delegacion del EZLN considera insuficientes los actuales
puntos de acuerdo. Por la triple opresiéon que padecen las mujeres
indigenas, como mujeres, como indigenas y como pobres, exigen la
construccion de una nueva sociedad nacional, con otro modelo eco-
némico, politico, social y cultural que incluya a todas y a todos los
mexicanos. (Documento 3.2 «Acciones y medidas para Chiapas.
Compromisos y propuestas conjuntas de los gobiernos del Estado y
Federal y el EZLN», p. 9).

4. En términos generales la delegacion del EZLN considera necesario
que, en cada caso, se expliciten los tiempos y plazos en que los
acuerdos deben ser llevados a la practica, y que, para ello, los pue-
blos indigenas y las autoridades correspondientes deben programar

y calendarizar de mutuo acuerdo su instrumentacion.
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5. Acerca de las garantias de acceso pleno a la justicia, la delegacion
del EZLN considera que no puede pasarse por alto la necesidad del
nombramiento de intérpretes en todos los juicios y procesos que se
sigan a los indigenas, asegurando que dichos intérpretes cuenten
con la aceptacion expresa del procesado y conozcan tanto el idioma
como la cultura y el sistema juridico indigenas. (Documento 2 «Pro-
puestas conjuntas que el Gobierno Federal y el EZLN se comprome-
ten a enviar a las instancias de debate y decision nacional», corres-
pondientes al punto 1.4 de las Reglas de Procedimiento, pagina 6,
subtitulo: «Garantias de acceso pleno a la justicia»).

6. La delegacion del EZLN considera indispensable que se legisle
para proteger los derechos de los migrantes, indigenas y no indige-
nas, dentro y fuera de las fronteras nacionales. (Documento 1, «Pro-
nunciamiento conjunto que el Gobierno Federal y el EZLN enviaran a
las instancias de debate y decisién nacional», pagina 5, punto 8,
subtitulo: «Proteger a los indigenas migrantes»):

7. Afin de fortalecer los municipios, la delegacion del EZLN considera
que se requieren compromisos explicitos del gobierno para garanti-
zar su acceso a la infraestructura, capacitacion y recursos econémi-
cos adecuados. (Documento 2 «Propuestas conjuntas que el Go-
bierno Federal y el EZLN se comprometen a enviar a las instancias
de debate y decisién nacional correspondientes al punto 1.4 de las
Reglas de Procedimiento», pagina 3).

8. Por lo que se refiere a los medios de comunicacién, la delegacion
del EZLN considera necesario que se garantice el acceso a informa-
cion veraz, oportuna y suficiente sobre las actividades del gobierno,
asi como el acceso de los pueblos indigenas a los medios de comu-
nicacion existentes, y que se garantice el derecho de los pueblos
indigenas a contar con sus propios medios de comunicacion (radio-
difusion, television, teléfono, prensa escrita, fax, radios de comuni-
cacién, computadoras y acceso a satélite). (Documento 2 «Propues-
tas conjuntas que el Gobierno federal y el EZLN se comprometen a

enviar a las instancias de debate y decision nacional
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correspondientes al punto 1.4 de las reglas de procedimiento", pa-
gina 9, punto 8: "Medios de comunicaciény).
C. Con relacién a las partes de los documentos a las que se refiere
el inciso B, ambas delegaciones convienen que, en la oportunidad
que identifiquen de comun acuerdo durante el didlogo, agotaran los
esfuerzos de negociacion sobre las mismas.
D. Las Partes haran llegar a las instancias de debate y decision na-
cional y a las instancias que correspondan los tres documentos que
se acompafan, mismos que contienen los acuerdos y compromisos
alcanzados por las Partes.
E. Ambas partes asumen el compromiso de enviar el presente reso-
lutivo a las instancias de debate y decision nacional y a las instancias
del estado de Chiapas que correspondan, en el entendido de que los
puntos sefnalados en el inciso B también deberan ser consideradas,
por dichas instancias, como materia producto del didlogo. El pre-
sente y los tres documentos que lo acompafan, quedan debida-
mente formalizados como acuerdos en los términos de las Reglas
de Procedimiento y de la Ley para el Dialogo, la Conciliacién y la Paz
Digna en Chiapas, y se integran como tales al Acuerdo de Concordia
y Pacificacion con Justicia y Dignidad.?%

16 de febrero de 1996

Los derechos humanos por una parte son portadores de las promesas del discurso
juridico y moral de la modernidad, por otra debe ser interpelado criticamente en
su forma de actuar. Esta forma de interpelar criticamente se realiza por medio del
arte en resistencia. Para que no se quede en palabras y discursos, el teatro guifiol
funge como un acompafiamiento y divulgacién de la autonomia y la libre determi-
nacion de los pueblos originarios, cuyo fin es que se ejecute la verdadera defensa
y promocion del derecho a la autodeterminacién y que no se siga realizando el
desplazamiento forzado de los pueblos indigenas en México, de su tierra y territo-

rio, ni atentando con su autonomia.

254 pagina internet, http //zedillo. presidencia.gob mx/pages/chiapas/docs/sanandres/acuerdo. html



Posteriormente

la creacion de otro instrumento internacional en materia indi-
gena, con mas de cien organizaciones indigenas que partici-
paron, estan representadas en este grupo de trabajo, creado
por el consejo econdémico y social, es la Declaracion de las Na-
ciones Unidas sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas,
que fue aprobada el 13 de septiembre de 2007 por una mayo-
ria de 144 estados a favor, 4 votos en contra (Australia, Ca-
nada, Nueva Zelanda y Estados Unidos de América) y 11 abs-
tenciones (Azerbaijan, Bangladesh, Butan, Burundi, Colombia,
Georgia, Kenia, Nigeria, Federacion Rusa, Samoa y Ucra-

nia)_zss

“Esta declaracion en sus 46 articulos, establece un marco juridico universal con
los estandares minimos para la dignidad, bienestar y derechos de los pueblos in-
digenas del mundo; aborda temas sobre los derechos individuales”2%¢ y colectivos,
incluyendo aspectos referentes a “la identidad cultural”,?%7 “la educacion”, 258 el em-
pleo y el idioma. Se prevén derechos colectivos de un alcance sin precedente en

la normatividad internacional en materia de Derechos Humanos.

La aprobacion de la Declaracion de la Organizacion de las Naciones
Unidas sobre los Derechos de los pueblos indigenas implica que la
comunidad internacional se compromete a proteger los derechos in-
dividuales y colectivos de los pueblos indigenas.

La Declaracion es innovadora porque se enfoca a reconocer y

proteger derechos colectivos, los derechos proclamados en ella son

2% Oficina del alto Comisionado de los Derechos Humanos, “Declaracion de las Organizaciones
de las Naciones Unidas sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas”. Disponible en:
http://www.ohchr.org/spanish/issues/indigenous/declaration.hum [Consulta: mayo, 2016].

2% Los derechos humanos individuales consagrados en la Declaracién son libertad e igualdad; se
encuentran en los articulos 2, 6 y 8.

257 Articulos: 8,11 Pr.1;12 Pr. 1; 13 Pr.1; 24 Pr. 1; 31 Pr. 1.

2%8 Articulos: 15 Pr.1y 21 Pr. 1.




los que por lo general se consideran vigentes en las sociedades so-
beranas; los derechos a la supervivencia, identidad politica, cultural,
y al dominio de sus recursos, aunque es vinculante, basta con la

lectura a su predmbulo que entre otras consideraciones afirma que:

[...]todas las doctrinas, politicas y practicas basadas en la su-
perioridad de determinados pueblos o personas que la propug-
nan aduciendo razones de origen nacional o diferencias racia-
les, religiosas, étnicas o culturales, son racistas, cientifica-
mente falsas, juridicamente invélidas, moralmente condena-
bles y socialmente injustas [...J**®

Se protege en esta Declaracién la supervivencia de los pueblos in-
digenas de no sufrir asimilacion forzada o destruccion de su cultura
(Art.8); de no ser desplazados por la fuerza de sus tierras y territorios
(Art. 10); reconoce el derecho a practicar y revitalizar sus tradiciones
y costumbres culturales (Art. 11, Pr.1), asi como el derecho a man-
tener sus sistemas e instituciones politicas, econémicas y sociales

para el logro de su subsistencia y desarrollo (Art. 10, Pr. 1).25°

La asamblea hace referencia a los derechos y libertades que tienen todas las per-
sonas, tanto de manera individual como de modo colectivo. También afirma que:
“los derechos humanos son propios de cada persona y a cada pueblo por el simple
hecho de existir, y no depende de ningun otro requisito como de una nacionalidad,
un origen nacional y étnico, una condicién econémica o social o un sexo determi-
nado, y tienen que ser respetados por todas las personas y garantizados por el
Estado” 26"

Después de un momento dado, la esperada Reforma Constitucional en ma-

teria de derechos humanos promulgada en 2011 tiene una importante dimension

25 Asamblea General de las Naciones Unidas, Declaracion de las Naciones Unidas sobre los de-
rechos de los pueblos indigenas, A/61/L.67,7 de septiembre de 2007, p. 3.

250 Alejandro Rosillo, “Derechos humanos en los acuerdos de San Andrés”, en Alejandro Rosillo
Martinez y Pablo Gonzalez Ulloa (coords.), Los pueblos indigenas en el discurso de los derechos
humanos, p. 46.

21 Oficina en México del Alto comisionado de las Naciones Unidas por los Derechos Humanos,
Hablemos de los derechos humanos de los pueblos y comunidades indigenas, Impresores Mun-
guia, México, 2008, p. 12.
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internacional y esta llamada a ejercer un notable impacto en la conduccion de la
politica exterior de México, por diversas vias. Destacan al menos dos de ellas:
Primero, se fortalece el estatus juridico de los tratados internacionales de dere-
chos humanos, precisando su jerarquia de rango constitucional, al establecer, en-
tre otras cosas, que las normas relativas a los derechos humanos se interpretaran
de conformidad con la Constitucién y los propios tratados. Segundo, se introduce
en el articulo 89, fraccion X, “El respeto, la proteccion y promocion de los derechos
humanos como principio normativo que debe guiar la conduccion de la politica
exterior” 262

Siendo un paradigma, finalmente “se concreté el 10 de junio de 2011. Se
publicaron dos importantes reformas a la Constitucion Politica de los Estados Uni-
dos Mexicanos’?®® que impactan directamente en la administracion de justicia fe-
deral. En caso de que un tratado internacional no esté de acuerdo con la constitu-
cion, debera prevalecer lo dictado por la norma mas protectora, favoreciendo en
todo tiempo a las personas con la proteccion mas amplia y cualquier ejercicio de

aplicacion normativa debera ser progresivo.

La primera Reforma del 2011 concierne fundamentalmente al juicio
de amparo, institucion protectora de los derechos fundamentales por
excelenciay la segunda, en intima relacion con la anterior, evidencia
el reconocimiento de la progresividad de los derechos humanos, me-
diante la expresion clara del principio pro persona como rector de la
interpretacion y aplicacion de las normas juridicas, en aquellas que
favorezcan y brinden mayor proteccion a las personas. Asi, la am-
pliacién de los derechos que significa la concrecion de algunas clau-
sulas constitucionales, como aquella relativa a los migrantes o a la
suspension de garantias, aunada a la obligacion expresa de obser-

var los tratados internacionales firmados por el Estado mexicano,

%2 os siete principios originales son: a) la autodeterminacion de los pueblos; b) la no interven-
cion; ¢) la solucion pacifica de controversias; d) la proscripcion de amenaza o del uso de la
fuerza en las relaciones internacionales; d) la igualdad juridica de los Estados; e) la cooperacion
internacional

253 Suprema Corte de Justicia de la Nacion, “Introduccién”, en Principio pro persona. México, p.
6. Disponible en: htip://www2.scjn.gob.mx/ [Consulta: mayo 2015]

130



miran hacia la justiciabilidad y eficacia de los derechos que, a la pos-
tre, tiende al mejoramiento de las condiciones de vida de las socie-

dades y al desarrollo de cada persona en lo individual.?%

Las reformas constitucionales antes referidas generan la imposter-
gable necesidad de profundizar en el estudio de los tratados interna-
cionales en los que se reconocen derechos humanos y en que el
Estado mexicano es parte; por lo cual se ha estimado indispensable
hacer del conocimiento publico un listado enunciativo, no limitativo,
de los instrumentos internacionales de esa naturaleza, clasificados

por la materia en que inciden.?%®

Una de las cuestiones mas relevantes de la reforma es la incorporacion explicita
del principio pro persona en el texto constitucional.
A partir de la reforma se introducen, explicitamente, los tratados internacio-

nales en materia de derechos humanos como fuentes del Derecho:

El decreto por el que se modifica la denominacion del Capitulo | del
titulo primero y reforma de diversos articulos de la Constitucion Poli-
tica de los Estados Unidos Mexicanos emitida por el Diario Oficial de
la Federacion el 6 de junio del 2011, del Titulo I, Capitulo I, que cam-

bié de denominacion de los Derechos Humanos y sus Garantias.

Articulo 1 constitucional. En los Estados Unidos Mexicanos todas las
personas gozaran de los derechos humanos reconocidos en esta
constitucion y en los tratados internacionales de los que el Estado
mexicano sea parte, asi como de las garantias para su proteccion,
cuyo ejercicio no podra restringirse ni suspenderse, salvo en los ca-

sos y bajo las condiciones que esta constitucion establece.

4 Reforma Constitucional en materia de Amparo y Derechos Humanos, publicada junio 2011,
Acervo de la Suprema Corte de Justicia de la Nacion, Centro de documentacion y analisis, archi-
vos y compilacion de leyes. Disponible en: http./Aivww2.scjn.gob.mx [Consulta: mayo, 2015]

%5 Idem.



(Reformado mediante decreto publicado en el Diario Oficial de la Fe-

deracion el 10 de junio de 2011)

Las normas relativas a los derechos humanos se interpretaran de
conformidad con esta constitucion y con los tratados internacionales
de la materia favoreciendo en todo tiempo a las personas la protec-
cién mas amplia.

(Adicionado mediante decreto publicado en el Diario Oficial de la Fe-

deracion el 10 de junio de 2011)

Todas las autoridades, en el &mbito de sus competencias, tienen la
obligacion de promover, respetar, proteger y garantizar los derechos
humanos de conformidad con los principios de universalidad, inter-
dependencia, indivisibilidad y progresividad. En consecuencia, el es-
tado debera prevenir, investigar, sancionar y reparar las violaciones
a los derechos humanos, en los términos que establezca la ley.

(Adicionado mediante decreto publicado en el Diario Oficial de la Fe-

deracion el 10 de junio de 2011)%%®

La reforma al articulo 1°, segundo parrafo, de la Constitucion Politica de los Esta-
dos Unidos Mexicanos abre, para todas las autoridades en nuestro pais, sin ex-
cepcion, la oportunidad de ver los derechos humanos desde una perspectiva mu-
cho mas amplia de la que tradicionalmente conocemos. De inicio, el cambio de
denominacion del capitulo primero, titulo primero de nuestra Carta Magna, ahora
llamado “De los derechos humanos y sus garantias”, incorpora y eleva a rango
constitucional el concepto de “derechos humanos” y da por terminado el debate
dogmatico que por mucho tiempo confundié el concepto de derechos humanos
con el de “garantias individuales”.

Carbonell establece

256 México, “Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos. Art. 1, titulo primero, capitulo
| de los derechos humanos y sus garantias (capitulo Cambio de denominacion, mediante decreto
publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 10 de junio de 2011), Legislacion Federal” en
Instituto de Investigaciones Juridicas, folio 8791. Disponible en:
http://info4.juridicas.unam.mx/jure/fed [Consulta: 6 de noviembre, 2014]



qué derechos fundamentales son los derechos humanos, que estan
previstos en el texto constitucional y en tratados internacionales y los
derechos humanos que constituyen una categoria mas amplia. Las
garantias individuales pretenden hacer referencia no a los derechos
en si del individuo, sino a las protecciones de los derechos del indi-

viduo, que tienen el fin de garantizarlos.?®”

La norma constitucional contiene una pauta valiosa y constituye una
posicion de vanguardia al establecer que las normas relativas a los
derechos humanos se interpretaran de conformidad con esta Cons-
titucién y con los tratados internacionales de la materia, favoreciendo

en todo tiempo a las personas la proteccion mas amplia.?%®

Queda establecido en la disposicién constitucional la clausula del
principio pro persona, que tiene esencialmente su origen en el &mbito
del derecho internacional, y que cuando se presenten diferentes in-
terpretaciones se debera preferir aquella que proteja con mayor efi-
cacia a las personas o grupos que sean afectados por conductas dis-
criminatorias, en las que han sido definidos como métodos de inter-
pretacion de textos, que informan todo el derecho de los derechos

humanos.?®®

Esta novedosa disposicién refleja una tendencia evolutiva de aper-
tura que estan adoptando los Estados Constitucionales actuales, al
establecer que los tratados internacionales relativos a Derechos Hu-
manos tienen jerarquia constitucional. La norma constitucional no
solo autoriza, sino que obliga a todos los jueces sin excepcion a que

el derecho internacional de los derechos humanos sea directamente

%7 Miguel Carbonell, Los derechos fundamentales en México, p.

268 M. Carbonell, (coord.), La reforma constitucional de derechos humanos. Un nuevo paradigma.
Meéxico: Porrda, UNAM, 2012, p. 105.

289 M. Pinto, “El principio pro homine. Criterios de hermenéutica y pautas para la regulacion de
los derechos humanos”, en Abregu Cristian y Martin Courtis (comps), La aplicacién de los trata-
dos sobre derechos humanos por los tribunales locales, p. 163.



interpretado y aplicado. El incumplimiento de este mandato puede
generar la responsabilidad internacional del Estado por acciones u
omisiones, cuando signifiquen una violaciéon a los compromisos in-
ternacionales derivados de los tratados en materia de derechos hu-
manos.

Los jueces, como parte del aparato del Estado Mexicano, tam-
bién estan sometidos a los tratados internacionales suscritos y ratifi-
cados con vigencia en el pais, lo que les obliga a velar porque los
efectos de las disposiciones de los tratados internacionales no sean
mermados, no olvidandose del principio pro persona, que fue inte-
grado en nuestro ordenamiento juridico a través de la reforma cons-
titucional publicada el 10 de junio de 2011, la cual sienta las bases
para un verdadero replanteamiento de la forma de entender el sis-

tema juridico mexicano .?”°

“El principio pro persona es un principio de favorabilidad que obliga al intérprete
de la norma a preferir siempre la opcién normativa, juridica y facticamente posible
que mas proteja a la persona”.?’"

En cuanto al “criterio adoptado en el Art. 2 de nuestra Constitucion en sus
origenes reintegra y asimila al indigena al resto de la poblacion y no considera
siquiera en la redaccién en la parte dogmatica la composicién pluricultural, confor-

mada por no indigenas y aun menos por pueblos indigenas”; después,

se presentd una iniciativa de reforma constitucional en materia de
derechos y cultura indigenas que fue elaborada en noviembre de
1996, por la Comision de Concordia y Pacificacion y presentada en
diciembre del 2000. Es asi que se abandona el criterio anterior de
reintegrar y asimilar para adoptar el de reconocimiento y proteccion

de los pueblos indigenas, como lo senala la mencionada reforma.

79 Manuel Alejandro Ruiz Solis, “Reforma Constitucional de Derechos Humanos: un nuevo para-
digma”, en, Carbonell Miguel y Salazar Pedro Coordinadores (coord.), La reforma constitucional
de derechos humanos. Un nuevo paradigma. México: Porrtia, UNAM, 2012.

27'Ximena Medellin, “Reforma Constitucional en materia de derechos humanos”. Disponible en
www.reformadh.org.mx; “Principio pro persona: concepto y contenido”, en Suprema Corte de
Justicia, p. 16. Disponible en www.scjn.gob.mx [Consulta: abril, 2015]



(De la Constitucion Politica de los Estados Unidos mexicanos,
del Titulo Primero, Capitulo | De los Derechos Humanos y sus Ga-
rantias. El Capitulo cambié de denominacion, mediante Decreto pu-

blicado en el Diario Oficial de la Federacion el 10 de junio de 2011).272

Articulo 2 constitucional. La nacién mexicana es Unica e indivisible.
(Reformado mediante decreto publicado en el Diario Oficial de la Fe-

deracion el 14 de agosto de 2001).

La nacion tiene una composicion pluricultural sustentada original-
mente en sus pueblos indigenas que son aquellos que descienden
de poblaciones que habitaban en el territorio actual del pais al ini-
ciarse la colonizacién y que conservan sus propias instituciones so-
ciales, econdmicas, culturales y politicas, o parte de ellas.
(Reformado mediante decreto publicado en el Diario Oficial de

la Federacion el 14 de agosto de 2001)

La conciencia de su identidad indigena debera ser criterio fundamen-
tal para determinar a quienes se aplican las disposiciones sobre pue-

blos indigenas.

(Reformado mediante decreto publicado en el Diario Oficial de

la Federacion el 14 de agosto de 2001)

Son comunidades integrantes de un pueblo indigena, aquellas
que formen una unidad social, econdémica y cultural, asentada en un
territorio y que reconocen autoridades propias de acuerdo con sus
usos y costumbres.

(Reformado mediante decreto publicado en el Diario Oficial de

la Federacion el 14 de agosto de 2001)

El derecho de los pueblos indigenas a la libre determinacion se ejer-

cera en un marco constitucional de autonomia que asegure la unidad

272 “Proyecto de Reforma’, en Diario de los debates, Legislatura: Lviil. Afio |. Periodo: Segundo
Ordinario. México [Consulta: 25 de abril, 2001].



nacional. el reconocimiento de los pueblos y comunidades indigenas
se hara en las constituciones y leyes de las entidades federativas,
las que deberan tomar en cuenta, ademas de los principios generales
establecidos en los parrafos anteriores de este articulo, criterios et-
nolinguisticas y de asentamiento fisico.

(Reformado mediante decreto publicado en el Diario Oficial de
la Federacion el 14 de agosto de 2001)

A. ESTA CONSTITUCION RECONOCE Y GARANTIZA EL DERECHO DE LOS
PUEBLOS Y COMUNIDADES INDIGENAS A LA LIBRE DETERMINACION Y, EN
CONSECUENCIA, A LA AUTONOMIA, PARA: (REFORMADO MEDIANTE DE-
CRETO PUBLICADO EN EL DIARIO OFICIAL DE LA FEDERACION, EL 14 DE
AGOSTO DE 2001)

I. Decidir sus formas internas de convivencia y organizacion, social,
economica, politica y cultural. (Reformado mediante decreto publi-

cado en el Diario Oficial de la Federacion el 14 de agosto de 2001)

Il. Aplicar sus propios sistemas normativos en la regulacion y solu-
cion de sus conflictos internos, sujetandose a los principios generales
de esta constitucion, respetando las garantias individuales, los dere-
chos humanos y, de manera relevante, la dignidad y la integridad de
las mujeres. La ley establecera los casos y procedimientos de valo-
racion por los jueces y tribunales correspondientes.

(Reformado mediante decreto publicado en el Diario Oficial de

la Federacion el 14 de agosto de 2001)

lll. Elegir de acuerdo con sus normas, procedimientos y practicas tra-
dicionales, a las autoridades o representantes para el ejercicio de sus
formas propias de gobierno interno, garantizando la participacion de
las mujeres en condiciones de equidad frente a los varones, en un
marco que respete el pacto federal y la soberania de los estados.
(Reformada mediante decreto publicado en el Diario Oficial de

la Federacion el 14 de agosto de 2001)
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IV. preservar y enriquecer sus lenguas, conocimientos y todos los
elementos que constituyan su cultura e identidad.
(Reformada mediante decreto publicado en el Diario Oficial de

la Federacion el 14 de agosto de 2001)

V. conservar y mejorar el habitat y preservar la integridad de sus tie-
rras en los términos establecidos en esta constitucion.
(Reformada mediante decreto publicado en el Diario Oficial de

la Federacion el 14 de agosto de 2001)

VI. acceder, con respeto a las formas y modalidades de propiedad y
tenencia de la tierra establecidas en esta constitucién y a las leyes
de la materia, asi como a los derechos adquiridos por terceros o por
integrantes de la comunidad, al uso y disfrute preferente de los re-
cursos naturales de los lugares que habitan y ocupan las comunida-
des, salvo aquellos que corresponden a las areas estratégicas, en
términos de esta constitucion. Para estos efectos las comunidades
podran asociarse en términos de ley.

(Reformada mediante decreto publicado en el Diario Oficial de

la Federacion el 14 de agosto de 2001)

VII. elegir, en los municipios con poblacion indigena, representantes
ante los ayuntamientos.

(Reformada mediante decreto publicado en el Diario Oficial de
la Federacion el 14 de agosto de 2001)

Las constituciones y leyes de las entidades federativas reconoceran
y regularan estos derechos en los municipios, con el propdsito de
fortalecer la participacion y representacion politica de conformidad
con sus tradiciones y normas internas.

(Reformado mediante decreto publicado en el Diario Oficial de

la Federacion el 14 de agosto de 2001)

VIIl. acceder plenamente a la jurisdiccion del estado. Para garantizar

ese derecho, en todos los juicios y procedimientos en que sean parte,



individual o colectivamente, se deberan tomar en cuenta sus costum-
bres y especificidades culturales respetando los preceptos de esta
constitucion. Los indigenas tienen en todo tiempo el derecho a ser
asistidos por intérpretes y defensores que tengan conocimiento de
su lengua y cultura.

(Reformada mediante decreto publicado en el Diario Oficial de
la Federacion el 14 de agosto de 2001).272

Sin embargo, y sin restarle valor a

estos instrumentos internacionales, hacemos notar que se tuvo que
recorrer un camino tortuoso en busca de un consenso de temas tan
importantes como el reconocimiento de determinados derechos co-
lectivos que como pueblos les corresponden; entre ellos se cuentan
los derechos a: la organizacioén politica, juridica, econémica y territo-

rial, y a definir su condicién juridica internacional.?’

Las reformas constitucionales de 1994 y 2001, que proclaman a Mé-
xico como una nacion pluricultural, primero se crearon en el contexto
de los 500 afos de la colonizacion de América y posteriormente para
tratar el cumplimiento de los Acuerdos de San Andrés, firmados en
1996 entre el gobierno federal y el Ejército Zapatista de Liberacién
Nacional (EZLN).?"®

La ideologia de los derechos de los pueblos indigenas de los
siglos XIX y XX, donde doctrinas y criterios de tedlogos y juristas de
siglos anteriores han servido para la creacion de un nuevo derecho
internacional consuetudinario de los pueblos indigenas, este pano-

rama revela la necesidad que se tenia de reconocer derechos

273 México, “Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos. Articulo 2, titulo primero, ca-
pitulo I: De los derechos humanos y sus garantias (capitulo Cambio de denominacion, mediante
decreto publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 10 de junio de 2011)”". Disponible en:
http.//www.ordenjuridico.gob.mx/Constitucion/ [Consulta: 6 de noviembre, 2014].

274 M. Lopez Ledesma, op. cit., pp. 34.

275 Comision de Derechos Humanos del Distrito Federal (CDHDF), Informe Especial sobre los de-
rechos de las comunidades indigenas residentes en la ciudad de México 2006-2007, p. 25.



colectivos de los pueblos indigenas hasta llegar a adoptar la Decla-
racion de las Naciones Unidas sobre los Derechos de los Pueblos
Indigenas, que se vieron influenciadas por las doctrinas y criterios de

la organizacion politico-juridica indiana.?’®

La Comision Interamericana de Derechos Humanos (CIDH) publico el
2 de marzo de 2016 el informe “Situacion de derechos humanos en
México”, y analiza la grave crisis de derechos humanos que atraviesa
México, con particular énfasis en desapariciones y desapariciones
forzadas, ejecuciones extrajudiciales, tortura, asi como la situacion
de inseguridad ciudadana, el acceso a la justicia e impunidad. Tam-
bién aborda la situacion de los derechos humanos de algunos grupos
poblacionales especialmente afectados por la violencia en el pais,
incluyendo defensores y defensoras de derechos humanos, mujeres,
pueblos indigenas, nifias, nifios y adolescentes, personas migrantes,
personas lesbianas, gays, bisexuales y trans. También se analiza la
situacién de asesinatos, violencia y amenazas contra periodistas,
que ha hecho que México sea considerado como uno de los paises

mas peligrosos del mundo para ejercer el periodismo.?””

Con los informes de la situacién de los derechos humanos en México queda
de manifiesto, con indudable evidencia, que estos se encuentran vulnerados y han
estado pasando por una gran crisis durante los ultimos afos, la cual se ha ido
acrecentando a tal grado que entre la poblacién se ve ya como un hecho ordinario,
y de ahi que la violencia se adopte en la vida cotidiana. El arte en resistencia hace
frente a esta situacion con el teatro guifiol, rama de las artes escénicas, ya que se
trata de una forma de expresion flexible y que se adapta a las diversas situaciones.
Al ser una disciplina tan noble, maleable puede servir tanto a la burguesia que
aliena conciencias como a los movimientos sociales de abajo y a la izquierda que

reflexionan, cuestionan, hacen una critica y revelan la verdad. También se usa

276 A Rosillo, op. cit., p. 47.
277 Comision Interamericana de los Derechos Humanos (CIDH), “Informe”. Disponible en
http.//www oas.org/es/cidh/prensa/comunicados/2016/023 [Consulta: 23 de marzo, 2015].
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como herramienta educativa'y psicosocial. En cuanto a esta ultima el juego, con
sus respectivas representaciones sociales, nos deja ver, al mostrarle como un es-
pejo la realidad, el aprendizaje y el comportamiento del educando.

A pesar de las continuas recomendaciones de la Comision Internacional de
los Derechos Humanos al Estado mexicano en relacion al acceso a la justicia, la
situacion de personas y grupos en situacion de particular vulnerabilidad y el ac-
ceso a la informacion, la respuesta estatal es débil e insuficiente. EI marco norma-
tivo y la realidad no concuerdan, con lo que experimenta la mayor parte de sus
habitantes cuando buscan una justicia pronta y efectiva. De esta manera la pro-
puesta para esta investigacion es defender y promover una de las muchas formas
de que las comunidades zapatistas ejerzan su libre determinacion. Para ello y
como delimitacion del tema, se utilizan las trece demandas, que estan plasmadas
en el documento de la primera declaracién de la selva Lacandona. Se busca con-
tribuir por medio del arte en resistencia, a la continuacion del trabajo cuyo fin es
lograr el cumplimiento de las demandas, enfrentar de esta manera la débil estruc-
tura de las disposiciones normativas en la defensa de los derechos humanos, cuya
existencia no es suficiente en ningun sentido, ya que ellas sélo han dado de forma
efectiva buenas intenciones. Hay que reconocer, en cambio, el mérito a la presién

social que hace la diferencia.

IV.2. Las demandas zapatistas como derecho de libre determinacién
de los pueblos

Los siglos XIX y XX estuvieron caracterizados por una corriente de
pensamiento racista que ayudo a conformar un perfil cultural homo-
géneo, empleado con eficacia por las clases dominantes, y del cual
estaban excluidos los pueblos indigenas, bajo una politica de subor-

dinacion o intento de hacer desaparecer sus idiomas, costumbres,
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tradiciones, cosmovision, organizacién social, asi como su produc-

cion artistica.?’®

Ameérica Latina reciente estaba basada en la negacion de las culturas indigenas:
“las luchas y conflictos sociales de los pueblos indigenas posibilité que expresaran
sus antiguas demandas sin que fueran contaminados por las confrontaciones
ideologicas y en este contexto puede emerger de manera independiente lo que
José Bengoa llama emergencia indigena en América Latina”.27®

Ante la emergencia nacional que enfrenta México, la voz, presencia y expe-
riencia de los zapatistas son necesarias para continuar en la construccion de otro
mundo posible “donde existan justicia, democracia, libertad y donde los gobiernos
manden obedeciendo”, subrayaron académicos y defensores de derechos huma-
nos. En una misiva dirigida al Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (EzZLN), a
sus bases de apoyo y simpatizantes, asi como a la sociedad en su conjunto, di-
versas personalidades respaldaron la exigencia realizada en un comunicado por
el vocero zapatista, subcomandante Marcos, de dar cumplimiento a los acuerdos
de San Andrés, reconociendo en ellos “una demanda indispensable para la trans-
formacion de México”.28°

Los Acuerdos de San Andrés son un:

documento [que] fue firmado por méas de 80 personas, entre ellos:
Pablo Gonzalez Casanova, exrector de la Universidad Nacional Au-
tonoma de México; Miguel Concha, director del Centro de Derechos
Humanos Fray Francisco de Vitoria; Gonzalo ltuarte, exvicario de la
didcesis de San Cristobal de las Casas; las actrices Ofelia Medina y

Julieta Egurrola; José Rosario Marroquin, director del Centro Miguel

% R. Stavenhaguen, “Cultura y sociedad en América Latina”, en Rodolfo Stavenhaguen y Mar-
garita Nolasco, Politica cultural para un pais multiétnico, p. 28.

7% José Bengoa, La emergencia indigena en América Latina, p. 53.

280 Emir Olivares, “Respaldan académicos y activistas las demandas del Ejército Zapatista”, en
La Jornada. Disponible en: http.//www.jornada.unam.mx/2013/01/22/politica/ México [Consulta: 4
de mayo de 2017]
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Agustin Pro Juarez; Magdalena Gémez, defensora de garantias fun-
damentales, y por al menos dos decenas de organizaciones socia-

les 281

El documento trata del “reconocimiento de varios pueblos en una misma na-
cion, dando pauta a las reivindicaciones culturales de los pueblos indigenas, que
siguen normando sus relaciones sociales dentro de la comunidad de acuerdo con
reglas y normas de comportamiento tradicional, es decir, el llamado derecho con-
suetudinario o la costumbre juridica no escrita”.?8? Sin este reconocimiento cual-

quier grupo distinto del occidental esta condenado.

Los indigenas y los negros, estructuralmente discriminados, asesina-
dos y/o marginados, se afanan por conservar aquello que el proceso
de aculturacion occidental desvanece y elimina. Los criollos y los
mestizos, segun los casos, o bien tratan de restablecer el orden his-
pano, pero con ellos ahora en el poder, o bien prefieren renegar del
pasado para adoptar el modelo liberal occidental, aunque no hayan

salido de sus entrafias.?®

Las luchas sociales en las diferentes culturas han logrado cambios muy importan-
tes. El Estado ha dejado de ser el actor principal de las demandas sociales. Por
el contrario, la unién de los ciudadanos es lo que han permitido el desarrollo co-
lectivo e individual en la afirmacion de la diferencia.

“Todas las culturas son iguales en dignidad, y de ello se valen, ya que cada
una de ellas realiza y expone una imagen concreta de la globalizacion humana.
Asi pues, todas las culturas deben ser respetadas. No obstante, los crimenes con-
tra la humanidad, la xenofobia, o las destrucciones intencionadas del patrimonio

cultural, indican que no todos los valores son iguales”.284

281 QOlivares, Emir, op. cit.

22 Rodolfo Stavenhaguen, Derecho indigena y derechos humanos en América Latina, p. 309.

283 David Sanchez op. cit., p. 12.

284 Koichiro Matssura, “Prologo”, en Jéréme Bindé (coord.), ¢ Hacia dénde se dirigen los valores?
Coloquios del siglo xx1, p. 13.

142



Reconocer a estas comunidades implica poder promulgar segun sus propias

convicciones —como lo hacen las comunidades zapatistas—, elegir a sus autori-

dades, acceder, de igual manera, al uso y disfrute de los recursos naturales que

se encuentran ubicados en los lugares que habitan. No debe olvidarse que las

trece demandas zapatistas son un ejemplo de las muchas formas de concebirse

el derecho a la libre determinacién de los pueblos y las demandas de tierra, tra-

bajo, salud, alimentacion, educacién, independencia, techo, libertad, justicia, de-

mocracia, paz, informacion y cultura. Se tiene que evitar que

cada cultura que se universaliza pierd[a] su singularidad y muer[a].
Asi sucede con las que han destruido al integrarlas a la fuerza, en su
pretension por ser universal. La diferencia reside en que algunas cul-
turas murieron por su propia singularidad, lo que supone una her-
mosa muerte, mientras que nosotros morimos a causa de la pérdida
de toda singularidad, de la exterminacion de nuestros valores, lo que

representa una “muerte horrible” 2%

la préactica politica de buscar conducir las demandas por terrenos lle-
nos de generalizaciones provoca que el actor social, la masa deman-
dante, no pueda ser considerada parte de un conjunto, como por
ejemplo en las corporaciones sindicales. Esto provoca una creciente
exclusion que inicia en el marco de la politica, es asi que exclusién y
derechos humanos se ven interrelacionados bajo un enfoque critico
del ejercicio de ciudadania como un derecho humano. He ahi la ga-
rantia de los derechos individuales que son absolutizados. Por una
parte pone un dique a la autonomia considerando permanentes las
opciones de tomar una decision del sujeto, por otro lado, hace factible

un modelo formal altamente excluyente de dificil impugnacion, en el

Las culturas son orilladas a perder su origen colectivo, como los pueblos indige-

255 Jean Baudrillard, “De lo universal a lo singular: la violencia de la globalidad”, en Jéréme Bindé

(coord.), ¢Hacia donde se dirigen los valores? Coloquios del siglo xxI, p. 42.



que la exclusion es la mayor preocupacién, pues es un factor de ines-
tabilidad social que determina el grado de compromiso y aceptacién
de modelos integrales no sélo de desarrollo de infraestructura, sino
de la accion y trabajo ciudadanos con miras a una vida colectiva mas

intensa y de calidad.?®

Ante este fenémeno nace la propuesta de

una organizacién que contenga los usos y costumbres que las comu-
nidades indigenas nos ensefan. Es la respuesta de Luis Villoro a la
tercera carta del Subcomandante Marcos en la que comparten las

bases para un pacto nacional, 2’

con el fin de hacer realidad la democracia directa, de corte mexicano de los zapa-
tistas, esa que se ejerce en las comunidades indigenas y campesinas, desde
abajo y a la izquierda; esa que puede ser considerada realmente una democracia.

Algunos puntos que debera cumplir de tal democracia son los siguientes:

a) Una democracia directa mas alla de los partidos politicos.

b) (El verdadero) Reconocimiento y apoyo a los derechos de los pueblos indige-
nasy su autonomia.

c) La defensa de la soberania nacional, las garantias individuales, los derechos
sociales y comunitarios.

d) Impulso la educacion, la salud publica y la seguridad social.

La alternativa a la dominacion existente no puede ser una revolucién en el sentido
tradicional, sino una organizacién como la que propone el EZLN.
La alternativa de una organizacion auténoma se refuerza con 1) el plantea-

miento del colectivo La Karakola en las comunidades zapatistas, a través de la

2% Salvador Mora Velazquez y Eduardo Gémez Ochoa, “Derechos politicos y reconocimiento
como derechos humanos”, en Alejandro Rosillo Martinez y Pablo Gonzalez Ulloa (coords.), Los
pueblos indigenas en el discurso de los derechos humanos, p. 55.

287 |_uis Villoro, ‘Respuesta a la tercera carta al subcomandante Marcos”, en Revista Rebeldia
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propuesta del arte en resistencia y la ensefianza aprendizaje de la libre determi-
nacion que ésta incluye, y 2) con una verdadera y buena justicia, de cara a las
leyes promovidas y ratificadas por el Estado, pero que no cumple, lo cual revela
su apatia e inclinacion hacia una realidad de tipo liberal occidental.

La mejor defensa de los pueblos originarios es darles a conocer que tienen
todo para ganar en el sistema capitalista, si utilizan las mismas armas juridicas,
ya establecidas, que el Estado implementa.

Los zapatistas buscan

un razonado consenso y una valoracién igual de los puntos de vista
de las minorias, nos plantean que la democracia para que sea real
tiene que ser capaz de recoger y de proyectar pluralidad y diversidad
de los seres humanos, que exprese y refleje ese “mundo en el que
quepan muchos mundos”.

Por el que ahora luchan los indigenas rebeldes, asi como tam-
bién todo el movimiento nacional en México de la Sexta, inspirados
en la légica del “mandar obedeciendo” donde la mayoria que es el
pueblo manda sobre si mismo a través de la mediacion de sus pro-
pios 6rganos de gobierno, como lo es a través de los Consejos Au-
ténomos correspondientes a sus Municipios Autonomos Rebeldes

Zapatistas y se autoobedece a si mismo.?%®

Ha de recordarse que los zapatistas, al haber nacido en territorio mexicano e in-
dependientemente de que vivan su derecho a la libre determinacion, tienen todo
el respaldo legal para disfrutar lo que garantiza nuestra Carta Magna, la cual dice

que:

en los Estados Unidos Mexicanos todas las personas gozaran de los
derechos humanos reconocidos en esta Constitucion y en los trata-
dos internacionales de los que el Estado Mexicano sea parte [...] Las

normas relativas a los derechos humanos se interpretaran de

288 C. A. Aguirre Rojas, op. cit., p. 93.



conformidad con esta Constitucién y con los tratados internacionales
de la materia, favoreciendo en todo tiempo a las personas la protec-
cion mas amplia [...] por lo que son comunidades integrantes de un
pueblo indigena, aquellas que formen una unidad social, econdmica
y cultural, asentadas en un territorio y que reconocen autoridades

propias de acuerdo con sus usos y costumbres.?%°

Las demandas zapatistas forman y aportan fundamentos en los que se desa-

rrollan las comunidades; éstas construyen una base importante en sus formas de

vivir y de organizarse, y por ello son tenidas muy presentes como parte de su

derecho a la libre determinacién. En palabras de un integrante zapatista:

La resistencia es una de las armas que tenemos. Nosotros, los y
las zapatistas, estamos bien claros [de] que la idea y la politica del
mal gobierno no tiene vida para el pueblo. El mal gobierno junto
con sus amos, que son los neoliberales, publica que todo lo que
hacemos es una utopia. Que ustedes lo vivieron y lo comprobaron
que es una realidad, que nosotros y nosotras, los y las zapatistas,
la estamos haciendo en la practica que es la autonomia, donde el
pueblo manda y el gobierno obedece. El gobernar auténoma-
mente, es todo consultado con el pueblo; es decir, el gobierno pro-
pone y el pueblo analiza, estudia, opina, discute, y decide. Todo
esto, lo que estamos haciendo aqui en lo pequefio, lo vamos ha-
ceren grande. Pero para eso se necesita una buena organizacion,
unidad, compaferismo e igualdad, juntos, hombres y mujeres del
pueblo de México y el mundo, para poder enfrentar todas las con-
secuencias y las dificultades. Porque la libertad que necesitamos
todos como pueblo de México y el mundo no va a venir de otro

lado y nadie nos lo va a dar.?®°

28 M. E. Lépez Ledezma, op. cit., p. 49.
2%0 Chiapas, México: agosto, 2013. Audio llamado Escuela-zapatista-40. Mp3, al compafero
Jorge en el Caracol Ill, de 3:38 minutos.
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Las demandas zapatistas forman parte de los derechos a la libre determinacion
de los pueblos. Uno de éstos es el de crear sistemas normativos propios. Se trata,
por supuesto, de uno de los derechos de la libre determinacion mas controverti-

dos, pues, como dice Alejandro Rosillo,

significa romper con el paradigma de la idea de que debe de haber
solo un sistema juridico jerarquizado y centralizado en cada Estado,
con normas juridicas de caracter general, y dar pie a un pluralismo
juridico. Es un asunto central de la reconceptualizacion de la relacién
entre derecho y sociedad [...] que no todo el derecho ocurre en los
tribunales, porque los sistemas normativos de las comunidades indi-
genas estan constituidos por un conjunto de normas que sirven para
su integraciéon y organizacion social, que se da a través de la cos-

tumbre, integrada por normas consuetudinarias.?®!

Y mas adelante:

El derecho a la libre determinacién implica que el Estado reconocera
un ambito de autonomia a los pueblos indigenas, sin menoscabo de
la soberania nacional y que pueden elegir también libremente su ré-
gimen cultural para resolver las cuestiones relacionadas con su pro-

duccion de vida, a decidir su propio destino y su propia historia.2%

Un ejemplo de esta libertad, en el ambito de salud en este caso, lo ofrece Rebeca,

vecina del Caracol Il

Nosotros tenemos una clinica, como dijo la comparera [Victoria];
nosotros tenemos clinica, tenemos como partera, huesera y plan-
tas medicinales. Nosotros aqui en nuestro pueblo se esta ha-
ciendo, nosotros estamos en curso y no vamos con el mal go-

bierno y no vamos a la clinica y hospital. Nos piden credencial y

291 A, Rosillo, op. cit., p. 108.
292 Ibid., p. 106.
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un poco de dinero y si no damos eso que te piden no te pueden

pasar, por eso estamos en el curso de las plantas medicinales.2*®

“El derecho de los pueblos indigenas a autogobernarse con identidad colectiva se
realiza sin injerencias del Estado integracionista, que pueden ser de ambito poli-
tico, social, economico, linglistico, entre otros, y de pensamiento domesticado,
que adoctrina el desarrollo social y que limita la libertad”.2% De este modo, el arte
en resistencia, con el reforzamiento de la ensefianza-aprendizaje de la autodeter-
minacion, hace frente a la carente concepcion del Estado en lo que se refiere a
los derechos humanos. De cualquier manera, aunque estan plasmados en papel,
y en él que reconocen la identidad colectiva y por consiguiente los derechos co-
lectivos de los pueblos indigenas, en los hechos se transgrede a los pueblos ori-

ginarios, no so6lo de Chiapas sino de todo el pais.

IV. 3. Derecho de los indigenas a autogobernarse sin injerencias ex-
ternas frente a los derechos humanos

La perspectiva que aparece antes de finalizar el siglo xvill se cen-
traba en la creencia de que todos los individuos normales son igual-
mente capaces de vivir juntos en una moral de autogobiermno [...], en
el siglo XVl no se suponia que toda la gente fuera igualmente capaz
de tener una autonomia moral. Al igual que los nifios, los locos, los
esclavos, los sirvientes, las personas que no tenian propiedades y
las mujeres carecian de estatus independiente, que se requeria para
ser plenamente auténomo con el paso del tiempo. Es interesante que
los hombres que fueron impulsores de dichos derechos en los con-
textos revolucionarios de Francia y los Estados Unidos, como Jeffer-

son, propietario de esclavos, y La Fayette, un aristécrata, pudieran

2%3 Rebeca del Caracol lll, Votan. Palabras en espafiol y traducidas al Tzeltal por Victoria en el
Caracol lll. Chiapas, México: agosto, 2013. Audio llamado Demanda salud. mp3
2% M. E. Lopez Ledezma, op. cit., pp. 41.
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hablar como lo hicieron de los derechos evidentes e inalienables de

todos los hombres.?%

“‘Los derechos humanos son un significante de dignidad humana propio de Occi-
dente. Cuando la ONU adoptdé la Declaracion Universal de los Derechos Humanos,
en 1948",2% antes de los procesos de liberacion, la presencia de los estados y de
la concepcion cultural occidental era abrumadoramente predominante. De esta
forma, Occidente, que constituye el punto de definicion desde donde se enuncian
e institucionalizan los derechos humanos, posibilita a los paises de Occidente
nombrarse a si mismos jueces del resto del mundo.

“Pese al conocimiento que tenemos de esta desproporcion entre lo violado y
lo garantizado estatalmente, algo sucede cuando el imaginario que predomina en
nuestro cotidiano se da por satisfecho resignadamente cuando concibe que dere-
chos humanos pasan unicamente por las vias normativa y judicial que los hace

realmente efectivos”.2%” Y a veces ni por estas vias se realiza la justicia.

Nuestra América, de José Marti, es el mas claro intento de paliar el
error de fijarse en aquellos que parecian ser los prototipos de huma-
nidad adecuados con la realidad latinoamericana. Hacer causa por
los mas marginados, los pobres, los victimizados por la historia, era
la mejor forma de iniciar la recuperacion de los pueblos de la region,
que siempre por querer fijar sus ojos hacia el horizonte de la atractiva
Europa y su mas fiel heredera, los Estados Unidos, siempre amena-
zante, se han ido alienando en su identidad, en sus capacidades de
significar la propia realidad y sus entornos de manera coherente y
efectiva, y han ido seleccionando el seleccionado del reconocimiento
humano, digno a unos pocos, frente a una mayoria ignorada y humi-
llada.?%®

2% Hunt, Lynn, La invencion de los derechos humanos, p. 17.

2% http://www.un.org/es/rights/overview, http://www.un.org/es/documents/udhr/

297 D. Sanchez Rubio, Repensar los derechos humanos. De la anestesia a la sinestesia, p. 13.
298 José Marti, Politica de nuestra América
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La cultura moderna se caracteriza por el hecho de que todos los derechos huma-
nos se transforman en cédigos inhumanos. Se sustituye la soberania, es decir, el
dominio que tenemos sobre nosotros mismos, por la supremacia que es el domi-
nio que tenemos sobre los demas; la tolerancia, que representa el rechazo de lo
intolerable, se ha transformado en un derecho a la intolerabilidad. Voltaire afir-
maba: “El derecho a la intolerancia es absurdo y barbaro”.

Los procesos y practicas que han ido construyéndose en los discursos
acerca de derechos humanos y desarrollo, prefiados de promesa de emancipa-
cion, sin embargo, participan en los claroscuros de las injerencias de los Estados
capitalistas. Existen ejemplos de como opera esta regla; numerosos casos hay en
la historia de los derechos humanos. La explotacion extractivista de la naturaleza,
que, prohibida en los Estados donde las empresas trasnacionales tienen su sede,
como Canada, es implementada en paises del sur, como las megaminerias a cielo
abierto, caso del territorio de comunidades indigenas wixarikas.

El derecho de los indigenas a la libre determinacion sin las injerencias exter-
nas del sistema neoliberal, frente a los derechos humanos importados y adapta-

dos a la modernidad actual,

se basa en un molde o traje que soélo atiende a una problematica si
tiene relevancia internacional, al horizonte de sentido institucional, al
cuerpo y a la religiéon occidental, propietaria, individualista y comer-
cial, no reconociendo a otros sujetos humanos con corporalidades y
espiritualidades diferentes (por ejemplo, afrodescendientes, mujeres
e indigenas). En la actualidad, ademas, se cimenta sobre una con-
cepcion universalista abstracta, estatalista, legalista y post-violatoria

de los mismos.?%°

Las diferencias culturales, que tenian que diversificarse de manera pacifica, se
confunden en una practica idéntica a la violencia. Los actos humanitarios, que

parecen estar de lado de los débiles, estan relacionados con grandes poderes,

2% Sanchez David, op. cit.
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‘con una dimensién relacionada del tipo de una providencia divina, hasta tal punto
que llegan a convertirse en una “inhumanidad providencial”.3% Por esta razén, el
arte en resistencia hace evidente que hay actos humanitarios disimulados de bue-
nas intenciones por parte del gobierno, aunque en realidad conllevan extorcion,
planes integracionistas para que las comunidades se olviden de su lengua, cos-

tumbres y de su herencia ancestral como pueblos originarios.

El antirracismo se ha vuelto tan intolerante como el racismo, el indi-
vidualismo ha multiplicado los trastornos intimos en vez de curarlos,
el derecho del mas débil se modela de acuerdo con los abusos del
derecho del mas fuerte, de modo que el derecho de las victimas se
traduce en una moral de verdugos. Como afirma Catherine Labrusse
Riou, profesora de Derecho de la Universidad de Paris, los derechos
humanos se han degradado en beneficio de principios confusos, in-
terpretados segun ideologias individualistas y arbitrarias, sin tener en
cuenta la idea de que el derecho es, ante todo, el establecimiento de
relaciones entre los seres humanos, constituidas por derechos‘y de-
beres, y no la exaltacién de un individuo solitario con unas libertades
indefinidas que son poderes ejercidos sobre otros vy, por lo tanto, la -

alteracién de la libertad o la dignidad del otro %"

Tras la gran ruptura en Occidente que represento el capitalismo, es decir, el fin de
las “ilusiones politicas” denunciadas por Marx entre los franceses; después del fin
de la idea de Estado, cuando lo econémico se separo de lo politico, comprobamos,
en el siglo Xix, un impresionante esfuerzo de reconstruccion, apareciendo la no-
cion de “derechos sociales”, que combinaba la particularidad de una situacion so-
cial con la universalidad del derecho o de la ciudadania. Hoy vemos como, de una

forma parecida, nace la nocién de “derechos culturales”

300 1dem
%01 L abrusse-Riou, Catherine, Droits de la personnalite et de la famille, p. 161.



Actualmente se considera que el indigena del siglo xxI se enfrenta a
normas de derecho y jurisdicciones no solamente en el ambito in-
terno del territorio que habita, sino también internacionales, ajenas a
su cosmovision, cada dia mas complejas y lejanas a su raiz étnica y
a su realidad cotidiana, mismas que se han presentado en la historia
juridica como a la misma realidad que se enfrentd juridicamente el
indigena del siglo XVI; a éste se enfrentd también el indigena del siglo

XIX, como nacional de un régimen democratico.>%?

El arte juega un papel importante en la resistencia ideologica, ya que al Estado
capitalista no le interesa la vida en comun y por eso empuja a las comunidades a
vender y dejar terrenos, como en el siglo pasado, con una politica de cacicazgo.

El derecho de los indigenas a autogobernarse es la demanda indigena que
exige algo fundamental: que el Estado y la sociedad los reconozca como indige-
nas, como un grupo constituido que vive con los mismos usos y costumbres. Den-
tro de esta misma logica “hay una demanda que va mas alla que es la cultura, la
cual implica que la sociedad y el Estado reconozcan que existen colectivos indi-
genas, esto es, pueblos indigenas al interior de la sociedad. Es la demanda de
varios pueblos en una misma nacion”.3%® Asi mismo, el arte en resistencia pro-
mueve y defiende el derecho a la autodeterminacion, e intenta prevenir que se
viole.

Sanchez Rubio afirma que: “Cuando se piensa que los derechos humanos
s6lo se cumplen por via juridico-positivista y que, ademas, se vulneran principal-
mente antes de ser reclamados ante los tribunales, al final resulta que estamos
defendiendo una posicién post-violatoria y contradictoria de derechos humanos,
es decir, que solo se hacen efectivos cuando han sido violados, no antes” 3% y

mas adelante:

%92 |bjdem, Lopez, Maria, pp.35
303 ). Bengoa, op. cit., p. 128.
304 D. Sanchez Rubio, Repensar..., pp. 14.
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Hasta que estas instancias internacionales no dispongan de autono-
mia de liberacion, de decisiéon y sobre todo de realizacion militar;
hasta que no tengan la fuerza del derecho que tienen la misién de
representar, todas las infracciones de la soberania en nombre de los
derechos humanos, que al principio deberian ser justas, seran sos-
pechosas y estaran contaminadas por estrategias ante las que debe-

remos mantenernos en guardia.®®

El derecho de los indigenas a autogobernarse y a la autodeterminacién es un de-
recho que tienen ancestralmente, ya que descienden de poblaciones que habita-
ban el territorio actual del pais al momento de la llegada de la colonizacién. Por
otra parte, conservan sus propios sistemas normativos en la regulacién y solucion
de sus conflictos internos, entre los que se cuentan las Juntas de Buen Gobierno.
Los derechos colectivos, o también llamados derechos de grupo, son aquellos que
se adjudican a un conjunto de personas que comparten una o varias caracteristi-
cas, ya sea de género, geograficas, culturales, religiosas, linguisticas, de interés
comercial, etcétera.

Aunque es verdad que “los derechos colectivos pueden ser aplicables a mu-
jeres, ancianos, personas discapacitadas, nifios y a pueblos o comunidades indi-
genas, asi como a grupos tribales, por el hecho de tratarse de un conjunto que no
es la mayoria de la poblacion, y que son grupos vulnerables socialmente, y por
esta razon, también se les conoce como derechos de minorias o derechos cultu-
rales”.3% Estos derechos se escribieron bajo la custodia de la supremacia de los
Estados-nacion, que detentan un poder y aparentemente establecen parametros
que aseguran la dignidad y el bienestar de los pueblos indigenas.

Derivado de lo anterior se originé “la Declaracién de las Naciones Unidas
sobre los Derechos de los pueblos indigenas, resolucion aprobada por la Asam-
blea General, el 13 de septiembre de 2007, que consta de 46 articulos”.3%7 Se trata

de otro instrumento en la defensa de los derechos fundamentales de los pueblos

305 |dem. p.156.
306 Nicolas Lopez Calera, ¢ Hay derechos colectivos ?
307 Cfr. hitp.//www.culturalrights. net/es/documentos php



indigenas. Si se analiza el articulo 28 de este documento, donde se sefala que
los pueblos indigenas tienen derecho a la reparacion, restitucion e indemnizacion
de tierras por dafios sin su consentimiento o por confisco, se puede reconocer,
entrelineas, que se permite la realizacién de desplazamiento forzado de una co-
munidad por industrias transnacionales que busquen las tierras, los territorios y
los recursos naturales que tradicionalmente hayan poseido los pueblos, recursos
que no tienen precio y no son negociables.

De esta forma las autoridades y los jueces deberian aplicar la regla mas
adecuada, sea la de un tratado internacional o la de una norma interna del pais,
siempre y cuando proteja mejor los derechos humanos de las personas, y sobre
todo de lo colectivo que carece de voluntad: “los derechos especificos que los
pueblos indigenas demandan deben ser garantizados por el Estado, a través de
sus tres poderes, legislativo, ejecutivo y judicial’.3® Esos derechos son los si-

guientes:

e Derecho a la libre determinacion. En virtud de este derecho determina libre-
mente su condicién politica.

» Derecho a que se reconozca y protejan sus valores, sus costumbres y tradi-
ciones, sus instituciones y sus practicas sociales, politicas, juridicas, cultura-
les, espirituales y religiosas.

e Derecho a conservar su lengua.

e Derecho a promover su desarrollo.

e Derecho a la consulta previa.

e Derecho a decidir sus prioridades en el proceso de desarrollo econémico, so-
cial y cultural.

e Derecho a posesion de las tierras que ocupan tradicionalmente y a utilizar,

administrar y conservar los recursos naturales existentes en ellas.

3% Oficina en México del Alto comisionado de las Naciones Unidas por los Derechos Humanos,
Hablemos de los derechos humanos de los pueblos y comunidades indigenas, Impresores Mun-
guia, México, 2008, pp. 13-14.



e Derecho a que se tengan en cuenta las caracteristicas economicas, sociales y
culturales de su respectivo pueblo

e Derecho a la igualdad en el acceso al empleo

e Derecho a la igualdad en el acceso a la educacion, acorde a las necesidades
y particularidades del respectivo pueblo, impartida en su propia lengua y que
sea acorde con su cosmovision.

¢ Derecho a aplicar sus propios sistemas normativos al interior de sus comuni-

dades.

Sin embargo, tal como lo denuncian algunos lideres indigenas, organizaciones

civiles y expertos en materia de derechos de los pueblos indigenas:

el desconocimiento que hace el gobierno mexicano al Convenio
169 de la OIT, que es lo que los pueblos indios tienen mas cercano
ala legislacion internacional, y los obstaculos que han interpuesto
a lo estipulado en la Declaracion del Derecho de los Pueblos Indi-
genas, siguen siendo una desventaja; solo los Acuerdos de San
Andrés firmados por el EZLN otorgan un arma politica y un espacio
para defender los derechos colectivos, pero la posicion de incum-
plimiento por parte del gobierno federal mantiene un impasse en
este sentido; en tanto, no existe otra alternativa que continuar en

conflicto constante.®%®

Un mundo lleno de violencia, criminalidad, pobreza y hambre no puede ser un
mundo que aspire a una cultura planetaria sustentada en la nocion de los derechos
humanos: “se requiere de una transformacion cultural y espiritual que ponga limi-
tes a una racionalidad avasallante; transformacion que a todas luces debera tener
como objetivo, si pretende ser efectiva, construir una nueva dimension de las re-
laciones sociales, que deberan basarse en una responsabilidad infinita con el pro-

jimo".31 La nobleza de las artes en resistencia ayuda a la propuesta de

309 Melquiades Rosa Blanco, op. cit., p. 26-27.
319 M. Diaz Somera, op. cit.,



transformacion cultural y espiritual para el reforzamiento de la ensefianza-apren-
dizaje de la defensa de su libre determinacion.

Ante la negativa del régimen politico respecto a sus derechos, cultura indi-
genay la libre determinacion, las comunidades zapatistas optaron por sus propias
formas de organizacién politica y social con base en sus usos y costumbres, lo
que ha sido un factor importante de las comunidades indigenas zapatistas para

que se inicien procesos de construccion de autonomia.

Las Juntas de Buen Gobierno (JBG) nacen en agosto de 2003, siendo
un factor importante para el fortalecimiento de la autonomia indigena
en las que son cada vez mas independientes con mayor poder de
decision. La construccion de autonomia no tiene partidos politicos,
no hay dialogo con el sistema gubernamental. Los zapatistas tienen
proyectos productivos de cooperativas, instauracion de comercio

justo y proyectos sociales de creacion de escuelas y hospitales.®!"

Existen instrumentos juridicos en los cuales se pueden avalar las demandas so-
ciales de los pueblos indigenas. No obstante, en nuestro pais actualmente no hay
voluntad en las dependencias gubernamentales adonde se llevan dichas deman-
das, por lo que no se han logrado consensuar las demandas de los pueblos indi-
genas, como sucedié en el Convenio 169. El paso a seguir para que suceda es
“promover los instrumentos juridicos internacionales y nacionales que existen para
la defensa del derecho consuetudinario que sigue vigente en los pueblos. Es im-
portante incluir la voz de las autoridades indigenas en la toma de decisiones que
atafien a sus comunidades”.3'?

El derecho de los indigenas a autogobernarse tiene la posibilidad de defen-
der sus intereses y su cultura. Aquéllos comprenden que requieren de libertad
para decidir sobre su futuro como pueblos, sin las injerencias externas. Y es que

‘América Latina se ha fundado sobre la idea de un estado monocultural y

11 Miguel Ramirez, La autonomia y La Otra Camparia van, p. 182.
312 A, Rosillo op. cit., p. 93.



monoorganizativo, articulado de manera periférica en el sistema mundial, negando
la pluralidad social y cultural de sus sociedades” 313

El derecho de los indigenas zapatistas a autogobernarse

se manifiesta en diversas entrevistas realizadas a jefes militares za-
patistas en el mes de febrero de 1994. Sin que éstos nombraran la
palabra autonomia, hacian referencia a su contenido con el reclamo
de su derecho a expresarse y dirigir, a gobernar y autogobernarse y
en algunos casos se remitian de manera explicita a la autonomia,
como lo hizo el comandante indigena Isaac; éste vinculaba la auto-
nomia con la dignidad, con la revaloracién de la capacidad de los
pueblos indigenas para gobernar y dirigir su propio destino, asi como
la reafirmacion de la identidad étnica.®™

Desde una perspectiva critica, es inevitable que el campo juridico sea tensionado
en la medida que el sistema de derecho pierde legitimidad. De esta manera, los
oprimidos, las victimas, los excluidos de la totalidad social forman una comunidad
critica contrahegemoénica.

El derecho de los indigenas a autogobernarse sin injerencias externas del
gobierno neoliberal implica un acto de resistencia cultural, ideoldgica y psicolo-

gica. No obstante, todavia

en la actualidad se sigue el tipo de proyecto revolucionario que
adopt6 al indigenismo como un componente que intentaba modificar
las costumbres de la poblacion indigena hacia una asimilacion total,
que implica abandonar costumbres tales como la lengua, conoci-

mientos medicinales, fiestas tradicionales, dejando a un lado su

3% D. Sanchez, op. cit., p. 18.

14 Véase “Entrevista al CCRI-CG”, en La palabra de los armados de verdad y fuego, tomo 1. Mé-
xico: Fuenteovejuna, 1994, pp.136-137. Véase también: Consuelo Sanchez, Los pueblos indige-
nas. del indigenismo a la autonomia, p. 175.



identidad indigena para acercarlos al supuesto proyecto moderniza-

dor del pais.®'®

Frente a una postura desde el pluralismo juridico, entendién-
dose pluralismo juridico como un tema abordado actualmente por di-
versas disciplinas juridicas y no-juridicas, con la existencia tanto en
un mismo territorio como en un mismo tiempo de diversos sistemas
juridicos, que permite analizar los procesos sociales y las normativi-
dades comprendiendo que la emergencia de nuevos sujetos y movi-
mientos sociales pueden ser generadores de derecho y derechos,
que ha adquirido gran importancia porque significan una ruptura con
el modelo clasico de Estado moderno, principalmente por corrientes
iuspositivistas, una ruptura que surge de la lucha de grupos humanos
que toman conciencia de sus derechos y reivindican un sistema juri-
dico diferente y, en ocasiones, opuesto al orden juridico estatal y do-

minante.3'®

Elteatro guifiol del colectivo La Karakola crea un arte en resistencia con la singular
pedagogia de la escuela zapatista en la que se involucra la ensefianza-aprendi-
zaje y se integra la multiculturalidad en defensa de la libre determinacion. Se trata
de una propuesta para el mundo que esta despertando, que actua en favor del
respeto al gran espiritu de la tierra y que reconoce que se necesita de quienes
preservan las tradiciones, las leyendas, los rituales, los mitos y todas las viejas
costumbres de los pueblos. Estos, por su parte, nos han de mostrar la forma de

recuperar la salud, la armonia, y el respeto a nuestros semejantes. Y es que:

cualquier proceso de democratizacion, cualquier idea de democracia
o de derechos humanos que se proyecte sobre una region, de alguna

aplicacion de una constitucién, norma fundamental o cualquier

315 Gonzalez Ulloa, Pablo Armando (coord.), Hacia la multiculturalidad en México. Un debate
abierto. México: El Colegio de Veracruz, 2009. Disponible en: http://www.acade-
mia.edu/23925647/_2009_Hacia_la_multiculturalidad_en_M%C3%A9xico_un_de-
bate_abierto_M%C3%A9xico_El_Colegio_de_Veracruz

316 A Rosillo, op. cit., p. 95.



concepto de lo politico y la politica, si no incorpora y acepta la dimen-
sion participativa de la pluralidad y la diversidad etnocultural bajo el
rostro de violencia, desde su nacimiento estad abocada al fracaso y a
reproducir contextos y estructuras de dominacion y jerarquias discri-

minatorias”.®"”

7 D. Sanchez Rubio, Repensar..., p. 11.
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CAPITULO V. Diagnéstico de resultados
del objeto ludico
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V.1. El teatro guinol del colectivo La Karakola

Para llevar a cabo el derecho de los indigenas a autogobernarse sin la injerencia
externa de instituciones de gobierno o privadas, el arte en resistencia del colectivo
La Karakola emplea la argumentacion politica critica, parte importante del teatro
guiniol. Este arte, entonces, actia de manera similar al educador progresista, sen-
sible al lenguaje popular, puesto que busca integrarse, con el uso de la metafora
y de parabolas, en el medio popular:3'® de esta manera puede comunicarse con
los educandos. Se derivan de ello numerosas posibilidades de encuentro con los
espectadores, los nifios. Para ellos principalmente se hace uso del humor como
herramienta pedagégica. Todas estas estrategias son necesarias para que “la po-
blacion no solo sea receptora pasiva de la cultura, sino creadora y participante de
ella, que pueda expresar su problematica y sus inquietudes”.31?

El teatro guifiol del colectivo La Karakola nace del Foro de la Vida como un
ejemplo de expresion artistica en resistencia, que hace visibles las agresiones a
comunidades zapatistas y que muestra la fragil disposicion que tiene el gobierno
por la defensa de la autonomia. Al respecto, en una entrevista con Nuri y el colectivo

La Karakola, ella dice:*2°

El Foro de la Vida nacié cuando los acontecimientos de Atenco. Se
citd por parte de la extinta Otra Campana, actualmente la Sexta, a
una “dislocada”, que era una accion simultanea en muchisimos luga-
res. Entonces hicimos el primer Foro de la Vida en la Fuente de las
Cibeles. ;Y por qué se llamo Foro de la Vida? Cuando lo de Atenco.
Porque lo de Atenco surgié por la vida, surgio por la defensa de unos
floricultores, de personas muy sencillas que cultivaban flores, y no
los dejaron vender para alimentar a sus familias, por el hecho sencillo
de defender a una persona que cultivaba flores y la gente fue repri-

mida. Nosotros convocamos al Foro de la Vida por primera vez con

318 Cfr. P. Freire, Politica y educacion, p. 61.

3¢ Esther Seligson, Para vivir el teatro, p. 162.

2 Transcripcion de entrevista a Nuri, integrante del colectivo la Karakola, aparecida en el docu-
mental . Breve documental sobre un espacio autogestivo llamado La K@rakola. de Eiji Fukus-
hima. Con el tema Foro de la vida

161



esta idea de defender la vida; es decir, que el Foro de la Vida tuviera
el contenido de hacer cualquier cosa que represente a la vida: arte,
propuesta ecologica, platicas sobre los otros mundos que podemos
crear y cualquier cosa que indicara no destruccién, no muerte, no
agresion al otro, no falta de respeto, no excluir al diferente. Y por esa
razon le llamamos Foro de la Vida: que tenga que ver con todo lo que
es vivir. Y por esa razon también lo trajimos a las comunidades, por-
que nos parece que quienes mas estan construyendo vida, de una
manera constante y permanente, pues son las comunidades zapatis-

tas.

El Foro de la Vida esta conformado por grupos de artistas de diversas especiali-
dades: danza, musica, teatro, etc., los cuales llegan a comunidades indigenas con
problematicas de diferente indole: ecolégicos, de desplazamiento forzado de sus
tierras, saqueo de agua, explotaciéon de recursos naturales, etc. Para el analisis
de esta investigacion, se escogi6 de entre esas diversas disciplinas el teatro gui-
fol, por la importancia de sus caracteristicas escénicas como instrumento de de-
fensa y promocion de la libre determinacion.

El arte en resistencia del colectivo La Karakola con el Foro de la Vida, es la
sensibilidad articulada por quienes participan en una actividad artistica. Educan-
dos y educadores emplean técnicas que incorporan el juego, como la imitacion, el
performance, el carnaval, etc., lo que “hace posible, por un breve lapso, escapar
de la normalidad del consumo y hacer pensable lo impensable: todo puede ser
gratuito”3?!

Elteatro del colectivo La Karakola emerge en dos tiempos. El primero sucede
cuando se va con las Caravanas de Observacion a los distintos lugares de comu-

nidades indigenas del pais. En ellos, se oye y retoma la voz de la gente, las

21 Hamburgo Umsonst, ‘Hier Spielt das Leben”, en Arrancal, p. 31, citado en Anja Kanngieser,
“Gestos de resistencia cotidiana la significacion del juego y del deseo en las practicas Umsonst
de apropiacion colectiva’, en Transversal, nim. 2. Viena: Instituto Europeo Para Politicas Cultu-
rales Progresivas, 2007. Disponible en: http //eipcp.net/transversal/0307/kanngieser/es [Consulta:
30 de mayo, 2017] s/p.
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problematicas de cada comunidad. Nacen ahi las narraciones de las obras de
teatro en las que se incluye la critica al gobierno por su falta de actuacion ante las
problematicas y para visibilizar los hechos. En el segundo tiempo se hacen talleres
con los nifios las comunidades. Junto con los promotores de educacion en la es-
cuela zapatista, se retoman las inquietudes de los nifios, sus suefios aunados en
los cursos de su escuela. Cada proceso forma parte de la defensa y promocion
de los derechos de los pueblos indigenas a decidir sus propias formas de go-
bierno, para poder dar continuidad a su desarrollo econémico, social y cultural.

El teatro guifiol del colectivo La Karakola se realiza cominmente en zonas
rurales, en espacios abiertos: ahi nace la inspiracion de hacer un arte en resisten-
cia, en zonas explotadas, marginadas, en situaciones dificiles. Pero también se
realiza el teatro guifiol en la zona urbana; depende de las actividades de colectivos
y organizaciones que los invitan a participar, a quienes acompanan a diferentes
jornadas, festivales, encuentros, aniversarios, etc., con el propésito de visibilizar

la situacion de indefensién de las comunidades indigenas.

V.1.1 Lugares y escenarios del colectivo La Karakola

El arte en resistencia del colectivo La Karakola, en conjunto con el Foro de la Vida,
tenia su sede en una cafeteria en la colonia Roma. Ahi se encontraba el colectivo
La Karakola y era ese su punto de reunion. Pero el pasado mes de febrero de
2017 fue desalojada esta cafeteria por parte de la policia del gobierno de la Ciudad
de México. El proceso que se desarrollaba en este lugar era el siguiente: se des-
criben los lugares visitados; se escuchan las historias de los movimientos sociales
en resistencia; de las experiencias vividas y contadas por los compareros de mo-
vimientos sociales se conforman las actividades artisticas, como el teatro. Con
este objetivo, se usa el juego cognitivo, que constituye una herramienta de activa-
cion de la inteligencia, gracias a la cual los nifios exploran mdultiples escenarios,

donde se comunican e inventan construyéndose de manera autonoma. Esto es,
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se recurre a ‘la idea del juego regulado de Vygotsky, en la que se crea un esce-
nario imaginario y se instaura una situacion social”.322

Los escenarios del colectivo La Karakola y su teatro guifiol pasan por dife-

rentes lugares donde hay movimientos sociales antisistémicos, ya que hacen
vinculos con otras organizaciones y colectivos de abajo y a la izquierda, donde,
con el arte en resistencia, produce sus obras teatrales en las que recogen la esen-
cia de cada lucha. Los escenarios donde se presentan son comunidades indige-
nas de dificil acceso, tanto por su ubicacion e inaccesibilidad geografica —en la
montana, el desierto o la costa, con caminos de terraceria, en transportes de re-
dilas— como por las situaciones politicas —zonas donde las poblaciones son ais-
ladas y sufren de represion o desplazamiento forzado—.
Esto ocurre con la obra de teatro guifiol llamada La naturaleza en resistencia, que
fue inspirada por las circunstancias de Cheran, Michoacan. Ahi es constante la
lucha del pueblo purépecha por salvar su ojo de agua y sus bosques de los tala-
montes. Esta obra de teatro habla y engloba también otras luchas, siempre ba-
sada en demandas como la tierra, salud y justicia.

Los sitios donde se presentan obras de teatro guifiol como La naturaleza en
resistencia, no son sélo aquellos donde ha nacido la obra. También se llevan a
otros lugares donde hay movimientos sociales que puedan tejer redes afines y asi
visibilizar las probleméticas que exponen. Esta obra tiene la peculiaridad de que
refleja la resistencia de diversos lugares en lucha, con el fin de que sean conocidas
las demandas de cada uno de los diferentes movimientos sociales. Asi, Natura-
leza en resistencia trata de temas como el despojo del agua de la tribu Yaqui, de
Sonora; la explotaciéon de una minera de oro a cielo abierto de una transnacional
canadiense en el pueblo Wirrarika; asi mismo, narra los sucesos que acontecieron
en la Supervia Poniente, en la Ciudad de México, el despojo de las tierras de los
pueblos zapatistas por los paramilitares en Chiapas; relata los sucesos de la costa
chica de Guerrero y sus radios comunitarias; expone la problematica del basurero
de Cuernavaca, que esta invadiendo con sus desechos las tierras de cultivo de

Tetlama, en el Estado de Morelos, entre otros.

322 L. Vygotsky, El desarrollo de los procesos psicoldgicos superiores, p. 23.
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“Esta idea de toda la expresion visual, sonora, grafica, manual, de un dialogo, o
escrita de un movimiento tendria que ser pensada en funcion de lo que ese movi-
miento aspira”.3?® Resulta claro que el teatro guifiol ha sido pensando en las ne-
cesidades de las comunidades afectadas, para hacer notorias las afectaciones y
violaciones por parte del gobierno y dar voz por medio del arte en resistencia.

Una de las inspiraciones del teatro guifiol del colectivo La Karakola fue el
colectivo Clandestine Insurgent Rebel Clown Army (CIRCA),32* que mezclaba el
viejo arte de payaso con las formas contemporaneas de desobediencia civil. Junto
con ello, introducia el juego en el proceso de organizacion politica, y lo conectaba
todo a través de una practica de espontaneidad. Asi es que “el Estado nos permite
aprender del mundo mediante el juego, sabiendo que la diferencia entre la imagi-
nacion y la realidad es siempre una cuestion opinable, como cuando el G8 anuncié
su reunion en Escocia, en julio de 2005, y CIRCA decide dar una bienvenida con
un gran ejército de payasos”.3?°

Los lugares y escenarios de divulgacién del arte en resistencia, esto es, los
lugares donde se presenta el colectivo La Karakola aparecen generalmente por
medio de invitaciones de organizaciones independientes y autonomas. Las obras
van, con frecuencia a manera de acompafamiento, a los lugares donde se en-
cuentran los diferentes movimientos sociales que demandan resoluciones a sus
problemas, cuyo publico pueden ser campesinos, estudiantes, indigenas y maes-
tros, etcétera. Otro escenario de difusion fue la sede de La Karakola. Asi mismo
se llevan estas obras a los plantones, campamentos y cualquier otro lugar donde
se promocionen la igualdad, la justicia y la dignidad.

El teatro guifiol del colectivo La Karakola es un arte en resistencia que pone
ante los ojos del publico la falta de respeto y transgresion a los pueblos indigenas

por la explotacién y abuso que otros hacen de sus recursos naturales. Se ha

%23 Testimonio recogido en Vanguardias argentinas. Buenos Aires: Libros del Rojas, 2003, pp.
107-108.

324 Véase www.clownarmy.org El Ejército Clandestino Insurgente Rebelde de Payasos juega en
su nombre de la misma manera en que el Ejército Zapatista suele calificarse a si mismo, al acu-
mular las mismas denominaciones.

25 John Jordan, “Tomando notas al caminar (sobre cémo romperle el corazon al imperio)’, en
Lorena Méndez, Brian Whitener, Fernando Fuentes (eds.), De gente comun. Précticas estéticas y
rebeldia social, p. 305.
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presentado en diversos eventos, como en el CIDECI, de San Cristébal de las Casas,
Chiapas; en la comunidad de Cheran, Michoacan; en las actividades de la Red
contra la Represion; en el Zocalo de la Ciudad de México; en el Primer Festival
Mundial de las Resistencias y las Rebeldias contra el Capitalismo, también en la
Ciudad de México; en el Lienzo Charro; en el Festival Comparte por la Humanidad;
en el predio de la UPREZ, Benito Juarez; en los caracoles zapatistas; en la Escuela
normal Rural Raul Isidro Burgos, Ayotzinapa; en el Festival Politico Feminista; en
el Museo del Chopo; en el propio Espacio Social y Cultural La Karakola; en la
Cineteca Nacional, entre otros.

El colectivo La Karakola, que forma parte de la Red contra la Represion,
interactua en diferentes escenarios sociales; lleva el arte a las calles, a los espa-
cios de conflicto socialmente marginados por el Estado. El teatro guifiol nace como
una propuesta artistica rebelde, de reforzamiento de los diferentes movimientos
sociales; da respuesta al entorno politico de explotacion, represion, despojo y des-
precio que vive el pais; reacciona ante las politicas neoliberales. Se inspira tam-
bien en el colectivo de artistas Etcétera, “de finales de los noventas, desarrollando
un teatro callejero intervencionista, pensado como una forma de militancia politica,
a partir de su participacion en el movimiento de derechos humanos en Argen-
tina” 326
Son diversos colectivos de artistas los que realizan intervenciones en las calles

con juegos simbolicos para mostrar un mensaje.

Se trabaja desde la metafora como disparador de un imaginario que
deje libre de interpretaciones al otro, mas que de relaciones simboli-
cas [...] Este juego entre la metafora y la ironia, este grotesco poten-
ciado, por nuestra consciente busqueda de aproximarnos mas y mas
hacia un “teatro de la crueldad”, es alli justamente donde producen
fisuras en lo imaginario, es liberador, pues pone en crisis la propia

estructura simbdlica. Caricaturizar elementos simbolicos cargados

%% Etcétera [...] se volvio activo dentro del movimiento por la defensa de los derechos humanos
en 1998. A través de su colaboracion por los derechos humanos H.1.J.0.S (Hijos por la Identidad
y la Justicia Contra el Olvido y Silencio) consultar: Raul Zibechi, Genealogia de la revuelta. Ar-
gentina, la sociedad en movimiento.
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de estereotipos nos hace dar una vuelta mas a la reflexién, cuestio-
nar nuestras propias paranoias, nuestros propios estereotipos y los
que se construyen, tanto en la opinién publica, como en la alternativa

de los movimientos sociales.®?’

Desde hace tiempo el colectivo La Karakola ha aprovechado la inocencia del he-
cho artistico, como lo es el teatro guifiol, con una idea naturalizada socialmente,
que nos presupone inofensivas y hacer acciones con mayor libertad, en los pue-

blos, en las calles, en los barrios, en las comunidades, ya que

se considera [que] el arte u otras formas de expresion simbdlicas no
pueden ser lacerantes, hirientes o punzantes; se subestima asi la
capacidad comunicativa de las imagenes. Muchas veces este pre-
concepto sirve para lograr cierta impunidad a la hora de apropiarse
de un espacio. Las palabras arte y politica ya no eran dos expresio-
nes separadas; eran lugares mas vastos que lo que abarca cada con-

cepto.??®

V.1.2 El arte y la politica

El arte en resistencia del colectivo La Karakola no sélo representa los intereses
del pueblo y las necesidades que hay en su comunidad, sino también lucha contra
las formas de alienacion del arte burgués y la mercantilizacion de sus obras. Hace
difusion de asuntos como el cambio climatico, explotacion, despojo, represion,
desprecio y violencia; reine con humor y amor las antiguas ensefianzas ances-
trales, de tal manera que sean reforzadas la identidad y las trece demandas de
los pueblos zapatistas. Por ultimo, introduce el teatro en al ambito social, politico

y cultural, o sea, fusionan su cosmovision: ya que reconoce que la alianza del arte

27 Ana Longoni, Correspondencia con la autora. 10 de julio de 2007.
328 |pid.
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y politica es un ingrediente importante en la cooperacion del proceso de transfor-
macion social.

El arte en resistencia del colectivo La Karakola nace ante la precaria fuerza
del Estado para proteger a las comunidades indigenas, tal como lo establece y
demanda la Constitucién y los tratados internacionales. Su intencién es hacerle
frente a la evidente injusticia, a la apariencia de igualdad juridica, y desnudar las
practicas capitalistas de expropiacion y los monopolios financieros en territorios
indigenas.

Los integrantes del colectivo La Karakola piensan en un arte activo en los
procesos de movilizacion; un arte que se reclama util. La firmeza de la ideologia
del arte autonomo choca con el arte decorativo, meramente ilustrativo, lugar que
por convencion politica se le asigna. Desde este conjunto de practicas, repensar
el arte implica, a su vez, repensar la politica. Hace conciencia y critica, cuestiona
lo que acontece alrededor. Asi se conformé un grupo de titiriteros que trabaja en
colectivo realizando las obras de teatro guifiol en comunidades indigenas en dife-
rentes estados de la Republica.

El colectivo La Karakola a través del arte en resistencia empez6 a denunciar
la situacion extrema que vivian las comunidades zapatistas y posteriormente la de
otras comunidades indigenas; tuvo por eje [tematico] “las cuatro ruedas del capi-
talismo: explotacién, despojo, rep'resi()n, desprecio”, que fue completado por las
visiones constructivas sobre “otros caminos: otra ciudad, otros movimientos so-
ciales, otra historia y otra politica”.32° Se ha guiado por la vinculacién colectiva con
personas que quieren hacer otro mundo y esfuerzos evidentes para llegar a un
nuevo publico (masivo y popular) y encontrar un nuevo lenguaje con argumentos
y expresiones de una busqueda: la de definir el vinculo del arte y la politica, a
partir de la necesidad de dirigir el impacto de la creacion artistica hacia la trans-
formacién social.

El teatro guinol del colectivo La Karakola entiende sus producciones como

una forma especifica de militancia anticapitalista y antisistémica. Este colectivo se

2% “Cuatro dias de Festival de la Digna Rabia”, en Indymedia. México: 30 de diciembre, 2008.
Disponible en: http://mexico.indymedia.org/ informacion
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define como “un grupo de personas que trata de militar en politica a través del
arte; no creen que la politica tiene que ejercerse necesariamente a través de las
herramientas clasicas [...] Nos nominaron como artistas desde el campo artis-
tico™, sostiene Carolina Golder. Con respecto al area pedagogia dentro el tra-
bajo artistico del colectivo La Karakola, éste toma de las obras de Gramsci la idea
de la construccion de una perspectiva politico-pedagdgica en el género humano.

Se tratada de la revolucion desde el arte. El colectivo asevera que todos
pueden aspirar a ser artistas. Sus integrantes se definen a si mismos como artistas
y definen, con énfasis, como arte lo que hacen en la calle, que tiene especificida-
des propias: 7) su aporte artistico esta inmerso en el proceso revolucionario; 2) es
arte en resistencia que dirige la reflexion artistica hacia el escenario de la accion
politica, y 3) estos artistas pretenden lograr un espacio propio de intervencién en
la transformacién colectiva critica de lo publico, a la manera de “las obras de teatro
0 acciones colectivas que impactan en la realidad a la manera de un acto politico,
como lo considera el cronista de arte Edward Shaw en que las figuras o siluetas
de un performance no fueron presentadas por sus realizadores, ni leidas por sus
testigos como arte, sino como una forma visual de lucha y memoria”.3*' “El término
«arte y politica» no es bien visto, pero es lo que permitié abrir otro lugar de legiti-
macion, siendo una posibilidad de enunciacion, que fue y es valorada a la hora de
hacerse entender” .33

A estos afios de trabajo del colectivo, se suma la experiencia de grupos an-
teriores. A lo largo del tiempo, la organizacién ha ido descubriendo como se han
adentrado hoy a la lucha simboélica: usando herramientas politicas de accién en el
campo popular, lenguajes, estrategias y otras formas simbolicas de produccion.
Mas aun, el arte se usa en la ensefanza-aprendizaje como refuerzo de la autono-
mia, para analizar y cuestionar, como lo hizo Gramsci, las estructuras y principios

educativos desarrollados bajo la ideologia del capitalismo.

30 Carolina Golder, Multiplicidad, op. cit. p. 231.

**" Edward Shaw, en The Buenos Aires Herald, enero 1984, publica nota donde considera las si-
luetas como la “manifestacion artistica mas importante de ese afo.”

332 Ibid., pp. 163.
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Hoy en dia hay una implicacion pdliticé dentro del mundo del arte. Se trata
de un fenémeno similar al que Bourdieu describe, cuando habla sobre los movi-

mientos de transformacion estética:

Las revoluciones en el arte son el resultado de la transformacion de
las relaciones de poder que constituyen el espacio de las posiciones
artisticas, una transformacién que a su vez se hace posible por una
coincidencia de las intenciones subversivas de una fraccion de los
productores y las expectativas de una fraccion de su publico, o sea,
por una transformacion de las relaciones entre el campo intelectual

y el campo del poder .3

En la escuela zapatista el colectivo La Karakola toma como herramientas el arte y
la politica para la promocién y defensa de su autonomia; utiliza la educacion au-
tonoma como un tema transversal, la cual sigue “sus propias formas de ensefianza
y con otras teorias, en donde se problematiza la realidad y se analiza la raiz de
los problemas de forma integrada, de los aspectos que preocupan a la comuni-
dad“_334

“Durante los ultimos afos, se ha venido prestando cada vez mayor atencion
—principalmente, por parte de redes de activistas afines a los movimientos lati-
noamericanos y europeos auténomos, en torno a la precariedad— a una cierta
politica de apropiacion colectiva y visible”.3% Estas redes de activistas como en la
que participa el colectivo La Karakola, buscan transformar la realidad con el arte,
al reforzar las luchas y las demandas de los movimientos sociales, en contraposi-
cion al discurso oficial de ficcion que promulga el gobierno en defensa de las co-

munidades y recursos naturales.

33 P, Bourdieu, Reponses, Homo Academicus, Paris, Minuit, 1984, pp. 81.

334 Virginia Gonzalez, Escuelas campesinas, redes sociales y didlogo intercultural de saberes

¢ Qué es una escuela campesina?, p. 126.

335 Anja Kanngieser, “Gestos de resistencia cotidiana la significacion del juego y del deseo en las
practicas Umsonst de apropiacion colectiva”, en Transversal, num. 2. Viena: Instituto Europeo
Para Politicas Culturales Progresivas, 2007. Disponible en: http //eipcp.net/transver-
sal/0307/kanngieser/es [Consulta: 30 de mayo, 2017] s/p.
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En la reflexion sobre las actuales relaciones entre practicas artisticas y politicas,
encontramos que existen “dos discursos dominantes, que a pesar de presentarse formal-
mente como contradictorios, han venido confluyendo, a la hora de profundizar en el pro-
gresivo distanciamiento, que se ha experimentado en nuestro contexto, en el campo ar-
tistico y la politica antagonista” 3%

El arte representa con signos la manera como el gobierno maneja los asun-
tos que afectan a la sociedad. Por ello, el colectivo La Karakola realiza el teatro
guifiol retomando los sucesos que pasan en el pais junto con los afectados. Hace
visibles los conflictos, y ayuda a que se difundan, por medio de simbolos, la ex-
plotacién y el despojo sufren los territorios ya mencionado. Lo anterior se lleva
acabo como forma de denuncia, para apoyar y fomentar demandas como son la
tierra, la justicia, la educacién y la democracia. Dicho de otra manera, se escenifica
la lucha por la defensa contra el despojo de las tierras zapatistas. Por ejemplo, se
muestra en la escena que las comunidades indigenas zapatistas en Chiapas su-
fren el robo por parte de paramilitares de su siembra de maiz y de café; igualmente
se representa el desplazamiento forzado que provocan grupos de choque para

quedarse con sus lagos, sus cascadas, sus bosques y sus recursos naturales.

V.1.3 El sentido de los signos e imagenes

El teatro guifiol del colectivo La Karakola, al realizar una representacion de un
conflicto politico como simbolo, es sélo un ejemplo mas de los muchos artistas y
agrupaciones artisticas que han tomado parte en manifestaciones y campanias de
diferente indole. Es asi que los artistas pueden desempefiar un papel vital en la
politica de la imagen, que proyecta mensajes a través de signos, imagenes, re-
presentaciones y funciones. Asimismo, el colectivo usa la representacion social
como una modalidad particular del conocimiento, cuya funcion en este caso es la
valoracion de los comportamientos y la comunicacion entre los nifios, que se desa-

rrolla con talleres de pintura y de titeres formando pequefios grupos, lo que da

3% Marcelo Exposito, “El arte: lo real, lo politico: Retornos”, en Zehar, nim. 46. Invierno, 2002.
Disponible en: http//arteleku.net/4. 1/zehar/46/Espositofiani5257. pdf [Consulta: 23 de julio, 216].
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como resultado arte en resistencia como medio de expresion, ya sea para defensa
de su libre determinacion o para manifestar los abusos por parte del gobierno en
contra de comunidades indigenas.

Los miembros del colectivo La Karakola entran, con respeto, en caravanas
por parte de la Red contra la Represion, a las diferentes comunidades indigenas
adonde se les invita a participar como observadores. Ahi se escuchan y recogen
historias para que formen parte posteriormente de las representaciones, historias
como La naturaleza en resistencia, que fue inspirada, como ya se dijo, por la co-
munidad de Cheran, Michoacan: se usaron imagenes y simbolos de once perso-
najes representativos de la flora de la region, y se le da valor a los personajes que
guardan relacion de luchas relacionadas con el despojo de recursos naturales.

Es importante lo que la defensa de los recursos naturales significa para las
comunidades indigenas. Esos recursos se representan con las figuras de los tite-
res; igualmente se representa la manifestacion de las actitudes y las relaciones de
la comunidad, adoptadas por los personajes como simbolo. En las representacio-
nes se aprecia el gesto, el tono de la voz, la actitud del titere frente a su supervi-
vencia, sus ancestros y su cosmovisién. Los simbolos e imagenes representan el
agua, el viento, la tierra, sus arboles, la lucha por la vida. Ejemplo de esto ultimo
fue la realizacion de una obra teatral, inspirada en una comunidad de la cultura
yaqui, que esta ubicado al norte del pais; también otro lugar infundado es “un sitio
sagrado que se ubica en el estado de San Luis Potosi, en donde denuncia el me-
gaproyecto minero de la empresa canadiense Revolution Resources, que es una
minera a cielo abierto que explota los minerales dentro del area protegida”.3%” Para
esta obra se cre6 un personaje llamado Cactus Saguaro, que significa para la
comunidad la defensa del agua. En esta misma obra también se encuentra Jicuri,
otro personaje que es un cactus usado como otro simbolo, una planta sagrada
que habla de wirikuta.

Por otro lado, el sentido del gesto, la forma en que los titeres abren o cierran
la boca, los movimientos laterales, o hacia abajo del teatrino de guifiol del colectivo

La Karakola son los que dan cuenta de una relacion fisica entre dos o mas

37 Véase la pagina: http.//www.frenteendefensadewirikuta.org
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personajes. La forma de conducirse hacia una determinada situacién significa el
pensar y reflexionar la problematica profunda actual que evidencia la impunidad,
“incluyendo la identidad cultural de la cual forman parte los educandos, cuyo res-
peto es fundamental en la practica educativa progresista”,33¢ y ahora por la grave
situacion de violacion de los derechos humanos en México se hace cada vez mas
evidente. “Segun datos oficiales, las ejecuciones extrajudiciales y la criminaliza-
cion de la protesta social y pacifica de las comunidades y colectivos que exigen
respeto a sus garantias son solo algunos ejemplos de los profundos problemas
que enfrentan la defensa de las garantias fundamentales en este pais”.33?

El teatro guifiol del colectivo La Karakola representa simbolos y distintivos
claves de los movimientos sociales. Los personajes toman muchas actitudes para
transmitir al pablico un fenémeno social; se trabaja para que la interpretacién com-
pagine con la realidad indigena, a través de simbolos de su cosmovisién como
medio de comunicacion. Asi, se honra su forma de vida, su historia de lucha en
resistencia contra el sistema neoliberal, en organizacion horizontal y colectiva-
mente, donde se siembra de manera natural y con respeto a la madre tierra. El
resultado: la transformacion del concepto de teatro guifiol en México, que “a me-
diados del siglo pasado no era compatible con la realidad indigena, ya que los
munecos eran interpretaciones de los personajes tradicionales de los cuentos de
hadas europeos, estas figuras respondian a un teatro occidentalizado”.34°

La actividad teatral significa para el colectivo La Karakola la defensa y pro-
mocion de la autodeterminacion de comunidades indigenas, a las que les da dig-
nidad y voz. Esta forma de hacer teatro se basa en un concepto abstracto o una
figura como el aire, un animal, una planta, una deidad como Quetzalcoatl, etc. Se
sirve de ellos como instrumento de comunicacion, de intercambio, de transforma-
cion, para cumplir con los objetivos de este particular arte escénico popular. Como
dice Esther Seligson:

38 P Freire, Pedagogia de la autonomia, p. 42.

% Alejandra Ancheita, “Violacion a los derechos humanos, problema global’, en La Jornada.

%0 Maria del Carmen Farias historié los primeros intentos del Centro Coordinador Indigenista
para formar promotores en 1954. Cfr. Carlos Navarrete, Rosario Castellanos. Su presencia en la
antropologia mexicana. México,



a nivel rural, los objetivos de difusién y de promocion de teatro son
los mismos, agregando aquellos de investigacion y de preservacion
de las tradiciones orales, mitos, cuentos, leyendas, sus propias his-
torias de lucha, sus canciones, sus danzas, para integrarlas en dra-
matizaciones, tomandose en cuenta a las comunidades indigenas y

a las posibilidades de que se expresen en sus idiomas vernaculos.**"

Los talleres de teatro del colectivo en el Caracol Ill, Resistencia hacia un Nuevo
Amanecer, utiliza con los nifios mensajes graficos, como imagenes y mufiecos,
los cuales se disefian de tal manera que encierren un significado especifico en el
cual esté interpretado el sentido de la autonomia. De esta manera el teatro indi-
gena enriquece los repertorios teatro guifiol comun.

La defensa y promocion de demandas sociales, la recuperacién de valores,
usos y costumbres, ademas de la denuncia de las violaciones a la autodetermina-
cion nos recuerda palabras de Rosario Castellanos, al principio de sus recorridos
por Chiapas:

Los textos que se utilizaron eran repertorios de guifiol de los teatros
de ciudad, donde figuraban Caperucita Roja, Blancanieves, que res-
pondian al gusto comun y para los indigenas no fueron mas que des-
concertantes [y] al través del teatro guifiol, el Instituto Nacional Indi-
genista habia enriquecido la mitologia de los indios con entes miste-

riosos y fantasticos.3%?

V.2. Teatro guifnol con los nifios del Caracol lll: Resistencia hacia un
Nuevo Amanecer

El teatro guifiol con los nifios del Caracol lll, Resistencia hacia un Nuevo Amane-

cer, nace en las montafias del sureste mexicano en el 2007. Se origin6 en la

31 E. Seligson, op. cit., p. 163.
342 Carlos Navarrete, op. cit., p. 14.

174



convivencia entrafiable que se tenia con esta zona gracias a las diversas carava-
nas nacionales e internacionales realizadas con comparieros de la extinta Otra
Campana y de la Sexta Internacional. Se realizaban brigadas en diferentes cara-
coles zapatistas. De esa forma, el colectivo La Karakola, dadas las multiples Ca-
ravanas con el Foro de la Vida, tiene un encuentro con la gente del lugar, que
platicaba y compartia con el colectivo la forma de vivir de su entorno, de su auto-
nomia. Los promotores de educacion invitaron al colectivo a las practicas educa-
tivas que tienen, aun hoy, lugar en la escuela zapatista, “retroalimentandose y
reforzando la comunicacion e informacion, donde se da una democratizacion de
la cultura y el arte en todos sus ambitos y se cumple una de las demandas zapa-
tistas enarboladas desde 1994”343

Con los nifios del Caracol Ill se continu6 El Foro de la Vida, que es una pro-
puesta del colectivo para visitar comunidades indigenas en caravanas artisticas,
como sucedio en las comunidades zapatistas, llevando propuesta de construir ac-
tividades artisticas contra la represion, con principios que incluyeran sus deman-
das; propuestas de caracter nacional, horizontales, participativas, con memoria
historica y de observacion. Se planted un plan de accién para seguir los objetivos
de la Red contra la Represion, el cual consistia en crear brigadas de observacion,
al mismo tiempo que se llevaban a cabo talleres de arte en resistencia, pues con
estos se lograria exponer las denuncias comunidades indigenas contra el ultraje
y saqueo de sus viviendas, ante la falta de veracidad legal por parte de los tres
niveles de gobierno.

El teatro guifiol —que se habria de realizar con los nifios para ofrecerles
una forma de crear, fomentar y coordinar brigadas de solidaridad con las comuni-
dades zapatistas— fue presentado a la Junta de Buen Gobierno como propuesta
artistica; fue analizada por los mismos. Después de aceptada, fue canalizada por
la misma Junta de Buen Gobierno a la escuela zapatista. Alli el colectivo se pre-
senta con los promotores de educacion, los cuales estuvieron interesados en re-
troalimentarse con el colectivo, “formando unidades organizativas de trabajo esta-

bles y constantes para representar sus demandas y los hechos represivos en cada

343 C. Hijar, Autonomia zapatista. Otro mundo es posible, p. 212.



localidad, region o zona, y asi el colectivo responde de forma solidaria, y em-
prende campaiias de promocion a nivel nacional”.344
Los promotores de educacion y la Junta de Buen Gobierno analizan las
propuestas artisticas, como lo es la de teatro guifiol, y preguntan al colectivo los
objetivos de los mismos. Para este caso son: reforzar la ensefianza-aprendizaje
de las demandas zapatistas, fortalecer los lazos amistosos y facilitar el desarrollo
de las habilidades para trabajar en equipo con los nifios, fomentar la creatividad y
la espontaneidad, fortalecer la autoestima y la confianza en si mismos, usando las
representaciones sociales de Moscovici, “en las que el nifio hace comprensible la
realidad fisica y social con un sentido comun en el ambiente social. Ademas, su
fuerza dramatica del teatro guifiol reside precisamente en su caracter grotesco: la
caricatura del movimiento y de la vida; esta cualidad caricaturesca fue el motivo
de sus glorias populares”.345
El teatro guifiol ha sido bien recibido por los comparieros de la Junta de Buen
Gobierno llamada “El camino del futuro” y por los promotores de educacion en la

escuela zapatista; ello significo un gran paso, ya que

la transformacion del mundo implica establecer una dialéctica entre la
denuncia de la situacion deshumanizante y el anuncio de su supera-
cion. Cambiar es dificil pero posible, la practica educativo-critica, con el
componente del arte en resistencia en la educacion, ofrece una “forma
de intervenir el mundo, intervencion que, mas alla del conocimiento de
los contenidos bien o mal ensefiados y/o aprendidos, implica el es-
fuerzo de ver la reproduccion de la ideologia dominante como su des-

enmascaramiento.346

%4 Red contra la represion, “;Quiénes somos?”, en Red contra la Represion. Disponible en:
http.//www.redcontralarepresion.org/articulo [Consulta: 30 de mayo, 2017]

%5 Susana Palomas, Estrategias metodolégicas para la promocion de la salud comunitaria. Los
titeres tienen la palabra, p. 38.

346 P Freire, Pedagogia de la autonomia, p. 67.

176



Las puestas en escena de los nifios del Caracol I, al crearse con la cosmovision
zapatista y con aspectos de su cotidianidad, son llevadas a otros espacios auto-
nomos en la ciudad y a otras comunidades indigenas, y permiten la visibilizacion
del mundo indigena.

El arte en resistencia ha contribuido a sentar las bases de un nuevo para-
digma educativo pues ha colaborado para el desarrollo de la educacién zapatista,
asi como “Paulo Freire, que ha pasado por muchas luchas y demandas de los y
las campesinas y en general del mundo indigena” 347 “Esta es una de las tareas
fundamentales de la educacion popular de corte progresista: insertar a los grupos
populares en el movimiento de superaciéon del saber del sentido comudn por un
conocimiento mas critico” 348

Como consecuencia, el teatro guifiol ha sido invitado a la escuela zapatista
para participar en un momento especifico de ciertas clases: el que trata el tema
de la agricultura y el medio ambiente, en conjunto con las demandas zapatistas.
Hay que recordar que los textos de las obras se han escrito exclusivamente basa-
das en la comunidad y en su cosmovisién, como dijera Sonia Zenteno, “jugando a
producir ese momento magico donde la abstraccion de la realidad da paso a un
mundo de imaginacion, espontaneidad y creatividad, a través de sus historias”,34°
y sus personajes cotidianos.

Se “realiza un plan de accion de campana permanente de difusion, debido al
notable aumento de agresiones de indole paramilitar”.3%° A causa de esto se toma
de Gramsci la idea de que “es conveniente tratar a los nifios como seres ya razo-
nables con los que se habla seriamente incluso de las cosas mas serias”, 3% en el
sentido de que “a la hora de presentar las obras de teatro usando el método siné-
tico, que se basa en la metafora, los nifios reconocen a los que agreden las co-

munidades, usando la palabra paramilitares”.352

37 Bernardino Mata, Escuelas campesinas. 10 afios de movimiento, p. 11.

348 P_ Freire, Politica y educacion, p. 33.

349 Sonia Zenteno, Ensefiando valores con teatro en el salén de clases, p.

350 Red contra la Represion, op. cit

31 A. Gramsci, op. cit., p. 242.

%2 Del colectivo La Karakola, el artista “Arucso” cuenta que mientras estaba en la actuacion con
el personaje del lobo, en 2009 en el Caracol llI, utilizando las representaciones sociales como
espejo, un nifo de la comunidad, utilizando el dialogo con el actor le dijo que era un paramilitar.
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El arte en resistencia del colectivo La Karakola, con los nifios del Caracol I,
es una forma de ensefiar a convivir, de llevar a cabo la comprension mutua que
hay entre educandos-educadores en las clases de la escuela zapatista. En cuanto
al origen étnico, religioso, edad de los estudiantes y de resistencia cultural, son de
muy diversos origenes. El gobierno neoliberal trata que esta diversidad desapa-
rezca, al igual que el conocimiento ancestral, la vestimenta regional y las lenguas
originarias. “Desde el salén de clase se refuerza el aprender a convivir entre los
nifos, pues es una garantia para la vida, es comprender al otro, es participar ac-
tivamente en la sociedad” 3%

Una de las inspiraciones del teatro guifiol en el Caracol Il con mufiecos de
guante, fue también de la popularidad de la literatura espafiola, que se debe “al
poeta y dramaturgo espafiol Federico Garcia Lorca, donde escribi6 una farsa para
guiniol “El retablillo de Don Cristébal”, en un acto en 1930 y el titulo completo de
la pieza fue: Los titeres de cachiporra genero andaluz, denominacién popular de
los mufiecos de guante guifiol, solo se retomaron ciertos aspectos de este teatro,
como, el juego, duracién, conflicto y desenlace”.3%4

Las comunidades indigenas zapatistas continuamente sufren de hostiga-
miento por parte de paramilitares. Los hechos son denunciados por medio del arte
en resistencia del colectivo La Karakola, aunado a la educacion zapatista para el
reforzamiento de su libre determinacion y la defensa de la misma. Esta unificacion,
como ya se dijo, empez6 gracias a la invitacion de los promotores de educacion
que con su libre catedra decidieron adoptar muchas disciplinas del arte, como
danza, musica, poesia, pintura, asi como el teatro guifiol, entre otros. Ahora son
utilizadas como estrategia pedagdgica de la educacion popular, “como facilita-
dora[s] de la comprension cientifica, de que los movimientos deben tener concien-
cia acerca de su experiencia”.®*> Hace ya casi una década que se llevan a cabo
bajo la aprobacion de la Junta de Buen Gobierno “El camino del futuro”, con la
participacion imprescindible de los nifios del Caracol lll, quienes hacen conciencia

de quiénes son y de su valor. De esta forma se hace frente cognoscitivamente a

3 P Freire, “Saberes necesarios... pp. 100.
354 3. Zenteno, op. cit., p. XVI.
355 P, Freire, Politica y educacion, p. 34.
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la realidad juridica metaférica de los monopolios del gobierno capitalista, que aten-
tan contra su vida. De ahi que se realicen brigadeos, de lo que se hablara a con-
tinuacion.

“La intencion de sus brigadas también es el frenar la tendencia del gobierno
mexicano de criminalizar la protesta social y de dominar el pais, denunciar a los
responsables de la represion, explotacion y clamar justicia para los desapareci-
dos, exiliados, deportados y encarcelados, y el cese al hostigamiento y persecu-
cion de los luchadores y luchadoras sociales y politicos”.3% Las brigadas se reali-
zan con planteamientos pacificos insertos en las diferentes ramas del arte en re-
sistencia, ejemplo de ello es, nuevamente, el teatro guifiol, el cual afronta las ini-
ciativas que estan establecidas por la ley al mostrar a la luz publica la realidad en
relacion a la falta de decision por parte del gobierno de defender los territorios
indigenas. De esta manera se promociona y defiende la libre determinacion y la

autonomia.

V.2.1. Misién y elaboracién del texto

Para este trabajo se analiz6 el teatro guifiol, que es parte del arte en resistencia
(un arte que aguanta y afronta la adversidad), el cual tiene el cometido de adoptar
los dialogos de la comunidad, los cuales hablan del respeto a la diversidad. Este
teatro, ademas, considera los valores universales como la familia, la honestidad,
la verdad, la justicia, la solidaridad, la tolerancia a otras formas de cultura y pen-
samiento, la preservacion ecologica. El guifiol presentado se enriquece al incluir
elementos de los acontecimientos cotidianos del dia a dia de las comunidades
antedichas. Los guiones se forman con aportaciones de los promotores de edu-
cacion de acuerdo a un tema en especial. Asimismo, apoya el plan del pueblo
mexicano y las demandas zapatistas, que estan en la Declaraciéon de la Selva

Lacandona; dichas demandas son tierra, trabajo, techo, alimentacion, salud,

3% Red contra la Represion, op. cit.
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educacion, independencia, libertad, democracia, justicia, paz, informacién y cul-
tura.®7 El arte en resistencia actia en defensa de la libre determinacion, pero
también combate otros aspectos, como el machismo, el alcoholismo, etc.

Los talleres y las funciones de teatro guifiol en el Caracol Ill se realizaron
con los integrantes del colectivo La Karakola y los brigadistas de las caravanas,
junto con los promotores de educacién y los nifios. Tienen la mision de tomar los
temas de su interés en la escuela. Los talleres se realizan con los nifios para fa-
bricar sus titeres y crear su propia historia sobre temas importantes de la comuni-
dad o sobre alguna inquietud personal. El nifio, como dice Moscovici, “al principio
no narra una historia, una escena o un acontecimiento que ha vivido o imaginado,
sino que lo restituye plenamente en forma de mimicas, representaciones e imita-
cioén lingtistica”,*%® creando su propio personaje, con sus caracteristicas peculia-
res, con su personalidad. Sélo posteriormente forma un didlogo a través del cual
empieza a expresarse verbalmente.

Los textos de las obras se escriben con ideas de los promotores de educa-
cion de la escuela zapatista y con el colectivo La Karakola. Se formulan maneras
de elaborar su construccion psicologica y social, por medio de las representacio-
nes sociales. No se deja de lado la consideracion de “una dimension de contexto
donde el sujeto se halla ante un estimulo social y la representacion aparece como
un caso de cognicion social”.3% Ello se ve reflejado en la obra El maiz transgénico,
que trata de una historia donde aparecen cuatro personajes: el coyote o lobo Cor-
nelio, el Zapatista Casimiro Ceferino, el nifio Maicito, y el Arbol Sabio. Cada uno
tiene su personalidad propia y estan en una situacion de interaccion social con el
contexto.

Los guiones del teatro guifiol también se escriben con elementos que inte-
gran a la poblacion. Se crean las obras con caracteristicas muy particulares de la
zona, por ejemplo, el nombre del personaje zapatista Ceferino Casimiro, hace re-

ferencia a compafiero llamado asi de la zona del Caracol I, quien siempre anda

37 Crf. Declaracion de la Selva Lacandona. Véase la pagina de internet: http.//pala-
bra.ezin.org.mx/comunicados/1994/1993.htm

%% S. Moscovici, Psicologia social I..., p. 557.

39 Ibid., p. 478.
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con su guitarra por todo el Caracol y es bien conocido en toda la poblacion. Los
didlogos integran, como ya se dijo, temas de interés nacional e internacional. En
la misma obra, El maiz transgénico, se aborda el tema al que hace referencia el
titulo con un lenguaje sencillo, pero con potencial didactico. El Arbol Sabio, perso-
naje de la historia, describe al maiz transgénico: explica la manera como se forma,
qué consecuencias tiene su produccion y cémo los productos quimicos que re-
quiere forman parte de un monopolio de Monsanto para que el campesino de-
penda de él. Al hacer esta reflexion dentro de la obra, se establece, como lo diria
Freire, una "educacién en una perspectiva critica, progresista; nos obligamos, por
coherencia, a generar, a estimular, a favorecer, en la propia practica educativa, a
participar directa e indirectamente vinculados al quehacer educativo”.3% En fin, se
realiza un arte que impugna el contenido de dialogos de modelos occidentales.
El teatro guifiol del Caracol Il promociona la autodeterminacién de los pue-
blos indigenas, que se refuerza y se va construyendo con las demandas zapatis-
tas. Porque en “el terreno de las autonomias, la experiencia zapatista muestra la
posibilidad de construir poderes no estatales, sin burocracia de abajo arriba, con
base en la rotacion que permite al conjunto del cuerpo social apropiarse de los
poderes colectivos”.3" Debe considerarse que la educaciéon zapatista es una
forma singular de educacion, que no existe en ninguna otra region del pais, y que
utiliza diferentes corrientes pedagdégicas que se conjugan a su cosmovision, a los
usos y costumbres particulares de la comunidad indigena de la zona selva tzeltal.
También se debe tener claro que el arte en resistencia tiene la mision de reforzar,
promover y defender una de las muchas formas de ejercer la libre determinacion:
las demandas zapatistas. Se citan las palabras de la compariera Victoria sobre la
demanda tierra y alimentacion. Ella hablo en tzeltal. Posteriormente Rebeca tra-
duce al espafiol. En seguida se cita a la compariera Rebeca con la traduccion

intercalada. Ambas forman parte de la comunidad del Caracol IlI:

%0 p_ Freire, Politica y educacion, p. 73.
%1 R. Zibechi, Latiendo..., p. 114.
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Rebeca: Llegamos a la milpa y hoy llegamos a juntar frijol, porque
nosotros cosechamos frijol, un poco de alimento y verdura, mostaza
y yerbamora, calabaza, elote. Lo que sacamos nosotros comemos
de la milpa. Y la compafera que dijo es puro natural lo que estamos
sacando nosotros, porque el mal gobierno anda sacando cosas como
quimicos: Todo lo que comen es puro comprado y tiene puro quimico
y nosotros puro natural lo que estamos sacando. Tenemos el terreno
para sacar el alimento aqui de nuestro pueblo, por eso es lo que le
contamos a la compafiera.

La Karakola: Las comparferas hablan de sus demandas; una de
ellas es la alimentacién, que es la base méas importante para todos:
sus hijos, su familia, todo su colectivo. Todos ellos trabajan en con-
junto y nos comentaban que tienen diferentes parcelas: una que es
colectiva y otra es por familia.

Rebeca: Si, la colectiva sirve para un medio comun [...] y sacar la
comisioén, en colectivo sembramos maiz, frijol, todo lo que cosecha-
mos lo sacamos a vender. Y aparte la parcela de nosotros es para
nuestro alimento, es para nosotros y para la familia. La parcela co-
munitaria es del colectivo de hombres y es de los compareros; y de

nosotras tenemos colectivo de pollos.*?

Rebeca habla de la parcela comunitaria, ya que en las comunidades zapatistas se
acordo que hicieran algunos reglamentos sobre el manejo de la tierra. Hace refe-
rencia al cuaderno Auténomo |, en el que se lee “todos juntos con las autoridades
hicieron propuestas, con la presencia de la Junta de Buen Gobierno, los comités,
los concejos, comisariados y agentes; todos juntos hicieron propuestas y asi cada
agente los llevo a su pueblo y ya en su pueblo discutieron la propuesta si estaba
buena o faltaba agregar algo, y el pueblo lo analizé”.3%3 Los reglamentos del ma-
nejo de la tierra forman parte de su libre determinacién. Se promueve con arte esa

autonomia, para que se promulgue. Para ello, se deben reforzar en las

%2 Audio de las comparieras Rebeca Ja-lal y Victoria Santiz del Caracol |ll, Demanda Alimenta-
cion. Chiapas, México, agosto 2013.
%3 Gobierno auténomo I, p. 52.



comunidades las demandas de cara a la falta de veracidad del cumplimiento de
las normas y de la falta de interés de que se cumplan por parte de los tres niveles
de gobierno.

Las demandas de tierra y alimentacion aparecen en el teatro guifiol gracias
al arte en resistencia. Se refuerzan los conocimientos de la ensefianza-aprendi-
zaje con los textos de las demandas de alimentacion y tierra insertos en el teatro
guifiol. De acuerdo al cuaderno de texto de primer grado, en la escuelita zapatista

de las comunidades indigenas se ensefia sobre,

las ventajas de que la tierra sea comunal. Porque cuando uno es
propietario de la tierra no hay lugar para todos. Se esta luchando y
pensando como hacer para que todos tengan la posibilidad de dis-
frutar las tierras, sean tierras ejidales o recuperadas, porque no debe
de haber exclusion, ya que cada uno no va a ser propietario de esa
tierra. Es propiedad del pueblo. El ejido se forma por las luchas en

defensa de la tierra.®%*

Las promulgaciones y la interpretacion de la ley tienen un impacto bajo y repre-
sentan una trampa hacia los pueblos originarios a partir de que entr6 en vigor el
Tratado de Libre Comercio y la reforma del art. 27 constitucional, que permite que

el ejido se puede fraccionar:

Articulo 27. La propiedad de las tierras y aguas comprendidas dentro
de los limites del territorio nacional [...] la ley, con respeto a la voluntad
de los ejidatarios y comuneros para adoptar las condiciones que mas
les convengan en el aprovechamiento de sus recursos productivos,
regulara el ejercicio de los derechos de los comuneros sobre la tierra
y de cada ejidatario sobre su parcela. Asimismo, establecera los pro-
cedimientos por los cuales ejidatarios y comuneros podran asociarse

entre si, con el estado o con terceros y otorgar el uso de sus tierras; y,

%4 Resistencia Autonoma, Cuaderno de texto de primer grado del curso La libertad segun los za-
patistas, Chiapas México, Caracol lll, agosto 2013, pp. 74.



tratandose de ejidatarios, transmitir sus derechos parcelarios entre los
miembros del nicleo de poblacion; igualmente fijara los requisitos y
procedimientos conforme a los cuales la asamblea ejidal otorgara al

ejidatario el dominio sobre su parcela®®

Por otro lado, este mismo articulo constitucional menciona que la ley protegera la
integridad de la tierra de los grupos indigenas, se considerara el respeto y fortale-
cimiento de la vida comunitaria de los ejidos y comunidades, protegera la tierra
para el asentamiento humano. En relacion a esto, Centro de Derechos Humanos
Fray Bartolomé de las Casas Chiapas (Frayba), en su boletin de prensa nimero
30 del 4 de diciembre de 2014:

manifiesta su preocupacion por la situacion de injusticia, marginacion
y exclusion generada hacia integrantes de la comunidad de Banavil,
Tenejapa, en la que cumplen tres afos la desapariciéon forzada de
Alonso Lépez Luna y el desplazamiento forzado de sus tierras de cua-
tro familias, quienes en la actualidad viven en condiciones precarias.
Una vez mas resaltamos la situacion de las familias desplazadas como
una de las graves violaciones a los derechos humanos, pendientes a
resolver por el gobierno del estado. Cabe sefalar que los hechos per-
petrados se dan en un contexto de animadversion en contra de simpa-
tizantes del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (EzZLN). Por lo
que el Estado no esta cumpliendo con su obligacion de garantizar y
proteger los derechos humanos de los pueblos indigenas en Chiapas,
en violacion a los convenios internacionales firmados vy ratificados por

el Estado mexicano.3®

Una estrategia artistica pedagoégica para la defensoria y promocién de las deman-

das zapatistas es el arte en resistencia de los movimientos sociales, que hace

3% México, “Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos. Art. 27", en Instituto de In-
vestigaciones Juridicas. México, folio 8825. Disponible en: info4. juridicas.unam.mx

%6 Centro de Derechos Humanos Fray Bartolomé de las Casas, Boletin de prensa, nim. 30.
Chiapas: Disponible en: http.//www.frayba.org.mx/archivo/boletines/141204_banavil_impunidad
[Consulta: 4 de diciembre, 2014]

184



conciencia de la explotacion de los recursos naturales, el saqueo y despojo de
aguay tierra en comunidades indigenas; hace conciencia del atentado contra pue-
blos enteros. Como consecuencia, los textos del teatro guifiol, ademas, de hablar
de comunidades zapatistas, también escenifica otras luchas que hablan de la vio-
lacion a sus demandas. Las comunidades zapatistas sufren de invasion y saqueo
de sus tierras por parte de paramilitares, entre otras, como se menciond, a pesar
de lo que dice el articulo 27; o sea, no hay concordancia entre las leyes y la reali-
dad. El articulo 27 dice ser una: “la ley [que] protegera la integridad de las tierras de
los grupos indigenas (reformado mediante decreto publicado en el Diario Oficial de la Fe-
deracion el 6 de enero de 1992)."%¢7

El arte en resistencia denuncia en sus textos la violacion a los derechos hu-
manos, defiende y promueve las demandas zapatistas como uno de los diversos
aspectos que conforman su derecho consuetudinario, también llamado usos y
costumbres; defiende la forma de autogobernarse. De esta manera, el arte en re-

sistencia refuerza y suma en el desarrollo del educando el sentido altruista:

a través del juego se le puede orientar [al nifio] hacia la cooperacion y
la solidaridad, demostrandole que se obtiene mayor provecho con la
tolerancia y que la solidaridad beneficia a los demas al mismo tiempo
que la practica [...] La funcion del juego, como ejercicio preparatorio
para la vida, merece en la pedagogia otro punto de vista y una mayor
consideracion. Los juegos infantiles guardan gran similitud con los tra-
bajos més serios de los adultos, imitando cuantas cosas pueden con-

cebir que hacen los grandes 3%

El arte en resistencia en la educacion tiene la mision de permitir que todos, sin
excepcion, hagan fructificar sus talentos y todas sus capacidades de creacion, lo
que implica que cada uno pueda responsabilizarse de si mismo promoviendo su

libertad y autonomia, y “llevar a cabo un proyecto colectivo, enriqueciendo su

*7 México, “Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos. Art. 27", en Instituto de In-
vestigaciones Juridicas, folio 8825. Disponible en info4 juridicas.unam.mx
8 Francisco Ferrer, La pedagogia libertaria, p. 43.



desarrollo como un individuo que pertenece a una comunidad y que se busque el
equilibrio integral”.3%® Es por lo que esta singular educacién, vinculada con el arte
en resistencia, enfrenta la tarea de divulgar la autonomia en los pueblos origina-
rios, donde los “educadores y educandos se hacen sujetos de su proceso, su-
perando el intelectualismo alienante, superando el autoritarismo bancario y la falsa
conciencia del mundo, en donde la importancia radica en que los hombres some-
tidos a la dominacion luchen por su emancipacion”.37°

El desenlace en las obras de teatro guifiol visto desde un enfoque educativo

es

la resolucion del conflicto, que se da en el momento en el que los
intereses del actor protagonista prevalecen sobre los de su opo-
nente. Una vez planteado el conflicto, este crece hasta el climax o
situacion limite, donde se resuelve de forma inmediata, esperada e
inesperada por los participantes, cuando los intereses y tempera-
mentos atrapan al espectador, quien, excitado, de repente la drama-

tizacion es exitosa, con tension dramatica o suspenso.®”’

“Con una ensefianza aprendizaje que lo coloque en el didlogo constante con el
otro, que lo predisponga a constantes revisiones, a analisis criticos de sus descu-
brimientos, a una cierta rebeldia, en el sentido mas humano de la expresion, una
educacion que posibilite al hombre para la discusion valiente de su problema-
tica”.372

El teatro de titeres de La Karakola recrea en el espacio escénico con sus
textos una parte del entorno del publico. El sitio y del medio ambiente en el que
se genera la historia dentro del teatro habla del sitio y medio ambiente que el es-
pectador vive todos los dias. Se refuerza la escenografia con sonidos que enri-

quecen la atmosfera, con el fin de que se genere y se expanda una sociedad libre

%9 Jacques Delors, “Coloquios de siglo XxI. Hacia la educacion para todos a lo largo de toda la
vida", en Jéréme Bindé (coord.), ;Hacia dénde se dirigen los valores? Coloquios del siglo xxI,
p. 227.

30 p_Freire, Pedagogia del oprimido, p. 100.

371 3. Palomas, op. cit., p. 56.

372 P Freire, La educacion como..., p. 84.
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y en armonia. Todo lo anterior nos hace recordar cierta declaracion de Nelson
Mandela: “He luchado contra la dominacion blanca y he luchado contra la domi-
nacion negra. He abrigado el ideal de una sociedad libre y democratica en que
todas las personas vivan unidas en armonia y con las mismas oportunidades. Es
un ideal para el que espero vivir y que espero conseguir. Pero si es necesario, es

un ideal por el que estoy preparado para morir”.%73

V.2.2 Espacio escénico y representaciones del teatro guifiol

Las obras de teatro guifiol con los nifios del Caracol I, “se representan en un
pequeiio teatrino, el espacio escénico”.3"4 Ese espacio donde se realiza el espec-
taculo puede ser muy variado: en patios, la plaza, afuera de la iglesia, galerias,
salones, calle, el campo o a un costado de la Junta de Buen Gobierno. Se montan
las obras en algun espacio que asignan las personas de la JBG dentro del Caracol:
por lo general es al aire libre. Primero se busca un lugar, donde existan dos postes
o dos arboles para tender un telén de tela y permitir que se asomen por encima
los mufiecos que manufacturaron los integrantes del colectivo La Karakola. El tea-
tro guifiol tiene un clima y una ambientacién que esta en la comunidad y que es
propicio a la historia que se va a presentar. Se organiza el espacio para colocar
bancas, sillas o escoger un lugar con una pendiente para que sirva de isoptica,
simulando un teatro.

Para llevar a cabo este teatro guifiol, se realizan con los nifios ejercicios de
sensibilizacion mediante los talleres de dibujo y de titeres a partir de una historia
de su comunidad, o de una situacién concreta. Se forman grupos, donde dibujan
y comentan entre si que historia van a contar; se recurre a cuentos, leyendas del
lugar, historias, etc. Estos al ser representados dan lugar a interesantes observa-
ciones, andlisis y critica que antes no se habian pensado. La nocion de represen-

tacion social nos sitiia en el punto donde se interceptan lo psicoldgico y lo social;

*73 Sitio web es: http://www.humanrights.com/es_ES/Noices-for-human-rights/nelson-man-
dela.html
374'S. Palomas, op. cit., p. 48.
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es la manera como los sujetos sociales aprenden los acontecimientos de la vida
diaria, las caracteristicas del medio ambiente y a responder a las preguntas que
nos plantea el mundo.

La metafora teatral y politica en el espacio escénico muestra ante los ojos
del publico lo que no se ve en primera instancia, lo que permite avanzar en la

comprension del concepto. Moscovici sefiala que los

aspectos fundamentales de la representacion social: sus aspectos
de significado, de creatividad, de autonomia, la representacién so-
cial, permiten que un publico vea actos y escuche palabras que ha-
cen presente algo invisible: el destino, la muerte, el amor, la incomu-
nicabilidad, etc. La representaciéon, mental, social, conlleva a un ca-
racter con significado, no solo restituye de modo simbdlico algo au-
sente, sino sustituye lo que esta presente, no es simple reproduccion
sino construccion que conlleva en la comunicacion una parte de au-
tonomia, de creacién individual y colectiva. En tal sentido, la repre-
sentacion también es considerada la expresion de una sociedad de-

terminada.®®

El espacio escénico también se da en pequefia escala en el salon de clase, donde
se realizan los ensayos de la obra y la manufactura de los titeres, se organizan
las técnicas de realizacion y construccion de la superficie donde se llevara a cabo
la accion en el Caracol lll. La adaptacion de la puesta en escena depende del
poblado donde suceda y de las caracteristicas fisicas del interior de la zona del
Caracol. La manufactura del titere para la representacion se realiza en el taller,
primero con material de papel y elementos de reciclaje, a modo de ensayo colec-
tivo de la creacion de la obra. Después, cuando ya que se tiene bien definida la
obra, se manufacturan los titeres de guante con tela; son faciles de doblar, de
guardar, de transportar en condiciones de lluvia, niebla, sol, en viajes en transpor-

tes pequenos sin techo y carreteras de tierra.

375 S. Moscovici, Psicologia social I..., p. 476.
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En el lugar donde ocurren la accion, los personajes y los objetos representan
una entidad plastica integral, pues se forma un conjunto con la escenografia y la
utileria que se usa para organizar y crear el espacio escénico con un criterio am-
biental o descriptivo especifico. La funcién del titere esta a la par que la de la
escenografia, ya que ésta se convierte en un personaje que cobra vida y asi cum-
plir su propio rol en la accién dramatica. El personaje de la obra E/ maiz transgé-
nico llamado Arbol Sabio recibié ese nombre porque para los indigenas los arboles
tienen una carga espiritual y ancestral; son considerados grandes maestros que
han estado en su comunidad desde antes que ellos estuvieran y han visto pasar
muchas generaciones. El Arbol Sabio es el encargado de describir en la obra de
teatro qué es el maiz transgénico. La informacién se obtuvo gracias conocimiento
de los promotores de educacion. El resultado fue que las demandas de alimenta-
cion, tierra, justicia y salud se expresan también en la obra de teatro guifiol con
los nifios del Caracol llI.

Para la eleccion de cierto tipo de titere (se eligio utilizar el mufieco de guante
con los nifios del Caracol Ill) en un espectaculo se debe considerar la técnica de
manipulacion, pues es determinante de manera definitiva al momento de la orga-
nizacion del espacio escénico. La técnica de manipulacién exige visualizar y or-
ganizar el espacio de manera especifica. En el Caracol se hizo uso de del titiritero
oculto, la forma mas tradicional y mas utilizada en las comunidades zapatistas.
“Las representaciones sociales ayudan a los individuos a orientarse en su uni-
verso social y material, estos mismos individuos constituyen los elementos de las
representaciones”, 3¢ y “el sentido que damos a la nocién de individuo proviene
en gran parte de una representacion colectiva” 37

En relacion con la parte de la utileria y la escenografia en el teatro guifiol,
ésta también se realiza con dibujos de los nifios del Caracol lll, elaborados en los
talleres de dibujo y pintura. Se usan rollos de papel kraft u hojas blancas tamaro
carta, las cuales se unen para formar una escenografia colorida con temas rela-

cionados a la obra. Cada nifio plasma lo que imagina. Esta actividad se realiza

376 S. Moscovici, Psicologia social I..., p. 506.
377'S. Lukes, El individualismo, p. 21.

189



horas antes de que empiece la obra. La escenografia asi realizada es montada
en seguida en el escenario, en la parte trasera del telon de tela. “Los zapatistas
toman en sus manos la educacion y la formacion de sus estudiantes con criterios
propios y diversas formas pedagogicas y psicoldgicas, inspirados en la educacion
popular y en tradiciones rurales indigenas”.3’® La escenografia del teatro guifiol
del Caracol Il simula los grandes murales que existen en los Caracoles zapatistas.
Para los zapatistas los murales son mu'y importantes, ya que es otra forma de
expresar o contar su historia. Dicen: “Ahora nosotros, o sea el pueblo, es el que
dice qué es lo que quiere que se pinte”.3"°

En el desarrollo de la obra la trama se organiza de la siguiente manera: el
titere protagonista enfrenta a su oponente, el antagonista. Se relacionan de ma-
nera tal que los intereses de ambos, al encontrarse, se manifiesten contrapuestos
y se generen tanto un conflicto®® y una reflexion “politico-pedagégica a una pro-
blematizacion, en el que la importancia efectiva no reside solamente en los conte-
nidos, sino en el modo en que los educandos lo aprenden y lo incorporan a su
practica” 381

“Las artes conectan al individuo con la posibilidad de ampliar la percepcion
del mundo, lo que significa ensanchar sus parametros perceptivos en un proceso
donde se descubre la infinidad de matices y tonalidades que existen. en el
mundo”.%2 Esto es lo que pretende el teatro guifiol al ser una estrategia en la
educacion que promueve y fomenta el intercambio de saberes, de conocimientos
y experiencias. Por eso que es que adopta una modalidad participativa en los ta-
lleres, donde el educando propone acciones derivadas de su experiencia cotidiana
para compartirlas con el colectivo y los educandos, y es que solo de esta manera

es que puede producir algun tipo de transformacion; pues, como dice Mata, “el

378 R. Zibechi, Latiendo..., p. 113.

379 Hijar, op. cit., p. 56.

¥ “Podemos definir al conflicto como una confrontacién originada en una discrepancia en la
forma de pensar, de sentir y de reaccionar, propias de personas con temperamentos e intereses
disimiles que, al relacionarse y actuar se enfrentan pudiendo encontrar formas de convivir’. S.
Palomas, op. cit., p. 56.

381 P_Freire, Politica y educacion, p. 95.

32 Alma Dea Michel y Alejandra Ferreiro, “Una propuesta de alfabetizacion en las artes’, en Re-
flexiones sobre la linea de educacion artistica. Maestria en Desarrollo Educativo, p. 138.
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proceso educativo se analiza, reflexiona y contribuye, a cambiar o modificar en
parte nuestra realidad cotidiana”.3®® Se usan representaciones sociales en las que
se expresan emociones y sensaciones a través de la percepcion y la memoria.

El espacio escénico popular sin elitismo de las culturas es un teatro para
todos; se encamina y utiliza en cualquier estrato social, asi como en cualquiera de
las principales formas de arte. “En las representaciones sociales tiene una doble
funcion: hacer que lo extrafio como el titere resulte familiar, y lo invisible, percep-
tible”.3%4 De igual manera con la metafora, que se utiliza como una herramienta
para una educacion critica, como la realizada por el arte en resistencia, la cual
aporta a los nifios sobre todo un pensamiento liberador. Ensefar exige que la
libertad sea asumida en forma ética. “La libertad sin limite es tan negativa como
la libertad asfixiada o castrada. La libertad madura en la confrontaciéon con otras
libertades, en la defensa de los derechos de cara a la autoridad de los padres, del
profesor, o del Estado”. 385

Reforzar las practicas comunitarias como la asamblea, con el arte en resis-
tencia, tiende a modelar un imaginario nuevo. Como el del teatro guifiol, con la
capacidad que muestra de intervenir en el plano simbdlico la potencia de sus nue-
VoS signos y representaciones, lo cual resulta muy importante a la hora de esta-
blecer vinculos inéditos e imaginativos desde el ambito de la cultura con las nue-
vas fuerzas sociales renovadoras, la constitucion de grupos de apoyo y redes de
solidaridad frente a la represion y la criminalizacion. “La revolucion cultural y la
revolucion politica son inseparables; por tanto, el teatro puede contribuir sustan-
cialmente a provocar cambios revolucionarios”.38 El arte, asi como sefala las vio-
laciones y vejaciones contra las comunidades indigenas, defiende y promociona
su derecho a la libre determinacion.

En la expresion de los nifios con el teatro guifiol en el Caracol I, se observa

que lo social transforma un conocimiento en representacion. Al ver cémo la ciencia

383 B Mata, op. cit., p. 36.

384 S. Moscovici, Psicologia social I..., p. 503.

35 p_ Freire, Saberes necesarios..., pp. 100.

36 Sobre la historia de Volxtheater Favoriten en la década de 1990 y las primeras caravanas
que comenzaron 2000, véase la siguiente pagina web: hitp.//www.no-racism.net/volxtheater
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y el arte penetra en la sociedad, Moscovici “puso de manifiesto procesos principa-
les que explican como lo social transforma un conocimiento en representacion y
como esta representacion transforma lo social”.7 La primera transformacion es
el proceso de lo social en la representacion, donde se articula la propiedad de
hacer concreto lo abstracto, de materializar la palabra; asi “la representacién per-
mite intercambiar percepcion y concepto. Al poner en imagenes las nociones abs-
tractas, da una textura material a las ideas, hace corresponder cosas con pala-
bras, da cuerpo a esquemas conceptuales”.388

“El enraizamiento da representacion en la vida de los grupos y constituye un
rasgo esencial del fendomeno representativo, ya que explica sus lazos con una
cultura o una sociedad determinada, los elementos de la representacién en psico-
logia no solo expresan relaciones sociales, sino que también contribuyen a cons-
tituirla.® El teatro guifiol al expresarse, impulsa a los educandos a que abando-
nen la posicion de meros observadores y se vuelvan coparticipes de las expresio-
nes artisticas, de ahi que, por ejemplo, en “la alfabetizacion se oriente hacia un
aprendizaje ludico y creativo con los elementos minimos de las artes”.3% La ex-
presion de los nifios en el teatro guifiol, como parte del arte en resistencia, de-
muestra lo que sienten y piensan desde su comunidad hasta la forma de identificar

a los grupos paramilitares con el mecenazgo del gobierno.

V.3. Expresion de los ninos

En las comunidades zapatistas la expresion de los nifios con el teatro guifiol se
manifiesta como una defensa y promocién a su libre determinacion. Cuando fue
invitado el colectivo La Karakola a participar en los caracoles zapatistas por los
promotores de educacion, con acuerdo y autorizacion de la Junta de Buen Go-

bierno, al principio los nifios eran timidos en su expresion. Sin embargo, con el

37 3. Moscovici, Psicologia social Il..., p. 480.

%8 |bid., p. 481.
39 |bid., p. 487.
% Hans-Georg Gadamer, La actualidad de lo bello. El arte como juego, simbolo y fiesta
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paso del tiempo y en buena medida gracias al teatro guifiol en la escuela zapatista,
la expresion de los nifios fue mayor, debido a que el teatro de titeres brinda a la
comunidad la oportunidad de mirarse en un espejo. Las obras que se generan en
los talleres y que se presentan son un reflejo de su cultura; también constituyen
un medio para transformar las practicas habituales. De este modo se desarrolla
expresion que se produce en los talleres y durante la obra con el arte en resisten-
cia frente al arte burgués que poseé los medios de produccion con expresiones
hegemonicas occidentales.

Los talleres de teatro ayudan a nifios del Caracol Ill a que se expresen poco
a poco en esparnol y tzeltal, con apoyo de los promotores de educacion. La timidez
se va perdiendo y a la par van expresando sus sentimientos a través del arte. Al
apropiarse del personaje con el que mas se identifican, despiertan su creatividad,
estimulan su capacidad de hablar en voz alta, identifican el momento en que de-
ben salir a escena. Asimismo, la expresion de la mirada del titere muestra que
tiene vida escénica, la cual se expresa con movimientos como lo son abrir y cerrar
la boca del titere, agacharse, saludar, etc. En estos talleres de teatro para la ex-
presion con los nifios se mezcla a veces el espafiol y el tzeltal, lo que enriquece
con léxico nuevo a los integrantes del colectivo La Karakola. Los nifios se encuen-
tran en un ambiente donde se estimula la ensefianza aprendizaje con las repre-
sentaciones sociales y el arte en resistencia, los cuales visibilizan el desplaza-
miento forzado y el despojo del territorio indigena con sus recursos naturales, ante
la clase politica gobernante que no respeta la tierra ni a las personas que lo habi-
tan.

La expresion de los nifios con el arte en resistencia también adquiere un
caracter, al “apropiarse de la dimension estética, con producciones de significa-
cion y representacion de las demandas y denuncias que son conjuntos complejos
susceptibles de ser abordados desde diferentes perspectivas pero, indudable-
mente, de gran riqueza significativa”.3®" “Lo artistico como potencial humano de
expresion y conocimiento complementario y diferente de lo racional, esta presente

en muchas de las formas de este discurso y, sin duda, lo esta lo estético como

31 C. Hijar, Siete grupos de artistas visuales de los setenta



capital y dimension afectada desde nuevas perspectivas de la sensibilidad y la
sentimentalidad como expresion”.3%2

La conciencia del nifio no es algo individual,

es el reflejo de la fraccion de la sociedad de la que el nifio participa, de las
relaciones sociales como las que se dan en la familia, en la vecindad, en el
pueblo, etc. La conciencia individual de la inmensa mayoria de los nifios re-
fleja relaciones civicas y culturales distintas y antagénicas de las que figuran
en los programas escolares de adiestramiento ya que significa instruccion, y

las vivencias del alumno en su entorno es educacién.®

El arte en resistencia en la educacion zapatista contribuye a la expresion y
el reforzamiento de la ensefianza-aprendizaje de las formas de autonomia de su
entorno como las demandas.

La expresion de los nifios es el desarrollo de la sensibilidad social, la capa-
cidad de razonamiento y la capacidad critica para aceptar o rechazar las propues-
tas, de tal manera que incorporando el teatro como material didactico en la pre-
servacion de la cultura y el desarrollo, evolucionando y aceptando la diversidad
de las culturas, refuerza las manifestaciones artisticas, “resistiendo a la crisis ac-
tual en la que el mundo global ha impuesto sus valores de dinero, poder, mercado
e individualismo, imponiendo una cultura acritica de manipulacion y consumo, que
corta la expresion libre de los nifios”.3%

Los guiones para titeres que se presentan con los nifios del Caracol Ill son
originales, estan inspirados en su cosmovision, en la naturaleza, los arboles, el
alimento, el viento, personajes de su comunidad; también se inspiran personajes
prehispanicos, quienes al final aportan una moraleja: debe existir la capacidad
para el esfuerzo y la capacidad de tener unos objetivos mas o menos claros. La
expresion de los nifios en los talleres instalados en los caracoles zapatistas, pro-

cura principalmente la comunicacién y didlogo de saberes, el conocimiento

392 Ibid., p. 460.
393 Gramsci, op. cit. pp. 200-201.
3%4 3. Zenteno, op. cit., p. XIi.
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compartido que se tiene con otros nifios y adultos, “la recuperacién del saber cam-
pesino y cultura rural, el desarrollo del pensamiento critico, la defensa de su sus-
tentabilidad y la organizacién autogestionaria” 3% lo cual también enfrenta el saber
occidental, la cultura neoliberal, el pensamiento alienado a la supremacia del Es-
tado hegemonico y de organizacion vertical.

El didlogo de saberes, segun el arte en resistencia, implica el intercambio de
ideas, conocimientos, experiencias y vivencias. Asi sucedio, primero, al intervenir
el colectivo La Karakola con la comunidad, al mostrarle el arte en resistencia de

otros movimientos sociales y que se representa la cotidianeidad del

modo de vida campesino, en el que algunos de esos saberes
son aceptados y pueden contribuir a superar situaciones proble-
maticas de otros campesinos, la educacion participativa, que im-
plica el dialogo, la reflexion, es un mecanismo de formacion y
capacitacion que promueve, fomenta la confianza y seguridad en
el individuo, motivandolo a abrirse y expresarse en asambleas o
reuniones de discusién sobre problemas comunitarios en la es-
cuela o en la zona proponiendo alternativas para solucionarlo.3%

V.3.1 Intervencidn colectivo La Karakola con el espectador

La forma en que se desarroll6 la expresion en los nifios del Caracol Ill, Resistencia
hacia un nuevo amanecer, para la ensefianza-aprendizaje de sus demandas con
el teatro guifiol, empezé a raiz de las caravanas artisticas del colectivo La Kara-
kola a los Caracoles zapatistas. Su intencion era presentar obras de otras luchas
de movimientos sociales. Al presentar la obra con la comunidad del Caracol Il y
con las Juntas de Buen Gobierno, el espectador, esto es, la comunidad en gene-
ral, considerd importante saber de otros movimientos sociales.

Se utilizaron elementos estratégicamente divertidos con el proposito de cul-

tivar una atmosfera de juego e interconexion. El juego resultaba primariamente util

3%5 B. Mata, op. cit., p. 47.
3% Ibid., p. 48.



en estas intervenciones por su naturaleza indistinta y de interrupcion subita. El
caracter del juego permite deslizarse hacia una posicién paradogjica entre lo “real”
y lo “no real’, en el sentido que incorpora palabras, gestos, esperanzas, e inten-
ciones “reales” que se enmarcan en un contexto irreal. La intervencion del colec-
tivo con el espectador —la comunidad— por medio del teatro guifiol forma parte
del arte en resistencia al servicio del pueblo que vive en carne propia y que hace
palpable la explotacion y el desplazamiento de comunidades indigenas.

En la intervencion ludica del colectivo La Karakola a través del arte en resis-
tencia, teniendo a la comunidad zapatista como espectador, se observo la vincu-
lacion estrecha que tienen estas comunidades con otras formas de lucha en el
pais. Todas tienen en comun la defensa de su tierra, de su agua, de la buena
alimentacion, de la salud, etc. Reconocen la similitud del saqueo y explotacion de
los recursos naturales por parte de transnacionales en contubernio con el go-
bierno, quien por una via les otorga permisos, decretos, licencias etc., pero olvida
que, en su libre determinacion, estas comunidades salvaguardan y defienden su
territorio. Por otro lado, el Estado crea ilegalmente grupos paramilitares indigenas

para que haya confrontamiento entre etnias.

Gregory Bateson sefialé un tipo complejo de juego en el que la premisa
“esto es un juego” se problematiza mediante la cuestion “; es esto un
juego?” Y esto conduce a la paradoja peculiar y ambigua de una “me-
tafora en serio”, en la que el juego significa algo mas que un ambito
fantastico e irreal. Bateson afirmaba que este doble movimiento esta
presente en el arte y en otros estados en el que los acontecimientos

pueden ser simultdneamente verdaderos y falsos.3%"

La metafora, al intervenir con el espectador, no solo se trata de un elemento ima-
ginario que se identifica con uno real, sino también es una forma de identificar un
problema. En el ejemplo que ya hemos sefialado, la obra de teatro Maiz transgé-

nico, el gobierno permite venta de productos de empresas transnacionales

397 Gregory Bateson, “A Theory of Play and Fantasy”, en Henry Bial (ed.), The Performance Stud-
ies Reader, pp. 124-125.
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privadas capitalistas provocando explotacion y una division de clases, que no en-
caja con las formas de vida auténomas.

Las intervenciones del colectivo, aunque parezcan simplemente juguetonas
en el nivel connotativo, también excedian su posible clasificacion en la medida en
que denotaban algo mas, algo que tenia implicaciones significativas para una
construccion diferente de la vida cotidiana. Este estilo de juego (en este caso un
juego que tiene intenciones politicas serias en el seno de un formato mas amplio
que no es formal) “muestra cémo el juego exige riesgos que pudieran tener con-
secuencias para nuestras vidas cotidianas”.3%

De esta forma el Colectivo La Karakola, por medio de la junta de Buen Go-
bierno, canalizé el teatro guifiol a la escuela zapatista en la comunidad del Caracol
I, en coordinacion con los promotores de educacién para que se relacionara el
colectivo con las formas de gobierno de la zona, y conociera su cosmovision. Las
reacciones de la comunidad del Caracol Il con el colectivo La Karakola, que mos-
tré su proyecto al tiempo que interactuaba con la escuela, fueron positivas. Al ver
reflejada la problematica de otros movimientos en la problematica de su territorio,
adoptan la estrategia artistica ofrecida por el colectivo para relatar dos cosas prin-
cipalmente. La primera es visibilizar su problematica; segundo, defender la ali-
mentacion, la tierra, salud, etc., que son parte de sus demandas. Asi se realizo,
en conjunto, el arte en resistencia: se sumaron las intervenciones del promotor de

educacion, el colectivo La Karakola y los nifios en la escuela zapatista.

V.3.2 Intervencién del promotor de educacion, el colectivo y los nifios en la

escuela zapatista

Los nifios en la escuela zapatista se reconocen con el promotor de educacién, ya
que hay familiaridad y un trato cercano en su comunidad; éstos actian como en-
lace entre los talleres de titeres del colectivo La Karakola y los nifios, quienes

manifiestan sus inquietudes. De esta manera ser forma la vinculacion triadica:

398 Bial, Henry, “Play”, en Henry Bial editor, pp. 115
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promotor de educacion, colectivo, nifios. Para este caso en la escuela zapatista
se retoma de Gramsci, quien ensefia que el promotor de educacion, “trata de de-
tectar lo que los nifios tienen necesidad de conocer y empieza después a hablar
sobre aquel determinado tema, tratando de despertar su curiosidad y su interés;
una vez que lo ha conseguido, deja que ellos contintien por su cuenta, limitandose
aresponder a sus preguntas y a orientarles en sus investigaciones”.39

De igual modo el arte no burgués sirve al pueblo en resistencia; se vale del
trato cercano a los nifios indigenas y a su comunidad, y de la exposicion de las
inquietudes de éstos, como lo ha ido haciendo el colectivo La Karakola. De esta
manera el teatro defiende y promociona su derecho consuetudinario, puesto que,
aunque existen preceptos normativos legales en papel, no representan de hecho
a estas comunidades, ya que en la realidad el Estado tiene falta de disposicion y
apatia de que estas leyes se cumplan. De ahi la necesidad de hacer visible a nivel
internacional que el gobierno capitalista atenta contra las tierras indigenas para la
expropiacion y explotacion.

Gracias al soporte bilingte tzeltal-espafiol del promotor de educacion, la in-
tervencion del teatro guifiol del colectivo en los nifios fortalece el apoyo didactico
que contiene. Los educandos desarrollan habilidades para hablar en publico; al
mismo tiempo, el teatro ayuda al desarrollo y comprension del lenguaje, fomenta
el habito de la lectura, ayuda a la formacion del criterio para la comprension de la
historia y los valores familiares. El teatro ofrece otra forma de comunicacién y de
resistencia a la informaciéon impuesta de forma externa; ofrece resistencia a la
globalizacion, la propaganda y la penetracion de los medios de comunicacion que
ofrece informacion a medias de lo que sucede en su comunidad y en el pais; estos
medios de informacién confrontan con mayor velocidad los valores tradicionales,
ya que no se someten a debates criticos de la veracidad de las publicaciones o
consensos dentro del grupo.

El arte en resistencia del colectivo y los talleres de teatro proporcionan al
educando, en la escuela zapatista, un espacio ludico donde se ejercitan con gran

libertad todas sus capacidades de expresion y comunicacion. Ahi el promotor de

3% A. Gramsci, op. cit., pp. 194-195.
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educacion apoya con una metodologia participativa bilingte, ya que el nifio rela-
ciona y ubica con mas facilidad al promotor. La metodologia esta disefiada para
desarrollarse en un ambito ludico, creativo, libre, democratico, y critico; “se apoya
en el juego, que permite descubrir nuevas sensaciones, actitudes, ideas, reflexio-
nes, sentimientos, en el que cada cual puede sentir y expresarse libremente, y asi
aprender a través de compartir, del dar, recibir y respetar al otro”.4% La expresion
debe tener en cuenta la cultura y educacion previa de las personas a fin de que lo
que se proponga se aproxime a los intereses del grupo.

La expresion para los nifios es muy importante en el teatro guifiol. A pesar
de que en la ley organica municipal del estado de Chiapas no se especifica la
lengua o el idioma y que al establecer para cualquier miembro del ayuntamiento
el requisito de “saber leer y escribir’ no se indica explicitamente a cual de todas
las lenguas de los pueblos indigenas que habitan en el estado se refiere, es evi-
dente que se estd desconociendo a éstas. En cambio, en la zona selva tzeltal, el
area de estudio de esta investigacion, “se reivindica la cultura de sus habitantes;
las lenguas indigenas sirven para reforzar su identidad ademas de que si son de
utilidad para el trabajo de las autoridades del gobierno autonomo zapatista”. 40!

La intervencion del arte en resistencia a través del promotor y el colectivo en
un método participativo ofrece libertad de expresion y dialogo a los nifios. Estos,
por medio de obras artisticas han manifestado con los talleres artisticos de pintura
y teatro el miedo que tienen de que vuelvan de nuevo los paramilitares a sacarlos
de sus casas y a incendiar su escuela, por lo que se puede reconocer que estos
elementos artisticos son indispensables para la comprension y tolerancia. Lo an-
terior se sintetiza en un principio basico de la metodologia participativa: la trans-
formacion de la persona-objeto en persona-sujeto, en donde los involucrados van
destruyendo algunas partes de su coraza protectora propia de la familia y del en-
torno, para abrirse a un mundo mas amplio que le exige, y a la vez le da nuevos
instrumentos de comunicacion y pensamiento. Asi “su lenguaje se enriquece, ad-

quieren mas seguridad y confianza en si mismos, y la mirada de los demas da

400 p_Susana, op. cit., p. 6.
401 p_Fernandez Christlieb, op. cit., p. 126.
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otro reconocimiento a sus posibilidades de expresar lo nuevo que aprendieron y
la conciencia se amplia”.4%?

Ensenar exige libertad, aprender es construir, reconstruir, comprobar para
cambiar, y la aventura del espiritu. Toda practica educativa demanda la existencia
de sujetos: uno que al ensefar aprende, otro que, al aprender ensefia, que incluye
técnicas de materiales, caracter objetivo, suefios, utopias, ideales. Debe haber
coherencia entre lo que se dice, lo que se escribe y lo que se hace; debe haber
expresion en libertad; se debe denunciar la violaciéon a la libre determinacion de
los pueblos indigenas, porque sin la libre determinacion de las etnias en espacios
propios, no puede lograrse el respeto del derecho al trabajo, a la organizacion
comunitaria, y “sin tierra y sin agua se veran envueltos en la integracion de mode-
los econémicos neoliberales distantes a su cultura”. 403

La intervencion del promotor —que facilita la participaciéon en procesos edu-
cativos de alfabetizacion y traduccion tzeltal-espafiol—, junto con la participacion
del colectivo La Karakola —con el teatro— colaboran para que los nifios se expre-
sen de forma libre. Su funcién en este sentido es, entre otras, auxiliarlos al poner
a su disposicion palabras pertenecientes a su experiencia existencial. “Palabras y
temas, la practica educativa, reconociéndose como practica politica, se niega a
dejarse aprisionar en la estrechez burocratica de procedimientos escolarizantes;
la practica educativa esta interesada en posibilitar la ensefianza de contenidos
como también de concientizarlas”.4%4 La practica educativa, para Freire, y también
para el colectivo, se considera como practica politica, que sirve para abrir la con-
ciencia y reflexionar sobre lo que acontece en el entorno.

En resumen, el arte en resistencia con el teatro guifiol hace su contribucion
al proporcionar a los nifios y nifias del Caracol Il un espacio tranquilo donde ejer-
citen con libertad sus capacidades de comunicacion por medio del dialogo estimu-
lado en la escuela zapatista. Gracias a esto, el que el nifio presenta a la comuni-
dad la problematica de su region por medio del arte. Se observa el interés de la

misma comunidad por conocer las actividades y propuestas; ademas de son

4025 Zenteno, op. cit., p. 9.
403 A Mesa y A. Sandoval, op. cit., p. 257.
4“4 p_Freire, Politica y educacion, p. 32.
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conscientes de que pueden aprender de sus hijos, y de que la ensefianza-apren-
dizaje valora las demandas zapatistas como defensa y promocion de su libre de-
terminacion. “Por lo que el educador ya no es solo el que educa sino aquel que,
en tanto educa, es educado a través del dialogo con el educando, quien al ser

educado también educa” .40

V.3.3 Trabajo nino-espectador

La expresion del trabajo grupal con talleres de arte, en el que todo grupo consti-
tuye una unidad que se manifiesta como totalidad y el grupo es una entidad, es
decir, un proceso en continuo movimiento, los integrantes desempefian papeles
(roles) que pueden ser fijos o cambiantes pero que dependen de la interaccion
dinamica del grupo y no de las caracteristicas aisladas de cada individuo, para
que un grupo exista como tal, es necesario que sus miembros perciban y tengan
conciencia de la interaccion que se da entre ellos y de la presencia de una tarea
comun, cuyos objetivos sean compartidos, en los que hay diversos tipos de es-
pectador.

Se ofrece ahora un cuadro de las palabras mas usuales que se expresan4°®

en la aparicion del titere en escena. Varian dependiendo del nifio o adulto que

participe son:
Espaiiol | Tzeltal Espaiiol Tzeltal Espaiiol tzeltal
agradecer
frijol chenek nifo kerem al final wocol awal
yesh bo-
agua ja' agricultura | k' altik adios nish
tierra lum luna uj jaguar balam
madre tie-
vida kuxinel salud slekilal rra nan di lum
verde yax cerro wits mama me'o nan
maiz ixim educacion |jnop jun coyote ok'il

405 P Freire, Pedagogia del oprimido, p. 92.
4% Rebeca Ja-Lal del Caracol lll, Votan, palabras en espafiol traducidas al Tzeltal por Rebeca en
Caracol lll. Chiapas, México: agosto, 2013.
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Jjbis-
arbol te' jugar tajimal maestro teswanej
sejk' ara- xchanul
arcoiris kub abeja chab partera tamaw
comuni-
justo/a lek dad itsob naetik | sabio/a bijil winik

Tanto la participacion del nifio en la puesta en escena como los padres de familia
como espectadores son el resultado de los talleres en la escuela zapatista. La
comunidad y los padres de los educandos fueron a ver a sus hijos en escena. Se
observaban los nervios y el entusiasmo de todos. El trabajo de los padres de fa-
milia y la comunidad en general, incluidos los nifios, ha sido verificar los conteni-
dos de los temas que se imparte en la escuela por medio de la puesta en escena.
No hay que olvidar que el programa de estudios de la escuela autonoma sale de
la comunidad indigena zapatista en consenso. Cada nifio, cuando toca su partici-
pacion en el relato de la obra, tiene una forma de expresién diferente: cada uno
de ellos, de forma propositiva, utiliza la espontaneidad, aun si se sale un poco de
la narracion de la historia, ya sea que improvise algun pasaje cotidiano, que des-
criba la forma como los cerros que se ven a lo lejos, o relate lo que pasa en la
comunidad; en algunos casos alguno hablé de los pollos estaban en el camino, y
otro menciono que de repente aparecen las estrellas, etcétera.

“El sonido es otra parte fundamental de la expresion.”%” La musica de la obra

realizada y montada en la comunidad zapatista se hace en vivo:

interactuando con los miembros de la comunidad, donde se le dan ins-
trumentos sencillos al publico con una tarea en especifico, como palo
de lluvia, ocarina, que es instrumento de viento primitivo de barro, ayo-
yotes, que son cascabeles aztecas, tambor shamanico, teponaztli de
bambu, que es un instrumento de origen mesoamericano. Son instru-
mentos de percusion prehispanicos. En otros casos se improvisa con

botes y semillas; de esta manera nifios y adultos, espectadores de la

4073, Palomas, op. cit., p. 134.



comunidad, cada que pasa una escena, dependiendo de qué perso-

naje aparezca suenan un instrumento.“%®

El trabajo del espectador, como comunidad, con los nifios en el Caracol es apoyar
en el suministro de los servicios para que se monte debidamente la iluminacion,
adecuando reflectores o luminarias en ciertas areas dependiendo del lugar. Se
usa natural si se realiza de dia, o de noche se utiliza la luz del Caracol. Los actores
reflejan lo que vive el pais en tres momentos de la obra: introduccion del tema a
presentar, desarrollo de la historia con el climax de la odisea, y un final o desen-
lace, que para el espectador deja siempre una esperanza, deja una propuesta de
salida a una problematica o una reflexion del suceso.

La expresion de los nifios del Caracol lll, en la puesta en escena del teatro
guifol ante su comunidad como espectador, se transforma en espejo de la reali-
dad en que se encuentra inscrito el hombre: los nifios acttan en la obra haciendo
referencia a las problematicas econdémicas, politicas y sociales del entorno; se ven

a si mismos, visibilizando lo que les sucede:

tal ha sido su funcion [del teatro] desde los tiempos mas remotos: es-
pejo religioso cuando los grupos representaban ceremonialmente sus
origenes miticos y el origen del universo, espejo histérico al narrar es-
cenas y episodios de experiencias pasadas comunes a la colectividad,
espejo social cuando ha enfrentado al individuo con sus propios con-
flictos y con los problemas de los demas y de las sociedades en que
viven, espejo de fantasia cuando se ha vertido la imaginacion en el
escenario, para recrear los suefios del hombre, sus busquedas interio-

res, sus aspiraciones, temores y esperanzas.*®®

La creatividad de los actores, la expresion, el pluralismo, el espiritu critico, la dis-
posicion al dialogo horizontal y la capacidad para impulsar un grupo e incursionar

en temas poco explorados impulsa al espectador a que refuerce su autonomia,

%8 Luz Oscura (Arucso) integrante del colectivo la Karakola, Entre-Lo MP3. México, 2013. Entre-
vista.
409 E. Seligson, op. cit., pp. 90-91.
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dando como resultado el arte en resistencia, que es critico. Este arte encuentra
en el teatro un recurso de ensefianza o estrategia que permite a la comunidad
adquirir los conocimientos y las habilidades necesarias para enfrentar los abusos
perpetrados en sus tierras por los gobiernos capitalistas, que defienden a empre-
sas transnacionales que fomentan el desplazamiento forzado. Esta respuesta ar-
tistica tiene lugar cuando un Estado incumple sus obligaciones de garantizar que
tales derechos se disfruten sin discriminacion, siendo su obligacién respetarlos y
protegerlos. De esta manera se refuerzan las trece demandas referidas a su pro-
blematica, como derecho a la autodeterminacion, de ahi que “estos recursos ar-
tisticos deben ser didacticos y participativos”.41°

Ante el trabajo de los nifios el espectador manifiesta el orgullo de saber que
la realizacion de la obra teatral se debe a la busqueda de respeto a la autonomia,
a la dignidad como indigenas y a la identidad del educando; de saber que forma
parte el arte en resistencia, impulsar otra forma de dar el reconocimiento y de dar
respeto a la integridad de los valores, practicas e instituciones, como pueblos in-
digenas que son. Y “en la practica, buscar coherencia que lleva a la creacién de

virtudes o cualidades sin las cuales ese saber se vuelve falso”,*'" ya que

el ejercicio de los derechos humanos es el mayor rezago del México
actual; el Estado ha fallado en garantizar la igualdad, la dignidad y la
libertad de las personas, en especial de nifas, nifios y adolescentes
indigenas. Nuestro pais esta inmerso en un ciclo vicioso de desigual-
dad, tal como lo acaba de documentar el informe presentado por
Oxfam 412

“La riqueza se encuentra concentrada en un grupo selecto que se ha beneficiado
del poco crecimiento econdémico del que ha gozado México en las Gltimas dos

décadas [...] Por si faltara algo, las libertades también estan amenazadas: el

4105 Palomas, op. cit., p. 7.

41" P_ Freire, Cartas a quien pretende ensefiar

12 Sitio web: http://www.oxfammexico.org. Oxfam México coloca a nivel global los temas, la vi-
sion, los modos de trabajo y condiciones de vida, no sélo del pais sino de América Latina.
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articulo 19 informa que la crisis de derechos humanos ha tenido un grave impacto

en la libertad de expresion” 413

V.3.4. Expresion del espectador

Durante el proceso de las experiencias estético-artisticas, los educandos tienen
oportunidades para desarrollar la sincronizacion, visible en sus capacidades de
expresarse en grupo, bailar en grupo, tocar en grupo. Ello demuestra que las ac-
tividades no se realizan s6lo de manera individual, sino también colectiva, “privi-
legiando la experiencia de comunicacién comunitaria, como el sentido communi-
tas de Turner, quien utiliza esta voz latina para diferenciar un modo de relacion
social de un ambito de vida comuin que surge de la experiencia social en la que
se produce una comunioén entre individuos iguales”.*'* Las actividades colectivas
conllevan “una catarsis que libera al espectador frente al mundo de los objetos por
medio de la imaginacion”.4'> Estos son el pensamiento y la precepcién del espec-
tador que hace frente al conjunto de preceptos juridicos que el Estado establece
en penumbras para aparentar que hay justicia, en el que “se cuestiona la circuns-
tancia de las cosas y se descubre algo nuevo en los «otros» que resuena en «no-

sotros»”.416

Los indigenas viven en autonomia y sufren del saqueo y contamina-
cion de sus tierras por lo que en el Caracol Ill se crea la obra Maiz
transgénico, realizandose un didlogo en comun exhibiendo las viven-
cias buenas y malas, relatando su cotidianidad en su casa, en la milpa,
en la escuela y los actores conversan con los nifios de la comunidad,
dando como resultado una contestacion a los dialogos de la obra Maiz

transgénico. En una de las tantas presentaciones que se tuvieron

413 Gabriela Rodriguez, “Boicot a derechos de los nifios”, La Jornada. México: 10 de julio, 2015.

414\ Turner, El proceso ritual

415 Jauss, H.R, “Pequefia apologia de la experiencia estética”, Editorial Paidos, Barcelona, Es-
pafa, 2002

418 Greene, M. Liberar la imaginacion. Ensayos sobre educacion, arte y cambio social
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sucedio que en este caso el espectador no eran adultos, era un publico
de nifios contestando hacia los actores diciendo la palabra paramilita-
res que entran a sus tierras, detectandose la problematica que les

aqueja. 4"’

Existe otro ambito de las actividades artisticas que se refiere a ese otro tipo de
espectadores, no oriundos de la comunidad, formado, entre otros, por parte de los
brigadistas y observadores internacionales de derechos humanos que se encuen-
tran en el Caracol. En sus ratos libres incluso ellos se convierten en los principales
espectadores, dependiendo de la disposicion que tengan, el tiempo, las ganas de
participar en los eventos artisticos. A ellos se suma el voluntariado de los briga-
distas para participar en la obra. De esta manera, dependiendo de las caracteris-
ticas de los personajes, los observadores y brigadistas ensayan los libretos y ac-
taan.

Las expresiones que se generaron fueron de diferentes tipos, segun el es-
pectador. Las mas visibles son las de los padres de familia ante la participacion
de los nifios, resultado de los talleres de teatro en la escuela zapatista que muestra
el arte en resistencia. Se observan las expresiones de la comunidad, sus manifes-
taciones al ver que sus hijos tienen la determinacion de llevar a cabo la defensa
de su tierra y de los recursos naturales, quienes con orgullo dicen que se siembran
natural, sin quimicos. El arte en la escuela zapatista es una tarea de comunidad,
ya que los trabajos se hacen de forma colectiva con los talleres de pintura y teatro.
Por otra parte, los participantes del teatro también colaboran con su familia en los
trabajos en la milpa, lo que retine a los integrantes alrededor de un mismo trabajo.
Los temas que se abordan en el didlogo, junto con las demandas, hace referencia
al trabajo grupal, el maiz transgénico, la alimentacion, la proteccion de la tierra,
etc. Todos estos asuntos son vinculados estrechamente con el teatro.

El arte en resistencia muestra también al publico externo, en general, esto

es, al que no forma parte de la comunidad, la realidad en la que se encuentran,

“17 Entrevista Luz Oscura (Arucso) integrante del colectivo la Karakola, op. cit.
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los indigenas zapatistas. A través de ello, el espectador ajeno recoge el trabajo
de liberacion de los pueblos indigenas con el fin de mostrarlo a su vez para se
conozca. Es necesario afirmar que no basta sélo con realizar acciones de denun-
cia 0 marchas —las cuales la mayoria de las veces son acciones ante las agre-
siones o violaciones a los derechos humanos que cometen los grupos de poder y
la clase gobernante hacia dirigentes indigenas—, sino que, por medio del arte, “es
necesario estudiar y comprender que el proyecto de los pueblos es extenso y con
particularidades en su vida comunitaria y en su vida regional”.#'® Lo mas alentador
es la expresion del publico después de observar las obras; éste reconoce que no
se trata de una calca de otros relatos, sino de historias reales y sencillas de los
pueblos, historias que son una forma de defender demandas como la de la tierra.
“El gobierno y las leyes poco responden a las exigencias de los pueblos indigenas
y lejos estan de ser un instrumento efectivo para resolver los diversos problemas
del sistema agrario de las comunidades”.4!°

La expresion del publico de la comunidad del Caracol Ill es una respuesta al
verse reflejados ante la ofensa que se hace a su pueblo. El espectador comenta
la lucha politica consciente, critica y organizada que se hace contra los ofensores,
y se hacen saber que estan en el camino correcto de reforzar su principal de-
manda, ya reiterada: el derecho a libre determinacién con autonomia e identidad.
La expresion llevada a cabo a través del arte y la cultura nace en la curiosidad,
como inquietud indagadora, como inclinacién a descubrir algo. La curiosidad es
histérica y socialmente construida, y es que “una de las tareas principales de la
practica educativo-progresista es exactamente el desarrollo de la curiosidad-cri-
tica, insatisfecha, indocil, curiosidad con la que podemos defendernos de irracio-
nalismos™2°. Por lo que el arte y la cultura en resistencia como el teatro guifiol,
son un ingrediente que nos sirve para enriquecer el modelo original en la practica

educativa critica de la escuela zapatista que aun se sigue transformando.

#1® M. Diaz Somera, op. cit., p. 93.
419 A Rosillo, op. cit., p. 114.
420p_Freire, Pedagogia de la autonomia, p. 33.
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CONCLUSIONES

Para este trabajo, se analizé la obra de diferentes autores, lo que permitié llegar
a los resultados de la presente investigacion. Se abarcaron diferentes temas rela-
cionados con la educacion que conforman una parte del original prototipo de edu-
cacion que se usa en la escuela zapatista, no obstante que ésta vive en constante
reformacion. Entre estas obras, se encuentra la propuesta de Gramsci, que ex-
plica que cuantos mas grados verticales de escuela haya, tanto mas complejo sera
el mundo cultural. También esta la propuesta freiriana de la pedagogia del opri-
mido, que hace del opresor y sus causas el objeto de reflexion de los oprimidos.
Con ambas propuestas se corrobora el analisis del método del teatro guifiol como
mecanismo ludico en el proceso de ensefianza-aprendizaje para el reforzamiento,
defensoria y promocién de las demandas zapatistas, que forman parte del dere-
cho de libre autodeterminacion. En cuyo curso de este analisis participaron los
nifos del el Caracol lll, Resistencia hacia un Nuevo Amanecer.

Otro de los objetivos logrados de esta investigacion fue conocer las trece
demandas zapatistas, una de las formas de ejercer su derecho a la autodetermi-
nacion. La semejanza que tienen aquéllas con el marco legal de los derechos
humanos radica exclusivamente en coincidencia puramente verbales, aunque
visto de forma global, éste inicia y acaba en buenos deseos escritos en papel
sobre la proteccion a comunidades indigenas. Las primeras —las trece deman-
das— son las normas morales de observancia general que permanentemente re-
gulan los intereses internos y externos de una colectividad y en sobre las que
existe el cuidado de ser conservadas y transmitidas por herencia social. Por el
otro lado —el del marco legal— se trata de un conjunto de normas que se encuen-
tran establecidas dentro del orden juridico nacional; son copia de un formato de la
supremacia de los Estados-nacion por su hegemonia econdmica, politica, cultural
y militar, y se encuentra en nuestra Constitucion Politica, tratados internacionales,
entre otros lugares.

Es necesario abundar un poco mas en las diferencias. Ejercer la libre deter-

minacion de los pueblos zapatistas ha sido un largo camino; como pueblos
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originarios mayas que son, la libre determinacién de estos grupos (basada en una
estructura comunitaria y horizontal anticapitalista) existia en su demarcacion geo-
grafica mucho antes de que aparecieran las normas legales que reconocer sus
derechos. Por su parte, el marco legal de los derechos humanos, que esta sus-
tentado en la dignidad humana, ejerce una estructura vertical, institucional; tiene
medios de produccion como la infraestructura y los medios de comunicacion para
llevar a cabo sus diligencias, pero el desarrollo es desigual en lo que corresponde
a grupos y colectividades con interés comunes, dado que en la actualidad es ma-
yormente aceptado clasificar los derechos humanos unicamente en civiles, eco-
némicos, sociales, culturales y ambientales, dando una apariencia de igualdad ju-
ridica.

En sintesis, después de un prolongado proceso de visibilizar la problematica
de exterminio, desplazamiento, explotacion, etc. en comunidades indigenas y lu-
chas de los movimientos sociales, y derivado del diagndstico de esta investigacion
y de su evaluacion final, se acepta la hipotesis de que el arte en resistencia, ope-
rado por el teatro guifiol como mecanismo ludico, si contribuye, tanto a la ense-
nanza-aprendizaje de la autonomia y la libre determinacion, como a ejercer las
demandas zapatistas, donde se encuentra la propuesta de no separar, sino inte-
grar a las minorias mas humildes. Ademas de todo, el derecho positivo reconoce
en leyes, codigos, entre otras normas escritas, el derecho consuetudinario, que
se fundamenta en los usos y costumbres.

La libre determinacion, reconocida en los principales instrumentos interna-
cionales para la defensa y reconocimiento de los derechos indigenas, esta en el
Convenio 169 de la OIT; y en el articulo 133 de la Constitucién Politica Mexicana,
que dice: “las leyes del Congreso de la Unién que emanen de ella y todos los
tratados internacionales que estén de acuerdo con la misma, celebrados y que se
celebren por el presidente de la republica, con aprobacion del Senado, seran la
ley suprema de toda la Union”. De esta manera el convenio 169 de la OIT es parte
de la ley suprema de la nacion, lo que significa que nuestro sistema constitucional

permite que se apliquen directamente las disposiciones.
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Por lo que se refiere al arte en resistencia, el método teatral, ademas de
impulsar el refuerzo de la ensefianza-aprendizaje de la autodeterminacion, implica
también la propuesta fortalecer la defensa y promocion de la autonomia, cuyo re-
conocimiento se encuentra en nuestra Carta Magna; en el art. 2 constitucional se
habla del derecho de los pueblos y las comunidades indigenas a la libre determi-
nacion y, en consecuencia, a la autonomia para decidir sus formas internas de
organizacion social, econémica, politica y cultural, preservando y enriqueciendo
sus lenguas, conocimientos y su identidad, para conservar su habitat y preservar
la integridad de sus tierras, pero sin que se salga de los términos establecidos de
esta Constitucion.

El arte en resistencia, incluida en la educacion popular en las comunidades
indigenas, refuerza la identidad y promociona el derecho a la autodeterminacion
de los pueblos indigenas zapatistas; es ésta una opcion antisistémica frente al
capitalismo de la que se valen para crear y construir un nuevo mundo, por el que
defienden la tierra, trabajo y techo, esto es, los espacio donde histéricamente han
vivido. Los zapatistas defienden tanto la justicia, la democracia y la paz, como el
derecho a constituirse politicamente y regirse por sus propias leyes; defienden la
salud y la alimentacion usando sus practicas medicinales prehispanicas; defien-
den tanto la educacion horizontal como sus usos y costumbres; defienden la inde-
pendencia, la libertad, la informacién y la cultura, para lo que trabajan en consenso
y de forma colectiva.

Se confirma también el conocimiento en esta investigacion del diagndstico
del programa del teatro guifiol del colectivo La Karakola. Se constato que el con-
tenido de este mecanismo ludico hace uso de un lenguaje y argumentos que for-
man parte de la historia y cosmovision de la zona estudiada. Se ofrecen muestras
del resultado con fotos, entrevistas, audios y videos del trabajo del colectivo La
Karakola realizados durante el desarrollo de las estrategias del arte en resistencia,
en particular en el ambito del teatro guifiol que incluye el método de ensefanza-
aprendizaje, en este caso, de las trece demandas zapatistas. De lo anterior se
concluye que dichas estrategias y dichos métodos si defienden y refuerzan lo es-

crito en la primera Declaracion de la Selva Lacandona, y a su vez hacen frente al
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marco legal, puesto que pesar de estar escrito en la ley no se respeta. Ello se
debe a que autoridades del gobierno hacen invisibles los instrumentos juridicos
nacionales e internacionales donde se reconocen derechos como la libre determi-
nacion. De lo anterior resulta otra conclusion: se debe trabajar con el arte en re-
sistencia hasta lograr el cumplimiento de las demandas basicas, para no dar pie
a la extincion de pueblos originarios con el crecimiento paramilitar respaldado por
el gobierno.

Ademas de ser una herramienta de promocion y defensa de los lugares sa-
grados de los grupos zapatistas, de su identidad étnica, cultural, cosmovisién, va-
lores, y su espiritualidad, de la cual forman parte los educandos, se demuestra
que con el arte en resistencia se denuncia acusando las injusticias que recaen
sobre los indigenas por parte de organizaciones externas, tales como el gobierno
y los paramilitares, etc. El proyecto llevado por el colectivo La Karakola logré pe-
netrar en la comunidad zapatista al verse reflejados en las puestas en escena, ya
que los indigenas optaron y decidieron poner en marcha un proyecto tnico, donde
ellos mandan, ellos deciden, ellos discuten, ellos se cuestionan, ellos se critican y
ellos construyen una nueva relacién social, que esta abajo y a la izquierda, em-
pleando un milenario mecanismo de lo colectivo, el nosotros.

De esta manera, la propuesta de arte en resistencia en la educacion popular
confirma que se toma el teatro como medio de comunicacion, ademas de que
analiza como se usa el flujo del discurso para que el educando en los talleres no
sea solo espectador sino también participe en escena y se comunique con los
demas. Se busco que el estudiante realizara una interaccion de dialogo, que em-
pieza entre el educando y el educador en una relacion pedagoégica. Y es que la
estrategia ludica, junto a la educacion horizontal que se utiliza en la escuela za-
patista, postula modelos de cambio y de transformacion, contrarios a aquéllos en
los que el espectador funge como un recipiente vacio al que hay que llenar con
contenidos.

Se corrobora que el teatro en la educacion popular zapatista refleja como
espejo la realidad en que se encuentra el sistema de educacion oficial, que con-

duce a la memorizacién mecanica y no contempla la educacion horizontal ni



respeta la cultura, la lengua o forma de organizacién de cada region, como ocurre
cuando es administrada en pueblos indigenas. Paralelamente, existe el medio ar-
tistico burgués, en el que se prefiere renegar del pasado para adoptar el modelo
neoliberal occidental, que se identifica con una historia llena de desigualdades
sociales y formas de opresion socioeconémicas y culturales.

También se confirma que las metaforas teatral y politica permiten avanzar
en la comprension del concepto, pues sefialan aspectos fundamentales de la re-
presentacion social, como aspectos de significado, de creatividad y de autonomia,
permitiendo que un publico vea actos y escuche palabras que hacen presente algo
invisible. Por lo que la educacion zapatista ratifica que educadores y educandos
superan la mentalidad alienante y el autoritarismo bancario, ya que para aquélla
la importancia radica en que los hombres sometidos a la dominacion luchen por
su emancipacion.

La contribucion que se realizé con esta investigacion ha sido, también,
mostrar que el papel que juega el arte en resistencia fue principalmente visibilizar
en el ambito nacional e internacional, por medio del teatro y los talleres de pintura,
las violaciones que sufren las comunidades indigenas por la defensa de las de-
mandas zapatistas que son la tierra, el trabajo, la educacion, la salud, la alimen-
tacion, el techo, la libertad, la justicia, la democracia, la paz, la independencia, la
informacion y la cultura, dando pauta a que se sigan abriendo nuevas posibilida-
des para el estudio y la investigacion de las demandas del zapatismo y de otras
comunidades indigenas en materia de Derechos Humanos, ya que cada una de
ellas se reconstruye, se reorganiza y se reinventa de acuerdo a su autodetermi-
nacion y cosmovision.

Los datos obtenidos en la investigacion sobre El teatro guifiol como estrate-
gia ludica en la ensefianza-aprendizaje de las demandas zapatistas en el Caracol
Ill: Resistencia hacia un Nuevo Amanecer permitieron que los talleres artisticos
dieran continuidad y actuaran como acompafamiento a la construccién de la au-
tonomia en las comunidades con arte en resistencia. Por otra parte, las represen-
taciones sociales de Moscovici nos sirvieron como metodologia para conocer la

manera ludica como incorporan los nifios los elementos de su comunidad durante
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los talleres y las funciones, puesto que a través de la obra de teatro plasmaron
situaciones relacionadas con sus demandas, que enriquecen y cumplen con el
objetivo.

Los resultados obtenidos de la valoracion de entrevistas, visitas, conviven-
cias en el Caracol lll: Resistencia hacia un Nuevo Amanecer, que incorporé la
ensefianza-aprendizaje y el teatro y sus talleres en la escuela zapatista, se com-
partiran a los colectivos e individuos de la sociedad civil nacional e internacional y
de la Red contra la Represion que se dedican al medio artistico, para que se con-
sidere, de ser necesario, enriquecer la educacion de otros lugares con una pro-
puesta de arte y cultura similar, y asi mejorar los programas para la posible incor-
poracion de los colectivos en ellos, ademas de la historia de los zapatistas, que
no aparece en los libros con su cosmovision y las trece demandas.

A la hora de implementar el arte en la educacién, esto es, cuando se vaya a
entrar a las comunidades indigenas, debe realizarse con respeto, no tratando de
evangelizar con ideologia occidental para cambiar su manera de vida o criticar las
formas que utilizan para solucionar su convivencia. En la practica educativa popu-
lar progresista con arte, es fundamental el respeto a su cosmovision, por lo que
no se puede imponer una ideologia ajena, ya que esto implica el esfuerzo de ver
la reproduccion de la ideologia dominante como su desenmascaramiento.

Sobre todo, se ha de usar el arte de la manera como lo intent6 hacer Trotsky:
para establecer puentes de contacto entre el artista y el movimiento revoluciona-
rio, hablando con artistas y escritores para ayudar a que el pueblo se liberara.
Para él el arte debia ser revolucionario, debia luchar por la emancipacion de toda
la humanidad para transformar la sociedad, la cual ocurriria no sélo a través de la
lucha de hombres y mujeres. Dentro del marco constitucional de autonomia, se
debe respetar el reconocimiento del ejercicio de la libre determinacion de los pue-
blos indigenas. Para ello, se debe valorar la aportacion de las disciplinas de arte
como material didactico e instrumento politico que esta en resistencia.

La aportacion que este estudio pueda tener en favor de las demandas zapa-
tistas —que aparecen en el titulo de esta investigacion para la maestria en De-

fensa y Promocion de los Derechos Humanos— es precisamente un homenaje (y
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un acto de resistencia) hacia las comunidades indigenas que luchan cada dia para
que se respete su libre autodeterminacion exigiendo que se cumpla, pues, como
se sabe, en la actualidad ninguna de las autoridades en los tres niveles de go-
bierno en México en materia de derechos humanos han hecho justicia a los zapa-
tistas ni ha respetado los Acuerdos de San Andrés y a los miles de indigenas en
todo el pais, apoyando, en cambio, los decretos etnocidas de expropiacion o el
despojo histérico del agua en el pueblo yaqui, entre otros, quienes se oponen a
ser pisoteados por los poderes hegeménicos estatal y federal.

En la actualidad existe un amplio marco juridico nacional e internacional en
materia de reconocimiento de los pueblos y las comunidades indigenas, de su
libre determinacion y autonomia, para que las propias comunidades puedan elegir
a sus autoridades, ejercer sus formas de gobernar (como sucede con las Juntas
de buen Gobierno), y acceder de manera preferente al uso y disfrute de los recur-
sos naturales que se encuentran ubicados en los lugares que habitan. Nada de lo
cal se asemeja a la forma occidental de gobernar.

A pesar de que hay un sustancioso marco legal, firmado y ratificado por todas
las instancias participantes, se identifico que hay debilidades en la lucha por los
derechos humanos, debido principalmente a que sigue sin haber voluntad para
llevarla a cabo. Esto resulta claro al recordar que estamos a veinte afios de los
acuerdos de San Andrés, firmados por parte del gobierno federal y de la Suprema
Corte de Justicia de la Nacion; acuerdos que ambas incumplieron. Debido a todo
lo anterior, los zapatistas apostaron por una forma de organizacion y participacion
politicosocial en la que ejercieron su derecho a la autonomia. Fue entonces que
se formaron los municipios autonomos y se convocaron las Asambleas Generales
Municipales, que rompen los esquemas de cualquier tradicion de territorios libera-
dos.

Ante esa falta de disposicion para la solucion de problemas y para que se
pueda ejercer el derecho a la libre determinacién mas controvertida, es necesario
romper con la idea de que debe de haber sélo un sistema juridico jerarquizado y
centralizado en cada estado, con normas juridicas para los tres niveles de go-

bierno. Para la autonomia y la autodeterminacion esa estructura es una limitante,



ya que éstas dan pie a un pluralismo juridico que, por cierto, no les convienen a
los gobiernos neoliberales. La propuesta zapatista es construir un sistema nuevo,
reinventar, hacer cambios profundos en la relacion entre el derecho y la sociedad:
no todo ocurre en los tribunales. Existen otros sistemas de normas que, para la
integracion y la organizacion social, se viven a través de la costumbre. Apenas
hace falta sefialar que no se trata de una utopia, puesto que es una realidad en
los pueblos originarios, y por ello se debe tomar en cuenta, para un cambio de
sistema.

La falta de interés por parte del gobierno hacia las comunidades indigenas
da pauta para que padezcan injusticias. Los zapatistas llamaron a la explotacion,
el despojo, la represion y el desprecio “las cuatro ruedas que sostienen al capita-
lismo”, las cuales se han repetido a lo largo de esta historia, con diferentes nom-
bres arriba. Al ser consciente de esto, el arte en resistencia también resiste a la
explotacion de los monopolios, al despojo de pensamientos criticos, a la represion
de la ideologia dominante y resiste al desprecio por lo que no encaja en los cano-
nes estipulados, causado por agrupaciones elitistas que marcan sus lineamientos
y esquemas particulares.

Lo que sigue es dar seguimiento a la promocién por medio del arte en resis-
tencia y la ensefianza-aprendizaje, desde los barrios, pueblos, ciudades de cada
persona, como forma de presion social en busca de la defensa de los puntos es-
critos en la Primera Declaracion de la Selva Lacandona, que se basa en nuestra
Carta Magna. Hay que recordar el articulo 39 constitucional, que a la letra dice,
‘la soberania nacional reside esencial y originariamente en el pueblo. Todo el po-
der publico dimana del pueblo y se instituye para beneficio de éste. El pueblo tiene,
en todo tiempo, el inalienable derecho de alterar o modificar la forma de su go-
bierno”. De esta manera también tiene el derecho de impulsar la solucién a los
Acuerdos de San Andrés.

No debemos olvidar que los acuerdos de San Andrés Larrainzar, que firma-
ron el gobierno federal y el EZLN el 16 de febrero de 1996, son los primeros acuer-
dos sobre los derechos indigenas en México. Uno de los retos para abatir el des-

pojo que el gobierno neoliberal esta realizando es reforzar y continuar con lo hecho
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para que se resuelva un acto pendiente. La propuesta en este sentido es dar salida
y respuesta al grave problema agrario nacional, promoviéndolo con arte, utilizando
la sensibilizacion y la creatividad, haciendo presion social de organizaciones de la
sociedad civil y los pueblos originarios; impulsar la solicitud de modificar las nor-
mas reformando de nuevo el articulo 27 constitucional; desarrollar una politica de
verdadera y real sustentabilidad, que preserve las tierras, los territorios y los re-
cursos naturales de los pueblos indigenas, ya que las mineras transnacionales y
construccion de aeropuertos, de supervias, acueductos, presas, etc. continian
causando dafos hasta nuestros dias.

El poder politico obedece al poder monetario de los bancos y al poder mo-
nopolizado de las transnacionales. Debido a eso, y para dar solucién a otro de los
puntos de los Acuerdos de San Andrés, la propuesta es que se debe seguir tra-
bajando con los datos que se obtuvieron de esta investigacion, y que generan
otras lineas de investigacion. El arte en resistencia debe tener en cuenta dentro
de su ensefnanza-aprendizaje la materia de derecho consuetudinario, por un lado;
y por otro, ha de reforzar su actitud para promocionar sus garantias en los juicios
y procesos legales se siguen a indigenas: se debe proporcionar el nombramiento
de intérpretes de lenguas indigenas, contando con la aceptacién del procesado,
ya que al respecto el Estado ha cometido errores al sentenciar indigenas por violar
sus derechos al debido proceso. En este mismo sentido, ha habido casos en los
que ellos han pasado afios en reclusién, aun cuando la inocencia ha sido amplia-
mente documentada.

Para el zapatismo, artista es toda persona que reivindique su actividad como
arte, independientemente de canones, criticos de arte, museos, wikipedias y de-
mas esquemas “especialistas” que excluyen las actividades humanas.

Otra propuesta del arte en resistencia, en cualquiera de sus disciplinas, es
dar continuidad a la promocién de la educacion auténoma popular zapatista en
ambitos diferentes al zapatismo. Su finalidad es crear debates, consultas ciuda-
danas entre la poblacion para elaborar una real, auténtica y verdadera reforma
educativa, no laboral disfrazada de educativa. Se pretende de esta manera defen-

der una educacion que construya los planes de estudio adecuados a cada region,
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por medio de foros publicos, de discusion en grandes plenarias. En ellas se podran
hacer criticas y evaluaciones por zona, y deberan participar activamente en un
dialogo, como lo hacen las comunidades zapatistas, a la hora de construir su sis-
tema educativo autbnomo. Se tendra que hacer una critica al sistema de educa-
cion oficial alienante que vive de la clase oprimida, que no cuestiona, y que da
como resultado estudiantes sin postura reflexiva, que no toma conciencia de la
situacién en la que viven.

El reto es seguir abriendo el camino y la construccién de la autonomia, ante
la grave crisis que sacude al mundo entero y que habra de agudizarse, que pone
en riesgo la supervivencia del planeta y todo lo que lo puebla, incluyendo a los
seres humanos. Cada uno de nosotros, desde nuestras diferentes realidades,
manteniendo el modelo de ensefianza-aprendizaje de las comunidades indigenas
zapatistas, debemos tomar en nuestras manos las riendas del futuro. Ello repre-
sentaria uno de los mayores logros en las tltimas décadas en lo que se refiere a
la autonomia y la capacidad de crear un mundo nuevo, diferente del homogeni-
zado por el gobierno neoliberal.

El arte en resistencia en la educacion critica rescata y construye una alter-
nativa de vivir, de comer, de gobernar. Gracias a la educacion, el hombre dialégico
que es critico, que tiene argumentos, sabe que el poder de hacer, de crear, de
transformar es un poder de los hombres que, al basarse en el didlogo y el lenguaje,
vive en una relacion horizontal.

Un desafio mas es continuar en el futuro con este esfuerzo para que los tres
niveles de gobiernos acaten la ley, a partir de lo cual se genere atin mas el respeto
y dignidad por los pueblos originarios. Con los datos obtenidos de esta investiga-
cion se debera podra lograrse. Es necesario darle a conocer tanto a los pueblos
indigenas como a la sociedad en general que las disposiciones de los tratados
internacionales relativos a derechos humanos tienen jerarquia constitucional y
que, por lo tanto, la norma constitucional no s6lo autoriza, sino que obliga a todos
los jueces sin excepcion a que el derecho internacional de los derechos humanos

sea directamente interpretado y aplicado.
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El incumplimiento de este mandato puede generar la responsabilidad inter-
nacional del Estado por acciones u omisiones, cuando signifiquen una violacién a
los compromisos internacionales derivados de los tratados y convenios en materia
de derechos humanos firmados y ratificados. De tal manera que el derecho de los
pueblos indigenas a autogobernarse con identidad colectiva, ademas de ser una
herencia cultural, es una disposicion del mismo gobierno, de ahi que la credibilidad
de las injerencias del Estado integracionista en el ambito politico, social, econé-
mico, linglistico, de derechos humanos, entre otros, se ha degradado y pervertido
en beneficio de principios oscuros y confusos, interpretados segun ideologias
adaptadas a las formas importadas, individualistas y arbitrarias de Occidente.

Hasta que estas instancias internacionales no dispongan de autonomia de
liberacion, de decision o de realizacion militar, hasta que no tengan la fuerza del
derecho, tienen la mision de representar al pueblo. Cuando el gobierno encubre
las infracciones a la dignidad en nombre de los derechos humanos, es una sefial
que demuestra que el sistema esta en un estado fallido, y del que debemos estar
alertas para continuar trabajando desde abajo creando formas nuevas de organi-
zacion. En este mismo sentido existen dos caminos, primero esta el que estamos
viviendo actualmente ya que hay ahora un marco legal institucional que se esta
utilizando de una manera contrahegeménica para encarar megaproyectos como
aeropuertos, carreteras, presas, mineras, entre otras; segundo: en paralelo estan
brotando en todo el pais y en el mundo desde abajo, grupos, colectivos, comuni-
dades, movimientos sociales que le estan apostando a la autonomia para enfren-
tar el sistema capitalista de explotacion y despojo.

Sin la voluntad del gobierno para hacer valer dichas demandas de acuerdo
a las formas de organizacién indigena, o si simplemente desconocen estos instru-
mentos juridicos, en los que se han logrado consensuar las demandas de los pue-
blos indigenas como el Convenio 169, el camino es mantenerse en la autonomia
y la libre determinacion para seguir el desarrollo y la creacion de nuevos concep-
tos antisistemicos que den una real dignidad, respeto, democracia y una verda-

dera proteccion.
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Se concluye este trabajo con el fragmento de una misiva firmada por el sub-
comandante Moisés, en la que el EZLN dejo en claro que “La politica de arriba no
solo es incapaz de idear y construir soluciones, también es una de las responsa-
bles directas de la catastrofe ya en curso y porque las ciencias y las artes son las
que rescatan lo mejor de la humanidad” y que éstas “representan ya la tnica opor-
tunidad seria de construccién de un mundo mas justo y racional”. Porque “los pue-
blos originarios y quienes viven, resisten y luchan en los sé6tanos en todo el mundo
son poseedores, entre otras, de una sabiduria fundamental: la de la supervivencia
en condiciones adversas” y porque “el zapatismo sigue apostando, en vida y

muerte, por la humanidad”4?!.

2! Elio Henriquez, La Jornada, “Convoca al festival CompArte por la humanidad en julio, Las ar-
tes Unica oportunidad para construir un mundo justo: EZLN". México, miércoles 2 de marzo de
2016. Disponible en http:/Avww.jornada.unam.mx/2016/03/02/politica
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