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Presentacion

La licenciatura de Comunicacién y Cultura ofrece al es-
tudiante un curriculo educativo enfocado a desarrollar
las competencias adecuadas para su formacién acadé-
mica, basado en los contenidos concretos que aborda
cada curso obligatorio y optativo.

El curso de Arte y Comunicacién se inscribe dentro de
las 10 materias optativas que oferta el eje de Comuni-
caciéon Aplicada. Su propésito es ofrecer conocimientos
que le permitan al alumno aplicar los procesos comu-
nicativos, asi como las teorfas de la comunicacién y la
cultura al campo del arte, para dotarlo de habilidades
que le permitan intervenir en la comunicacién y la cul-
tura a partir de propuestas artisticas concretas. (Romeu
& Rizo, 2005)

Con base en la experiencia derivada de la prdctica do-
cente al impartir el curso ya mencionado, se ha podi-
do detectar que las y los estudiantes poseen referen-
tes heterogéneos entorno al arte y su relacién con la
comunicacioén asf que, en aras de ofrecer informacién
conceptual seleccionada que ayude a comprender la
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complejidad de las disciplinas que nos ocupan, se di-
sefi6 el presente material el cual tiene por objetivo:
coadyuvar con el proceso de aprendizaje de las y los
estudiantes en relaciénen con el arte y la comunicacién,
a partir de conceptos bdsicos que le faciliten su com-
prensién para alcanzar las competencias que requiere
la materia.

Es preciso sefialar que el contenido de este libro
se vincula también con otros cursos impartidos en la
UACM, los cuales se concentran en la siguiente tabla.
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8 PRESENTACION

Para consolidar la meta propuesta para el presente tex-
to, el contenido estd organizado en tres capitulos. El
primero aborda el concepto de Estética inscrita como
parte de la Filosofia, asi como su vinculo estrecho con
las nociones de belleza, naturaleza y arte, las cuales
se han ido transformando a lo largo de la historia del
pensamiento estético. Siguiendo con la primera parte
también se reflexiona acerca del objeto de estudio de
esta disciplina para comprender que los problemas que
aborda no son estaticos e inamovibles sino dindmicos
y en constante transformacién por lo cual se modifica
su lectura e interpretaciéon en cada momento histérico.

Es frecuente reconocer en las y los estudiantes de co-
municacién algunas ideas preconcebidas acerca del arte,
entre las mds comunes se encuentran aquellas que lo
ubican como algo aburrido de apreciar, un tema propio
de las élites intelectuales y a las obras como objetos ra-
ros, incomprensibles y econémicamente sobrevaluados.

El capitulo segundo aborda el concepto de arte, sus
categorias y clasificaciones, pues otro problema al que
se enfrentan no sélo los estudiantes sino el espectador
en general es a distinguir lo que es arte de lo que no lo
es y frecuentemente la tinica gufa para emitir un juicio
estd basada en el gusto. La comprension del juicio y el
gusto estético ayuda a esclarecer algunas preguntas ba-
sicas acerca del mundo del arte para poder plantearse
cuestiones mds especificas que coadyuven al proceso de
aprendizaje en la materia. Una vez involucrados en lo
que es el arte se aborda la funcién social del mismo en el
sentido de la comunicacién, identificando los mensajes
de las obras como agentes expresivos de concienciacién
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social y desde el receptor se valida la conmocién provo-
cada por el arte como experiencia estética.

El tercer capitulo relaciona al arte con la comuni-
cacién no sélo desde el punto de vista del arte como
expresion sino enfatizando a la obra en su calidad de
texto y por tanto susceptible de ser leida, interpretada
y analizada. La semiologia y la semidtica se presentan
como herramienta teérico-metodoldgica para el andli-
sis de los textos artisticos, postura que se comparte en
el curso de Enfoques Estructuralistas, ubicado en el
sexto semestre, perteneciente al eje de Comunicacién
de la licenciatura. A manera de cierre de este tercer
apartado no se podia pasar por alto la insercién del
arte en las Nuevas Tecnologias de la Informacién y
Comunicacién, que sin duda representa posibilidades
incontables para el artista, en nuevo lienzo es hiperme-
dial y los pinceles se eligen en cédigo binario.

El arte y la comunicacién significan una «[...] apor-
tacion concreta [...] al perfil del egresado, se traduce
precisamente en el entendimiento de que el profesio-
nista de comunicacién y cultura que es formado en
esta universidad es un mediador cultural que utiliza a
la comunicacién para ofrecer solucién a los diferentes
problemas socioculturales en la actualidad» (Romeu
& Rizo, 2005). Ademads de ello, permite al estudiante
reconocer su capacidad de expresién artistica con las
herramientas que la propia licenciatura les brinda y ha-
cer una fusion creativa como en el caso de la fotografia
artistica, el videoarte, el arte sonoro, el disefio grafico
o el arte digital.






1. La estética

INTRODUCCION

En el presente capitulo se establecen las bases del cono-
cimiento para la comprensién del arte y su estudio. Su
contenido responde a los siguientes objetivos:

1. Reconocer a la estética como parte de la filosofia para
comprender su relacion y naturaleza.

2. Comprender la relacion que existe entre la estética, y los
conceptos de belleza y arte.

3. Determinar el objeto de estudio de la estética.

4. Identificar los valores estéticos existentes en la obra
artistica.

11



12 MARIBEL REYES CALIXTO

Mapa de contenido del Capitulo 1.

1.1 La estética 1.2 Concepto 1.3 Objeto de
en la filosofia de estéticay estudio de la
su vinculo estética
indivisible con...

1.4 Los valores

estéticos

Belleza

Naturaleza

Elaboracién propia

Para alcanzar las metas propuestas en este primer
apartado, se disefia una ruta que va de lo general a lo
particular, partiendo de la filosofia como ciencia que
contiene como una de sus ramas a la estética, lo cual
esclarece su naturaleza y la profundidad con la que se
sumerge en el entendimiento de la razén.

Una vez que el estudiante ha podido reconocer el
lugar que ocupa la estética, es posible abordar su con-
cepto y la relacién que existe con la belleza para poder
identificar sus diferencias, ya que repetidamente se les
usa en el &mbito coloquial como sinénimos. Asimismo,
conocer el vinculo con la naturaleza para finalmente
llegar a la materia que nos ocupa: el arte.

Ya que se ha llegado a la complejidad del arte, se le
puede reconocer en primera instancia como objeto de
estudio de la estética y a la vez en el tiltimo apartado se
proporciona una clasificaciéon de valores estéticos que
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ayudan al estudiante a reconocerlos y observarlos en
la obra artistica.

Ademads de los objetivos establecidos al inicio, la in-
tencion es, que el recorrido por el conocimiento que ha
de iniciarse resulte una experiencia grata para el lector,
que le ayude a transitar de forma amable por los con-
ceptos aqui abordados y ademds le permita reflexionar
sobre la construccién de una mirada propia que pueda
partir de lo estético y se dirija a lo artistico.

1.1 LA ESTETICA EN LA FILOSOFIA

La filosofia es una ciencia que busca explicaciones racio-
nales de su entorno, no sélo de la naturaleza y sus feno-
menos, sino de lo que concierne al hombre. Su campo
de estudio se vuelve tan extenso como el pensamiento
humano mismo, por esta razén se ha ido especializando
para abordar dreas y problemas especificos

Al respecto es preciso sefialar que, disciplinas como
la estética forman parte de la filosoffa y su objeto de
estudio abarca tanto en la belleza como en las formas
del arte y sus cualidades, al respecto profundizaremos
en el apartado 1.3.

Segun Aristételes, los seres humanos se sienten im-
pulsados a conocer el mundo que les rodea, movidos
por la sorpresa o el asombro que les producen una mul-
titud de fenémenos que no alcanzan a comprender del
todo (Escobar y Arredondo, 2016: 5). Si lo comparamos
con las etapas del desarrollo humano, es posible obser-
var también que los nifios pequefios empiezan a descu-



14 MARIBEL REYES CALIXTO

brir su entorno a través de las sensaciones, la curiosidad
y el asombro que se produce en el proceso.

En esa necesidad de conocer y comprender, la filo-
sofia se avoca a estudiar el quehacer humano desde
diferentes &mbitos de estudio los cuales Escobar y Arre-
dondo (2016) organizan de la siguiente manera:

v" Laldgica: forma parte dela filosofia y se dedica a estudiar
la estructura del pensamiento.

v' La ética es otra disciplina fundamental de la filosofia
cuyo objeto de estudio es la moral y el comportamiento
social.

v' Estética, que es la materia propia de este texto, se
asume como la doctrina filosdfica del arte, y desde la
antigiedad se debate en la lucha entre las nociones
tedricas materialistas e idealistas del arte, «[...]
concibiendo lo bello como una forma particular del ser,
la estética antigua no ha podido explicar por qué lo bello
es apreciado por diversos hombres de diversa manera,
de acuerdo con las condiciones de la época» (Escobar y
Arredondo, 2016: 105).

Si bien la 16gica, ética y estética son ramas fundamen-
tales de la filosoffa, es preciso decir que no son las tini-
cas, sino que existen un gran nimero de campos del
conocimiento vinculados al pensamiento filoséfico que
se encargan de estudiar o reflexionar en torno a igual
cantidad de aspectos del quehacer humano.

Cada una de las disciplinas que integran la filosofia
no existen como materias separadas, por el contrario,
se complementan unas con otras para lograr un enten-
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dimiento mds profundo a las grandes cuestiones plan-
teadas por el hombre.

Pero conozcamos mads acerca de la estética a partir
de su etimologia, las diferentes acepciones que se le
han dado y su relacién con otros términos con los que
guarda estrecha relacion.

1.2 CONCEPTO DE ESTETICA Y SU VINCULO INDIVISIBLE
CON BELLEZA, NATURALEZA Y ARTE

Estética deriva de una palabra griega aioOnticog, que
en latin es aesthetica y que hace referencia a la sensacion
y la percepcién, aquello que el hombre capta a través de
sus sentidos, pero, aunque su raiz etimoldgica parece
sencilla, su significado se ha ido transformando y com-
plejizando a través del tiempo, 1a historia y la cultura.

Por ejemplo, en el Diccionario Filoséfico Abreviado
(1959) se pueden leer definiciones como la siguiente,
refiriéndose a la estética: «Ciencia que estudia las le-
yes del desarrollo del arte, la actitud del arte hacia la
realidad, su papel social, y las formas y métodos de la
creacion artistica». (Diccionario Filosdfico Abreviado, 1959).

Otra definicién establece que es dominio de la fi-
losofia estudiar el arte y sus cualidades tales como la
belleza, lo eminente y lo disonante.

Asumimos entonces que la estética va mds alld de
lo que el hombre puede ver, oler, oir, sentir o probar;
ya que el arte profundiza en aquello que conmueve,
provoca un sentimiento profundo que obliga a la con-
templacién y de ahi al gozo.
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En 1750 se publicé el libro llamado Aitheisis, escrito
por Alexander Baumgarten; a este autor se le atribuye
la institucién de la estética como ciencia o disciplina
del pensamiento, €l centraba su reflexién en explicar la
esencia de lo bello como conocimiento sensible, diferen-
te a otro tipo de pensamiento 16gico y que la perfeccién
de la representacion sensible es la belleza.

El estudio de la estética antes del siglo XIX no se refe-
ria a un solo punto de vista, sino que los estudiosos de
la materia tenian propuestas encontradas. Uno de los
temas generadores de opiniones diversas era acerca de
la belleza y su presencia en la naturaleza y el arte. La
investigadora Magdalena Bosch de la Universidad Inter-
nacional de Catalufia (Barcelona) hace una comparacién
entre dos posturas al respecto, propuestas por dos de los
autores mds importantes de la época: Hegel y Schelling.

En la obra de Hegel llamada Lecciones de Estética
(1832-1838) se expone que la belleza del arte es excelen-
te por tanto se sobrepone a la naturaleza, por su parte
Shelling dice que hay una clara relacién entre las artes
plasticas con la naturaleza, pero especifica la superio-
ridad de la naturaleza sobre el arte.

Hegel separa la parte material y espiritual de la obra
de arte, para él una obra puede ser s6lo un pedazo de
piedra, tela 0 madera, eso es sélo una cosa inmoévil y
muerta, sin embargo también reconoce que la parte
viva del arte estd en el espiritu, que es el conjunto de
elementos puestos en ese pedazo de tela 0 madera, por
ejemplo la inspiracién del artista, la expresion creativa,
la armonia, la perfeccién y por ello piensa que la obra
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de arte es superior no por ser artificial sino porque con-
tiene el espiritu mismo del artista.

Shelling considera que la naturaleza es el modelo y
fuente originaria de inspiracién para las artes pldsticas,
por lo tanto, la naturaleza es superior por lo que, el
arte debe imitarla a través de la sensibilidad del artis-
ta, y por eso le llama «la sagrada fuerza originaria del
mundo», sélo un artista en quien vibra el alma y que
sabe descubrir a la naturaleza, sabré reflejar vida en sus
obras. (Boch, M., 2010).

Con el paso del tiempo las ideas al respecto de la
relacién de la belleza, la naturaleza y el arte se fueron
modificando. Mientras algunos autores pensaban en la
separacion del arte de la realidad, es decir que la crea-
cién artistica era una manifestaciéon de creacién pura,
que no dependia de la vida social del artista ni de su
entorno, no estaba sujeta a intereses materiales ni a re-
laciones de poder; habia, sin embargo, otras posturas
que aseguraban que el arte debia ayudar a los hombres
a conocer la realidad, como una especie de manifesta-
cién de las necesidades sociales en biisqueda de una
transformacién revolucionaria.

Las nociones de belleza y arte siguieron evolucio-
nando y llegé el momento de pensar que lo bello no
solamente estaba en lo sensorial sino también en el en-
tendimiento, lo cual se da a la par de nuevas formas de
manifestacion artistica. Con las vanguardias del siglo
XX se rompe con la necesidad de imitar a la naturaleza
y el arte se centra en la belleza de expresiones profun-
das de los artistas, en sentimientos, emociones y hasta
manifestaciones oniricas (suenos).
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El arte se vuelve libre y desinteresado, Immanuel
Kant establece en la Estética del juicio a la belleza como
el libre juego de las facultades humanas de la sensibili-
dad y el entendimiento, por lo tanto, ese razonamiento
libera al arte de la imitacién de la naturaleza y le da la
posibilidad de otras formas de expresion.

1.3 EL OBJETO DE ESTUDIO DE LA ESTETICA

La estética es una disciplina dindmica, por asi decirlo,
porque su significado se va transformando segin sus
contextos como el momento histérico, las corrientes del
pensamiento y las sociedades donde se circunscriben
las ideas estéticas, definirla y determinar su objeto de
estudio «[...] se trata de una tarea escabrosa. Y seguird
siéndolo mientras no se esclarezca el significado de tér-
minos fundamentales como lo bello, lo estético y arte
que se vinculan reiteradamente a lo largo de su historia
y definicién» (Sdnchez Vazquez, 1992: 47).

Si la estética y sus investigadores se hubieran que-
dado reflexionando sobre la falta de precision en las de-
finiciones, la disciplina no hubiera prosperado, asi que,
la solucién es partir da las concepciones temporales o
provisionales que se le asignaron a cada término en
los distintos momentos de la historia del pensamiento,
asimismo, es necesario reconocer que la estética abar-
ca no uno solo, sino distintos objetos procesos o actos
humanos que reclaman su estudio. Sdnchez Vdzquez
apunta que, aunque en el pensamiento occidental se
han encontrado reflexiones estéticas desde hace veinti-
cinco siglos, la disciplina como tal surgié con la publi-



LA ESTETICA 19

cacion del libro Aestheia de Alexander Baumgarten en
los afios 1750-1758 (ya mencionado anteriormente), sin
embargo, desde la antigua Grecia hasta la actualidad, la
mayoria de las doctrinas filoséficas aborda algtn pro-
blema relacionado con la estética.

Para dar una mayor claridad al respecto del objeto
de estudio de la estética, es pertinente hacer un recuen-
to histdrico y cientifico al respecto, ya que en algtin mo-
mento se puede considerar a la belleza como el objeto
de la estética y en otra época al arte en conjuncién con
otros elementos involucrados.

Asi pues, considera un asunto propio de la estética
el planteamiento de Platén acerca de que la belleza es-
taba conformada por elementos materiales que se po-
dian observar en la naturaleza, como las texturas, los
colores, las formas y los sonidos, pero ademds inclufa
los valores morales, los de conocimiento, la bondad y
la verdad. También el amor (Eros) estd estrechamente
relacionado con lo bello. Este tema fue tratado por Pla-
tén en tres didlogos titulados respectivamente: Hipias,
Fedro y El banquete.

«Hay algo por lo que vale la pena vivir, es por contem-
plar la belleza».

«Quien contempla la belleza con los ojos se ha concilia-
do con la muerte».

«Solamente la belleza recibio la suerte de ser lo mas
manifiesto y lo mas amable».

Platén
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Aristételes en cambio, aborda otro problema estéti-
co cuando une la belleza con el arte y sostiene que la
obra debe presentar el objeto en una justa proporcion,
orden y armonia, en esta perfeccién radicaba lo bello
(Trias, 1997).

Platén pensaba que la apreciaciéon de la belleza
provocaba en las personas emociones tan fuertes que
salian del control de la razén; para Aristételes la con-
templacion del arte provocaba una catarsis que libera
en una dimension estética las pasiones profundas.

Algunos espectadores sienten diferentes emociones
que pueden traducirse en forma de catarsis, segura-
mente hemos conocido en algiin momento a personas
que lloran durante la proyeccién de una pelicula. En
la Grecia antigua no habfa cine, pero el teatro era el
espectdculo mediante el cual el ptiblico se ponia en con-
tacto con el arte, el momento en el cual los sentimientos
afloraban, para Aristételes, estas manifestaciones emo-
cionales son liberadoras.

La catarsis estética producida por la tragedia. Habla-
remos ahora de la tragedia, resumiendo la definicién de
su esencia, segtin que resulta de las cosas dichas:

Es, pues, la tragedia representacion de una accién me-
morable y perfecta, de magnitud competente, recitado
cada una de las partes por si separadamente, y no por
modo de narracidn, sino moviendo a compasion y te-

rror, dispone a la moderacidn de estas pasiones.

Aristoteles, Poética, 111, 1
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Durante la Edad Media el pensamiento filoséfico se ge-
nerd bajo las reglas de la teologia y los canones cristia-
nos que normaron toda la produccién de conocimiento
en la época.

Para Agustin de Hipona toda belleza es congruencia
de partes, iluminada por una cierta claridad de color,
por lo tanto, sigue aquello que propusieron Platén y
Aristételes respecto a la congruencia, armonia, estabi-
lidad y orden como manifestacién de lo bello.

San Agustin le da principal importancia al orden,
estableciendo que en €l se encuentra la belleza de la
inteligencia, de la razén y de lo divino.

De manera simultdnea, junto con las ideas de San
Agustin y Santo Tomds de Aquino surge el arte gético y
lo que se le conoce como la estética de la luz, es decir la
claridad se convierte en el simbolo de Dios, por esta ra-
z6n las catedrales goticas se construyeron con grandes
ventanales pintados con hermosos vitrales a través de
los cuales entraba la luz, proyectando hacia el interior
todo su colorido que adquiere el significado simbélico
atribuido a lo divino.

Segun Santo Tomds de Aquino (1225-1274), para que
haya belleza se requieren tres condiciones:

1. Integridad, también entendida como la perfeccion.

2. Armonia, que es la correcta proporcion de las partes del
objeto.

3. Claridad, relacionada con la luz como simbolo de la
verdad.



22 MARIBEL REYES CALIXTO

Posterior a la Edad Media, la etapa renacentista rescaté
y aplicé nuevamente el pensamiento estético griego y
romano basado en la perfeccién de la proporcién ma-
temdtica a su produccién artistica. Es en este momento
histérico es cuando se dan a conocer algunos de los més
importantes artistas italianos y sus obras.

Es claro que, desde la Grecia antigua hasta el Re-
nacimiento, las reflexiones en torno a lo bello fueron
abundantes relegando al arte a un lugar menor; fue
gracias a la filosofia del arte que la estética halla en él
a un objeto de estudio fundamental.

A partir de ese momento se constituye una disci-
plina especializada pero que reconoce que existen dos
vias para el conocimiento: una a través del intelecto y
otra a partir de los sentidos.

Siguiendo este punto de partida otros filésofos tam-
bién se dedicaron al campo de la Estética, dos de los
mds importantes dentro del idealismo alemdn fueron
Kant y Hegel.

Cuadro 3. Durante el idelaismo fueron determinantes las
nociones de juicio y la dialéctica.

Establece los juicios del
gusto

Immanuel Kant o
Un juicio es referente

necesario para la
satisfaccion estética

e Aplica la dialéctica al arte y
Friedrich Hegel basa en ella su evolucién

o)
£
2
©
[
S
©
c
[
©
=
=
‘©
2
]
it

Elaboracién propia
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(Qué pasaria si a todos nos gustara la misma mdsica?
Sin duda no existirian los géneros musicales. La diver-
sidad en las manifestaciones artisticas corresponde a
esa variacion en los gustos pero, ;qué hace que nos
gusten ciertas cosas? Kant abordé esta problemdtica
estableciendo que el gusto no puede ser una regla ge-
neral porque es subjetivo (no es puro) hay juicio de
por medio.

La belleza junta y enlaza los estados opuestos, sentir y
pensar; y, sin embargo, no cabe en absoluto término
medio entre los dos. Aquello lo asegura la experiencia;
esto lo manifiesta la razén.

Federico Schiller

La estética aborda el problema de la belleza y el arte
desde diferentes terrenos del conocimiento, para te-
ner un panorama mads claro se establecen las siguien-
tes relaciones.

v' La estética en el terreno de la filosofia. Afirma
Sanchez Vazquez que, si recorremos la larga historia
del pensamiento estético, veremos que las reflexiones
que predominan son las de caracter filosdfico, por
tanto, abordan los fendmenos estéticos o artisticos
como manifestaciones de algo supremo, por ejemplo
la existencia de la idea, del ser, de Dios, el hombre o la
conciencia humana. La estética interesa a la filosofia
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porque ilustra su vision del mundo o del hombre
(Sanchez Vazquez,1992: 59).

La estética en el terreno de la ciencia. Como toda
ciencia, la estética pretende generar conocimiento
a partir del estudio de las experiencias estéticas y
las practicas artisticas desde un conjunto de valores
estéticos contenidos en ellas. El caracter cientifico de la
estética se manifiesta también en que sus conceptos y
proposiciones se articulan légicamente.

La estética en el terreno social. Lo bello, lo estético y
lo artistico como objetos de estudio de la estética no
pueden desprenderse de su contexto histdrico y social,
pues dependiendo de estos factores cambiaran las
nociones de belleza, las funciones de arte o las corrientes
de pensamiento estético a través de las cuales se analice
el fendmeno estético u obra de arte en cuestion.

En el terreno social también se presenta la problema-
tica acerca de los modelos hegemonicos de belleza, lo
cual depende de la cultura dominante y varia segtin la
region y el momento histérico, como ejemplo de ello en
la siguiente imagen podemos apreciar las distintas for-
mas de representar la belleza femenina en tres figuras
correspondientes a lugares, culturas y épocas distintas.
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Cuadro 4. Las distintas nociones de belleza a partir de la
representacion femenina: Venus de Milo, Venus de Willendorf,
Venus de Tlatilco.

Elaboracién propia

A manera de conclusién del tema sobre la estética y
su objeto de estudio, es adecuado citar a Pulido Silva
(1966) quien declara: a la «Estética como ciencia tedrica,
préctica y utilitaria» (16); también afiade que los artistas
arreglan con mayor facilidad el mundo que los sabios,
los religiosos, los politicos o los pedagogos.

Ahora que sabemos qué estudia la estética, podemos
abordar los valores y categorias que sirven para apre-
ciar el mundo que nos rodea incluyendo a las obras de
arte, esto también permite emitir juicios y a clasificar
lo que apreciamos.
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1.4 LOS VALORES ESTETICOS

Sin duda, tras conocer mds acerca de la estética te ha-
brds dado cuenta de que como seres humanos todo el
tiempo estamos valorando. Esta practica es tan antigua
que surgio y se ha desarrollado desde que el hombre
ejerce su libre albedrio. La valoracién permite otorgar
mayor o menor importancia a algo o a alguien por sus
caracteristicas.

(Qué tiene mds valor el oro o el agua? La apreciacién
de ambas cosas se hard dependiendo la situacién, la
forma y la utilidad. Seguramente para un viajero extra-
viado en el desierto en riesgo de morir por deshidrata-
cién, el agua potable tendrd un valor mucho mayor que
cualquier cantidad de oro.

Los valores estéticos han sido tratados por varios
pensadores a lo largo de la historia y cada uno de ellos
clasifica y jerarquiza de forma diferente, por ejemplo:
Nicolai Hartmann (1882-1950) establece que la categoria
estética mds alta es la de lo bello.

Para Hartmann el valor estético mayor es la belleza
y el resto de las categorias son s6lo manifestaciones de
esta, por lo tanto, el resto de los valores son reducidos
a ser tipos de belleza, incluso lo feo o lo grotesco.

Dentro de los valores estan:

v' Util: lo que sirve

v" Bueno: acorde a lo que establece la moral
v" Verdadero: acorde a la realidad

V' Justo: equidad
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v Armonioso: Este valor se da en el arte e implica la
proporcion y la belleza.

A los valores corresponden también antivalores: inttil,
malo, falso, injusto y feo.

En el arte, a lo largo de la historia, se han aplicado
distintos valores estéticos, que se refieren a las cate-
gorias como lo bello, lo feo, lo sublime, lo grotesco, lo
trdgico y lo cémico; y los extra estéticos refieren a los
valores de asociacién es decir tienen que ver mds con
el sentido, su objeto de representacién y hasta con su
valor comercial.

Para Adolfo Sénchez Vazquez «Las categorias es-
téticas son determinaciones generales y esenciales del
universo real llamado estético» (1997: 145). Estas se
encuentran en la vida diaria, pero se trasladan al arte,
asi pues, la maxima espiracion del artista es crear be-
lleza, pero sus manifestaciones son distintas ya que
dependen de la creatividad expresiva del artista.

Lo bello

La belleza tiene diversas dimensiones en el arte, por
ejemplo, para Socrates se encontraba en la virtud, los
actos hermosos del hombre que le conferian un alto
valor moral, por lo tanto, no era una cualidad que se
pudiera ver a simple vista, sino que se construia a partir
del comportamiento.

Platén por su parte decia la belleza suprema se re-
lacionaba con la idea del bien y lo verdadero, asf pues,
las formas que tomaban en la naturaleza eran sélo un
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simbolo de la belleza ideal. No obstante, para los pita-
goricos, se hallaba en la forma, la armonia y la simetria.
Hegel ejemplificaba la belleza con la figura humana
porque tiene equilibrio en contenido y forma; pero para
Ruskin lo bello estaba en lo divino. Independientemen-
te de aquello que los pensadores definen como belleza,
el acercamiento que hace Kant parece el mds abarcador
al determinar que lo bello implica un placer desintere-
sado de satisfaccién universal.

Lo sublime

La primera vez que se abordé lo sublime como catego-
ria estética fue en 1757 en la obra de Edmund Burke, €l
decia que era aquella emocién que acompafia a lo te-
rrible o a lo que produce terror. Sugeria que lo sublime
es una emocion mds fuerte que el dolor.

El pintor inglés William Turner fue famoso por sus
paisajes naturales, sin embargo, él no se dedicé a re-
presentar sélo la belleza de la tranquilidad del campo,
por el contrario, trataba de mostrar esos momentos en
donde la naturaleza muestra su poder y su grandeza
sobre el hombre: El fuego, hundimientos, tormentas.

Una barca de pescadores se hace a la mar como to-
dos los dias, después de horas de navegar se encuentran
con una gran tormenta de nieve, el cielo se oscurece
y las olas se vuelven violentas, el viento sopla con tal
fuerza que en cualquier momento el bote puede naufra-
gar. ;Puedes imaginar esta sensaciéon? Esa mezcla entre
dolor y terror o algo més fuerte es lo sublime
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Tormenta de Nieve, William Turner, 1842.

Tomado de https://www.khanacademy.org/humanities/beco-
ming-modern/romanticism/england-constable-turner/a/j-m-w-

turner-snow-storm

«Digo la emocién mas fuerte, porque estoy convencido
de que las ideas de dolor son mucho mas poderosas que
aquellas que proceden del placer».

Edmund Burke (en Garbuno, 2010)

Burke se adentra ain mds en las emociones humanas y
establece que llega un punto en que aquello que produce
dolor y temor ya no son nocivos ni representan peligro,
es entonces en donde surge el deleite, que es diferente
al placer pero también causa una sensacién gozosa. El
autor le llama «horror delicioso», en el caso del ejemplo
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anterior serfa cuando lo peor ya pasé, la barca ha nau-
fragado, la tormenta terminé y sélo se puede contemplar
con asombro la magnitud del mar, una especie de tran-
quilidad con matiz de terror» (Garbuno Avifia, 2009).

Lo sublime es el miedo al poder de aquella fuerza
superior que somete al hombre: la oscuridad, la sole-
dad, el silencio, lo vasto y lo infinito. Al respecto, Kant
expone en Critica del juicio, que lo sublime se encuentra
s6lo en la naturaleza, por lo tanto, el arte encuentra lo
sublime en aquellas obras que logran representar esa
supremacia de las fuerzas naturales.

Esta sensacion tiene subcategorias o matices a la ex-
periencia de la belleza extendida hasta llegar a lo subli-
me, Kant le llama lo magnifico.

Lo magnifico

Para Escobar y Arredondo (2016) la vista de las pira-
mides de Egipto son impresionantes a pesar de que
su arquitectura es sencilla, sin embargo la Basilica de
San Pedro en Roma es magnifica, y por ello despierta
lo sublime; en sus proporciones grandes y hermosas
se manifiesta tanto la belleza con sus acabados en oro
y sus mosaicos; por medio de ella se experimenta la
impresién de lo sublime y el conjunto resulta magnifi-
co. Un arsenal debe ser sencillo; una residencia, regia,
magnifica y un palacio, bello.
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Elegante

Cada que te arreglas para ir a una fiesta seguramente
buscas vestirte elegante, pero, ;qué es la elegancia? Ac-
tualmente ese adjetivo estd ligado a la moda o al dise-
o, tiene que ver con una apreciacién muy cambiante
que corresponde con el lugar y el momento histérico
del que se hable. Tal vez en este momento la elegancia
esté ligada a la sencillez y la sobriedad; sin embargo, en
otras épocas se relacionaba mads con el lujo. Este valor
dependerd siempre del contexto en el que se inscriba.

Esbelto

En este momento que se vive en la cultura occidental
existe una sobrevaloracién de la esbeltez, pues se rela-
ciona con la belleza, en los desfiles de moda cada vez
se ven jovenes mds altas y delgadas como si en ello
radicara su maximo valor. Lo esbelto es aquello que se
relaciona con la verticalidad y el alargamiento, existe
en diferentes manifestaciones artisticas como en la ar-
quitectura por ejemplo, pues en el goético se apreciaban
las columnas esbeltas y altas; en el siglo XX las torres y
rascacielos hacen gala de su esbeltez.

Lo imponente

Aquello que nos hace sentir pequefios en comparacion.
Si bien puede considerase este valor estético con res-
pecto a paisajes naturales, también puede ser uno de
los principios que rigen la arquitectura y otras formas
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culturas. Ejemplo: los acueductos romanos son impo-
nentes (Enciclopedia de ejemplos. Valores estéticos, 2017).

Lo feo

Es comtn que la fealdad se asocie con valores nega-
tivos como la maldad, aquello que nos desagrada o
que causa temor, pero no necesariamente debe ser asi.
La fealdad se concibe como lo contrario a la belleza y
por lo tanto sus caracteristicas se vuelven opuestas,
asi pues, lo feo es desordenado, desproporcionado,
asimétrico, desmesurado y sin armonfa.

En la estética cldsica se consideraba a la fealdad
como una degradacién de la belleza y del arte (Gar-
buno Avifia, 2009: 54). Mientras que para los tedricos
anteriores al siglo XX lo feo representa lo opuesto a la
belleza, autores contempordneos creen que lo feo es
parte de lo bello y en ello radica un gran cambio en la
forma de pensar. Entonces, ;como podriamos saber lo
que es bello sin conocer lo feo?

T. W Adorno, sefiala que «Es un lugar comtn que
el arte no se reduce al concepto de lo bello, sino que
para complementarlo hace falta lo feo en tanto que su
negacion [...] Sea lo que fuere, lo feo ha de conformar
o poder conformar un momento en el arte [...]» (Gar-
buno Avifia, 2009: 54).

(Se puede encontrar la belleza en la fealdad? Si la
belleza es forma, color, simetria y armonia, jcomo cali-
ficar las obras de Vincent Van Gogh donde la forma se
difumina, la proporcién se pierde y el color se exacerba?
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Autorretrato con la oreja cortada,
Vincent Van Gogh, 1889.

Tomado de https://historia-arte.com/obras/autorretrato-con-la-oreja-
cortada

La fealdad, entonces, también tiene su valor estético;
el expresionismo y las vanguardias del siglo XX toman
distancia de lo denominado bello para darle prioridad
a otras emociones, conceptos y categorias que lograron
conmover de igual forma a los espectadores.
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Lo grotesco

Se identifica como categoria en el periodo del Ro-
manticismo. En esta corriente estética los artistas
vuelven la mirada a su alrededor y plasman en sus
obras la crudeza de la realidad; tanto en la pintura
como en la literatura no se buscaba la produccién
de lo bello.

El célebre escritor Victor Hugo escribe en 1927
que su concepcion del Romanticismo busca sus fun-
damentos en lo grotesco (Garbuno Avifia, 2009: 54),
por su parte Bayer complementa esta nocién dicien-
do que abarca todas las fealdades y ridiculos.

Una explicaciéon mds clara de esta categoria es
propuesta por Sdnchez Vdzquez en 1992, donde
menciona que grotesco proviene de la palabra grot-
tesca, derivacién del italiano grotta o gruta, en donde
se representaba un conjunto de formas vegetales,
animales y humanas que se combinaban de modo
tantastico.

Como ejemplo en el arte, se puede mencionar
a Giuseppe Arcimboldo, (1527-1593) quien fue un
pintor italiano conocido por formar rostros con base
en animales o vegetales.
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Otofio, Giuseppe Arcimboldo, 1573.

Tomado de https://historia-arte.com/obras/otono-arcimboldo.

En comparacién con las formas simétricas y perfectas
del arte cldsico, lo grotesco resulta monstruoso. Esta
caracteristica también se puede encontrar en la obra de
El Bosco, en su famoso biombo «El jardin de las deli-
cias». Y qué decir de las obras surrealistas de Salvador
Dali donde los elefantes tienen larguisimas patas con
doble articulacién. Estas combinaciones extrafias de ele-
mentos naturales fuera de su contexto original también
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encuentran una cercana relacién con lo cémico, al grado
que Jean Paul le llama humor cruel.

Lo grotesco forma parte del arte y la literatura para
contribuir a quebrantar una realidad que parece resis-
tente al cambio, por tal razén, esta categoria se asocia
a corrientes artisticas rebeldes.

Lo comico o gracioso
(Recuerdas algtin suceso que te provocé una carcajada?

La risa, es una manifestacién brusca y placentera cau-
sada por diversas situaciones, Aristételes decia que «el
hombre es el tnico ser vivo que rie» y que el recién
nacido se convierte propiamente en humano cuando rie
por primera vez. La risa es tan vieja como la humani-
dad, y en sentido méds amplio define al hombre y en un
sentido mds restringido se halla estrechamente ligada
a la comicidad (Sdnchez Vézquez: 1992: 225).

Kant expuso en Critica del juicio que lo cémico es la
reduccién repentina a la nada de una intensa expecta-
tiva. Sucede entonces la contradiccion entre aquel resul-
tado grandioso que se espera y lo comtin del desenlace.
Ahora bien, tampoco se pueden dictar reglas generales,
a veces las expectativas incumplidas no son fuente de
comicidad sino de frustracion y tristeza.

También se genera un efecto cémico cuando algo
habitual aparece fuera de su contexto y se ve como algo
insdlito o se reconfigura, tal es el caso de la icénica
Monalisa de Da Vinci que es pintada nuevamente por
Fernando Botero, bajo otros cdnones de belleza.
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Monalisa, Fernando Botero, 1987.

Tomada de https://www.banrepcultural.org/multimedia/obras-
comentadas-monalisa-1978-fernando-botero

Para Sénchez Vézquez (1992) lo cémico adquiere una
dimensién estética propia no tanto en la vida real como
en el arte y al adquirirla, lo cémico se presenta con estas
tres caracteristicas:

v" Primera. Aunque en el arte lo comico es siempre una
invencidn, las situaciones creadas tienen que ver siempre
con la vida real. Por lo tanto, en lo abstracto no puede
haber comicidad.
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v Segunda. La comicidad artistica o literaria por su
naturaleza ficticia no produce el efecto natural,
espontaneo e intenso (la risa) que se da en situaciones
reales porque su estimulo es artificial, asi que, el
resultado es sosegado.

v" Tercera. El efecto estético de lo cdmico en el arte y la
literatura siempre viene acompafiado de placer, similar
al que se suscita en la contemplacion.

Lo ridiculo

En su definicién se indica que lo ridiculo es aquello
que por su rareza o extravagancia provoca risa.

El humor estd relacionado con la capacidad que
ciertas personas tienen de observar el mundo desde
sus eventos comicos, las personas que tienen la ca-
pacidad de vivir situaciones mediante el humor nos
llevan a captar la realidad desde lo cémico o ridiculo
de las cosas.

Gracias al sentido del humor, las cosas graves pa-
recen mds ligeras, hay una degradacién de lo serio
mostrando su lado ridiculo a través de lo vulgar. En
la Grecia antigua lo ridiculo tenia también un sentido
pedagégico cuando era representado en el teatro, pues
las situaciones en donde se criticaba o cuestionaban las
debilidades humanas y las ponia de manifiesto.

Lo trdgico

(Viste el noticiario del dia de hoy? Tal vez te has dado
cuenta de que no existe una sola emisién noticiosa que
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no incluya informacién sobre un acontecimiento tra-
gico. Este aspecto de la condicién humana puede refle-
jarse en el arte.

Para Aristételes la tragedia es la imitacién del dra-
ma de la vida. Este sentimiento tendrd que pasar por
diferentes estados desde el temor, la culpa, el horror, el
dolor, y cuando se ha llegado a tal ctimulo de emocio-
nes, necesariamente llega el placer mediante la catarsis
que desahoga y libera toda esa tensién para recuperar
la armonia.

(Acaso solo las obras bellas merecen existir? «Tam-
bién lo bello tiene que morir» afirmaba Friedrich Schi-
ller (Adorno, 1970: 45). La categoria de lo trdgico es la
que mediante el arte afirma que la vida es finita y el
sufrimiento cobra sentido.

Para Friedrich Nietzche (1872) el arte es un instru-
mento para entender la vida porque en él se combina
la subjetividad de lo real, por ello consideraba a la tra-
gedia como la forma suprema de arte.

Estas son s6lo una de las clasificaciones que exis-
ten sobre los valores y categorias estéticas, si bien hay
cierto acuerdo con ello entre los autores, también es
importante destacar que puedes encontrar variantes u
otras propuestas.
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Comentarios finales

Hemos llegado al final de este capitulo y a manera de
cierre podemos recordar que:

v' La estética pertenece a la filosofia y junto con otras

de sus ramas, se vincula y complementa para ayudar
al hombre a comprender el mundo que le rodea. En
este esfuerzo por acercarse al conocimiento llama
particularmente la atenciéon a esta disciplina, las
nociones de belleza y arte.

El concepto de estética hace referencia a la sensacion
y la percepcion, aquello que el hombre capta a través
de sus sentidos.

El objeto de estudio de la estética cambia de acuerdo
con la etapa historica a la que se refiera, en un primer
momento se dedica a la belleza y posteriormente al arte.

Los valores estéticos son criterios que utiliza es
espectador para juzgar o clasificar todo aquello que
percibe, estos mismos valores son aplicables a las
obras artisticas.
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ACTIVIDADES DE REFUERZO

Instrucciones: Después de haber leido el capitulo 1, rea-
liza las siguientes actividades en tu libreta.

1. Elabora un mapa mental donde se represente la relacion
de la filosofia con sus ramas de estudio hasta llegar a la
estética.

2. Describe para ti qué es la belleza a partir de los senti-
mientos y emociones que te provoca.

3. Elabora tu propio concepto de estética a partir de la lec-
tura del presente capitulo.

4. Observa la siguiente imagen y describe qué valores y ca-
tegorias estéticas identificas en ella.

Arte Urbano

Tomado de https://oferplan.abc.es/blog/eventos/arte-urbano-

en-madrid/
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2. El arte
INTRODUCCION

Una vez abordado el panorama general que vincula un
campo de conocimiento tan amplio como la filosofia, y
de ahilocalizar a la estética como una de sus ramas para
posteriormente entrar a la complejidad de sus objetos de
estudio a lo largo del tiempo, asi como los valores que
permiten apreciar la produccién artistica, es momento
de entrar completamente en el campo del arte.

Los objetivos planteados para el segundo capitulo
son los siguientes:

1. Conocer los distintos conceptos de arte a lo largo de la
historia.

2. Identificar cdmo se estructura el arte a partir de sus
elementos.

3. Revisar de qué manera estan clasificadas las artes.

4. Comprender la importancia del arte como forma de
expresion social.

5. Reconocer la capacidad del arte para generar experiencias
estéticas

A continuacién, se presenta el mapa de contenido.

43
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Mapa de contenido del Capitulo 2.

2.1 Acercamiento ff 2.2 Elementos | 2.3 Clasificacion 24l arte 2.5 La expectativa
al concepto estructurales de las artes como estética a partir

de arte del arte propuesta y delas
funcién social f| manifestaciones

artisticas

Elaboracion propia

Ya que nos hemos situado en el universo artistico,
acompafnaremos al estudiante por los distintos concep-
tos del arte y su relacién con los momentos histéricos
que lo definen, para posteriormente, poder comprender
algunos elementos de su estructura y a partir de ellos
hacer una relacién con la comunicacién.

Como parte de este capitulo, también se abordard
la clasificacién de las artes, lo que ayudard a distinguir
aquellas creaciones directamente asumidas como artis-
ticas, de las emergentes; al mismo tiempo se enfatizard
la apertura y flexibilidad para reconocer e integrar ex-
presiones artisticas contemporaneas.

Una parte fundamental en la formacién profesional
de los estudiantes de la UACM, esta en la intervencion
con sus comunidades, por tal motivo es de suma im-
portancia integrar al contenido del presente texto, la
funcién social del arte, de tal forma que se asuma no
como algo meramente contemplativo sino como motor
de cambio, manifestaciones sensibles de la realidad so-
cial donde se crea. Al mismo tiempo las obras tendrdn
una incidencia en el espectador, que vivird en distinto
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grado la experiencia estética de acuerdo con su propia
conformacioén social.

En ese sentido, los dos dltimos apartados conforman
un didlogo entre la capacidad de manifestacién artistica
y la profundidad vivencial con la que se recibe.

Estamos preparados para iniciar la visita guiada a
través del arte, esperamos que la disfrutes.

2.1 ACERCAMIENTO AL CONCEPTO DE ARTE

(Qué es el arte? Tomemos para iniciar la definicién de
Benedetto Croce (1979) «El arte es una aspiracién ence-
rrada en el cerco de la representacion y en el arte de la
aspiracion vive sélo por la representacion, y la represen-
tacién vive inicamente por la aspiracién» (Croce, 1979).

El arte existe desde que el hombre apareci6 en la
tierra, recordemos por ejemplo las pinturas rupestres
halladas en cavernas y paredes rocosas en los lugares
donde las primeras comunidades se asentaron, junto a
los vestigios de estas primeras agrupaciones humanas
también se encontraron estatuillas y otros elementos
de indole religioso, reconocidos posteriormente como
expresiones artisticas.

Al igual que los conceptos de belleza y estética, el
arte ha tenido distintas formas de comprenderse a lo
largo de la historia, al ser una creacién que parte de las
emociones humanas, su manifestacién y representacién
se interpreta segtin las condiciones sociales y filoséficas
de cada época.

En la época premoderna Ars, en latin antiguo, como
téchnee, en griego, hacian referencia a una artesanfa o
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forma de adiestramiento especializado, como la carpin-
terfa, la herrerfa. Es decir, que los griegos y romanos no
tuvieron una concepcién de arte diferente a la artesa-
nfa. Fue hasta el siglo xvIil cuando los problemas de la
estética empezaron a separarse de la técnica o filosofia
de la artesania. A finales del siglo xV1iI la separacién ha-
bia llegado hasta el punto de establecer una distincién
entre las bellas artes y las artes ttiles.

Otra palabra griega que se asocia al arte es la poie-
sis. Aunque el término poiesis (Tomotg) se refiere en la
Grecia antigua a cualquier situacién en que se da vida
a algo nuevo, a todo aquello que haga posible la crea-
cién de lo que antes no existia. Segtin Aristoteles, es la
accion de producir un objeto (artistico o técnico) apli-
cando el conocimiento previo que nos da el saber cémo
se hace, esto es, aplicando la techne correspondiente. En
otras palabras, definiremos a la poiesis como la «produc-
cién», siendo las creaciones artisticas s6lo ejemplo de
lo que comprende. Entonces, la musica o la escultura,
cualquier actividad, forma parte de esa poiesis humana.

Podemos decir que, nuestro modo de expresién
artistica tiene dos aspectos: la praxis —que en griego
significa, practica— y la poiesis —del griego: hacer, fa-
bricar—. La primera es la accién de obrar del ser hu-
mano, pero no deja en el mundo un producto visible,
es una actividad, en tanto que la segunda tiene lugar
en el hacer, ofrece un producto apreciable y perdurable.
Entonces la praxis se lleva a cabo por los seres huma-
nos, dentro de una ciudad (polis) y marcado por la ética
(ethos). La praxis artistica se presenta como la creacién
resultado de la produccién.
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Marx por su parte, pone en el mismo sitio la poiesis
de los griegos y la produccién. Habiendo una activi-
dad que determina el ser como la creacién poietica, que
surge de la necesidad y de la historia. «Es en la prac-
tica donde el hombre tiene que demostrar la verdad,
es decir, la realidad y el poderio, la terrenidad de su
pensamiento» (Marx, 1974: 184). Aunque él nunca dejé
establecida una teoria del arte, si pueden encontrarse
en sus escritos ideas estéticas

2.2 ELEMENTOS ESTRUCTURALES DEL ARTE

Si tratamos de enumerar de manera particular todos
los elementos del arte, nos encontraremos que existen
muchos de acuerdo con cada autor y a la disciplina
artistica que abordemos. No obstante, nos referiremos
de manera general a la distribucién, organizacién, or-
den o interrelacién de las partes con un todo. Escobar
y Arredondo (2016) distinguen los siguientes elementos
estructurales del arte: el lenguaje, el contexto, el tema
y las técnicas.

El lenguaje en el arte

Ellenguaje, en términos generales, se refiere a un sistema
de comunicacién que se da en los seres humanos y en los
animales, por el que expresan a otros seres sus multiples
experiencias y necesidades mediante el uso de simbolos,
seflales y sobre todo sonidos registrados por los érganos
de los sentidos (Escobar y Arredondo, 2016: 65).
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Hay distintas variedades de lenguaje como el actistico, el
cual es transmitido por medio de sonidos; el visual que
se vale de sefiales, signos y grafias; el oral y escrito que es
al mismo tiempo actstico y visual, estd formado por
signos lingtiisticos. Pero el lenguaje también es una
funcién superior que permite a los seres humanos de-
sarrollar los procesos de simbolizacién que tienen que
ver con la codificacién y decodificacion, es decir, con la
construcciéon de mensajes para expresarnos y el andlisis
de estos para entenderlos.

Para Yuri Lotman en El arte como lenguaje explica
que el arte es un medio de comunicacién y realiza una
conexion entre el emisor y el receptor. Todo sistema que
sirve a los fines de comunicacién entre dos o numero-
sos individuos puede definirse como tal, se establece
que: «Todo lenguaje posee unas reglas determinadas de
combinacién de estos signos, todo lenguaje representa
una estructura determinada, y esta estructura posee su
propia jerarquizacién» (Lotman, 1982: 88).

Pero lo artistico va mds alla. El arte emplea en sus
expresiones, todas las variedades de lenguajes huma-
nos, pero con alto nivel de sofisticacién, innovacién y
refinamiento, creatividad, pureza en la expresién del
emisor, por parte del creador, el artista y el receptor,
que es el contemplador.

El contexto en el arte
El término «contexto» se deriva del latin contextus, que

se refiere a todo aquello que rodea a algo, es decir, al
entorno en que tiene lugar un acontecimiento. Pue-
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den funcionar como contexto los objetos o situacio-
nes fisicas que habia en el momento de los hechos, asi
como las unidades temporales: milenio, siglo, sexenio.
También las edades o épocas de la historia: antigua,
medieval, moderna y contempordnea. Y las unidades
espaciales como continentes, regiones, paises, ciuda-
des o cualquier sitio. A lo anterior se suman elementos
como factores econémicos, sociales, politicos, religio-
sos, educativos, histéricos, culturales y lingtiisticos
(Escobar y Arredondo, 2016: 65).

En pocas palabras, el contexto de algo lo constituye
todo el conjunto de circunstancias de cualquier indole
que existen en torno a lo que se pretenda estudiar y que
repercutan o influyan de manera mds o menos signi-
ficativa sobre el tema en cuestién. Asi, por ejemplo,
en la creacién artistica, el artista no ejecuta sus obras
tnica y exclusivamente de lo que sale de sus habili-
dades mentales y fisicas innatas, de su propio gusto
o capricho, sino que el artista piensa, imagina, siente,
crea, pero como un reflejo del contexto que le tocé vi-
vir, esto es, de la cultura, de los valores, del lenguaje,
de los temas, de las técnicas, de los materiales dispo-
nibles, etcétera.

En el tema abordado en el presente apartado, que
es la estética y sus temas adyacentes como la belleza
y el arte, es de vital importancia tomar en conside-
racién el contexto en que las obras de arte se produ-
cen. Asi pues, para entender el concepto del arte, la
creacién artistica, la belleza y tantas otras categorias
estéticas en la época antigua, en la medieval, en el
Renacimiento, en la moderna y en la contempordnea.
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El tema en el arte

Cuando se habla del tema en la obra de arte se tendran
conceptos diferentes de acuerdo con el contexto y al
uso que se le dé al término. A grandes rasgos, el tema
es el asunto o materia de un discurso, en este caso de
una obra de arte.

A continuacién, enumeramos algunas diferencias
que destacan Escobar y Arredondo (2016: 65).

a. En la teorfa musical la palabra tema se refiere a la
melodia central en torno a la cual gira toda la musica
de una composicion.

b. En la lingiiistica, el tema es el fragmento de un
vocablo que se mantiene invariable durante la
declinacion, pudiendo ser la ultima letra del tema
una vocal o una consonante.

c. En literatura el tema de una obra sera el nucleo en
torno al cual se desarrollara la historia, aunque dentro
de la misma obra se toquen otros secundarios.

d. En el arte, el tema estd relacionado con lo que se le
suele llamar contenido, la idea en donde se concentra
la polifacética realidad en su peculiaridad estética,
ante todo por la realidad que le implanta el ser
humano como su inspiracion, su imaginacion, sus
sentimientos, emociones, pasiones, vivencias, dudas,
inconformidades, temores, alegrias o tristezas que
tienen lugar en el marco sus relaciones sociales y que
se plasman en perfecta y casi imperceptible uniéon en
la multitud inmensa de formas estéticas y artisticas. El
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tema revela el conjunto inmenso de fenémenos vitales
que se reflejan y se interpretan en una obra.

Técnica en el arte

Desde el punto de vista etimoldgico, la palabra técnica
proviene del griego techné que significa «arte», «cien-
cia», u oficio, que conlleva a la destreza o habilidad
para desarrollar alguna accién. Esta nocién indica por
lo general todo aquel procedimiento que implica un
conjunto de acciones de diversa indole regidas por nor-
mas, reglas o protocolos que tienen el propésito de con-
seguir un objetivo o resultado especifico en los diversos
campos de la actividad humana, digase cientifico, tec-
noldgico, educativo, deportivo, artistico o de cualquier
otro campo por cotidiano que sea. La funcién de las téc-
nicas es constituirse en gufas o caminos ordenados que
facilitan la consecucién de un objetivo determinado.
Cada artista tiene su técnica, que, si en la actualidad es
tacil de saber, en la antigtiedad se guardaba celosamente
como invariante de cada artista. Aqui podemos observar
algunas técnicas en la pintura (artehistoria, 2018).

v" En la Prehistoria se utilizaba el carbén vegetal,
pigmentos a base de hierro —rojo— y manganeso
—negro—, y también, esporddicamente, sangre y
caseina, todos ellos mezclados con grasa animal
que cumplia la funcién de aglutinante.

v" Eltemple, el fresco y la encdustica son tres técnicas
que se iniciaron en el mundo antiguo grecorroma-
no y egipcio.
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v El fresco es la modalidad técnica mds frecuente

en la pintura mural. Se realiza sobre revoque de
cal himeda que sirve de soporte para los diversos
pigmentos disueltos en agua.

El temple (también conocido como tempera) es una
técnica donde el pigmento se disuelve en agua el
cual podia ser glicerina, huevo, grasa animal o
goma.

La encdustica es una preparacién a base de colores
diluidos en cera fundida, que cumple la funcién de
aglutinante y cuya aplicacion se realiza en caliente.
El 6leo es la técnica pictérica mds conocida y em-
pleada sobre tela 0 madera. Consiste en una mezcla
de pigmentos coloreados con aceite, generalmente
de linaza o de nuez.

La acuarela utiliza tinicamente colores transparen-
tes y ligeros, aglutinados con goma ardbiga o del
Senegal, consiguiendo los efectos de la luz por el
blanco o tono de fondo y sin intervencién alguna
del pigmento blanco.

De ahi que podamos afirmar que la técnica cubre la
necesidad de los seres humanos de poder llevar a cabo
la modificacién de su entorno, para asf conseguir una
mejor y mayor calidad de vida.
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Otra clasificacion de elementos del arte:

Elementos concretos del arte.

o

Tomado de http://plasticas.dgenp.unam.mx/inicio/introduccion/
elementos_ap

Un espectador tendra que atribuir a una obra artistica
tema y contenidos expresados con originalidad e ima-
ginacion (sustancia). Por su parte, la obra, estructurada
como expresion a partir de ciertos principios que orde-
nan sus signos en tiempo y espacio (forma), evidencia
el toque personal del artista (técnica) que le dan un
distintivo particular. Utilizamos aqui el término técnica
no solo para referirnos a la maestria en el manejo de los
materiales, sino a la integracién de forma y sustancia
en una creacién original (Wright, E., s. £.).

Ademads de estos elementos estructurales del arte
que nos recuerdan que, como forma de expresiéon tam-
bién tienen una funcién comunicativa, es importante
abordar las clasificaciones de las artes para poder hacer
una distincién entre ellas y reconocer al mismo tiempo
las nuevas formas que van surgiendo.
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2.3 CLASIFICACION DE LAS ARTES

La clasificacion del arte, o de las distintas facetas o ca-
tegorias que pueden considerarse artisticas, ha tenido
una evolucién paralela al concepto mismo de arte como
ya se ha visto anteriormente.

Una de las primeras clasificaciones que se hicieron
fue la de los fil6ésofos sofistas presocréticos, que dis-
tinguieron entre «artes ttiles» y «artes placenteras», es
decir, entre las que producen objetos de cierta utilidad
y las que sirven para el entretenimiento.

En el siguiente esquema podemos observar una or-
ganizacién de las artes que se hizo mucho después,
pero que conserva estos dos grandes grupos, por un
lado las bellas artes que podriamos asociar con las pla-
centeras y por otro lado las artes ttiles o aplicadas.
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Clasificacion de las artes
Literatura
Musica
Teatro

Danza

Bellas artes

Pintura
Escultura
Arquitectura
Artesanias
Artes graficas

Artes aplicadas Disefio industrial

Cerdmica

Textileria

Tomado de: http://plasticas.dgenp.unam.mx/inicio/introduccion/
elementos_ap

De acuerdo con esta clasificacién iniciaremos con las
llamadas Bellas Artes, que es la categorizacién mads
conocida, sin embargo, no es la tinica. Con el paso del
tiempo y el surgimiento de nuevas formas de expre-
sién, los modos de ordenamiento de las artes se han ido
ampliando a tal grado que los esquemas de estructura
tienen que responder a un pardmetro especifico, de otro
modo serfa muy complicado visualizar la amplia gama
artistica existente.
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Para entrar en materia, recordemos que el arte pro-
piamente dicho se refiere a una actividad humana que
produce belleza y otros valores relacionados a ella, ca-
paces de suscitar diversos sentimientos y emociones
(arrobamiento, estremecimiento, embelesamiento, ad-
miracion, etcétera). De esta manera surge el concepto
de bellas artes, para referirse a las actividades artisti-
cas cldsicas que se han venido desarrollando, como la
pintura, la escultura, la literatura (poesia, teatro, la ar-
quitectura, la musica y la danza, también agregdndose
lo que se ha llamado «el séptimo arte», nos referimos
precisamente al cine (Escobar y Arredondo, 2016: 85).

Ao largo de los contenidos de este libro nos hemos
percatado que los conceptos relacionados a la estética
se modifican de acuerdo con su tiempo, su contexto
y el desarrollo de las ideas filoséficas entorno a ellos.
Las bellas artes no quedan aisladas de la misma suerte.
(COémo determinar si una expresion artistica pertenece
o no a las bellas artes? En un campo tan amplio y tan
cambiante hubo que poner normas, encuadres y carac-
teristicas para las obras de arte, de otro modo cualquier
forma de expresion humana podria llamarse arte o vi-
ceversa, a nada tendria por qué dérsele esa categoria.

Hablando de estos cambios histdricos, es preciso
mencionar que las bellas artes no siempre han estado
conformadas por las siete que se observan en el esque-
ma colocado al principio de este tema, a este listado se
le han restado o sumado disciplinas de acuerdo con
el pensamiento estético y artistico de cada época, por
ejemplo, para Platén, el arte debe expresar lo que es
bueno y proporcionado, y ninguna proporcién es mas
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importante que la que estd entre el alma y el cuerpo.
De acuerdo con su ideal de belleza, expulsa a los poetas
de su proyecto de Republica perfecta. ;Te imaginabas
a la poesia fuera de las artes? Pues Platén juzga que
la poesia es mala en cuanto a la verdad y realidad, y
porque ademads no se dirigen a la parte mds elevada del
alma, sino a la inferior, donde se alberga toda suerte de
pasiones.

Su discipulo, Aristételes, tiene otra forma de pensar,
explica Bayer en Escobar y Arredondo (2016). Bajo una
mirada mds realista examina diversos tipos de arte: la
epopeya, el poema tragico, la comedia y la musica; con-
sidera que todas estas bellas artes son, de manera ge-
neral, una imitacién realizada por el ritmo, el lenguaje
y la melodia. En lo que respecta a la Edad Media, ésta

[..] no conocia, propiamente, una concepcién de las be-
llas artes como algo distinto del arte en general. Para
Santo Tomds de Aquino, el arte es ante todo una virtud,
una disposicién particular de nuestro ser. Los filésofos
de la Edad Media dividieron las artes en siete ramas,
agrupadas en lo que llamaron el trivium y el quadrivium.
El trivium comprendia las artes tedricas: dialéctica, 16gica
y gramdtica, mientras que el quadrivium abarcaba las
artes poéticas y las artes précticas: aritmética, geometria,
musica y astronomia. Cabe observar que esta divisién
de las artes prevaleci6 hasta el siglo XIL (Escobar y Arre-
dondo, 2016: 86)

En el Renacimiento encontramos un gran cambio en la
concepcién del hombre y del arte. El hombre es conside-
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rado como lo mds perfecto, como el centro y la medida
de todas las cosas. El arte, por su parte, es concebido
para experimentar placer y pleno disfrute. Bajo esta 6p-
tica van a florecer las distintas bellas artes: escultura,
arquitectura, pintura; bajo un ideal de belleza clasico
apegado a las formas naturales por una parte y a la
perfecta proporcioén por otra.

Esta clasificacion renacentista perduré hasta que la
tecnologia influy6 en ella, en los siglos XIX y XX la foto-
grafia y el cine fueron abriéndose paso entre las bellas
artes conocidas hasta el momento.

Veamos a continuacion un esquema que propone
Irma Escobar (2009)

Clasificacién de las artes con base en los
conceptos tiempo espacio

Arquitectura
Pintura

Escultura

Artes espaciales Grabado

Fotografia

Literatura

Las artes Artes temporales

Musica

Artes
espacio-temporales Teatro

Cine

Fuente Escobar. 2009



EL ARTE 59

En la actualidad hay tantas formas de expresién huma-
na que los intentos por construir una clasificaciéon son
insuficientes, ademds hay que tomar en consideracion
que el uso de las nuevas tecnologias estd abriendo tam-
bién posibilidades artisticas lo que requiere necesaria-
mente ampliar los esquemas de organizacién.

Artes aplicadas

Ademds de las bellas artes, hay artes aplicadas como
se les llama a los objetos producidos para cumplir ta-
reas prdcticas o religiosas en sus distintos niveles y que
acaban por adquirir una funcién estética, ejemplo de lo
anterior es al Arte popular.

Lo popular es lo relativo al pueblo, 1o que se extien-
de y comunica a una comunidad. Se ha entendido por
arte popular a todas las actividades que tienen como
finalidad crear utensilios, muebles, prendas de vestir,
cerdmica, textiles y diversos objetos que median entre
lo artistico, lo utilitario y lo decorativo. El arte popular,
que nace cada dia, es obra de hombres y mujeres que
ponen en juego la riqueza de su imaginacién y la ha-
bilidad de sus manos para lograr una obra ligada, no
s6lo a quien la realiza sino también a la colectividad
en que se origina y cuyas formas directas descubren
las necesidades que estd destinada a satisfacer. Dentro
del arte popular tiene cabida la artesania utilitaria y
artistica, que comprende desde la alfareria hasta los teji-
dos, la joyeria, los juguetes y los muebles; se caracteriza
por imprimir a sus creaciones un sello de originalidad,
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inspirado en un concepto estético personal (Escobar y
Arredondo, 2016; Arredondo, 2009).

Por otra parte, son también manifestaciones del arte
popular la musica, la danza, la literatura verndcula,
etcétera, creadas muchas veces por autores anénimos
surgidos del pueblo, lo mismo que el folclor o conjun-
to de tradiciones populares que revelan una expresion
estética; tradiciones en las que el pueblo plasma sus
emociones y sentires por medio de canciones, corridos,
danzas, leyendas, etcétera. En el arte popular se refleja
y cristaliza toda una forma de ser y de interpretar tanto
creencias religiosas como sucesos histéricos; reproduce
las formas de ser, creer, actuar y trabajar de los seres
humanos de una comunidad en el transcurso del tiem-
po (Escobar y Arredondo, 2016: 79)

Si bien el arte popular se constituye como una expre-
sién profunda de la identidad de los pueblos, en el sentido
social se convierte en un importante motor de cambio.

2.4 EL ARTE COMO PROPUESTA Y FUNCION SOCIAL

La funcién del arte en la sociedad no sélo atiende a las
necesidades de ornamentacién y de entretenimiento, es
también un instrumento de transformacién de la reali-
dad social. El contenido del arte es emotivo-ideolégico,
de este modo, el arte influye con gran fuerza entre los
espectadores. Los diversos acontecimientos de la vida
humana son elevados a significativos niveles estéticos
como parte de su desenvolvimiento social y cultural
(Escobar y Arredondo, 2016: 110). Existen artistas que
usan su trabajo en apoyo a una causa social especifica
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y otros que expresan su inconformidad ante situaciones
politicas o econémicas que consideran injustas. Leamos
el siguiente fragmento a manera de ejemplo.

En nuestro pais, uno de los aspectos que
han inclinado la vocacion artistica hacia la
resistencia critica y a la estética de la accién
colectiva han sido las crisis y movimientos
sociales. Uno de ellos fue el movimiento
estudiantil de 1968. El asesinato de estu-
diantes en la Plaza de las Tres Culturas en
Tlatelolco propicié un cambio en la dinami-
ca artistica, hacia practicas colectivas.

Un segundo momento critico fue el surgi-
miento, en 1994, del Ejército Zapatista de
Liberacion Nacional (EzLN), en Chiapas,
que denunciaba los efectos del neolibera-
lismo en las poblaciones mas pobres del
pais. De manera sorpresiva, el movimiento
revolucionario se convirti6 en una gue-
rrilla de informacion digital con la que
artistas y activistas de distintas partes del
mundo se conectaron y difundieron por
multiples redes, como Ricardo Dominguez
y el Electronic DisturbanceTheater (1997).

Tomado de: Cruce. ITESO (Rodriguez, 2017)
Adaptacién: Maribel Reyes Calixto

Para las investigadoras Ferndndez, Apreval y Cuza
2011, el arte como forma de la conciencia social acom-
pafia al hombre en sus acciones movimientos y di-
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namismos espirituales y racionales (Ferndndez 2011).
Y por tanto, cumple diversas funciones entre las que
tenemos la cognoscitiva, hedonista, ideoldgica, educa-
tiva y comunicativa las cuales explican las autoras de
la siguiente manera:

v" Funcién cognoscitiva o de referente: aporta cono-
cimientos acerca de una época determinada, como
se vivia, cudles eran sus costumbres, su religién, su
sociedad, su ideologia, sus avances tecnolégicos,
entre otros; por lo que el arte constituye un valioso
documento de informacién, esta funcién ha sido de
gran utilidad para estudiar culturas muy antiguas
cuya existencia sélo se evidencia a partir de sus ob-
jetos cotidianos y artisticos.

v" Funcién Hedonista: proviene de la palabra griega
hedoné, que significa placer. Capacidad para pro-
vocar en las personas el placer estético, hacer mds
agradable al hombre el ambiente que le rodea, en
ese sentido el arte puede tener varias funciones a la
vez, al tiempo que es bello, también puede ser ttil
o socialmente comprometido.

v" Funcién Ideoldgica: se expresa a través de todo el
sistema de ideas: politicas, sociales, artisticas, reli-
giosas, econdmicas, etcétera, que lleva implicita una
obra de arte lo cual también sirve de documento
histérico informativo.

v" Funcién Educativa: se expresa mediante sentimien-
tos y valores que pueden modificar la conducta del
hombre, por lo que orienta nuestra actitud valorativa
ante el mundo (Ferndndez, Apreval y Cuza, 2011).
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v’ Para Pierre Bourdieru (1979) las cosas en apariencias
mads puras y sublimes, como lo son las piezas de
arte, no son diferentes a los objetos sociales o socio-
l6gicos. De hecho, este lugar alejado aparentemente
de lo cotidiano es resultado de relaciones sociales
especificas. Bourdieu hace referencia al mundo ins-
titucional del arte, aquel entorno en el que se produ-
cen, se distribuyen, se consumen y donde se genera
la creencia de su valor (Bourdieu, 1979).

Una vertiente del arte como objeto social es esta dimen-
siéon en donde el arte se vuelve el centro de una serie
de vinculos entre personas e instituciones, se crea una
condicién de élite artistica donde sélo algunos pueden
acceder y otros nunca entrardn, el ejercicio del poder,
del dinero y de los intereses sociales le ponen precio
alto al arte y a los artistas.

Por otra parte, se encuentra el arte rebelde, del que
ya se ha hablado al principio de este contenido, es aquel
que denuncia, critica y se inconforma de los abusos e
injusticias que comenten, también pone de manifiesto
su desacuerdo politico, econémico o religioso de forma
creativa y a la vez puntillosa e hiriente. Mueve al espec-
tador hacia la reflexién, pero también hacia la rabia o la
frustracién. Como ejemplo tenemos los murales pintados
en la fachada del plantel Centro Histdrico de la UACM.
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Nuevo mural en el plantel Centro Histérico

El sabado 12 de septiembre la «Pinta colec-
tiva por ellas y por todas», que se encuen-
tra en las afueras del Plantel Centro His-
torico de la uacM, amaneci6 intervenida.
Sobre los rostros de nuestras comparferas
asesinadas se pint6 el rostro de un hombre
y las firmas de los autores, conocidas en el
mundo del graffiti como tags.

Esta Pinta colectiva fue parte de la respues-
ta a la violencia feminicida que nos arreba-
t6 a nuestra compaiiera Leslie Hernandez.
El dolor y la rabia de este feminicidio se
convirtié en colores y memorias. Durante
una semana, colectivamente, se juntaron
los materiales, las manos, los disefios.
Recordamos que no sdlo nos faltaba Leslie,
también Martha Karina (asesinada el 11

de mayo del 2013), Campira Camorlinga
(asesinada el 31 de diciembre del 2016) y
Nancy Lara (asesinada el 23 julio del 2018).
Que en este pais asesinan a diez mujeres

al dia. Que la impunidad y la omisién
permanecen. Que nombrar y hacer presen-
tes a nuestras compaieras es una forma de
exigir justicia, hacer memoria y apostarle
ala vida.

Tomado de Por ellas, Memoria Viva (2020)
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Murales del plantel Centro Histérico de la UACM,
para exigir justicia.

Tomado de; https://www.proceso.com.mx/nacional /cdmx/2019/1/16/
con-mural-en-la-uacm-exigen-justicia-por-feminicidios-de-cuatro-
estudiantes-218724.html

Apreciar el arte permite ampliar la cultura, enriquecer
el espiritu y mediante ella entender mejor los procesos
histéricos, la contemplacién de este tipo de obras saca
al espectador de su zona de confort y lo llevan a expe-
rimentar diferentes sentimientos, esas sensaciones que
recorren el cuerpo, que pueden ser de conmocién y lle-
van a una reflexién profunda son parte de la experien-
cia estética. Veamos a continuacion sus caracteristicas.

2.5 LA EXPERIENCIA ESTETICA A PARTIR DE LAS
MANIFESTACIONES ARTISTICAS

Para Hans Robert Jouss (1972), la actitud que desencade-
na y posibilita el arte, es la experiencia estética primor-
dial; no puede ser excluida, sino que ha de convertirse de
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nuevo en objeto de reflexion tedrica (Jauss, 1972: 31). Di-
cho de otro modo, la experiencia estética implica el goce
que produce estar frente al arte, este goce se da como
una apropiaciéon del mundo y autoconciencia que lleva
implicita una reflexién profunda y un genuino deleite.

Hablar de arte y de la experiencia estética se refiere
a una asociacién con el sentimiento, una plena conec-
tividad con el flujo de vida y sin contradicciones que
invita al reposo; nos hace experimentar una reconexién
con el mundo. Esta conexién amplia la capacidad de
entendimiento y comprension al permitir ver un pa-
norama mads extenso de las cosas que nos hacen intuir
el lugar donde se juntan las razones de la razén con
las razones del corazén (Mazzotti & Alcaraz, 2006: 31).

La experiencia estética no tiene un lugar fijo para
que suceda, es muy comin que se tome a los museos,
galerias, teatros o escenarios artisticos como lugares ex-
clusivos para entrar en contacto con el arte, sin embar-
go, tales restricciones elitistas hacen que dichos lugares
sean frecuentados s6lo por unos cuantos, no obstante,
la expresion artistica también estd en lo cotidiano, a la
vista de todos, en los lugares donde puede emocionar
y conmover al espectador.

Ver un retablo bellamente pintado en la iglesia de tu
comunidad, escuchar en vivo al cantante o banda de tu
preferencia, ver los dgiles movimientos de los bailari-
nes en alguna danza ritual, también pueden provocar
experiencias estéticas. ;Cudndo fue la tltima vez que
algo te produjo una experiencia conmovedoramente be-
lla? Ese recuerdo que todavia te eriza la piel, fue una
experiencia estética.



EL ARTE 67

Segun M. Beardsley (1981) hay cinco aspectos que
deben estar presentes en la experiencia estética:

v" Atencion en el objeto

v Sentimiento de libertad

v Distanciamiento de los afectos
v Descubrimiento activo

v" Sensacién de integracion

Beardsley establece que una buena obra de arte es
la que evoca una experiencia estética como fin en si
misma y debe cumplir con tres cdnones: la unidad, la
complejidad y la intensidad. Cabe sefialar que la misma
obra de arte posee un valor instrumental porque ella
logra evocar una experiencia estética (1981: 170).

A suvez, H. R. Jauss (1972) sefiala tres categorias de
experiencia estética basicas:

v Poiesis: El placer producido por las propias pro-
ducciones.

v Aisthesis: El placer producido por la obra de otros.

v" Catarsis: El placer en las propias emociones, deri-
vadas del encuentro estético, que es capaz de con-
ducirnos a un cambio en las convicciones o a la
liberacién del dnimo.

La experiencia estética es una vivencia personal y de-
pende no sélo del contacto con la obra de arte, sino de
los elementos socioculturales que conforman la propia
identidad del espectador, ademds de algunas facultades
que la facilitan como las siguientes:
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La sensibilidad. Es la capacidad de percibir a través de
los sentidos la belleza y sin necesidad de tener conoci-
mientos previos sobre lo que estamos percibiendo, po-
der vincularnos con sentimientos y emociones tinicas
que nos hacen disfrutar de aquello que contemplamos.
En esta relacion sensible ante la obra y el espectador,
la primera cobra sentido y razén de ser y el segundo
enriquece su mundo a través de la experiencia.

La percepcién. Segin Francisca Castillo (2012) al mirar
la obra de arte nos enfrentamos no sélo a los valores
compositivos sino a un reconocimiento estético que va
mads alld de lo que se puede ver. La obra se expone ante
nosotros como una experiencia tinica que embarga los
sentidos y dejan una huella en el espectador. Después
de la primera experiencia, la obra nos permite conocer-
la y aprehenderla, explorando nuevos caminos para su
comprension. Al introducirnos a la obra nos adentramos
en un nuevo mundo y a experiencias diferentes como si
cada vez que la percibimos fuera la primera vez.

Asombro. El tema del asombro fue una cuestién muy
importante para los primeros filésofos que intentaron
dar una explicacién del nacimiento de la filosofia y es-
tablecer sus fronteras. En el caso de Platon, el asombro
es la disposicion primera del conocimiento en un doble
sentido: antecede al deseo de conocimiento y también
lo posibilita. El asombro pone en movimiento las tres
partes que integran el alma y gracias a este movimiento
llega al descubrimiento de la verdad (Ugalde, 2017).
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Los nifios pequefios se sorprenden de cualquier cosa
a su alrededor, ese mismo asombro les permite explo-
rar su mundo y conocer a través del pensamiento que
conforme crecen se va volviendo mds complejo. ;Qué
tiene que ver el asombro con la experiencia estética?
Pues el inicio de una experiencia estética se da a partir
del asombro, es eso que nos llama la atencién hacia la
belleza natural o artistica que nos deleita.

Contemplacién. La contemplacién es la observaciéon
atenta, profunda y detenida de una realidad o situacién
determinada especialmente cuando es tranquila y pla-
centera, acompafiada de un estado mental y espiritual
de concentracién. La contemplacién desde el punto de
vista estético o artistico surge durante el contacto entre
un sujeto contemplador y un objeto contemplado ya
sea de la naturaleza o una obra artistica. Durante el
acto contemplativo el sujeto se olvida de sus proble-
mas personales o de sus intereses inmediatos, de su
realidad cotidiana para entrar en contacto con el objeto
contemplado, pero a la vez dejando un margen de dis-
tanciamiento entre la experiencia vivida y la obra en si
(Escobar y Arredondo, 2016: 130-131).

Para finalizar, podemos decir que a partir de este
momento podrds identificar las experiencias estéticas
que van construyendo tu acervo y podrds diferenciar-
las de las emociones de otro tipo. Siéntete orgulloso
por conocer y sentir experiencias estéticas ya que tanto
David Hume en el siglo XvIiI como Frank Sibley en el
XX, ambos fil6sofos, insisten en que sélo quienes tienen
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sensibilidades especiales son capaces de responder es-
téticamente.

Ahora puedes reconocer la vivencia de la experien-
cia estética. jAlguna vez la has experimentado? ;Qué
tipo de obras han detonado dicha experiencia? A partir
de ahora cuando te encuentres en un momento de con-
templacién artistica, sin duda estards pendiente de ello.
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Comentarios finales

Con esto llegamos al final del segundo capitulo, asi que
te dejamos unos comentarios a manera de resumen.

& El concepto de Arte implica la creacién y produccion
humana; el término es evolutivo, cambia a lo largo
de la historia, responde a canones y valores mismos
que se rompen por las necesidades artisticas para dar
paso a nuevos pardmetros que lo definen.

© Los elementos estructurales del arte nos permiten
—en primer lugar— reconocerlo como un lenguaje,
por lo tanto, permite la comunicacién a partir de
elementos significantes ordenados y jerarquizados.

& El arte estd conformado en su estructura por un con-
texto, el momento histérico en el que la obra es creada
da cuenta también de las expresiones socio-culturales
del lugar donde se gesta y de los rasgos de identidad
del propio artista. De acuerdo con el contexto de la
obra se determina también el tema y la técnica.

& Las artes se pueden clasificar en dos grandes grupos,
por un lado las Bellas Artes o artes cldsicas como la
pintura, la escultura, la literatura (poesia), el teatro, la
arquitectura, la musica y la danza; por otro lado estan
las artes aplicadas: artesania, artes graficas, disefio
industrial, ceramica y textilerfa.

«5 El arte popular es lo relativo a la expresién genuina
del pueblo, lo que se extiende y comunica a una co-
munidad a través de utensilios que combinan belleza,
tradicion y utilidad.
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<

La funcién social del arte radica también en lo po-
pular, en ser voz de la comunidad que interviene
los espacios urbanos e irrumpe con obras que mue-
ven a la reflexién, que se rebelan, que denuncian
o claman justicia.

<

La funcién social del arte estd vinculada también
con los elementos estructurales pues, la necesidad y
forma de expresion de la sociedad estan ligados a
un tema en particular, que responde a un contexto
y elige una técnica determinada, dentro de estas ex-
presiones podemos contar al grafiti, la propaganda
de guerrilla, los esténcils, el performance, etcétera.

<

La experiencia estética es el goce que produce estar
frente al arte, y que establece dos vias de comuni-
cacion, la primera se da como una apropiacién del
mundo, es decir, del hombre hacia lo que le rodea, y
la segunda es la autoconciencia que lleva a una re-
flexioén profunda, es decir del exterior hacia lo mas
profundo del pensamiento y el sentimiento humano.
Ambas vias comparten la experiencia gozosa y libe-
radora a la vez.
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Las Meninas de Veldzquez y Las Meninas de Picasso

Las Meninas es un 6leo sobre lienzo (318 cm
x 276 cm) pintado por Diego Velazquez en
1656 y que se encuentra expuesto en el Mu-
seo del Prado de Madrid desde el afio 1819,
cuando fue donado por Fernando vir. Es
una obra perteneciente al barroco espaiiol.

Los estudios radiograficos han revelado
numerosas correcciones en la postura de
los personajes, lo que muestra el empleo
de la técnica veneciana (inventada por
Giorgione y habitual en Veldzquez) de
pintar directamente, sin bocetos ni dibujos
previos, con sucesivas capas de pintura, lo
que permite lograr «mayor espontaneidad,
colorido y frescuran.

Picasso trabajo en la serie de Las Meninas
desde el 17 de agosto al 30 de diciembre
de 1957. Picasso no hace sélo una reinter-
pretacion en el cuadro, hace 58 cuadros,
que finalmente dond al Museo Picasso de
Barcelona en 1968.
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Esta pintada en 6leo sobre lienzo y tiene
unas dimensiones de 194 x 264 cm. Es una
obra de estilo cubista. El Museo cuenta
ademds con un boceto de la obra, realizado
en una hoja de cuaderno y es el inico estu-
dio preparatorio que se conoce de la serie
de Las Meninas.

La gama cromatica empleada por Velaz-
quez en esta obra es limitada y contenida,
predominan los grises y los ocres, no
obstante, aplica colores fuertes como el
rojo fuego en pequenos detalles de la vesti-
menta de las nifias como lacitos, pasadores
de pelo y adornos florales. De este modo
rompe la monotonia de colores y atrae
nuestra atencion

Picasso se va a permitir ademas de la
reinterpretacion de la obra, la introduccion
de algunos elementos nuevos en el cuadro
como palomas, retratos de Jacqueline.
Entre otras licencias hay un elemento que
destaca: la disposicion del cuadro, Picasso
opta por un formato horizontal, este for-
mato es mds narrativo, se ve asi obligado a
extender la imagen, bajar los techos y des-
tacar la figura del pintor casi gigantesco.

Tomado de:
Aula virtual, Comparar y Contrastar (edu.xunta.gal)
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Las Meninas, Diego Velazquez, (1656)

Tomado de https://www.edu.xunta.gal/centros/cfrpontevedra/
aulavirtual/pluginfile.php/11804/mod_resource/content/0/
Experiencias_IIMM/Las_Meninas_Velazquez_Picasso.pdf
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Actividades de refuerzo

Instrucciones: Después de haber leido el capitulo 2 rea-
liza las siguientes actividades en tu libreta.

1. Con base en la lectura del inciso 2.1 escribe tu propio
concepto de arte.

2. Lee el siguiente fragmento y observa las obras, a partir de
esa informacion determina las diferencias de:

a. Lenguaje
b. Contexto
c. Tema

d. Técnica

3. Redacta una propuesta de intervencion artistica para dar
a conocer algin problema que se viva en tu comunidad.

4. Describe lo que sientes al escuchar la musica que mas te
gusta en vivo, jcrees que sea una experiencia estética?
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3. Arte y comunicacion

INTRODUCCION

Hasta el momento hemos recorrido las nociones bdsi-
cas de la estética; posteriormente del arte, su concepto,
clasificacion, funcién social hasta llegar a la experiencia
estética, en esta tercera parte vamos a conocer la impor-
tancia del arte como medio de comunicacién.

El primer axioma de la comunicacién determina que
es imposible no comunicar, entonces, jel arte también
comunica? El arte como expresion humana comunica y
para profundizar en el tema plantearemos los siguien-
tes objetivos:

1. Reconocer la funcién comunicativa del arte.

2. Comprender que el lenguaje artistico se puede analizar
mediante la semiotica.

3. Reflexionar sobre las nuevas expresiones artisticas que
surgen de la mano de las nuevas tecnologias.

Para mayor claridad en la organizacién de los conteni-
dos, se presenta el siguiente mapa.

79
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Mapa de Contenido del Capitulo 3

3.Arte y
comunicacion

. 3.2 El Arte a través 33 Arteenlaera
3.1 El Arte comunica . .
de sus signos: de la comunicacion

La semiodtica digital

Arte digital

Elaboracion propia

En el tercer y tltimo capitulo, el estudiante encontrara
términos que facilitan la comprensién del arte como una
forma de expresion que trasciende el tiempo y el espacio.

La obra de arte vincula al artista con su ptblico a
través de un lenguaje sistemdtico y estructurado que
corresponde al momento histérico, contexto sociocultu-
ral, territorio y a la propia identidad del artista; el arte
llega hasta el publico el cual decodifica el mensaje des-
de su propia realidad de manera empirica, sin embargo
como profesionales de la comunicacién en formacién,
comprendemos que hay formas mds profundas de and-
lisis y la semiética es una postura teérico-metodolégica
adecuada para la interpretacién de los signos y simbo-
los contenidos en las expresiones artisticas.

En el presente, el lenguaje del arte se une con uno nue-
vo, el lenguaje binario propio de las mdquinas, de modo
que obtiene una nueva configuracién, los temas y las téc-
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nicas se modifican para dar paso a la interaccién mediada
por interfaces, algoritmos e inteligencia artificial.

La comunicacién se expandié hasta la modalidad
3.0 que implica la lectura-escritura-ejecucioén, con miras
a la descentralizacién de las redes, lo cual posibilita
nuevas formas de expresion artisticas con mayores po-
sibilidades de creacién y produccién.

Iniciemos entonces la construccién del futuro.

3.1 EL ARTE COMUNICA

El empleo del arte como medio de expresién y de co-
municacion entre las personas ha sido una préctica que
ha acompariado al ser humano desde sus inicios como
especie. El arte es capaz de transmitir sentimientos,
ideas, tradiciones, valores, expectativas y conocimien-
tos, convirtiéndose asi en un importante vehiculo de
desarrollo cultural, ya que permite el intercambio de
experiencias entre los individuos y grupos humanos
para la comprensién de la realidad y una mejor adap-
tacion al entorno (Universidad de Costa Rica).

Ademads, el arte también puede considerarse como
un producto de la interaccién humana pues como ya
vimos en el capitulo anterior, estd contextualizado en
el universo de nuestras culturas, en ese sentido es ca-
paz de alternar en una amplia gama de categorias y
niveles de la comunicacién.

Podemos decir que el arte es un acto comunicativo.
Para Salvador Aburto Morales (2009) puede ser com-
prendido también como un fenémeno que estd dise-
filado por su sujeto social, es decir, es el reflejo de lo
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individual y lo psicolégico del artista. La obra plasma
sus caracteristicas personales, desde lo trascendente
hasta lo banal y va de lo objetivo a lo subjetivo, como
la vida misma, pero ademds al igual que los rasgos de
personalidad humana, la obra tiene la singularidad de
ser tnica e irrepetible cuando guarda correspondencia
con el ser y se vuelve una recreacién sensible del mun-
do (Aburto Morales, 2009).

Como ejemplo de lo anterior podemos comentar la
obra de la artista mexicana Frida Kahlo, cuyas pintu-
ras no solamente se encuadran en un estilo artistico o
una técnica especifica, sino que su valor se centra en
la expresién de sus emociones y sus vivencias desde lo
mds intimo de la subjetividad de la pintora. Esa ma-
nifestaciéon del dolor que la rodeaba y la fragilidad de
su salud, hizo que sus pinturas se clasificaran como
arte catdrtico. La colocacion de elementos simbdlicos,
colores, formas y textos hacen que los mensajes de la
artista puedan verse hoy en dia y se siga creando un
vinculo de comunicacién entre espectador y el pintor
a través de la obra de arte.

No obstante, las expresiones artisticas no siguen un
proceso lineal, ya que no necesitan obedecer a reglas
del lenguaje como por ejemplo la gramdtica y la 16gica.
Puede ser que elementos ambiguos, confusos o inclu-
so contradictorios sean incluidos dentro de la misma
creacion artistica. Esta habilidad del arte de contener
elementos paraddjicos ayuda a integrar y sintetizar
nuestra experiencia humana en metdforas que son in-
terpretadas por las personas segtin su capacidad per-
ceptiva y su historia personal. Es por esta razén que los
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individuos reaccionan de forma diferente a una misma
obra de arte (Universidad de Costa Rica).

En la parte correspondiente al lenguaje en el arte, se
mencion6 la importancia de la codificacién y la deco-
dificacién para la lectura de un mensaje lo cual es un
principio bésico del proceso de la comunicacién. ;Se
puede leer el arte? No solamente se puede leer, al igual
que cualquier otro mensaje comunicativo, también se
puede interpretar y analizar, sin embargo, estas cuali-
dades no son propias de la literatura, también aplican
a todas las manifestaciones artisticas. ;Cémo leer una
escultura o una pintura? Identificando y decodificando
sus elementos simbdlicos.

Por ejemplo, si nos refiriéramos a La columna rota,
obra de la ya mencionada Frida Kahlo, podemos iden-
tificar ciertos elementos: sabemos que hay una mujer
al centro con el pecho abierto y una columna jénica
fracturada en lugar de la columna vertebral, un corsé
le sostiene el torso, con un gran niimero de clavos en
la piel; con esos elementos podemos interpretar lo que
nos dice el cuadro en una primera instancia. Lo que
hicimos fue una decodificacién del mensaje, sin em-
bargo, hay muchos otros elementos significantes en la
pintura que desconocemos. Si fuéramos expertos en el
arte surrealista y conociéramos el contexto en el que
fue pintada la obra, nuestra lectura seria méds extensa
y detallada. Al ver el cuadro en alguna pagina web
o colgado en la pared de un museo, los espectadores
del siglo XXI volvemos a entrar en comunicacién con la
pintora del siglo XX a través de su obra.
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La columna rota, Frida Kahlo, 1944

Tomada de https://www.lacamaradelarte.com/2019/11/la-colum-
na-rotahtml

(Coémo interpretar una obra de la que desconocemos
el c6digo? Una de las caracteristicas del arte contem-
pordneo sobre todo a partir de las vanguardias, es que
rompe por una parte con la imitaciéon de la naturaleza,
con las normas de la belleza cldsica y con la estructura
l6gica; entonces nos encontramos con manifestaciones
artisticas de cuyo contenido no tiene referente el espec-
tador, que puede caer en lo feo o lo grotesco y ademas
carece de toda légica y sentido, sin embargo, sigue sien-
do arte y sigue comunicando.

El primer axioma de la comunicacién propuesto
por Paul Waltzlawick, plantea que: todo comunica y
no existe la posibilidad de no comunicar, asi que, si el
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espectador se enfrenta a ese tipo de obras en donde se
observa, por ejemplo, un lienzo pintado completamen-
te de azul como los que pint6 Barnett Newman tal vez
no puede identificar un c6digo o una serie de signos o
simbolos que pueda interpretar, no obstante, esté co-
municando a partir de las emociones, los sentimientos
y las interpretaciones. Si el artista logra provocar en el
espectador algo que lo saque de su estado de d4nimo
anterior a ver la obra, entonces la comunicacién ha
sido exitosa.

Onement VI, Barnett Newman, 1953.

Tomado de https://www.nytimes.com/2013/05/15/arts/design/re-
cord-auction-price-for-barnett-newman-at-sothebys.html

La cualidad expresiva del arte se puede entender desde
distintas vias: comunicacién con las demds personas y
comunicacién consigo mismo. El arte es ampliamente
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utilizado para la comunicacién interpersonal, especial-
mente en la demostracién de emociones y opiniones.
Por ejemplo: los nifios que realizan dibujos para sus
amigos y familiares, la cancién que se le dedica a la
persona amada, una fotografia que denote la posicién
politica o social de una persona, entre otros.

En la segunda via, el arte puede ser utilizado para
la comunicacién consigo mismo (comunicacién in-
trapersonal), en donde el artista se permite expresar
sensaciones como enojo, alegria, miedo, placer, incer-
tidumbre, entre otras, de la manera en que lo necesite
usando colores, formas, sonidos, texturas, etcétera.
Este tipo de actividad favorece a la comprensién del
problema, a la vez que la persona libera muchas pre-
ocupaciones y deseos en su creacién artistica (Univer-
sidad de Costa Rica).

Durante la corriente conocida como surrealismo,
las obras de arte expresaban suefios y pesadillas, al-
gunos artistas como Salvador Dali, André Bretén o
René Magritte usaban el arte como mera actividad
expresiva o un acto de liberacién que se centraba mas
en esa comunicacion intrapersonal que en temas del
interés publico.
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La persistencia de la memoria, Salvador Dali, 1931

Tomado de https://mymodernmet.com/es/la-persistencia-de-la-me-
moria-salvador-dali/

Los niveles intrapersonal e interpersonal de la comu-
nicacién no son los tinicos en los que el arte interviene
de forma activa, la comunicacién humana es compleja
y multidimensional que tiene que ver con procesos que
se dan hacia lo exterior desde la interaccién cara a cara
hasta la comunicacién digital, asi como hacia el interior
de las personas y que es un campo mucho mas dificil
de explorar, en este mismo sentido el arte es igualmente
complejo porque estd ligado con el ser humano median-
te la experiencia estética.

Para traer mayor claridad al camulo de elementos
involucrados en la relacién del arte y la comunicacion,
veamos el siguiente esquema.
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El objeto en el transobjeto, Razén y Palabra

ercepciones
btalingliisticas

Esquema de elaboracién propia a partir del texto de Aburto Mo-
rales, S. (2009). Obtenido de https://www.redalyc.org/articulo.
0a?id=199520908009

Como se puede observar la relacién arte-comunicacién
vista desde el sentido complejo integra una serie de ele-
mentos comunes en ambos campos del conocimiento.
De tal manera que se propone la ruptura de las formas
tradicionales de estudio de ambas materias para pro-
poner nuevos modelos de estudio.
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Para Aburto Morales esto significa «la estructura-
cién de una teoria de la comunicacién donde puedan
ser ubicadas las principales dreas sensibles del hombre
[...] donde se pueda navegar hacia los diversos inte-
reses de las Ciencias Humanas o del Arte» (Aburto
Morales, 2009: 30).

Para darnos una idea de las posibilidades de estudio
del vinculo arte y comunicacién, hagamos una revisiéon
desde la semiética.

3.2 EL ARTE A TRAVES DE SUS SIGNOS: LA SEMIOTICA

En el apartado anterior se abordaba el tema de los
cédigos que existen en el arte, para su interpretacion
y andlisis, para Pierre Guiraud (1972) la semiologia es
la ciencia que estudia los sistemas de signos: lenguas,
cédigos, sefiales. De acuerdo con esta definicién, la
lengua seria parte de la semiologia, que fue concebida
por Ferdinand de Saussure como la ciencia que estu-
dia la vida de los signos en el seno de la vida social
(Giraud, 1972).

La semiologia recibe también el nombre de semiética
acufiado por Charles S. Peirce. Explica Mauricio Beuchot
(2004) que en sus inicios estudi6 las condiciones de la
significacion y los signos lingiiisticos, pero también es-
tudia otros como las senales de trdnsito, las modas, los
gestos y la comida, para ello se han desarrollado semi6-
ticas visuales, auditivas, olfativas y gustativas.

A todo esto, si la semiologia o semidtica estudia
los signos, ;qué entendemos como signo? «Se entiende
por signo todo aquello que representa a otra cosa, es
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decir que lo sustituye o queda en su lugar» (Beuchot,
2004: 2), por ejemplo, el color rojo del semaforo susti-
tuye a la palabra alto porque la cosa representada es
el significado.

Para hablar de la semidtica del arte, es necesario
retomar a Charles S. Peirce, uno de los grandes pen-
sadores del siglo XX cuyas propuestas siguen vigentes.

Seguin Victorino Zecchetto (2005) en Seis semidlogos
en busca del lector, Peirce naci6 el 10 de septiembre de
1839 en Estados Unidos, mds exactamente en Cambrid-
ge, Massachusetts, y fue hijo de un matematico, Benja-
min Peirce (1809-1880), quien ensefi6 en la Universidad
de Hardvard.

Apenas a la edad de 12 afios, Charles Peirce mont6 por sf
solo un laboratorio de quimica, donde emprendié com-
plejos anadlisis confirmando, de este modo, que era un
nifio precoz. Ya a los 13 afios ley6 la Ligica de Whately,
algunos afios mds tarde estudi6 las Cartas sobre la edu-
cacion estética del hombre de Schiller, y dedicé dos horas
diarias durante tres afios a la lectura de la Critica de la
razon pura de Kant que, como él mismo dijo, terminé por
conocer de memoria (Zecchetto, 2005: 42).

Es posible reconocer a Peirce como un pensador que
abarcé diversas disciplinas del conocimiento, obtuvo la
licenciatura en matematicas y una maestria en quimica,
pero sus aportes se encuentran tanto en el campo de la
tisica como en la psicologia y la astronomia. Sin duda
todo ese conocimiento influyé en su perspectiva acerca
del lenguaje.
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La semi6tica de Peirce hay que ubicarla en el conjun-
to de su teorfa de la realidad, digamos de su sistema
metafisico y de los principales puntos referenciales que
sostienen todo su pensamiento, tanto filoséfico, como el
cosmolégico. Peirce buscaba aquella universalidad de
pensamiento que le permitiera comprender la totalidad
del mundo, y para ello vio la necesidad de elaborar un
sistema con categorias lo mds ampliamente abarcadoras
de las realidades conocidas y cognoscibles. Su perspec-
tiva semidtica tiende, pues, a ser una filosoffa del cono-
cimiento (Zecchetto, 2005: 73).

La semidtica de Peirce propone un proceso triddico
para analizar e interpretar la realidad dando un pro-
ceso 16gico y sistemdtico al pensamiento humano. En
ese sentido se habla de una Primeridad que se refiere a la
situacién global de las cosas, una Segundidad que indica
la accién real y por dltimo la Terceridad como aquello
regido por leyes y fines.
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Tétrada de Peirce

Representamen/R

“en alguna
relacion”

Fundamento/R REPRESENTAMEN

Representamen/F,

Interpretante/R

Representamen/|

“por algo” “para alguien”
FUNDAMENTO INTERPRETANTE

Fundamento/F  Interpretante/F Fundamento/l  Interpretante/|

Tomada de http://algarabiacomunicacion.blogspot.com/2013/05/
el-modelo-triadico-de-charles-s-peirce. html

En este modelo tetraédrico donde el signo esta en el
centro y los tres elementos alrededor, Peirce define al
signo no en relacién con su significado como se propo-
ne en otras teorias sino en su relacién con otro signo,
pongamos un ejemplo para tratar de esclarecer un poco
esta compleja teoria. ;Alguna vez has puesto un espe-
jo frente a otro? ;Qué observas? Una serie de reflejos
infinitos porque un espejo es reflejado, pero el espejo
reflejante a su vez también es reflejado, esa es la pro-
puesta de Peirce, un signo es interpretado por otro y
éste también serd sujeto de interpretacion.

Afirma Peirce que para que algo sea un signo debe
representar a un objeto, aunque la condicién de que el
signo debe ser distinto de su objeto es, tal vez arbitra-
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ria. El signo puede solamente representar al objeto y
aludir a él.

El modelo de Peirce abre el camino hacia la semi6-
tica del arte contemporaneo en la que se incluyen los
procesos estéticos, intelectuales e institucionales, pues
el arte dejo de ser la representacion de la belleza para
conformarse como una forma de pensamiento multi-
dimensional capaz de cuestionar la realidad social en
la que se inscribe.

El arte activa sentidos plurales gracias a relaciones in-
tersubjetivas, como se puede derivar de la teoria trfadica
del signo. Estos sentidos impelen el pensamiento y la
emocién propios del arte como primeridad, como capa-
cidad para captar cualidades y sentimientos para luego
exhibirlas y contemplarlas por medio de signos (Agudelo
Rendon, 2014: 141).

Para Agudelo Rendén (2014), la semidtica del arte se
establece como un didlogo no sélo de sujetos con obje-
tos de conocimiento, entendamos esta diada como los
artistas y el publico con la obra; sino que ademds existe
una relacién con los signos y con los fenémenos socio-
culturales, de tal forma que la obra de arte se convierte
en un dispositivo que se activa a partir de la metéfora.
(Qué sucede entonces cuando este dispositivo estd me-
diado por otro: la interfaz electrénica?

Entonces la interaccién toma otras dimensiones para
circunscribirse en la virtualidad, abordemos pues, la
realidad del arte en tiempos de la comunicacién digital.
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3.3 EL ARTE EN LA ERA DE LA
COMUNICACION DIGITAL

Los estudios del arte desde la semiética abren un hori-
zonte de comprension de la obra artistica dentro de la
realidad cultural, asi como de los fenémenos sociales que
determinan su produccién, en la actualidad, se estd rea-
lizando dentro de los metaversos lo que implica no sélo
un cambio de paradigma respecto a las condiciones de
produccién sino también de difusién del arte.

Y qué papel juega el espectador? Se trata de un con-
sumidor que puede ser experto o no, pero que es capaz
no sélo de observar la pieza en un acto sensible sino
de intervenir la obra a partir de las posibilidades que
ofrece la interaccién.

Para Steven Holtzman (1997) «La web es un nuevo tipo
de mundo digital que estd en linea. La web estd conectada.
Una densa malla de eslabones atraviesa el planeta para for-
mar un todo organico, una red compartida de conexiones
virtuales abiertas para la exploracién» (Steven, 1997: 22).

Ademds del concepto, es preciso mencionar que la web
20, la interaccién y la virtualidad son conceptos que llega-
ron a revolucionar el ocaso del siglo XX y a sentar las bases
del siglo xxt y que hoy se perfila hacia la autonomfa y des-
centralizacién con la version 3.0. Los cambios tecnolégicos
y la extension de sus aplicaciones a la vida cotidiana son
tan rdpidos que la sociedad vive una especie de vértigo.

La inmersién en los mundos virtuales genera cambios
en la cultura, se originan nuevas formas de ser y de hacer,
nuevas formas de expresion artistica, de autodefinicién,
de identidad, de comportamiento social y de apreciacién



ARTE Y COMUNICACION 95

estética. Por lo cual es importante conocer cémo la huma-
nidad desde sus miembros més jévenes va desarrollando
habilidades para conducirse dentro de los mundos vir-
tuales, los usuarios generan c6digos de comunicacién y
van conformando tendencias culturales, en ese sentido la
importancia de estudiar el lugar que ocupa la estética en
el contexto digital.

La realidad virtual, simulacién y ciberespacio son tres
nociones articuladas en una misma totalidad, ninguna
de las tres puede existir por separado en la forma en que
se manifiestan actualmente, se necesitan las unas de las
otras, afirman Tirado y Domenech, al definirlas como uno
de los puntos mds recurrentes es la promesa de construir
mundos, escenarios y realidades interactivas en las que
los sujetos no sélo participan sino modifican (Tirado y
Domenech, 2006: 13).

Esta puerta abierta a la creacion de «experiencias
estéticas» es el umbral, también, para generar otras
formas de concebir o interpretar fenémenos estéticos
y artisticos de relevancia, si se observa sélo en el plano
de las ideas y las definiciones es posible trazar fronteras
entre ellas. Pero, si se mira el entorno, se evidencia el sur-
gimiento de formas artisticas que emergen a partir de la
interrelacion de realidad virtual, ciberespacio y simula-
cién. (Tirado y Domenech, 2006: 13).

3.3.1Arte digital
Para abordar el tema de la creacion artistica basada en

tecnologia computarizada, tenemos que remontarnos
a 1964 y mencionar a Charles Csuri reconocido como
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uno de los padres del Arte digital, quien experimenté
con la tecnologia de gréficos por computadora y en 1965
empez6 a crear peliculas animadas experimentales, de
tal suerte que sent6 las bases de la animacién digital;
el Digital Art Museum resguarda su trabajo como do-
cumento del desarrollo del Arte Digital.

Balancing Act 2000, Charles Csuri

Tomada de: https://www.charlescsuri.com/exclusive

Después de Csuri, se gener6 una avalancha creativa
basada en la experimentacién técnica y artistica a través
de distintos recursos no sélo estéticos sino multidisci-
plinarios como la ingenieria, la mecénica, la robética,
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la biotecnologfa, la electrénica, la algoritmica, la mate-
mdtica y la musica, por mencionar algunos ya que el
arte digital no estd restringido a lo gréfico, sino que se
expande en un sin nimero de formas.

Actualmente se puede hablar ya de clasificaciones
en el Arte digital.

Animacién 3D

©
6=
2
©
)
s
e
<<

Net.art.

Elaboracion propia

https://elartedigital wordpress.com/historia/

v Plots. Son dibujos hechos con base en algoritmos hechos
por computadora e impresos en ploter, unos de sus pio-
neros fue el artista aleman George Nees.
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Impresora de superficie plana ZUSE Z64,
(fotografia de Tomasz Sienicki) utilizada por
Nees en 1963 para producir sus obras.

Tomada de https://proyectoidis.org/george-nees/

v" Animacion 3D. Se basa en la creacion de ilusion de movi-
miento a partir de una secuencia de imagenes fijas tridi-
mensionales, técnicamente hace uso de programas que lo-
gran la simulacién a partir de la proyeccién de geometria y
espacios tridimensionales sobre pantallas bidimensionales.
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Tigre creado en 3D por un grupo de
artistas de China y Corea.

Tomado de: https://www.eluniverso.com/vida-estilo/2013/06/28/
nota/1087166/exposicion-3d-pone-prueba-imaginacion-visitantes/

v" Net.art. Las obras de Net.art tienen como caracteristica
fundamental el uso de los recursos de la red para produ-
cirla. Esto puede ser en forma de uso de datos tomados
de internet o del usuario, o uso de programacion en el
servidor, formularios, correo electronico, etcétera.

Antes de cerrar el presente apartado es preciso mencionar
el estado en el que se encuentra el Arte digital en México.
Al respecto la Dra. Cynthia Patricia Villagémez Oviedo
realiz6 una amplia investigacion al respecto donde afirma
que para 2015 no habian «...artistas mexicanos puros, es
decir, que tinica y exclusivamente produjeran obras digita-
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les» (Villagémez Oviedo, 2015: 327) ya que en su universo
de estudio los artistas tenfan tanto obras andlogas como
digitales, y toman las herramientas digitales para resolver
algunas de sus obras pero no necesariamente todas.

Con la pandemia de COVID-19 donde la mayoria del
trabajo se empez6 a realizar en linea, el arte mexicano
cobré grandes dimensiones, surgieron nuevos artistas
digitales que ademds no solo producian en &mbitos me-
ramente virtuales sino que exponen y venden sus obras
respaldadas por certificados NFT! y comercializados en
criptomonedas.” En ese sentido, hay quienes afirman que
el futuro del arte estd en el Metaverso.

Net.art.

[10dusb-: - #s#ta_--708b Yas##x7304Ldn #4HVY
T #0800a | 9#0%0"9000b90k 2g

Tomada de http://net-ej-art.blogspot.com/2014/10/definicion-de-ne-
tarthtml

1 Los NFT por sus siglas en ingles Non Fungible Tokens, significan tokens no transaccio-
nales, que en términos sencillos son representaciones de elementos tnicos almacenados
en una cadena de bloques (blockchain).

2 Una criptomoneda es un activo digital que emplea un cifrado criptogréfico para ga-
rantizar su titularidad. Estas monedas no existen de forma fisica: se almacenan en una
cartera digital.
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No todos los autores estdn de acuerdo en que los ele-
mentos fundamentales de la estética como disciplina
filoséfica se puedan hallar en lo digital. En la actua-
lidad estd abierto el debate al respecto de lo bello, lo
estético y el arte digital, y tal vez la discusion lleve
un tiempo mds, pero en un sentido mas amplio de
los términos es comtn escuchar hablar del arte y la
estética en este d&mbito.

Steven Holzman, citado en Pierson (2002) habla acer-
ca de que la estética digital es aquella que explota las
cualidades que son exclusivas de los medios digitales,
planteando el debate sobre las posibilidades estéticas de
los medios digitales accesibles a los lectores no acadé-
micos, utilizé el término «reutilizacién» para describir
una préctica estética que toma prestado de los modelos
existentes, expresando la esperanza de dirigirse al des-
cubrimiento de mundos de expresién completamente
nuevos (84-85).

A partir de lo anterior podemos concluir que el arte
y la comunicacién en la actualidad no tienen limites
epistemolégicos marcados, por el contrario, se comple-
mentan en una tendencia hacia la expansién inter y
transdisciplinaria, que permea a otras tantas discipli-
nas constituyendo un complejo objeto de conocimiento
e interaccion.

Este recorrido cognoscitivo ha llegado a su primera
parada, nos detendremos aqui para que elijas tu propia
ruta para continuar, esperando que el viaje haya sido
de tu agrado.
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Comentarios finales

Concluimos el tercer y dltimo capitulo, pero antes de
despedirnos considera estos comentarios que te servi-
rdn como resumen.

" El arte tiene la cualidad de comunicar en las distintas
clasificaciones y niveles de la comunicacion ya que en-
cuentra en ella el modo efectivo de vinculacion entre el
artista y su espectador.

v~ Las actuales propuestas tedricas en torno al arte y la
comunicacion plantean una superacion de los modelos
tradicionales para la conformacion de teorias y meto-
dologias transdisciplinarias, entendiendo a ambas dis-
ciplinas como complejas.

" En el sentido del arte como objeto comunicativo y con-
formado a través de signos, la semidtica del arte cons-
tituye una postura epistemoldgica adecuada para la
reinterpretacion de las obras.

v El signo en el arte se transforma junto con las corrientes
estéticas y los momentos histéricos, en la era digital el
signo tiene nuevas caracteristicas y mayores alcances.

" El arte en la era de la comunicacién digital deja los es-
pacios fisicos para explorar los mundos virtuales, no
s6lo en materia de creacion y exposicion sino también
en la recepcion y consumo.

" El arte digital surge con el uso de las computadoras y
se expande con los avances tecnoldgicos, actualmente
existe una diversidad tal que permite la clasificacion de
acuerdo con las técnicas usadas y objetivos que persigue.
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s El arte digital en México se encuentra en crecimiento
y expansion y cuenta con espacios adecuados para la
formacion de artistas asi como para la exposicion y co-
mercializacion de las obras.
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Actividades de refuerzo

Instrucciones: Después de haber leido el capitulo 3 rea-
liza las siguientes actividades en tu libreta.

1. Observa la siguiente obra del artista estadounidense
Andy Warhol y describe: ;Qué te comunica la imagen?

Self-Portrait, 1986, Andy Warhol.

Tomada de: https://wwwwikiart.org/es/andy-warhol

2. Después de leer el apartado 3.2, escribe en el ambito la-
boral, ;como aplicarias el analisis semiotico del arte?

3. Investiga la biografia y obra de un artista digital mexicano

4. ;Cual crees que sea el futuro del arte?
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