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Introduccion

Los Enfoques Estructurales en Comunicacion son un
momento de radical polémica al interior y exterior de
la comunicacién. Al interior los son por varias razones,
en especial por fracturar una forma estrecha de la
comunicacion: la nocion de transporte y en su lugar
incorporar una nocion de comunicacidon como algo
ineludible al hombre, como la forma en que establecen
los vinculos sociales y se hace posible la vida social,
es decir, una vision antropologica. Al exterior es una
polémica porque es un movimiento intelectual francés
que trata de romper desde la lingiiistica y la antropologia
una forma de hacer ciencia de manera ortodoxa, en su
lugar, se detienen en esquematismos o estructuras
mentales, sociales, lingiiisticas, cognitivas, etcétera.

Este enfoque considera a la comunicacion
como un fin que esta atravesado por un conjunto de
mecanismos simbolicos. El estructuralismo surge en
Francia a mediados del siglo XX, bajo una critica
radical a la ortodoxia de las universidades francesas;
surge también como un momento en donde la herencia
de la antropologia, la lingiiistica, la semiologia y el
psicoandlisis convergen en las ciencias sociales. De
ahi, que el estructuralismo no sea una orientacion
disciplinaria, sino un método y un desafio antropoldgico
por trabajar de forma distinta en las ciencias sociales. En
este sentido, encontramos un estructuralismo en historia,
en semiologia, en psicologia y en comunicacion. Es esta
ultima disciplina la que incorpora las ideas de varios
estructuralistas, en especial de Saussure, Lévi-Strauss
y Jakobson para trabajar la comunicacién desde los
signos, los sistemas y las estructuras.
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Las tesis estructuralistas confluyen en sus
creadores que se encuentran bajo el escenario francés,
sin ser todos ellos franceses, por ejemplo: Jakobson
proviene de Moscl; Althusser y Derrida son de
Argelia. El trabajo de la mayoria de los estructuralistas
mencionados se desarrolla en los Estados Unidos. El
estructuralismo se convirtio, para la segunda mitad del
siglo XX, en una referencia obligada para las ciencias
sociales, en especial para la Comunicacion.

Sin embargo, su pronto ascenso y popularidad
fue colapsado por la muerte temprana y sorpresiva de
sus miembros. Poulantzas, se suicida en 1979; Barthes
muere atropellado en 1980; Foucault muere de sida en
1984; Lacan muere en 1981; Althusser, ingresa en un
hospital psiquiatrico por haber estrangulado a su esposa.
El tnico estructuralista que sobrevive es Lévi-Strauss,
quien desarrolla su trabajo bajo otro dmbito.

La antologia retine los siguientes materiales
Naturaleza del signo lingiiistico de Ferdinand
Saussure, profesor titular de la catedra de lingiiistica
en la Universidad de Ginebra, 1891-1906, ocupd un
lugar primordial en el siglo XX con la creacion de la
lingiiistica y la semiotica moderna. El libro Curso de
lingiiistica general en donde se encuentra el trabajo que
hemos seleccionado fue publicado, como es sabido por
Bally y Sechekaye, de forma postuma en 1916.

Ojeada al desarrollo de la semiologia 'y Algunas
observaciones sobre Peirce, precursor en la ciencia
del lenguaje, de Roman Jakobson, representante del
Formalismo ruso y creador del Circulo Lingiiistico
de Moscu. Jakobson posteriormente formé parte de
la creacion del Circulo Lingiiistico de Praga; tras la
ocupacion Nazi, se traslada a los Estados Unidos en
donde funda el Circulo de Lingiiistica de Nueva York
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La estructura y la forma, La gesta de Asdiwal
y Los fundamentos del intercambio de Claude Lévi-
Strauss, antropdlogo francés, considerado como el
padre del estructuralismo francés. El primer texto fue
publicado por Lévi-strauss en 1949, bajo un analisis de
los trabajos de Propp. El segundo texto estd dedicado al
analisis de un mito indigena de la costa canadiense del
Pacifico. El tercer trabajo dedicado a Lewis H. Morgan
se publica en 1958.

La estancia de Lévi-Strauss en Brasil en 1935-
1938 es fundamental para la elaboracién de muchas de
las ideas que presentamos en esta antologia. Su estancia
en Estados Unidos es importante en especial en Nueva
York, porque es ahi donde conoce a Roman Jakobsony a
Fanz Boas, los cuales marcan su obra. Ademas de estos
encuentros, Lévi-Strauss tiene una deuda importante
con las tesis de Durkheim y de Mauss.

Introduccion al andlisis estructural del relato de
Roland Barthes, escritor y semidlogo francés, creador
de obras imprescindibles en la literatura europea de
mediados del siglo XX. Barthes tiene una incidencia
importante en el grupo Tel Quel. Elementos para una
teoria de la interpretacion del relato mitico, de Algirdas
Julien Greimas, considerado por muchos como el
creador de la semidtica estructuralista y el creador de
La escuela de Paris. El trabajo de Greimas esta escrito
como un homenaje a Lévi-Strauss. Estructuralismo
vy postestructuralismo, de Michel Foucault, autor
considerado como un postestructuralista y al mismo
tiempo como un critico radical del estructuralismo. El
texto de Foucault se trata de una entrevista hecha por G.
Raulet y publicada en 1983. Sin embargo, Las palabras
v las cosas, de 1966, obra por la cual se le incorpora



al ambito estructuralista, tiene una relevancia en el
movimiento estructuralista.

La estructura ausente. Introduccion a la
semiotica, de Umberto Eco, titular de la catedra de
Semiotica y creador de la Escuela Superior de Estudios
Humanisticos de la Universidad de Bolonia. Eco se
convierte en un estructuralista extraiio, porque coincide
en este movimiento bajo un trabajo en donde articula una
nocion de signo diferente a los demads estructuralistas.

Los elementos de la estructura y su historia, de
Louis Althusser. El trabajo seleccionado forma parte de
Para Leer El Capital, que aparecio en 1968 y marcod
la interpretacion de la gran obra de Marx. Althusser, al
igual que otros estructuralistas no es francés, nace en
Argelia. Pero, su carrera la desarrolla en Francia, en
especial en la Escuela Normal Superior de Paris, donde
fue profesor. El tiempo del rey, de Jacques Derrida,
filésofo de origen argelino, creador de la llamada
Deconstruccion. El trabajo de Derrida es el resultado
de un Seminario que dio en la Escuela Normal Superior
en 1977 a 1978. Asi, como una exposicion del trabajo
realizado por €l en la universidad de Yale. Su labor
intelectual se desarrolla en dos universidades, Harvard
y Sorbona. De la gramatologia publicado en 1967 es el
libro con el cual se le suele inscribir dentro del universo
postestructuralista.

Finalmente, la antologia cierra con el programa
de la materia para la cual esta destinada esta antologia:
Enfoques Estructurales en Comunicacion. Espero que
la seleccion sea de interés para quienes trabajan el tema
y los autores mencionados.

Edgar Sandoval
México D.F. Agosto de 2005.
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Primera parte

Naturaleza del signo lingiiistico
Ferdinand Saussure
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CAPITULO PRIMERO

NATURALEZA DEL SIGNO LINGUISTICO

§ 1. SIGNO, SIGNIFICADO, SIGNIFICANTE ¥

Para ciertas personas, la lengua reducida a su principio esen-
cial es una nomenclatura, es decir, una lista de términos que
corresponden a otras tantas cosas 3. Por ejemplo:

37 La segunda leccion del tercer curso fue titulada en principio por Saussure
«Naturaleza del signo lingiiisticor, pero quince dias mis tarde (el 19 de mayo,
probablemente) bhizo algunas observaciones para ser intercaladas en esa leccién,
advirtiendo que «el titulo podria ser: la Lengua como sistema de signoss (5. M.,
pagina 85, niim. 124). Esta segunda leccion es la que los editores situaron como
el capitulo primero de la Primera Parte. Principios generales; /a primera, titulada
«La lengua separada del lenguajes sirvié a Bally y Schebaye de base para la intro-
duccion. Con ese nuevo titulo insinuado por Saussure, se produce un giro impor-
tante porque defa de considerar wa naturaleza del signos para pasar a interpretar
la lengua como sistema de signos. Ademis, en este primer capitulo va a emplear
dos términos de gran predicamento en la lingiifstica postertor: «Meforaremos
quizd estas formulas [las que se dan en la leccion sobre la lengual empleando es-
tos términos: significante, significado» (1804 B Engler), definitivos en el analisis
saussureano y derivados del principio de la arbitrariedad radical del signo
lingiitstico. Los editores, sin embargo, mezclaron ambas terminologias, la anti-
gua y la propuesta por Saussure, «por miedo a perder algo —comenta De
Mauro— de hecho se pierde algo: el sentido del contraste posible entre las dos
terminologias, el lazo entre la nueva terminologia y el sentido mids profundo del
principio de lo arbitrarios. (DE MAURO, pdg. 439, nota 128.)

38 Son de vital importancia la totalidad de las notas de los alumnos y sobre
todo una larga nota aurdgrafa que precisan este pasafe con 1érminos de pri-
mera mano: «Para ciertos fildlogos, parece que el contenido de la lengua, reduci-
da a sus primeros rasgos, no es mds que una nomenciatura. Pero admitiendo
incluso este caso en gue en el origen de la lengua fuera una nomenclatura, se
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puede mostrar en qué consiste el elemento lingiifstico, objetos [aqui dibujos del
drbol, del caballo], nombres (atbot, equos). Hay dos términos: por un lado, un
objeto, al margen del sufeto; por otro, el hombre, el otro término, vocal o men-
tal: arbor puede ser tomado en esos dos sentidos diferentess... «En fin, si la len-
gua fuera una nomenclatura (que no lo es), el caricter doble del signo lingiifstico
se pondria mejor ain de relieves.

La nota autdgrafa ha sido reproducida completa por Engler (1085-1091,
1950-1956 F).

«El problema del lenguase s6lo se plantea a la mayoria de los espiritus bajo la
Jforma de una nomenclatura. En ef capitulo IV del Génesis, vemos a Adin dar
nombres <...>. En el capitulo semiologia: <La Mayor parte de las concep-
ciones que se hacen, o al menos que ofrecen los> filésofos del lenguaje hacen
pensar en <nuestro primer padre> Adin llamando funto asi a los <diver-
sos> animales y dindoles a cada uno su nombre. Tres cosas estan invariable-
mente ausentes del dato que un fildsofo cree ser el del lenguaye:

1.° <En primer lugar esta verdad sobre la que ni siquiera insistimos >, que
el fondo del lenguafe <no esti> constituido por nombres. Es un accidente
cuando el signo lingiifstico corresponde a un objeto definido por el sentido como
un caballo, el fuego, el sol <mds bien que a una idea como bnxe, «él pusor>.
Cualesquiera que sea la importancia de estos casos, no hay ninguna razon <evi-
dente >, todo lo contrario, para tomarla como tipo de lenguase. Indudablemen-
te en cierto sentido <por parte de quien asi lo entiende > no es mis que un
error a partir del efemplo.

Pero ahi bay, tmplicitamente, cierta tendencia que mosotros no podemos
<desconocer, ni> dejar pasar por alto sobre lo que seria <en definitiva> el
lenguage: a saber, una nomenclatura de objetos. <De obfetos primero dados>.
Primero e/ obfeto, luego el signo; por tanto, <cosa que siempre negaremos>,
base exterior dada al signo y figuracion del lenguase por relacion a éste:

kS a

objetos f—————— b nombres
c

mientras que la verdadera representacion es: @ — & — ¢, al margen de todo
<conocimiento de una relacion efectiva como ° — ha fundado sobre un
obreto>.

St un obfeto pudiera ser, en donde sea, el término sobre el que se ha firado el
signo, la lingiiistica defaria instantineamente de ser lo que es, desde <la cima>
basta <la base>; también, el espiritu humano al mismo tiempo, como <es
evidente a partir de esta discusion > . Pero como acabamos de decir, no radica ahi
el reproche incidental que nosotros dirifi <ria > mos a la forma tradicional de to-
mar la lengua cuando se la quiere tratar dilosdficamente. — Ex <ciertamente >
wna desgracia que se empiece por mezclar como un elemento primordial <este
dato> de los objctos designados, gue no forman abi ningiin elemento. No obs-
tante, abi no hay nada mds que <el hecho de > un efemplo mal escogido, y po-
niendo en lugar de Theos, ignis, o Plerd alguna cosa como [], nos situamos mis
alli de esa tentacion de remitir la lengua a algo externo.
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Esta concepcidn es criti-
cable por muchos conceptos.
Supone ideas completamen-
te formadas que preexisten a
las palabras (sobre este pun-
to véase mis adelante, pagi-
na 159), no nos dice si el
hombre es de naturaleza vo-
cal o psiquica, porque arbor
puede considerarse bajo uno
u otro aspecto; finalmente
deja suponer que el lazo que
une un nombre a una cosa es
una operacién muy simple, lo cual estd muy lejos de ser cierto. Sin
embargo, este enfoque simplista puede acercarnos a la verdad,
mostrindonos que la unidad lingiiistica es una cosa doble, hecha
del acercamiento de dos términos.

: ARBOR

..

EQUOS

ete.

Mucho mis grave es la segunda falta en que caen generalmente los filsofos, y
que es imaginarse:

2.° Que una vez designado un objeto por un nombre, hay ahi un todo que
va a transmitirse, sin mds fenémenos que prever. Al menos, s se produce una al-
teracion, solo serd por el lado del nombre <icuinto hay que temerlal >, segiin
se supone fraxinus deviniendo fiéne. Sin embargo, también por el lado de la
idea: []. Ya tenemos abi motivo de reflexion sobre el matrimonio de una idea y
de un nombre cuando interviene ese factor imprevisto, absolutamente ignorado,
en la combinacion filosofica, EL TIEMPO. Pero ahi no habria nada de sorprenden-
te, nada de caracteristico, nada de peculiarmente propio del lenguaye si s6lo hu-
biera esos dos géneros de alteracion, y ese primer género de disociacion por el
que la idea deja al signo, espontineamente, ya se altere éste o no. <Las> dos
<cosas> siguen siendo, todavia hasta agui, entidades separadas. Lo
caracteristico som los innumerables casos en que <es> la alteracion del signo lo
que cambia, la idea misma y donde se ve todo de golpe que no habia diferencia
de ninguna clase, de momento @ momento, entre la suma de las ideas distin-
guidas y la suma de los signos distintivos.

Dos signos, por alteracion fonética, se confunden:

la idea, en una medida determinada (determinada por el conjunto de otros
elementos) se confundird.

Un signo se diferencia por el mismo procedimiento ciego:

infaliblemente, se da un sentido a esta diferencia que acaba de nacer.

He agui ejemplos, pero constatemos de modo inmediato la completa signi-
ficacion de un punio de vista que parte de la relacion de una tdea y de un signo
al margen del tiempo, al margen de la transmision, que es la inica que nos ense-
#a, experimentalmente, lo que vale el signo.»
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En la pigina 38 hemos visto, a propdsito del circuito de la pa-
labra, que los términos implicados en el signo lingiiistico son
fisicos y estin unidos en nuestro cerebro por el lazo de la aso-
ciacion, Insistamos en este punto.

El signo * lingiiistico une no una cosa y un nombre, sino un
concepto y una imagen acdstica *. Esta dltima no es el sonido ma-
terial, cosa puramente fisica, sino la psiquica de ese sonido, la
representacion que de €l nos da el testimonio de nuestros senti-
dos; esa representacion es sensorial, y si se nos ocurre llamarla
«material» es s6lo en este sentido y por oposicién al otro término
de la asociacion, el concepto, generalmente mis abstracto.

El caricter fisico de nuestras imigenes aciisticas aparece clara-
mente cuando observamos nuestro propio lenguaje. Sin mover los
labios ni la lengua, podemos hablarnos a nosotros mismos o reci-
tarnos mentalmente un poema. Y porque las palabras de la len-
gua son para nosotros imagenes actsticas, hay que evitar hablar de
los fonemas» de que estin compuestas. Este término, que impli-
ca una idea de accién vocal, no puede convenir mas que a la pa-
labra hablada, a la realizacién de la imagen interior en el discurso.
Hablando de los sonidos y de las silabas de una palabra, se evita
ese malentendido, con tal que recordemos que se trata de la ima-
gen actistica.

El signo lingiiistico es por tanto una entidad psiquica de dos
caras, que puede ser representada por la figura:

* Este término de imagen acfistica quizd parezca demasiado estrecho, por-
que al lado de la representacion de los sonidos de una palabra también esti la de
su articulacién, la imagen muscular del acto fonatorio. Pero para F. de Saussure,
la lengua es esencialmente un depésito, una cosa recibida de fuera (véase pagi-
nas 39-40). La imagen aciistica es por excelencia la representacién natural de la
palabra en cuanto hecho de lengua virtual, al margen de toda realizaci6n por el
habla. El aspecto motor puede por tanto estar sobreentendido o, en cualquier ca-
50, no ocupar mis que un lugar subordinado en relacion a la imagen actstica. (E4.)

%9 La definicion saussureana de signo ha dado lugar a diversas polémicas, fus-
tificadas por la ambigiiedad; en este pasafe, y segiin la referencia, signo parece
querer aludir a la entidad mas pequeria que la frase, el vocablo quizd. Para
Godel, la definicion va bien con toda entidad lingiiistica, monema, sintagma,
proposicion, frase; para Buyssens, el signo lingiifstico (saussureano) seria el seg-
mento mds pequeno que, por la pronunciacién o por la significacion, permite
dos operaciones complementarias: asociar frases diferentes y oponer frases seme-
fantes..
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quemos el sentido de la palabra T

latina arbor o la palabra por la que mascn
el latin designa el concepto «ir- sl
bol», es evidente que s6lo las com-
paraciones consagradas por la len-
gua nos parecen conformes con la realidad, y descartamos cual-
quier otra que pueda imaginarse 4.

«irbol» ’

arbor arbor

Estos dos elementos estin
intimamente unidos y se re-
quieren reciprocamente. Bus- Concepto

Esta definicién plantea una importante cuestion de
terminologia. Llamamos szg#o a la combinacién del concepto y de
la imagen acistica: pero en el uso corriente este término designa,
generalmente, a la imagen aciistica sola, por ejemplo, una palabra
(arbor, etc.). Se olvida que si arbor es llamado signo, es s6lo pot-
que lleva en si el concepto «rbol», de tal suerte que la idea de la
parte sensorial implica la de la totalidad.

La ambigiiedad desapareceria si se designara a las tres nociones
aqui presentes mediante nombres que se impliquen reciproca-
mente al tiempo que se oponen. Nosottos proponemos conservar

4 De Jas tres figuras, s6lo las dos primeras pertenecen a Saussure; la del drbol
fue hecha por los editores, asi como las flechas de las tres, y la frase: «Estos dos
elementos estdn intimamente unidos y se requieren reciprocamentes; ademds del
término mot [palabra] para designar arbor. Segiin DE MAURO (pdg. 441 y nota
132), de este modo el lector tiene la sensacion de que para Saussure «el signifi-
cante es el vocablo, el significado la imagen de una cosa, y que una cosa llama a
otra como sostienen quienes piensan que la lengua es una nomenclaturar. Y Go-
DEL (em Sources manuscrites, comenta que «a tercera figura y el comentarto su-
gieren una idea inexacta del significante, que no es una palabra para designar un
concepto, y del significado, que no es una imagen» (pags. 115-116). Asimismo,
en la pagina 84, nota 122, Godel ofrece las figuras segiin las notas manuscritas.

19



la palabra sigro para designar la totalidad, y reemplazar concepro
¢ imagen acdistica tespectivamente por significado y significante;
estos Gltimos términos tienen la ventaja de sefialar la oposicion
que les separa, bien entre si, bien de la totalidad de que forman
parte. En cuanto a signo, si nos contentamos con ese término es
porque, al no sugerirnos la lengua usual ningin otro, no sabemos
por cuil reemplazarlo.

El signo linguistico asi definido posee dos caracteres primor-
diales. Enunciindolos dejatemos sentados los principios mismos
de todo estudio de este orden.

§ 2. PRIMER PRINCIPIO: LO ARBITRARIO DEL SIGNO

El lazo que une el significante al significado es arbitrario, o
también, ya que por signo entendemos la totalidad resultante de
la asociacién de un significante a un significado, podemos decir
mas sencillamente: e/ signo /ingiiistico es arbitrario

Asi, la idea de ssocur» [hermana] no esti ligada por ninguna
relacién interior con la setie de sonidos s—d—r que le sirve de sig-
nificante; también podria estar representada por cualquier otra:
prueba de ello: las diferencias entre las lenguas y la existencia mis-
ma de lenguas diferentes: el significado «bceufs tiene por signifi-
cante #/—&—f a un lado de la frontera y o—£—s (Ocbs) al otro.

El principio de lo arbitrario no es impugnado por nadie; pero
con frecuencia es mis facil descubrir una verdad que asignarle el
lugar que le corresponde. El principio enunciado mis arriba do-
mina toda la lingiifstica de la lengua; sus consccuencias son innu-
merables. Cierto que no todas aparecen al primer golpe de vista
con la misma evidencia; s6lo se las descubre tras muchas vueltas, y
con ellas la importancia primordial del principio 2.

' Ef texto manuscrito (1122 B Engler) difiere del presentado por los edito-
res: «F/ lazo que une el significante al significado es radicalmente arbitrarios. B
adverbio radicalmente, suprimido, da una fuerza mucho mayor al pensamiento
SAUSSHTEANO.

2 Las notas de uno de los alumnos, son ajin mis claras: «El lugar jerdrquico
de esta verdad estd completamente en la cima. S6lo paulatinamente se termina
por reconocer cudntos hechos diferentes no son mds que ramificaciones, conse-
cuencias veladas de esa verdady (1225-1227 E Engler). En cuanto al tema de la ar-
bitrariedad del signo, entre las distintas interpretaciones y polémicas, destaca ¢/
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Una observacion de pasada: cuando la semiologia esté organi-
zada, deberi preguntarse si los modos de expresién que se apoyan
en signos completamente naturales —como la pantomima— le
corresponden legitimamente 3. Suponiendo que los acoja, su
principal objeto no dejard de ser por ello el conjunto de sistemas
fundados sobre lo arbitrario del signo. En efecto, todo medio de
expresion aceptado en una sociedad descansa en principio sobre
una costumbre colectiva o sobre la convencién, lo cual es lo mis-
mo. Los signos de cortesia, por ejemplo, dotados a menudo de
cierta expresividad natural (piénsese en el chino que saluda a su
emperador prosternindose nueve veces hasta el suelo), no dejan de
estar fijados por una regla; es esa regla la que obliga a emplearlos,
no su valor intrinseco. Puede, por tanto, decirse que los signos en-
teramente arbitrarios realizan mejor que los otros el ideal de pro-
cedimiento semiolégico; y ello porque la lengua, el mis complejo
y el mis extendido de los sistemas de expresion, es también el mas
caractetistico de todos; en este sentido la lingiiistica puede conver-
titse en el patron general de toda semiologia, aunque la lengua no
sea mas que un sistema particular.

Se ha empleado la palabra simbolo para designar el signo
lingiiistico, o mas exactamente lo que nosotros llamamos el signi-
ficante. Hay inconvenientes para admitirlo, debido precisamente
a nuestro primer principio. Lo caracteristico del simbolo es no ser
nunca completamente arbitrario; no estd vacio, hay un rudimento
de lazo natural entre el significante y el significado. El simbolo de
la justicia, la balanza, podria ser reemplazado por cualquier otro,
por un catro, por ejemplo #.

articulo de BENVENISTE fed. cit., pdgs. 49-55), Naturaleza del signo lingiiistico,
donde afirma que la relacion entre significante y significado es «necesarias y no
arbitraria.

% «Medio de expresions y «iistema de expresions no aparecen en las fuentes
manuscritas (1129 B Engler), que hablan de «sistemas, distintos a arbitrarios» y
csistemas arbitrariosy; algo mdas adelante, las mismas fuentes (1129 B Engler) in-
sisten en el papel de la semiologia: «;Dinde se detendri la semiologia? Es dificil
decirlo. Esta ciencia verd ampliarse su dominto cada vez mds. Los signos, los ges-
tos de cortesia, por efemplo, entrarin en ella; son un lenguase en tanto que sig-
nifican algo; son impersonales —salvo el matiz, pero se puede decir lo mismo de
los signos de la lengua—, no pueden ser modificados por el individuo y se perpe-
tiian al margen de ellos. Seri una de las tareas de la semiologia marcar los grados
y las diferencias.

44 Ef térmeino de simbolo resulta problematico en la expresion conceptual de
Saussure, que lo emplea en 1894 al tratar de Whitney: «Filisofos, logicos, psico-
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La palabra arbitrario exige también una observacién. No debe
dar la idea de que el significante depende de la libre eleccion del
sujeto hablante (m4s adelante veremos que no estd en manos del
individuo cambiar nada en un signo una vez establecido éste en
un grupo lingiiistico); queremos decir que es immotivado, es de-
cir, arbitrario en relacién al significado, con el que no tiene nin-
ghn vinculo natural en la realidad.

Sefialemos, para terminar, dos objeciones que podrian hacerse
a la postulacién de este primer principio:

1.° Podrian apoyarse en las onomatopeyas para decir que la
seleccién del significante no es siempre arbitraria. Pero las onoma-
topeyas no son nunca elementos orginicos de un sisterna
lingiiistico. Su niimero es, por otra parte, mucho menor de lo que
se cree. Palabras como fouet o glas pueden resonar en ciertos oidos
con sonoridad sugestiva; pero para ver que no tienen ese caricter
desde su orgien, basta remontarse a sus formas latinas(foxet, deri-
vado de fagus, «<haya», glas = classicum); la cualidad de sus soni-
dos actuales, o mejor dicho la que se les atribuye, es un resultado
fortuito de la evolucién fonética.

En cuanto a las onomatopeyas auténticas (las del tipo g/i-g/i,
tic-tac) no solamente son poco numerosas, sino que su eleccion es
ya en cierta medida arbitraria, porque no son mis que la imita-
cién aproximativa y ya semiconvencional de ciertos ruidos (compi-

logos han podido enserarnos cudl era el contrato fundamental entre la idea y el
simbolos. [Estas #ltimas palabras son corregidas inmediatamente por entre un
simbolo convencional y el espititu] «em particular un simbolo independiente que
la representa. Por simbolo independiente entendemos las categorias de simbolos
que tienen ese cardcter capital de no tener ninguna especie de lazo visible com el
objeto a designar y no poder depender ni siquiera indirectamente en la conti-
nuacion de sus destinoss. (Sources manuscrites, 45, nota 10). En varias oca-
siones Saussure expresa lo problemitico de la utilizacion de términos como
simbolo, signo, y sobre éste hace hincapié en la dificultad de encontrar vocablos
que designen el signo en su integridad, «sin desltzamiento equivoco hacia una
sola de las dos caras». Segiin GODEL, en Sources manuscrites: «Una nota de fecha
desconocida muestra gue Saussure se preocupaba por ellos [la doble acepeion de
la palabra signo]... En el tercer curso.., la terminologia se precisa: en /a figura del
circuito de la palabra, el centro asociativo une una imagen verbal a un concepto
verbal. Estos términos dejan sitio Juego a imagen aciistica y concepto, para termi-
nar proponiendo los de significante y significado «haciendo observar que de este
modo se descarta la ambigiiedad de la palabra ‘signo’ en la formulacion, pru-
dente sin embargo, del segundo principrior (Sources manuscrites, 192 y sr.).
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rese el francés omaoua y el alemin wauwan). Ademis, una vez
introducidas en la lengua se ven mas o menos arrastradas en la
evolucién fonética, morfoldgica, etc. que sufren las demis pa-
labras (cf. pigeon, del latin vulgar pipi6, derivado de una onoma-
topeya): prueba evidente de que han perdido algo de su caricter
primero para incorporar el del signo lingiiistico en general, que es
inmotivado.

2.° Las exclamaciones, muy cercanas a las onomatopeyas,
dan lugar a observaciones anilogas y no son mis peligrosas para
nuestra tesis. Uno se siente tentado a ver en ellas expresiones es-
pontineas de la realidad, dictadas, por asi decit, por la naturale-
za. Pero para la mayor parte de ellas se puede negar que haya un
lazo necesario entre el significado y el significante. Basta comparar
dos lenguas a este respecto para ver cuinto varfan esas expresiones
de una a otra (por ejemplo, al francés aie! corresponde el alemin
au!). Se sabe ademis que muchas exclamaciones comenzaron
siendo palabras de sentido determinado (cf. duable!, mordieu! =
mort Dieu, etc.).

En resumen, las onomatopeyas y las exclamaciones son de im-
portancia secundaria, y su origen simbélico es en parte contro-
vertible.

§ 3. SEGUNDO PRINCIPIO: CARACTER LINEAL DEL SIGNIFICANTE

El significante, por ser de naturaleza auditiva, se desarrolla s6-
lo en el tiempo y tiene los caracteres que toma del tiempo: a)
respresenta una extension, y b) esa extension es mensurable en
una sola dimension: es una linea ®.

5 Los manuscritos permiten precisar este pasafe: «De este principio se deri-
van numerosas aplicactones. Salta a la vista que podemos cortar las palabras en
las frases, es una consecuencia de ese principio. Explica una de las condiciones a
que estin sometidos todos los medios de que dispone la lingiiistica. Por oposi-
cion a tal especie de signos (signos visuales, por ejemplo), que pueden ofrecer
una complicacion en varias dimensiones, el signo aciistico solo puede presentar
complicaciones en el espacio, que serin representables en una linea. Es preciso
que todos los elementos del signo se sucedan, que formen una cadena» (1168-70
B Engler). La identificacion de estos elementos como sintagmas y entidades
concretas de Iz lengua ha sido preferida a la de los fonemas. De cualquier modo
el pasaje ha sido polémico (DE MAURO, pag. 447, nota 145).
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Este principio es evidente, pero parece que siempre se ha des-
defiado enunciarlo, sin duda porque lo encontraron demasiado
simple; sin embargo es fundamental y sus consecuencias son incal-
culables; su importancia es igual a la de la primera ley. Todo el
mecanismo de la lengua depende de €l (véase pigina 172). Por
oposicién a los significantes visuales (sefiales maritimas, etc.), que
pueden ofrecer complicaciones simultineas en muchas dimen-
siones, los significantes actsticos no disponen mis que de la linea
del tiempo; sus elementos se presentan uno tras otro; forman una
cadena, Este caricter aparece inmediatamente cuando se los repre-
senta mediante la escritura y se substituye la sucesion en el tiempo
por la linea espacial de los signos graficos.

En ciertos casos esto no aparece con evidencia. Por ejemplo, si
acentiio una silaba, parece que acumulo sobte el mismo punto
elementos significativos diferentes. Pero es una ilusion: la silaba y
su acento no constituyen mas que un acto fonatorio: no hay duali-
dad en el interior de este acto, sino s6lo oposiciones diversas con lo
que esta al lado (véase a este respecto pigina 181).
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Segunda parte

Ojeada al desarrollo de la semiologia
Roman Jakobson
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OJEADA AL DESARROLLO DE LA
SEMIOLOGIA

I

EMILE BENVENISTE, en su «Ojeada al desarrollo de la lingiis-
tica» (Coup d’oeil sur le développement de la linguistique), el
bello estudio cuyo titulo tomo prestado para esta presentacion,
nos llama la atencion sobre el hecho de que «la linglistica
tiene un doble objeto: es la ciencia de la lengua y la ciencia de
los lenguajes... Es sobre los lenguajes sobre lo que trabaja el
lingiiista, y la lingiistica es, ante todo, una teoria de los len-
guajes. Pero... los problemas infinitamente diversos de los len-
guajes tienen en comun lo siguiente: en cierto grado de gene-
ralidad, ponen siempre al lenguaje en tela de juicio». Aborda-
mos el lenguaje como un invariante universal respecto de len-
guajes locales variados que son variables en el tiempo y en el
espacio. En el mismo orden de cosas, la semiologia' esta lla-
mada a estudiar los diversos sistemas de signos y a destrozar
los problemas que resultan de una comparacion metodica de
esos diferentes sistemas; es decir, el problema general del
signo: el signo como nocion general con respecto a las clases
particulares de signos.

La cuestion del signo y de los signos fue abordada varias
veces por los pensadores de la Antigiiedad, de la Edad Media
y del Renacimiento. Hacia fines del siglo XViI, el famoso
ensayo de John Locke, en su capitulo final sobre la division tri-

' El texto inglés de Jakobson (que no siempre fue escrito originalmente en
esa lengua) usa constantemente el término semiotics para lo que en espaiol se
llama mas frecuentemente semiologia (v. las explicaciones del propio autor en
las pp. 6ss. y l4ss. de este libro). Hemos traducido en general semiologia,
pero hemos usado a veces semiotica cuando nos parecié importante conservar
la resonancia anglosajona, confiando en que el contexto ayudara a evitar con-
fusiones con el mas reciente sémiotique del francés y su rapida y previsible
espanolizacion. (N. del T.)

27



EL MARCO DEL LENGUAIJE

partita de las ciencias, promovio este complejo problema al
nivel de la ultima de las «tres grandes provincias del mundo
intelectual» y propuso llamarla «onugi@tixy o “Doctrina de
los signos™, de los cuales los mas usuales son las palabras»,
ya que:

Para comunicar nuestros pensamientos para nuestro propio
uso, son también necesarios signos de nuestras ideas. Los que
el hombre ha encontrado méas convenientes, y por consiguiente
utiliza mas generalmente, son los sonidos articulados (Libro
IV, cap. XXI, seccion IV).

Es a las palabras, concebidas como «los grandes instrumentos
de la cognicion», a su uso y a su relacion con las ideas, a las
que dedica Locke el tercer libro de su Essay Concerning
Humane Understanding (1694).

II

Desde el comienzo de sus actividades cientificas, Jean Henri
Lambert tomé en cuenta el Essay y, mientras trabajaba en el
Neues Organon (1764), que arroja una luz pertinente sobre el
desarrollo del pensamiento fenomenologico, se vio profunda-
mente influido por las ideas de Locke, a pesar de tomar una
actitud critica frente a la doctrina sensualista del filosofo inglés
(cf. Eisenring, 1942: 7, 12, 48 ss.,, 82). Cada uno de los dos
volumenes del Neues Organon esta dividido en dos partes:
entre las cuatro del tratado en su conjunto, la tercera
—Semiotik oder Lehre von Bezeichnung der Gedanken und
Dinge, seguido de la Phdnomenologie— inaugura el segundo
volumen (pp. 3-214) de la obra y debe a la tesis de Locke el
término semidtica asi como el tema de la investigacion, «la
indagacion de la necesidad de la cognicion simbolica en gene-
ral y del lenguaje en particular» (§ 6), dado que esa cognicion
simbolica «es para nosotros un anexo indispensable del len-
guaje» (§ 12).

En el prefacio a esta obra; Lambert nos avisa que se ocupa
del lenguaje en nueve capitulos de la Semiotik (2-10) pero
consagra tan sélo un capitulo a los otros tipos de signos, «por-
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que el lenguaje no solo es necesario por si mismo y extraordi-
nariamente difundido, sino que se presenta con todos los otros
tipos de signos». El autor desea consagrarse al lenguaje «a fin
de llegar a conocer su estructura mas de cerca» (§ 70) y de
abordar «la lingiistica general, Grammatica universalis, que
esta todavia por buscarse». Nos recuerda

que en nuestro lenguaje lo arbitrario, lo natural y lo necesario
estan mezclados. El prontuario de la linglistica general deberia
pues discutir principalmente lo natural y lo necesario, y lo
arbitrario en la medida de lo posible, a veces por si mismo, a
veces en nexo estrecho con lo natural y lo necesario.

Segun Lambert, la diferencia entre estos tres elementos que se
encuentran en los signos revela una estrecha relacion con el
hecho decisivo de «que las causas primeras del lenguaje estan
ya por si mismas en la naturaleza humana», y por consi-
guiente, este problema exige un examen minucioso ( § 13). El
problema del algebra y de otros sistemas de los lenguajes artifi-
ciales de las ciencias con respecto a los lenguajes naturales
(wirkliche Sprachen) es tratado por Lambert (§ 55 ss.) como
una especie de doble traduccion (gedoppelte Ubersetzung).
El libro estudia la diferencia en el uso de signos naturales y
arbitrarios (§ 47 y 48); los signos naturales de los afectos
(natiirliche Zeichen von Affekten) son los primeros que lla-
man la atencion (§ 19). Lambert toma en cuenta el papel
significativo desempenado por los gestos, por ejemplo, «a fin
de aclarar el concepto, que es oscuro en el alma (mente)... o al
menos para dar una indicacion suya a nosotros mismos y a los
demas», y prevé el alcance semiotico de los simulacra (que
reapareceran un siglo después en la lista de Peirce bajo el titulo
de iconos o semblanzas (likenesses) (1588). Lambert plantea
la cuestion de los signos cuya estructura interna se funda en
relaciones de similitud (4 hnlichkeiten) y, al interpretar signos
de un orden metaforico, evoca los efectos de la sinestesia ( §
18). A pesar del caracter sumario de sus observaciones sobre
la comunicacion no verbal, ni la musica, ni la coreografia, ni la
heraldica, ni el emblema, ni las ceremonias escapan a la
mirada del investigador. Las transformaciones de los signos
(Verwandlungen) y las reglas de su combinacion (Verbin-
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dungskunst der Zeichen) quedan incluidas en la agenda para
ulteriores estudios.

111

A la iniciativa creadora de Locke y de Lambert se debe el que
la idea y el nombre de la semiotica reaparezcan a principios
del siglo XIX. Al principio de su carrera, el joven Joseph Marie
Hoene-Wronski, familiarizado con la obra de Locke. esbozo,
entre otros ensayos especulativos, una Philosophie du langage
que no se publico hasta 1879. El autor, a quien su discipulo
Jerzy Braun (1969) relaciona con la fenomenologia de Husserl
y al que presenta como «el mas grande de los pensadores pola-
cos», examina «‘la facultad de signacion™ (facultas signa-
trix)». La naturaleza de los signos (v. p. 38) debe estudiarse
ante todo con respecto a las categorias de existencia, es decir,
a la modalidad (signos propios/signos impropios) y a la
cualidad (signos determinados/signos indeterminados), y en
segundo lugar con respecto a las categorias de produccion, es
decir a la cantidad (signos simples/signos compuestos), a la
relacion (signos naturales/signos artificiales) y la union (sig-
nos mediatos/signos inmediatos). Segun el programa de
Hoene-Wronski, es la «perfeccion de los signos» («perfection
of language» en términos de Locke, «Vollkommenheit der
Zeichen» segin Lambert) la que constituye «el objeto de la
seméiotique» (p. 41). Debe notarse que esta teoria reduce el
campo de la «signacion» a actos cognitivos: «Esta signacion
es posible, ya sea para la forma sensorial o para el contenido
sensorial o inteligible de los objetos de nuestros conocimien-
tos», mientras que «la signacion de los actos de voluntad y de
sentimiento» parece ser «imposible» (p. 38 ss.).

v

El filésofo de Praga Bernard Bolzano, en su obra fundamental
Teoria de la ciencia (Wissenschaftlehre) (1837), sobre todo
en el ultimo de sus cuatro volimenes, reserva un gran espacio
a la semiotica. El autor cita a menudo el Essay de Locke y el

30



OJEADA AL DESARROLLO DE LA SEMIOLOGIA

Neues Organon y descubre en los escritos de Lambert «sobre
semiotica... muchas observaciones muy estimables», aunque
son de poca utilidad «para el desarrollo de las reglas mas gene-
rales del discurso cientifico», que es una de las metas que se
propone Bolzano (§ 698).

El mismo capitulo de la Teoria de la ciencia lleva dos titu-
los, uno de los cuales —Semiotik— aparece en el indice (vol.
IV, p. XVI), mientras que el otro —Zeichenlehre— encabeza
el comienzo del texto (p. 500); el § 637, que sigue, identifica
ambas designaciones: la teoria de los signos o semiotica (Zei-
chenlehre oder Semiotik). Si en este capitulo y en varias otras
partes de la obra el autor dedica su atencion, sobre todo, al
examen de la perfeccion de los signos (Volkommenheit oder
Zweckmassigkeit) y en particular de los signos que sirven al
pensamiento logico, es al comienzo del tercer volumen cuando
Bolzano trata de introducir al lector a las nociones fundamen-
tales de la teoria de los signos a lo largo del § 285 (pp. 67-84),
que rebosa de ideas y se intitula «La designacion de nuestras
representaciones» (Bezeichnung unserer Vorstellungen).

Este § empieza con una definicion bilateral del signo: «Un
objeto... a través de cuya concepcion deseamos conocer de
manera renovada otra concepcion conectada con aquélla en un
ser pensante es lo que llamamos un signo». Sigue toda una
cadena de conceptos gemelos, algunos de los cuales son muy
nuevos, mientras que otros que remiten a sus fuentes anterio-
res son especificados y ampliados de manera novedosa. Los
pensamientos semioticos de Bolzano sacan asi a luz la diferen-
cia entre el significado (Bedeutung) de un signo como tal y el
sentido (Sinn) que ese signo adquiere en el contexto de la cir-
cunstancia presente, y luego la diferencia entre el signo (1)
producido por el emisor (Urheber) y (2) percibido por el recep-
tor que, por otra parte, oscila entre la comprensién y la incom-
prension (Verstehen und Missverstehen). El autor hace una
distincion entre la interpretacion pensada y expresada del
signo (gedachte und sprachliche Auslegung), entre signos uni-
versales y particulares, entre signos naturales y accidentales
(natitrlich und zufdllig), arbitrarios y espontaneos (willkiir-
lich und unwillkiirlich), auditivos y visuales (hérbar und
sichtbar), simples (einzeln) y compuestos (zusammengeselzl,
que significa «un todo cuyas partes son a su vez signos»), entre
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unisemicos y polisémicos, propios y figurativos, metonimicos
y metaforicos, mediatos e inmediatos; a esta clasificacion
anade lacidas notas a pie de pagina sobre la importante distin-
cion que debe hacerse entre signos (Zeichen) e indicios (Kenn-
zeichen) que carecen de emisor, y finalmente sobre otro tema
apremiante, la cuestion de la relacion entre la comunicacion
interpersonal (an Andere) e interna (Sprechen mit sich selbst).

Vv

El estudio del joven Edmund Husserl Zur Logik der Zeichen
(Semiotik), escrito en 1890 pero inédito hasta 1970, es una
tentativa de organizar las categorias del signo y contestar a la
cuestion de saber en qué sentido el lenguaje, es decir, nuestro
mas importante sistema de signos, «favorece y, por otro lado, a
la vez inhibe el pensamiento». La critica de los signos y su
mejoramiento se conciben como una tarea urgente a la que se
enfrenta la logica:

Una mirada mas profunda sobre la naturaleza de los signos y
de las artes permitiria (a la logica) ir mas alla en esos métodos
de procedimiento simboélico a los que no ha llegado todavia la
mente humana, es decir, a establecer las leyes de su invencion.

El manuscrito de 1890 contiene una referencia al capitulo
«Semiotik» de la Teoria de la ciencia del que se dice que es
wichtig (p. 530); apuntando a dos metas, una estructural y la
otra normativa, Husserl sigue de hecho en este ensayo el ejem-
plo de Bolzano, al que llamara mas tarde uno de los mas gran-
des logicos de todos los tiempos. En las ideas semi6ticas de las
Investigaciones logicas pueden encontrarse «instigaciones
decisivas de Bolzano» reconocidas por el fenomenoélogo; vy el
segundo volumen de las Investigaciones, con su importante
tratado de semiotica general constituida como sistema, ejercio
una profunda influencia en los comienzos de la lingiistica
estructural. Como lo indica Elmar Holenstein, Husserl escri-
bi6 varias notas en los margenes del § 285 de su ejemplar de
la Teoria de la ciencia III de Bolzano y subrayo el término
Semiotik y su definicion en el Ensayo de Locke en su traduc-
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cion alemana (Uber den menschlichen Verstand (Leipzig,
1897).

VI

Para Charles Sanders Peirce (1839-1914), la naturaleza de
los signos siguid siendo desde 1863 (cf. V.488 y VIIL.376) uno
de los temas de estudio favoritos, especialmente a partir de la
¢época de su magnifica profesion de fe -——«Sobre una nueva
lista de categorias»— que fue publicada en 1967 por la Acade-
mia Norteamericana de Artes y Ciencias (cf. 1.545-559),
seguida después por ingeniosas colaboraciones en el Journal of
Speculative Philosophy (cf. V.213-317), y finalmente recopi-
ladas materialmente en 1909-10 para su volumen inconcluso
Essays on meaning (cf. 11.230-32; VIIL300; Lieb, 1953:
40).

Es notable que a través de toda la vida del pensador, la con-
cepcion que subyace bajo sus continuos esfuerzos por esta-
blecer una ciencia de los signos ganoé en profundidad y en
amplitud, y permanecio simultaneamente firme y unificada.
En cuanto a la «semiotic», «semeiotic» 0 «semeotic», sOlo
asoma en los manuscritos de Peirce en los ultimos anos del
siglo; es en esa época cuando la teoria «de la naturaleza esen-
cial y variedades fundamentales de semiosis posibles» captura
la atencion de este gran investigador (1.444; V.488). Su inser-
cion del griego onpetwtiky, asi como la concisa definicion
«teoria de los signos» (I1.277) nos pone en la pista de Locke,
cuyo celebrado Essay es aludido y citado a menudo por el par-
tidario de su doctrina. A pesar de la maravillosa profusion de
hallazgos originales y saludables en la semiotica de Peirce,
éste permanece estrechamente ligado a sus precursores: Lam-
bert, «el mas grande logico formal de aquellos tiempos»
(I1.346), cuyo Neues Organon cita (IV.353), y Bolzano, al
que conoce por su «valiosa contribucion a la lucidez de los
conceptos humanos» y por su «trabajo sobre logica en cuatro
volumenes» (IV.651).

Sin embargo, Peirce declara con razéon: «Que yo sepa, soy
un pionero, o mas bien un hombre del monte, atareado en des-
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montar y abrir lo que yo llamo semiética... y encuentro el
campo demasiado vasto, la tarea demasiado grande para un
recién llegado» (V.488). Es él «el mas inventivo y el mas uni-
versal de los pensadores norteamericanos» (cf. Jakobson,
1965: 346), el que supo como delinear argumentos conclusi-
vos y desbrozar el camino para erigir a riesgo propio el marco
de la ciencia que habian anticipado y previsto dos siglos de
pensamiento filosofico europeo.

El edificio semiotico de Peirce encierra toda la multiplicidad
de fenomenos significativos, ya sea una llamada a la puerta, la
huella de un pie, un grito espontaneo, una pintura o una parti-
tura musical, una conversacion, una meditacion silenciosa, un
trozo de escritura, un silogismo, una ecuacion algebraica, un
diagrama geométrico, una veleta o una simple senal de libro.
El estudio comparativo de varios sistemas de signos llevado a
cabo por el investigador revelo las convergencias y divergen-
cias fundamentales que hasta entonces habian permanecido
inadvertidas. Las obras de Peirce demuestran una perspicacia
particular cuando el autor trata de la naturaleza categérica del
lenguaje en los aspectos fonico, gramatical y léxico de las pala-
bras, asi como en sus arreglos dentro de las clausulas, y en la
disposicion de las clausulas con respecto a los enunciados. Al
mismo tiempo, el autor se da cuenta de que su investigacion
«debe extenderse a todo el conjunto de la semiotica general»,
y advierte a su interlocutora epistolar, Lady Welby: «Quiza
esta usted en peligro de caer en algun error por limitar tanto
sus estudios al lenguaje» (Lieb, 1953: 39).

Desgraciadamente la mayoria de los escritos semioticos de
Peirce se publicaron solo en la cuarta decada de nuestro siglo;
es decir, alrededor de veinte afios después de la muerte del
autor. Se necesitd casi un siglo para imprimir algunos de los
textos; asi el asombroso fragmento de uno de los cursos de
Peirce dado en 1866-67 —«Conciencia y lenguaje»— apare-
ci6 por primera vez en 1958 (VII.579-96); notemos que siguen
quedando en el legado de Peirce numerosas piezas inéditas. La
tardia publicacion de sus obras, que aparecieron dispersas y en
fragmentos en la marana de los Collected Papers of Charles
Sanders Peirce, vols. I-VIII, fue obstaculo durante mucho
tiempo para una comprension completa y exacta de sus pre-
ceptos y retardo desgraciadamente su influencia efectiva sobre
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la ciencia del lenguaje y el desarrollo armonioso de la se-
miotica.

Los selectores y comentadores de esos fragmentos se han
equivocado a menudo sobre los términos fundamentales intro-
ducidos por Peirce, aunque son indispensables para la com-
prension de su teoria de los signos y aunque esos términos, aun
siendo forzados ocasionalmente, reciben, sin embargo, una
definicion que es siempre muy clara en el texto del autor. Asi
las designaciones interpretador e interpretante han dado lugar
a una desdichada confusion a pesar de la distincion que hace
Peirce entre el término interpretador, que designa al receptor y
descodificador de un mensaje, y el término interpretante, es
decir, la clave que utiliza el receptor para entender el mensaje
que recibe. Segun ciertos popularizadores, el unico papel atri-
buido al interpretante en la doctrina de Peirce consiste en cla-
rificar cada signo mediante el contexto mediador, cuando en
realidad el valeroso «pionero» de la semiotica mas bien nos
pide «distribuir, en primer lugar, el Interpretante Inmediato,
que es el interpretante tal como se revela en la comprension
correcta del signo mismo, y se llama ordinariamente el signifi-
cado (meaning) del signo» (IV.536). En otras palabras, es
«todo lo que esta explicito en el signo mismo, aparte de su con-
texto y las circunstancias de su emision» (V.473): toda signifi-
cacion no es sino la «traduccion de un signo en otro sistema de
signos» (1V.127). Peirce arroja luz sobre la capacidad de todo
signo de ser traducible en una serie infinita de otros signos que,
bajo ciertos aspectos, son siempre mutuamente equivalentes
(11.293).

Segun esta teoria, el signo no exige nada mas que la posibili-
dad de ser interpretado incluso en ausencia de un emisor. Los
sintomas de enfermedad son también, por consiguiente, consi-
derados como signos (VIIL.185, 335) y en cierto punto la
semiologia médica se codea con la semiotica, la ciencia de
los signos.

A pesar de todas las diferencias en la presentacion de los
detalles, la biparticion del signo en dos facetas conjuntas y, en
particular, la tradicion estoica, que concibe el signo (o queiov)
como una referencia por parte del signans (onuaivov) al sig-
natum (onpatvopevov), sigue siendo solida en la doctrina de
Peirce. Conforme a esta tricotomia de los modos semioticos y
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con los nombres mas bien vagos que les da: (1) el indicio es
una referencia del signans al signatum por virtud de una conti-
guidad efectiva; (2) el icono es una referencia del signans al
signatum por virtud de una similaridad efectiva; (3) el simbolo
es una referencia del signans al signatum por virtud de una
contigiiidad «imputada», convencional, habitual. Consiguien-
temente (cf. en particular 11.249, 292 ss., 301, y IV.447 55,
537), «el modo de ser del simbolo es diferente del del icono y
del del indicio». A diferencia de estas dos categorias, el sim-
bolo como tal no es un objeto; no es sino una regla-marco que
debe distinguirse claramente de su funcionamiento en la forma
de «réplicas» u «ocurrencias», que es como Peirce trata de
definirlas. La elucidacion del caracter genérico que califica a
la vez a los signantia y a los signata en el codigo del lenguaje
(cada uno de estos aspectos «es una clase y no una sola cosa»)
ha abierto nuevas perspectivas al estudio semidtico del
lenguaje.

Ahora bien, la tricotomia en cuestion ha dado lugar también
a puntos de vista erroneos. Se ha intentado atribuir a Peirce la
idea de la division de todos los signos humanos en tres clases
rigurosamente separadas, mientras que el autor considera uni-
camente tres modos, uno de los cuales «predomina sobre los
otros» y, en un sistema dado, se encuentra ligado a menudo
con los otros dos modos o con cualquiera de ellos. Por
ejemplo:

Un simbolo puede llevar un icono o un indicio incorporado
en si (IV.447). Es deseable a menudo que un representamen
ejerza una de estas tres funciones con exclusion de las otras
dos; pero los mas perfectos de los signos son aquellos en que
los caracteres iconicos, indicativos y simbolicos estan mezcla-
dos tan equitativamente como sea posible (IV.448). Seria difi-
cil, sino imposible, mostrar un indicio absolutamente puro, o
encontrar cualquier signo absolutamente privado de la cualidad
indicial (I1.306). Un diagrama, aunque tendra ordinariamente
Rasgos Simboloides, asi como rasgos que se acerquen a la
naturaleza de los Indicios, es, sin embargo, principalmente un
icono (IV.531).

En sus sucesivas tentativas de establecer una clasificacion
completa de los fenémenos semioticos, Peirce terminé por
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esbozar una tabla consistente en 66 divisiones y subdivisiones
(cf. Lieb, 1935: 51-53), que abarca la accion «de casi cual-
quier clase de signo» —accion conocida bajo el antiguo nom-
bre de onpeltworS—, El lenguaje ordinario y los diversos tipos
de lenguajes formalizados encuentran su lugar en la semiotica
de Peirce, que subraya no solo la primacia de la relacion sim-
bolica entre el signans y el signatum en los datos linguisticos,
sino al mismo tiempo la copresencia de la relacion iconica e
indicial.

Vil

La contribucion de Ferdinand de Saussure al progreso de los
estudios semiodticos es evidentemente mas modesta y mas res-
tringida. Su actitud frente a la science des signes, y el nombre
de sémiologie (o esporadicamente signologie, cf. 1974; 47 ss.)
que le impuso inmediatamente, se mantiene, al parecer, ente-
ramente fuera de la corriente creada por hombres tales como
Locke, Lambert, Bolzano, Peirce y Husserl. Puede decirse
sumariamente que ni siquiera conocid sus investigaciones en
semiodtica. Sin embargo, en sus lecciones pregunta: «;Por qué
no ha existido la semiologia hasta ahora?» (1967: 52). La
cuestion del precedente que pudo haber inspirado el programa
construido por Saussure sigue sin respuesta. Sus ideas sobre la
ciencia de los signos han llegado solamente hasta nosotros
bajo la forma de notas escasas, la mas antigua de las cuales
data de la década de 1890 (cf. Godel, 1957: 275), y en los dos
ultimos de sus tres cursos de lingiistica general (Saussure,
1967: 33, 45-52, 153-55, 170 ss.).

Desde fines del siglo pasado, Saussure trato de alcanzar,
segun sus propios términos, «una idea correcta de lo que es un
sistema semiologico» (cf. Godel, 1957: 49) y de descubrir los
rasgos «del lenguaje, como del sistema semiologico general en
su conjunto» (Saussure, 1954: 71), a la vez que tenia en mien-
tes principalmente los sistemas de «signos convencionales».
La mas antigua de las observaciones de Saussure sobre la teo-
ria de los signos trata de aplicarla al nivel fonico del lenguaje;
con una claridad superior al tratamiento del mismo asunto en
su ensenanza ulterior, esas tesis permiten la emergencia de
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la relacion entre el sonido y la idea, el valor semiologico del
fenomeno (que) puede y debe estudiarse fuera de toda preocu-
pacion historica, (de donde) el estudio del estado de lengua en
el mismo nivel esta perfectamente justificado (y es incluso
necesario, aunque haya sido desatendido y mal entendido) en
la medida en que nos enfrentamos con hechos semiologicos
(cit. en Jakobson, 1973: 294).

La ecuacion Fonema = Valor semiologico se coloca a la
cabeza de la phonétique sémiologique, la nueva disciplina pre-
vista por Saussure al comienzo de sus actividades en la Uni-
versidad de Ginebra (ibid. 292 y 294),

La Gnica mencion de las ideas semiologicas de Saussure que
aparecio durante su vida es un breve sumario que su pariente y
colega Ad. Naville da en un libro de 1901 (capitulo 5). El
texto del Cours de linguistique générale, publicado en 1916
por Charles Bally y Albert Sechehaye a partir de apuntes
tomados por miembros del auditorio de Saussure esta tan re-
elaborado y retocado por los editores que da pie a numerosos
errores en la ensenanza del maestro. En la actualidad, gracias
a la bella edicion critica de Rudolf Engler (1967), podemos
comparar los testimonios directos de los estudiantes de Saus-
sure y obtener una idea mucho mas veridica v precisa del texto
original de sus charlas.

A diferencia de Peirce y de Husserl, que fueron ambos cons-
cientes de haber echado las bases de la semiologia, Saussure
habla de la semiologia unicamente en futuro. Segun las notas
sobre los cursos de Saussure entre 1908 y 1911, que fueron
reunidas por diferentes estudiantes (cf. 1967: XI), el lenguaje
es, ante todo, un sistema de signos, y por consiguiente, debe
clasificarse como una ciencia de los signos (p. 47). Esta cien-
cia esta apenas desarrollada. Saussure propone llamarla sé-
miologie (del griego onuetov, signo). No puede decirse lo
que sera esta ciencia de los signos, pero es nuestra tarea decir
que es digna de existir y que la lingiiistica ocupara el comparti-
miento principal de esa ciencia; «ésta sera un caso particular
del gran hecho semiologico» (p. 48). Los linghistas tendran
que distinguir las caracteristicas semiologicas del lenguaje a
fin de situarlo apropiadamente entre los sistemas de signos (p.
49); la tarea de la nueva ciencia sera sacar a la luz las diferen-
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cias entre estos diversos sistemas asi como sus caracteristicas
comunes —«habra leyes generales de la semiologia» (p. 47).

Saussure subraya el hecho de que el lenguaje esta lejos de
ser el unico sistema de signos. Hay muchos otros: la escritura,
las senales visuales nauticas, las senales de trompeta militares,
los gestos de cortesia, las ceremonias, los conjuntos de ritos (pp.
46 s5.); a los ojos de Saussure, «las costumbres tienen un
caracter semiologico» (p. 154). Las leyes de transformacion
de los sistemas de signos tendran analogias enteramente topi-
cas con las leyes de transformacion de la lengua; y por otro
lado, estas leyes revelaran enormes diferencias (pp. 45, 49).
Saussure vislumbra ciertas desemejanzas en la naturaleza de
diferentes signos y en su valor social: el factor personal o im-
personal, un acto deliberado o un acto inconsciente, la depen-
dencia o independencia respecto de la voluntad individual o
social, la ubicuidad o la limitacion. Si se comparan los diferen-
tes sistemas de signos con la lengua, se veran, segun Saussure,
los aspectos emergentes que no se sospechaban: al estudiar los
ritos o cualquier otro sistema separadamente, observara uno
que todos estos sistemas remiten a un estudio comun: el de la
vida especifica de los signos, la semiologia (p. 51).

Conforme a la tesis que Saussure sostuvo desde los tiempos
en que preparaba en 1894 un estudio inconcluso sobre Wi-
lliam Dwight Whitney (cit. por Jakobson, 1973: 279 ss.), «la
lengua no es sino un caso particular de la Teoria de los Sig-
nos», y

esta sera la principal respuesta del estudio del lenguaje en la
teoria de los signos, éste sera el horizonte siempre nuevo que
habra abierto: haber ensenado y revelado a la Teona de los Sig-
nos un lado enteramente otro y enteramente nuevo del signo;
es decir, que el signo no empieza a conocerse de veras sino
cuando hemos visto que no es solo una cosa transmisible, sino
que por su naturaleza misma es una cosa destinada a trans
mitirse.

(v que, por lo tanto, en términos de Peirce, exige la participa-
cion de un «intérprete»).

Ahora bien, al mismo tiempo, Saussure coloca la «natura-
leza particularmente compleja de la semiologia del lenguaje
hablado» (loc. cit.) en oposicion a los otros sistemas semiold-
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gicos. De acuerdo con la doctrina saussureana, estos dilemas
utilizan signos que tienen por lo menos un nexo basico de refe-
rencia entre el signatum y el signans, iconos en la terminolo-
gia de Peirce, simbolos segun los llamara mas tarde el Curso
de Saussure: «El simbolo es un signo, pero no siempre comple-
tamente arbitrario» (1967: 155). Por el contrario, la lengua es
«un sistema de simbolos independientes». Asi, en 1894, los
signos puramente convencionales y, como tales, «arbitrarios»,
son los que Peirce llamaba simbolos (o legisignos). Segun las
antiguas notas de Saussure, «los simbolos independientes
poseen la caracteristica particular esencial de no presentar nin-
guna clase de conexion perceptible con el objeto por desig-
nar». El resultado es que «quien aventure el pie en el terreno
de la lengua puede considerarse abandonado por todas las ana-
logias del cielo y la tierra» (Jakobson, 1973: 153 ss.).

Aunque Saussure se inclina a ver la preocupacion principal
de la semiologia en los «sistemas arbitrarios», esta ciencia,
afirma, vera crecer constantemente su campo, y es dificil pre-
decir donde se detendra la semiologia (1967: 153 ss.). La «gra-
matica» del juego de ajedrez, con el valor respectivo de sus
piezas, autoriza a Saussure a comparar juego y lengua y a con-
cluir que en estos sistemas semiologicos «la nocion de identi-
dad se imbrica con la de valor, y viceversa» (ibid., 249).

Estas son precisamente las cuestiones relacionadas con
identidades y valores que, segin una astuta anotacion apun-
tada por Saussure a principios de siglo, parecen ser decisivas
en los estudios miticos, tales como «el terreno del parentesco
de la lingiiistica»; en el nivel de la semiologia

todas las incongruencias de pensamiento brotan de una refle-
xion insuficiente sobre lo que es la identidad, o cuales son las
caracteristicas de la identidad, cuando hablamos de un ser ine-
xistente como una palabra o un personaje mitico o una letra
del alfabeto, que son solo diferentes formas del signo en un sen-
tido filosofico.

«Estos simbolos, sin que lo notemos, estan sujetos a las mis-
mas vicisitudes y a las mismas leyes que todas las otras series
de simbolos... —Son parte de la semiologia» (cf. Starobinski,
1971: 15). La idea de este ser semiologico que no existe en si
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mismo «en ningun momento» (a nul moment) (1972: 277) es
adoptada por Saussure en su curso de 1908-9, en el que pro-
clama «la determinacion reciproca de valores por su coexis-
tencia misma», afadiendo que no hay seres semiologicos
aislados, y que semejante determinacion puede ocurrir Unica-
mente en un nivel sincronico, «porque un sistema de valores
no puede estar a horcajadas sobre una sucesion de épocas»
(ibid., 304).

Los principios semiologicos de Saussure durante los ultimos
veinte afnos de su vida demuestran su impresionante tenacidad.
Los bocetos de 1894, citados anteriormente, se abren con una
inflexible afirmacion:

El objeto que sirve de signo no es nunca el mismo dos veces:
necesita uno inmediatamente un examen o una convencion ini-
cial para saber dentro de qué limites y en nombre de qué tene-
mos derecho a llamarlo el mismo; en eso consiste su diferencia
fundamental con un objeto ordinario.

Estas notas insisten en el papel decisivo del «plexo de dife-
rencias eternamente negativas», el principio altimo de no-coin-
cidencia en el mundo de los valores semiologicos. Al abordar
los sistemas semiologicos, Saussure trata de «objetar a lo que
vino antes», y en 1894 se refiere gustoso a la comparacion
entre los estados sincronicos en la lengua y el juego de ajedrez.
La cuestion del «caracter antihistorico de la lengua» servira
incluso de titulo a las ultimas notas saussureanas de 1894
(ibid., 282) y, podriamos anadir, a todo su pensamiento sobre
los aspectos semiologicos de la lengua y de todas las créations
symboligues (cf. sus notas publicadas por Avalle, 1973: 28-38).
Tales son los dos principios entrelazados de la lingiiistica saus-
sureana: ['arbitraire du signe y la concepcion obstinadamente
«estatica» del sistema —que estuvo a punto de bloquear el
desarrollo de la sémiologie générale que el maestro habia pre-
visto y esperado (cf. Saussure, 1967: 170 ss.).

Ahora bien, la idea vital de la invariancia semiologica que
sigue siendo valida a través de todas las variaciones circuns-
tanciales e individuales queda aclarada por Saussure gracias a
una feliz comparacion de la lengua con la sinfonia: la obra
musical es una realidad que existe independientemente de la
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variedad de ejecuciones que hagan de ella: «Las ejecuciones no
tocan al estatuto de la obra misma». «La ejecucion de un signo
no es su caracteristica esencial», como sehala Saussure; «la
ejecuicion de una sonata de Beethoven no es la sonata misma»
(1976: 50, 53 ss.). Nos encontramos frente a la relacion entre
langue y parole y frente al nexo analogo entre la «univocidad»
de la obra y la multiplicidad de sus interpretaciones individua-
les. Erroneamente, en el texto arreglado por Bally y Seche-
haye, estas (interpretaciones) se presentan como «errores que
(los ejecutantes) pueden cometer».

Saussure debe haber pensado que en semiologia los signos
«arbitrarios» iban a ocupar un lugar fundamental, pero seria
inatil buscar en las notas de sus estudiantes la afirmacion que
da el texto de Bally-Sechehaye, a saber: «Los signos que son
enteramente arbitrarios actualizan el ideal del proceso semio-
logico mejor que otros signos» (1967: 154).

En su vision expansionista de la ciencia en proceso (science
en devenir), Saussure va tan lejos como para admitir que «todo
lo que comprende formas debe entrar en la semiologia» (loc.
cit.). Esta sugerencia parece anticipar la idea actual del topo-
logo Réné Thom (1974), que se pregunta si no debemos inten-
tar desarrollar inmediatamente una «teoria general de las
formas, independiente de la naturaleza especifica del espacio
del sustrato» (p. 244 ss.).

VI

La relacion de la ciencia de la lengua y los lenguajes con la del
signo y los diferentes signos fue definida breve y explicita-
mente por el filosofo Ernst Cassirer en su informe al Circulo
Lingiistico de Nueva York, sefialando que «la linglistica es
parte de la semiologia» (1945: 115).

No cabe duda que los signos pertenecen a un campo que €s
distinguible en ciertas correspondencias del de todos los otros
aspectos del mundo que nos rodea. Todos los sectores de este
campo necesitan explorarse, teniendo en cuenta las caracteris-
ticas genéricas y las convergencias y divergencias entre los varios
tipos de signos. Toda tentativa de estrechar los limites de la
investigacion semiologica y excluir de ella ciertos tipos de sig-
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nos amenaza con dividir la ciencia de los signos en dos disci-
plinas homonimas: a saber, la semiologia en su sentido mas
amplio. v otra materia, de idéntico nombre pero tomada en
su sentido mas estrecho. Por ejemplo, podriamos desear pro-
mover a una ciencia especifica el estudio de los signos que lla-
mamos «arbitrarios», tales como los de la lengua (segun se
supone), aunque los simbolos lingiisticos, como demostro
Peirce, pueden relacionarse facilmente con el icono y con el
indicio.

Quienes consideran el sistema de los signos de la lengua
como el unico conjunto digno de ser objeto de la ciencia de los
signos caen en un razonamiento circular (petitio principii). El
egocentrismo de los lingiiistas que insisten en excluir de la
esfera de la semiologia los signos que estan organizados de una
manera diferente que los de la lengua, reduce de hecho la
semiologia a un simple sinonimo de la linguistica. Sin embar-
go, los esfuerzos por restringir el alcance de la semiologia van
a veces incluso mas lejos.

En todos los niveles y en todos los aspectos de la lengua, las
relaciones reciprocas entre las dos facetas del signo, el signans
y el signatum, es siempre fuerte, pero es evidente que el carac-
ter del signartum y la estructuracion del signans cambian de
acuerdo con el nivel del fenomeno lingiustico. El papel privile-
giado del oido derecho (v, mas propiamente, el del hemisferio
izquierdo del cerebro) unicamente en la percepcion de los
sonidos del lenguaje es una manifestacion primaria de su valor
semiologico, y todos los componentes fonicos (ya sean rasgos
distintivos, o elementos demarcativos, o estilisticos, o incluso
estrictamente redundantes) funcionan como signos pertinen-
tes, cada uno equipado con su propio signatum. Cada nivel
superior acarrea nuevas particularidades de significado; cam-
bian sustancialmente a medida que suben en la escala que
lleva desde el fonema al morfema y de alli hasta las palabras
(con toda su jerarquia gramatical y léxica), y siguen luego a
traves de varios niveles de estructuras sintacticas hasta la ora-
cion, después hasta las agrupaciones de oraciones en el enun-
ciado y finalmente hasta las secuencias de enunciados en
didlogo. Cada uno de estos estadios se caracteriza por sus pro-
piedades claras y especificas y por su grado de sumision a las
reglas del codigo y los requerimientos del contexto. Al mismo
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tiempo, cada parte participa, en la medida de lo posible, en el
significado del conjunto. La cuestion de saber lo que significa
un morfema, o lo que significa una palabra, una oracion o un
enunciado dados, es igualmente valida para todas estas unida-
des. La relativa complejidad de signos tales como un periodo
sintactico, un monologo o una interlocucion no cambia el
hecho de que en cualquier fenomeno de lenguaje todo es signo.
Los rasgos distintivos o el conjunto total de un discurso, las
entidades lingiisticas, a pesar de las diferencias estructurales
en funcion y en alcance, son todos tema de una ciencia comun,
la ciencia de los signos.

El estudio comparativo de los lenguajes naturales y formali-
zados, y sobre todo de la logica y las matematicas, pertenecen
también a la semiologia. Es aqui donde el analisis de las varias
relaciones entre codigo v contexto ha abierto ya amplias pers-
pectivas. Ademas, la confrontacion de la lengua con «estructu-
ras modelantes secundarias» y con la mitologia apunta par-
ticularmente a una rica cosecha y pide mentes capaces para
emprender un tipo de trabajo analogo que intente abarcar la
semiologia de la cultura.

En esta investigacion semiologica que ataiie a la cuestion de
la lengua, tendremos que cuidarnos de la aplicacion impru-
dente de las caracteristicas especiales de la lengua a otros sis-
temas semiologicos. Al mismo tiempo, debemos evitar negarle
a la semiologia el estudio de sistemas de signos que tienen
poca similitud con la lengua y proseguir esta actividad de
ostracismo hasta el punto de revelar un nivel presumiblemente
«no semiologico» en la lengua misma.

IX

El arte escap6 durante mucho tiempo al analisis semiologico.
Sin embargo no hay duda que todas las artes, ya sean esencial-
mente temporales como la musica o la poesia, o basicamente
espaciales como la pintura o la escultura, o sincréticas, espacio-
temporales, como el teatro o las funciones de circo o las fun-
ciones de cine, estan ligadas al signo. Hablar de la «gra-
matica» de un arte no es usar una metafora inatil: la cuestion
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es que todo arte implica una organizacion de categorias pola-
res y significantes que se basan en la oposicion de términos
marcados y no marcados. Todo arte esta ligado a un conjunto
de convenciones artisticas. Algunas son generales, por ejemplo
digamos que podemos tomar el nimero de coordenadas que
sirve de base a las artes plasticas y crear una distincion consi-
guiente entre una pintura y una pieza de escultura. Otras con-
venciones, influyentes o incluso obligatorias para el artista y
para los receptores inmediatos de su obra, son impuestas por el
estilo de la nacion y del tiempo. La originalidad de la obra se
ve restringida por el codigo artistico que domina en una época
y una sociedad dadas. La rebeldia del artista, no menos que su
lealtad a ciertas reglas exigidas, es concebida por los contem-
porancos en relacion con el codigo que el innovador quiere
trastornar.

La tentativa de confrontar a las artes con la lengua puede
fallar si este estudio comparativo se relaciona con el lenguaje
ordinario y no directamente con el arte verbal, que es un sis-
tema transformado del primero.

Los signos de un arte dado pueden llevar la impronta de
cada uno de los tres modos semiodticos descritos por Pierce;
asi, pueden acercarse al simbolo, al icono y al indicio, pero
obviamente es ante todo en su caracter artistico donde se aloja
su significancia (onuetwois). (En qué consiste esta caracteris-
tica particular? La respuesta mas clara a esta pregunta la dio
en 1885 un joven estudiante de bachillerato, Gerald Manley
Hopkins:

La parte artificial de la poesia, podriamos decir tal vez todo
artificio, se reduce al principio del paralelismo. La estructura
de la poesia es la de un continuo paralelismo (1959: 84).

El «artificio» debe anadirse a la triada de modos semiéticos
establecida por Peirce. Esta triada se basa en dos oposiciones
binarias: contiguo/similar y factico/imputado. La contigiiidad
de los dos componentes del signo es factica en el indicio pero
imputada en el simbolo. Ahora bien, la similaridad factica que
tipifica al icono encuentra su correlativo logicamente previsi-
ble en la similaridad imputada que especifica el artificio y es
precisamente por esta razén por la que este ultimo encaja en el
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conjunto, que es ahora y para siempre una entidad de cuatro
partes de modos semioticos.

Todo signo es una referencia (referral) (renvoi) (de acuerdo
con ¢l famoso aliquid stat pro aliguo?). El paralelismo alu-
dido por el maestro y teorico de la poesia Gerald Manley Hop-
kins es una referencia de un signo a otro similar en su totalidad
o por lo menos en una de sus dos facetas (el signans o el signa-
tum). Uno de los dos signos «correspectivos», como los
designa Saussure (cf. Starobinski, 1971: 34), remite a otro,
presente o implicado en el mismo contexto, como vemos en el
caso de la metafora donde solo el «vehiculo» esta in presentia.
El tnico escrito terminado por Saussure durante su profeso-
rado en Ginebra, un trabajo clarividente sobre la preocupacion
por la repeticion en las antiguas literaturas, habria renovado la
ciencia mundial de la poética, pero fue desdichadamente ocul-
tado ¢ incluso hoy los cuadernos de notas, que son bastante
viejos, solo nos son conocidos a través de las fascinantes citas
de Jean Starobinski. Esta obra pone de manifiesto «el “aco-
plamiento”. es decir la repeticion en nimeros pares» en la poe-
sia indoeuropea que permite el analisis de «la sustancia fonica
de las palabras ya sea para construir una serie acustica (por
ejemplo una vocal que exige su “‘contravocal’), ya sea para
convertirlas en una serie significativa» (cf. 1971: 21, 31 ss.).
Al tratar insistentemente de acoplar signos que «se encuentran
naturalmente evocandose uno a otro» (p. 55), los poetas tenian
que controlar el tradicional «esqueleto del codigo» y controlar
primero las reglas estrictas de la similaridad aprobada, inclu-
yendo las licencias aceptadas (o, para decirlo como Saussure,
la «transaccion» sobre ciertas variables), luego las leyes pres-
critas para la distribucion par de unidades correspondientes a
lo largo del texto, y finalmente el orden (consécutivité o non
consécutivité) impuesto sobre los elementos reiterativos con
respecto a la marcha del tiempo (p. 47).

El «paralelismo» como rasgo caracteristico de todo artificio
es la referencia de un hecho semiético a un hecho equivalente
dentro del mismo contexto, incluyendo el caso en que la finali-

: Algo esta en lugar de algo. (N. del E.)
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dad de la referencia es unicamente una implicacion eliptica.
Esta infalible pertenencia de los dos paralelos al mismo con-
texto nos permite complementar el sistema de tiempos que
Peirce incluye en su triada semiotica: «Un icono tiene la clase
de ser que pertenece a la experiencia pasada... Un indicio tiene
el ser de la experiencia presente. El ser de un simbolo... es esse
in futuro» (IV. 447, 11. 148). El artificio retiene la intercone-
xion atemporal de los dos paralelos dentro de su comun
contexto.

Stravinsky (1942) no se canso de repetir que «la musica
esta dominada por el principio de similaridad». En el arte
musical las correspondencias de elementos que son reconoci-
dos, en una convencion dada, como mutuamente equivalentes
0 en oposicion mutua, constituyen el valor semiotico principal,
si es que no unico —«significado musical encarnado»—, segun
la descripcion del musicologo Leonard Meyer:

Dentro del contexto de un estilo musical particular un tono o
grupo de tonos indica —lleva al oyente experto a esperar— que
otro tono o grupo de tonos va a aparecer en algun punto mas o
menos especificado del continuum musical (1.976: 6 ss.).

La referencia a lo que sigue es sentida por los compositores
como la esencia del signo musical. A los ojos de Arnold
Schonberg, «componer es echar una ojeada al futuro del tema»
(cf. J. Maegaard, 1974). Las tres operaciones fundamentales
del «artificio» musical —anticipacion, retrospeccion e inte-
gracion— nos recuerdan que fue el estudio de la frase musical
emprendido en 1890 por Ehrenfels el que le sugirié no solo la
nocién de «Gestalt», sino también una introduccion precisa al
analisis de los signos musicales:

En las cualidades temporales formales solo un elemento
puede logicamente darse en (los actos de) la representacion
perceptiva, mientras que los demas quedan disponibles como
imagenes de la memoria (o como imagenes de la expectativa
proyectada en el futuro) (p. 263 ss.).

Si en musica las cuestiones de relaciones intrinsecas preva-

lecen sobre las tendencias de un orden iconico y son capaces
de reducirlas a la nada, la funcion representacional, por otra
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parte, ocupa facilmente el proscenio en la historia de las artes
visuales necesariamente espaciales (cf. Jakobson, 1973: 104
ss.). Sin embargo, la existencia y el gran éxito de la pintura
abstracta son hechos innegables. Las «respuestas» entre las
diferentes categorias cromaticas y geomeétricas que, no hace
falta decirlo, desempefian un papel no prescriptivo en la pin-
tura representativa, se convierten en el unico valor semiético
de la pintura abstracta. Las leyes de oposicion y de equivalen-
cia que gobiernan el sistema de categorias espaciales en
una pintura ofrecen un ejemplo elocuente de similaridades
imputadas por el codigo de la escuela, de la época, de la na-
cion. Ahora bien, aqui, claramente, como es el caso en todo
sistema semio6tico, la convencion se funda en el uso y la elec-
cion de potencialidades universalmente perceptibles.

En lugar de la sucesion temporal que inspira las anticipacio-
nes y retrospecciones del oyente de frases musicales, la pintura
abstracta nos hace conscientes de una simultaneidad de «corres-
pectivos» conjuntos y entrelazados. La referencia musical que
nos lleva del tono presente al anticipado o al recordado esta
sustituida en la pintura abstracta por una referencia reciproca
de los factores en cuestion. Aqui la relacion de las partes y el
todo adquiere una significacion particular, aunque la idea de la
obra como un todo esta subrayada en todas las artes. La
manera de ser de las partes revela su solidaridad con el todo y
es en concordancia con ese todo como emergen sus partes
componentes. Esta interdependencia entre el todo y las partes
crea una referencia patente de las partes al todo, y viceversa.
Podemos reconocer en esta referencia reciproca un procedi-
miento sinedocquico, siguiendo la definicion tradicional del
tropo, como la de Isidoro de Sevilla: «Syrnecdoche est concep-
tio, cum a parte totum vel a toto pars intellegitur»® (cf. Laus-
berg, 1960: § 572). En una palabra, la significacion subyace
en todas las manifestaciones del «artificio».

3 Sinécdoque es el concepto por el que se entiende el todo por la parte o la
parte por el todo. (N. del E.)
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X

A manera de conclusion, podemos proponer una féormula tau-
tologica: la Semiologia o, dicho de otra manera, la science du
signe et des signes, la ciencia de los signos, Zeichenlehre,
tiene el derecho y el deber de estudiar la estructura de todos
los tipos y sistemas de signos y de elucidar sus diferentes rela-
ciones jerarquicas, la red de sus funciones y las propiedades
comunes o divergentes de todos los sistemas. La diversidad de
las relaciones entre el codigo v el mensaje, o entre el signans y
el signatum de ninguna manera justifica las tentativas arbitra-
rias e individuales de excluir ciertas clases de signos del estu-
dio semiologico, como por ejemplo los signos no arbitrarios asi
como aquellos que, habiendo escapado a «la prueba de la
socializacion», siguen siendo individuales hasta cierto grado.
La semiologia, por virtud del hecho de que es la ciencia de los
signos, esta llamada a abarcar todas las variaciones del
signum,
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ALGUNAS OBSERVACIONES SOBRE PEIRCE,
PRECURSOR EN LA CIENCIA DEL LENGUAIJE

CUANDO SE PONDERA una afirmacion de Peirce se siente uno
constantemente sorprendido. {Cuales son las raices de su pen-
samiento? Cuando Peirce cita y comenta la opinion de alguna
otra persona, se vuelve extremadamente innovadora y original.
E incluso cuando se cita a si mismo, crea a menudo una nueva
idea y nunca deja de impresionar a su lector. Solia yo decir que
era tan grande que ninguna universidad encontr6 lugar para el.
Hubo sin embargo una dramatica excepcion: los pocos semes-
tres de Lectorado de Logica en la Universidad Johns Hopkins.
Durante ese periodo el estudioso lanzod ideas semioldgicas
notables en el volumen de Studies in Logic editado por ¢l en
1883. Alli empieza su fructifera discusion sobre el «universo
del discurso», nocion introducida por A. De Morgan y revi-
sada y transformada por Peirce en un problema gratificante
para la ciencia del lenguaje (v. ahora sus Collected papers,
2.517 ss.). Los mismos Studies in Logic incluian también nue-
vos puntos de vista sobre la predicacion en la nota de Peirce
«La logica de los relativos» (3.328 ss.), en la que escribio:

Un término relativo dual, tal como «amante»... es un nombre
comun que significa un par de objetos... Cada relativo tiene
también un converso, producido al invertir el orden de los
miembros del par. Asi, el converso de «amante» es «amado».

A esta misma cuestion de la dualidad, que todavia preocupa a
los lingilistas y semiologos, es a la que vuelve Peirce en 1899
al discutir con William James la categoria diadica de accion:
«Esta tiene dos aspectos, el Activo y el Pasivo, que no son
meramente aspectos opuestos, sino que hacen contrastes rela-
tivos entre diferentes influencias de esta Categoria como Mas
Activo o Mas Pasivo» (8.315).

En la conclusion de la Conferencia Conjunta de Antropolo-
gos v Lingiiistas de Bloomington, en julio de 1952, se dijo que
«uno de los mas grandes pioneros del analisis lingiistico
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estructural», Charles Sanders Peirce, no solo afirmo la necesi-
dad de la semiologia, sino que ademas esbozo sus lineas basi-
cas. Su «estudio de toda una vida de la naturaleza de los
signos... la tarea de aclarar y abrir» la ciencia de la semiologia,
«la doctrina de la naturaleza esencial y variedades fundamen-
tales de posibles semiosis» (5.488), y, a este respecto, su «cui-
dadoso estudio del lenguaje» (8.287) de toda la vida, son los
clementos que nos permiten considerar a Peirce «como un
genuino y audaz precursor de la lingiistica estructural». Los
topicos esenciales de los signos en general y de los signos ver-
bales en particular empapan toda la obra de la vida de
Peirce.
En una carta de 1905 (8.213) Peirce dice:

El 14 de mayo de 1867, después de tres anos de pensamiento
casi demencialmente concentrado, apenas interrumpido por el
suefo, produje mi unica contribucion a la filosofia en la
«Nueva lista de categorias» en los Proceedings of the Ameri-
can Academy of Arts and Sciences, volumen VII, pp. 287-298
(v. 1.545 ss.)... Podemos clasificar los objetos de acuerdo con
su material; como cosas de madera, cosas de hierro, cosas de
plata, cosas de marfil, etc. Pero la clasificacion de acuerdo con
la Estructura es generalmente mas importante. Y lo mismo
sucede con las ideas... Mantengo que una clasificacion de los
elementos del pensamiento y la conciencia segun su estructura
formal es mas importante... Examino el faneron y me esfuerzo
por discernir sus elementos segin la complejidad de su es-
tructura.

Nos enfrentamos aqui desde el principio con un aborda-
miento claramente estructural de los problemas de la fenome-
nologia, o en los términos de Peirce, «faneroscopia» (cf.
1.284 ss.). En la carta arriba citada, Peirce anade: «Llegué asi
a mis tres categorias (de signos)». El editor acompana estas
palabras con una nota al pie: «Peirce inicia entonces una larga
discusion de las categorias y signos», pero desgraciadamente
esa discusion permanece inédita.

No debemos olvidar que la vida de Peirce fue extremada-
mente desgraciada. Condiciones externas terribles, una lucha
diaria para seguir vivo y la ausencia de un medio comprensivo
estorbaron el desarrollo de sus actividades cientificas. Murio
en visperas de la Primera Guerra Mundial, pero sélo a princi-
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pios de la década de 1930 empezaron a publicarse sus escritos.
Antes de eso solo eran conocidos unos pocos borradores de
Peirce sobre semiologia: el primer esbozo de 1867, unas pocas
ideas delineadas durante el periodo de Baltimore y algunos
pasajes apresurados de sus estudios matematicos; pero en su
mayor parte, sus puntos de vista semiologicos y lingiisticos,
elaborados a lo largo de varias décadas, especialmente hacia
fines de siglo, permanecieron enteramente ocultos. Es infortu-
nado que en los grandes anos de fermentacion cientifica que
siguieron a la Primera Guerra Mundial el recién aparecido
Cours de linguistique générale de Saussure no pudiera con-
frontarse con los argumentos de Peirce: semejante encuentro
de ideas, a la vez concordantes y rivales, habria alterado tal
vez la historia de la lingiistica general y los comienzos de la
semiologia.

Incluso cuando los volumenes de los escritos de Peirce
empezaron a aparecer entre los afios treinta y los anos cin-
cuenta, siguid habiendo una serie de obstaculos para que el
lector pudiera familiarizarse estrechamente con su pensa-
miento cientifico. Los «escritos reunidos» (Collected Papers)
contienen demasiadas omisiones importantes. La mezcla ca-
prichosa de fragmentos pertenecientes a diferentes periodos
desconcierta a veces al lector, especialmente teniendo en
cuenta que las reflexiones de Peirce se desarrollaron y cambia-
ron y que quisiera uno delinear y seguir la transicion de sus
conceptos desde los afios 1860 hasta nuestro siglo. El lector se
ve obligado a reelaborar asiduamente para si mismo el plan
entero de estos volumenes a fin de obtener una perspectiva y
de dominar el conjunto del legado de Peirce.

Podriamos citar, por ejemplo, al mas grande lingiista fran-
cés de nuestros tiempos, Emile Benveniste, notable teorico del
lenguaje. En su trabajo de 1969 «Sémiologie de la langue»,
que abria la revista Semiotica, Benveniste intentd una evalua-
cion comparativa de Saussure y Peirce, al ultimo de los cuales
conocia unicamente por sus Selected Writings, una antologia
no semiologica compilada por P. P. Wiener en 1958: «En ce
qui concerne la langue, Peirce ne formule rien de précis ni de
spécifique... La langue se réduit pour lui aux mots». Sin
embargo, Peirce en realidad hablo de la «importancia de las
meras palabras» (3.419), y para él la importancia de las pala-
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bras derivaba de su arreglo en la oracion (4.544) y de la cons-
truccion de proposiciones. Para ejemplificar la novedad de sus
puntos de vista, citemos por lo menos el audaz sehalamiento
de Peirce de que en la sintaxis de todo lenguaje hay iconos
logicos de un tipo mimético «a los que ayudan leyes convencio-
nales» (2.281). Admirando «la ciencia vasta y espléndida-
mente desarrollada de la linguistica» (1.271), Peirce abarco
todos los niveles de la lengua desde el discurso hasta las ulti-
mas unidades distintivas, y se percato de la necesidad de tratar
a estas ultimas respecto de la relacion entre sonido y signifi-
cado (1.243).

En la respuesta de Peirce de 1892 a la traduccion inglesa de
las Investigaciones geométricas de Lobachevsky, que «sena-
lan una época en la historia del pensamiento» y que acarrean
consecuencias filosoficas «indudablemente de peso», se es-
conde sin duda una alusién autobiografica: «Una idea nueva
necesita tanto tiempo para abrirse camino, sin el apoyo de nin-
gun interés mas agresivo que el amor a la verdad» (8.91). Lo
mismo exactamente puede decirse sobre Peirce; muchas cosas
podrian haberse entendido antes y mas claramente si se hubie-
ran conocido verdaderamente las ideas centrales de Peirce.
Debo confesar que durante muchos anos senti la amargura de
ser tal vez entre los lingiistas el tinico estudioso de los puntos
de vista de Peirce. Incluso la breve observacién sobre la
semiologia en los Linguistics Aspects of Science de Leonard
Bloomfield parece referirse mas a los comentarios de Charles
Morris que a Peirce mismo.

No deberia olvidarse que en el proyecto basico de Peirce, su
System of Logic, from the point of view of Semiotic (8.302),
intentd6 mostrar «que el Concepto es un Signo» y definir el
signo y resolverlo «en sus elementos ultimos» (8.302, 305).
Para él, la semiologia suponia un tratamiento «de las condicio-
nes generales de que los signos sean signos» y a sus 0jos era
erroneo a la vez confinar la tarea de la semiologia a la lengua
Y, por otra parte, excluir a la lengua de esta tarea. Su programa
era estudiar los rasgos particulares de la lengua en compara-
cion con las especificidades de otros sistemas de signos y defi-
nir los rasgos comunes que caracterizan a los signos en
general. Para Peirce, «la clasificacion natural se lleva a cabo
por dicotomias» (1.438) y «hay un elemento de dualidad en
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todo conjunto» (1.446). «Una diada consiste en dos sujetos
reducidos a unidad» (1.326), y Peirce define la investigacion
presente como «un estudio de las diadas en las formas necesa-
rias de los signos» (1.444). Ve la lengua en su estructura for-
mal, gramatical, como un sistema de «diadas relacionales». La
relacion diadica esencial para Peirce es una oposicion; insistio
en «la verdad manifiesta de que la existencia consiste en opo-
sicién» y declardé que «una cosa sin oposiciones ipso facto no
existe». Segun Peirce, la tarea primaria es dominar «la con-
cepcion del ser a través de la oposicion» (1.457).

Una de las mas felices y brillantes ideas que la lingiistica
general recibid¢ del pensador norteamericano es su definicion
del significado como «la traduccion de un signo en otro sis-
tema de signos» (4.127). Cuantas estériles discusiones sobre
el mentalismo y el antimentalismo se habrian ahorrado si se
abordara la nocion de significado en téerminos de traduccion,
que ningun mentalista ni ningun conductista podria rechazar.
El problema de la traduccion es en efecto fundamental desde el
punto de vista de Peirce y puede y debe utilizarse sistematica-
mente. A pesar de todos los desacuerdos, incomprensiones y
confusiones que ha provocado el concepto de «interpretantes»
de Peirce, quisiera declarar que el conjunto de interpretantes
es uno de los hallazgos mas ingeniosos y uno de los recursos
mas efectivos que recibieron de Peirce la semiologia en general
y el analisis lingiistico de los significados gramaticales y léxi-
cos en particular. La unica dificultad en la utilizacion de esas
herramientas consiste en la evidente necesidad de seguir la cui-
dadosa delimitacion de Peirce de sus diferentes tipos y «distin-
guir, en primer lugar, el Interpretante Inmediato, que es el
interpretante tal como se revela en la comprension correcta del
signo mismo, y se llama ordinariamente el significado del
signo» (4.536); tal interpretante de un signo «es todo lo que
esta explicito en el signo mismo aparte de su contexto y de las
circunstancias de su emision» (5.474). No conocemos mejor
definicion. Este interpretante «selectivo», en cuanto distin-
guido del «circunstancial» (environmental), es una clave
indispensable pero demasiado a menudo olvidada para la solu-
cion de la cuestion fundamental de los significados generales
en los diferentes aspectos del sistema verbal y otros sistemas
de signos.
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Peirce pertenecia a la gran generacion que desarrollo am-
pliamente uno de los conceptos y términos mas notables para
la geometria, la fisica, la lingiistica, la psicologia y muchas
otras ciencias. Se trata de la idea seminal de invariancia. La
necesidad racional de descubrir el invariante detras de nume-
rosas variables, la cuestion de la asignacion de todas esas
variantes a constantes relacionales no afectadas por las trans-
formaciones subtiende toda la ciencia de los signos de Peirce.
La cuestion de la invariancia aparece desde fines de la década
de 1860 en los esbozos semiologicos de Peirce y acaba por
mostrar que en ningun nivel es posible tratar un signo sin con-
siderar tanto un invariante como una variaciéon transformacio-
nal. La invariancia era el topico principal del Erlanger Program
de Felix Klein, de 1872 («Man soll die der Mannigfaltigkeit
angehdrigen Gebilde hinsichtlich solcher Eigenschaften un-
tersuchen, die durch die Transformationen der Gruppe nicht
gedndert werden»), y al mismo tiempo la necesidad de susti-
tuir las variantes accidentales por sus «comunes denominado-
res» fue defendida por Baudouin de Courtenay en sus confe-
rencias de Kazan. Asi, ideas convergentes destinadas a trans-
formar nuestra ciencia, y las ciencias en general, emergian casi
simultaneamente. Independientemente de la proveniencia del
modelo, eran éstas aspiraciones oportunas a un amplio campo
de investigacion y siguen siendo capaces de engendrar nuevas
y fructiferas interacciones entre diversas disciplinas. En parti-
cular, la lingiistica tiene muchisimo que aprender tanto de la
moderna topologia como de una de las mas fértiles formulacio-
nes semiologicas de Peirce al responder a la cuestion de la
invariancia: un simbolo «no puede indicar ninguna cosa parti-
cular; denota una clase de cosa. No sélo eso, sino que es él
mismo una clase y no una cosa singular» (2.301); consiguien-
temente, «la palabra y su significado son ambos reglas genera-
les» (2.292).

Peirce pregunta: «,Como es posible que un elemento indes-
componible tenga diferencias en estructura?», y contesta: «De
la estructura logica interna seria claramente imposible», pero
en cuanto a la estructura de sus posibles compuestos, «son
posibles diferencias limitadas de estructura». Se refiere a los
grupos, o columnas verticales de la tabla de Mendeleev, que
«son reconocidas universalmente y con justicia como mucho

60



ALGUNAS OBSERVACIONES SOBRE PEIRCE

mas importantes que la serie, o filas horizontales en la misma
tabla» (1.289). Asi, en la cuestion de la relacion entre los com-
ponentes y el compuesto, Peirce niega (del mismo modo que
los psicologos de la Gestalr) 1a posibilidad de hablar de consti-
tuyentes sin analizar la relacion estructural entre los constitu-
yentes y el todo. Lejos de ser un mero conglomerado, que los
gestalistas llamaron Un-Verbindung, todo conjunto es conce-
bido por Peirce como una estructura integral. Este modelo
sigue siendo valido en su perspectiva dinamica. Segin unos
fragmentos de su Minute Logic, esbozada en 1902 pero nunca
terminada, «decir que el futuro no influye en el presente es una
doctrina insostenible» (2.86). Aqui Peirce distingue dos aspec-
tos de las causas: «La causacion eficiente es aquella clase de
causacion por la cual las partes componen el todo; la causa-
cion final es aquella clase de causacion por la cual el todo
llama a sus partes. La causacion final sin causacion eficiente
es inutil... La causacion eficiente sin causacion final, sin
embargo, es peor que inatil, con mucho: ... es la pura nada»
(1.220). Una clasificacion estructural tal es imposible sin
tener en cuenta estas dos causaciones copresentes e inter-
actuantes.

La mas conocida de las afirmaciones generales de Peirce es
que existen tres clases de signos. Pero las cosas mas conocidas
sufren facilmente de diversas distorsiones. Peirce no encierra
en absoluto a los signos en una de estas tres clases. Esas divi-
siones son unicamente tres polos, todos los cuales pueden coe-
xistir dentro del mismo signo. El simbolo, tal como él lo
subraya, puede tener un icono y/o un indicio incorporado den-
tro de si, y «los signos mas perfectos son aquellos en los que
los caracteres iconicos, indicativos y simbolicos estan mezcla-
dos tan equitativamente como es posible» (4.448).

La definicion de Peirce de los tres «tiempos» semiologicos
fue recientemente senalada por el astuto topologo frances
René Thom, que se sintio feliz de encontrar alli la solucion que
€]l mismo habia buscado tenazmente durante anos. Asi, permi-
tanme concluir mis pocas observaciones con esta formula apa-
rentemente enrevesada pero esencialmente lucida, con la que a
fines de siglo Charles Sanders Peirce logré zanjar los principa-
les problemas de la semiologia y la gramatica:

61



EL MARCO DEL LENGUAIJE

Asi el modo de ser del simbolo es diferente del del icono y
del del indicio. Un icono tiene la clase de ser que pertenece a la
experiencia pasada... Un indicio tiene el ser de la experiencia
presente. El ser de un simbolo consiste en el hecho real de que
algo se experimentara si se satisfacen ciertas condiciones
(4.447). El valor de un icono consiste en su exhibir los ras-
gos de un estado de cosas considerado como si fuera puramente
imaginario. El valor de un indicio es que nos asegura de un
hecho positivo. El valor de un simbolo es que sirve para hacer
racionales al pensamiento y a la conducta y nos permite prede-
cir el futuro (4.448).

La tarea predominante de los simbolos en nuestra creativi-
dad verbal (y no s6lo verbal) podria considerarse como el meo-
llo de la doctrina de Peirce, pero no me gusta usar la etiqueta
de «doctrina», porque el pensador mismo declar6 categorica-
mente que para €l la ciencia no era doctrina, sino busqueda.
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VIII. LA ESTRUCTURA Y LA FORMA

reflexiones acerca de una obra de Vladimir Propp?

Quienes sustentan el analisis estructural en lingiiistica y en antropo-
logia son acusados con frecuencia de formalismo. Esto es olvidar que
el formalismo existe como una doctrina independiente de la que,
sin renegar de lo que le debe, el estructuralismo se separa en razon
de las actitudes muy diferentes que las dos escuelas adoptan hacia lo
concreto. A la inversa del formalismo, el estructuralismo se niega a
oponer lo concreto a lo abstracto, y de reconocerle al segundo un
valor privilegiado. La forma se define por oposicién a una materia
que le es ajena; pero la estructura no tiene contenido distinto: es el
contenido mismo, aprehendido en una organizacién légica concebida
como propiedad de lo real.

Merece ahondarse en la diferencia por medio de un ejemplo.
Tenemos hoy la ocasién, gracias a la publicacién, en traduccién ingle-
sa, de una obra ya vieja de Vladimir Propp, cuyo pensamiento per-
manecié muy proximo al de la escuela formalista rusa durante su
corto periodo de florecimiento, de 1915 a 1930 mas o menos.?

La sefiora Svatava Pirkova-]Jakobson, autora de la introduccién, el
traductor, Laurence Scott, y el Research Center de la Universidad de
Indiana han prestado un inmenso servicio a las ciencias humanas con
esta publicacién, en una lengua accesible a nuevos lectores, de una
obra demasiado descuidada. En efecto, el ano 1928, fecha de la edi-
cion rusa, halla a la escuela formalista en plena crisis, oficialmente

1 Cahiers de UlInstitut de science économique appliguée, nim. 9, marzo
de 1960 (serie M, nGm. 7), ISEA, Paris, pp. 3-36. Con el titulo de “I’analyse
morphologique des contes russes”, este texto aparecidé simultineamente en el
International Journal of Slavic Linguistics and Poetics, 3, 1960.

El lector podra remitirse a las dos ediciones francesas de la obra de Propp:
Morphologie du conte, Paris, Gallimard, 1970, y Editions du Seuil, 1970.

2 V. Propp, “Morphology of the Folktale. Part 1117, International Journal
of American Linguistics, vol. 24, nam. 4, octubre de 1958 —Publication Ten
of the Indiana University Research Center in Anthropology, Folklore, and
Linguistics. Pp. x + 134, octubre de 1958. Priced separately, $5.00. Second
Revised Edition, University of Texas Press, Austin and London, 1968.—
Acerca de la escuela formalista rusa, ver V. Erlich, Russian Formalism, Mouton
& Co., La Haya, 1955; B. Tomashevsky, “La nouvelle école d’histoire littéraire
en Russie”, Revue des études slaves, 1928, VIIL
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condenada en el interior y sin comunicacién con el exterior. En sus
obras siguientes, el propio Propp abandonaria el formalismo y el
anilisis morfolégico, para consagrarse a indagaciones histéricas y com-
parativas sobre las relaciones de la literatura oral con los mitos, los
ritos y las instituciones.

Con todo, el mensaje de la escuela formalista rusa no debia extra-
viarse. En la misma Europa, el Circulo lingiiistico de Praga empezd
por recogerlo y difundirlo; a partir de 1940, o cosa asi, la influencia
personal y la ensefianza de Roman Jakobson lo llevaron a Estados
Unidos. No estoy insinuando que la Jingiiistica estructural, y el estruc-
turalismo moderno en el seno de la lingiiistica y fuera de ella, no sean
sino una prolongacién del formalismo ruso. Como ya lo he dicho, se
distinguen de él por Ia conviccién de que, si un poco de estructuralismo
aleja de lo concreto, mucho devuelve a él. Sin embargo —y con todo
¥ que su doctrina no pueda en modo alguno ser llamada “formalis-
ta”—, Roman Jakobson no ha perdido de vista el papel histérico de
la escuela rusa y su importancia intrinseca. Exponiendo los ante-
cedentes del estructuralismo, siempre le ha reservado un lugar de
eleccién. Quienes lo han escuchado desde 1940 han recibido la im-
prenta indirecta de esta lejana influencia. Si, como escribe la sefiora
Pirkova-Jakobson, e] firmante de estas lineas parece haber “aplicado
y desarrollado el método de Propp” (p. vii), no puede ser de manera
consciente, puesto que el libro de Propp le ha permanecido inaccesible
hasta la publicacién de esta traduccién. Pero por mediacién de Roman
Jakobson algo le habia llegado de su sustancia y de su inspiracién.

Es de temerse que, aun el dia de hoy, la forma con la que ha apare-
cido la traduccién inglesa no facilite la difusién de las ideas de Propp.
Afiado que la lectura es dificultada por erratas y por oscuridades que
existen quizés en el original, pero que mds bien parecen resultar del
trabajo que ha dado al traductor verter la terminologia del autor.
No es pues initil seguir la obra de cerca, procurando condensar sus
tesis y conclusiones.

Propp comienza con una breve historia del problema. Los traba-
Jos sobre los cuentos populares consisten sobre todo en recopilaciones
de textos; los estudios sistemiticos siguen siendo escasos y rudimen-
tarios. Para justificar esta situacion, hay quien invoca la insuficiencia
de Jos documentos; el autor rechaza esta explicacién, pues, en todos
los demdas dominios del conocimiento, los problemas de descripcién
y de clasificacién han sido planteados muy temprano. Por afiadidura,
no se deja de discutir el origen de los cuentos populares; ahora bien,
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“no se puede hablar del origen de un fenémeno cualquiera mas que
cuando ha sido descrito” (p. 4).

Las clasificaciones comunes (Miller, Wundt, Aarne, Veselovsky)
ofrecen una utilidad practica: tropiezan con la misma objecién de
que siempre es posible encontrar cuentos que participan de varias
categorias. Esto no deja de ser cierto, ya que la clasificacién considerada
se funde en los tipos de cuentos o en los temas que ponen en accién.
En efecto, el deslinde de los temas es arbitrario; no se inspira en un
andlisis real, sino en las intuiciones o posiciones tedricas de cada autor
(las primeras, por regla general, mejor fundadas que las segundas,
observa Propp, pp. 5-6, 10). La clasificacién de Aarne proporciona
un inventario de temas que presta gran servicio a los investigadores,
pero el deslinde es puramente empirico, al grado de que la pertenencia
de un cuento a una ribrica nunca pasa de aproximativa.

La discusion de las ideas de Veselovsky es particularmente inte-
resante. Para este autor, el tema es descomponible en motivoes, a los
que el tema no agrega sino una operacién unificante, creadora, para
integrar motivos que constituyen elementos irreducibles. Pero en este
caso, observa Propp, cada frase constituye un motivo, y el andlisis
de los cuentos debe ser empujado hasta un nivel que llamariamos hoy
“molecular”. Con todo, ningin motivo puede ser llamado indescom-
ponible, puesto que un ejemplo tan sencillo como éste: “un dragén
se lleva a la hija del rey” comprende al menos cuatro elementos, cada
uno de los cuales es conmutable con otros (“dragén” con “brujo”,
“huracan”, “diablo”, “4dguila”, etc.; “rapto” con “vampirismo”, “po-
ner a dormir”, etc.; “hija” con “hermana”, “prometida”, “madre”,
ete.; “rey”, por (ltimo, con “principe”, “campesino”, “sacerdote”,
etc.). Se obtienen asi unidades menores que los motivos y que, segiin
Propp, no tienen existencia légica independiente. Si nos hemos demo-
rado en esta discusién, es que en esta afirmacién de Propp, que sélo
es cierta a medias, reside una de las principales diferencias entre el
formalismo y el estructuralismo. Volveremos mis adelante a esta
cuestidn.

A Joseph Bédier le concede Propp el elogio de haber distinguido,
en el seno de los cuentos populares, entre factores variables y factores
constantes, Los invariantes constituirian las unidades elementales. No
obstante, Bédier no pudo definir en qué consisten estos elementos.

Si el estudio morfolégico de los cuentos no ha salido de los rudi-
mentos es porque ha sido descuidado, en beneficio de las indagaciones
genéticas. Demasiado a menudo, los pretendidos estudios morfolégicos
se reducen a tautologias. El méas reciente (en la época en que Propp
escribia), el del ruso R. M. Volkov (1924), no demostraria nada sino
“que cuentos parecidos se parecen” (p. 13). Ahora bien, un buen es-
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tudio morfolégico esti en el fundamento de toda investigacion cien-
tifica. Ademds, “mientras no exista estudio morfolégico correcto, no
puede haber investigacién histérica” (p. 14).

Como Propp indica al principio del segundo capitulo, toda su empre-
sa descansa sobre una hipétesis de trabajo, que es la existencia de
los “cuentos de hadas” como constituyendo una categoria especial entre
los cuentos populares. Al principio de la investigacién, los “cuentos de
hadas™ son definidos empiricamente, como aquellos agrupados con los
nimeros 300 a 749 de la clasificacién de Aarne. El método es definido
de la manera siguiente.

Sean los enunciados:

1—El rey da al héroe un aguila, que se lo lleva a otro reino.

2—7Un viejo da a Suchenko un caballo, que lo transporta a otro reino.

3—Un brujo da a Ivin una barca, que lo lleva a otro reino.

4—La princesa da a Ivin una sortija magica, de la que salen hombres jéve-
nes, que lo transportan a otro reino.

Estos enunciados contienen variables y constantes. Los personajes
y sus atributos cambian, no las acciones y las funciones. Los cuentos
populares tiene la propiedad de conceder acciones idénticas a perso-
najes diferentes. Son los elementos constantes los que se conservardn
para la base, a condicién de que se pueda demostrar que el niimero
de estas funciones es finito. Como resulta que se repiten muy a menudo,
puede pues afirmarse *que el nimero de las funciones es asombrosa-
mente pequeiio, comparado con el nimero muy elevado de los per-
sonajes; lo cual explica la dualidad de aspectos de los cuentos popu-
lares: extraordinariamente multiformes, pintorescos, llenos de colo-
rido, y sin embargo notablemente uniformes y recurrentes” (p. 19).

Para definir las funciones, consideradas como las unidades consti-
tutivas del cuento, se eliminaridn ante todo los personajes, cuyo papel
no es mas que “sustentar” las funciones. Una funcién sera sencillamente
denotada por un nombre de accién: “interdiccién”, “huida”, etc. En
segundo lugar, una funcién debe ser definida teniendo en cuenta su
lugar en el relato: un matrimonio, por ejemplo, puede tener funciones
diferentes, segiin su papel. A actos idénticos se vinculan significacio-
nes diferentes y a la inversa; no es posible decidir mis que repo-
niendo el acontecimiento entre los otros, es decir, situidndolo con res-
pecto a sus antecedentes y consecuentes, lo cual supone que el orden
de sucesién de las funciones es constante (p. 20), haciendo la reserva,
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como se verd luego, de la posibilidad de ciertos desplazamientos, pero
que constituyen fenémenos secundarios: excepciones a una norma que
siempre se debe poder restituir (pp. 97-98). Se admite también
que cada cuento, tomado individualmente, no hace nunca aparecer
la totalidad de las funciones enumeradas, sino nada mas algunas de
ellas, sin que se modifique el orden de sucesién. El sisterna total de
las funciones, del cual es posible que no exista realizacién empirica,
parece pues exhibir, en el pensamiento de Propp, el caricter de lo que
hoy se llamaria una “metaestructura”.

Las hipétesis precedentes acarrean una tltima consecuencia, que
sera verificada después, aunque Propp reconozca que a primera vista
parece “absurda. .. y hasta barbara”: considerados desde el punto de
vista de la estructura, todos los cuentos de hadas se reducen a un solo
tipo (p. 21).

Para acabar con las cuestiones de método, Propp se pregunta si la
indagacién destinada a verificar o a refutar su teoria debera ser exhaus-
tiva, En caso afirmativo, serfa practicamente imposible llevarla a tér-
mino. Ahora bien, si se admite que las funciones constituyen el obje-
to de la indagaci6én, ésta podra ser considerada como concluida a
partir del momento en que se advierta que llevarla adelante no con-
duce al descubrimiento de ninguna funcién nueva; a condicién, claro
esta, de que la muestra utilizada sea aleatoria y como “impuesta des-
de afuera” (p. 22). Coincidiendo con Durkheim —sin duda involunta-
riamente—, Propp subraya: “no es la cantidad de documentos sino la
calidad del analisis lo que importa” (id.). La experiencia prueba que
un centenar de cuentos ofrecen un material ampliamente suficiente.
En consecuencia, el analisis serd realizado sobre una muestra consti-
tuida por los cuentos niims. 50 a 151 de la compilacién de Afanasiev.

Pasaremos mas de prisa por el inventario de las funciones —imposible
de detallar— que constituye la materia del capitulo nr. Cada funcién
es definida sumariamente, abreviada entonces en un solo término (“au-
sencia”, “interdiccién”, “violacién”, etc.), y por tltimo dotada de un
signo de cédigo: letra o simbolo. Para cada funcién igualmente, Propp
distingue “especies” y “géneros”, las primeras a veces subdivididas en
“variedades”. El esquema general del cuento de hadas se establece
entonces como sigue.

Después de la exposicién de la “situacién inicial”, un personaje
se ausenta. Esta ausencia acarrea una desgracia, sea directamente, sea
indirectamente (por la violacién de una interdiccién, o la obediencia
a una injuncién). Surge un traidor, se informa acerca de su victima,
la engafia con intencién de perjudicarla.
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Propp analiza esta sucesién en siete funciones, codificadas con las
primeras letras del alfabeto griego, para distinguirlas de las siguientes,
codificadas con maytsculas romanas y simbolos diversos. En efecto,
estas siete funciones son preparatorias en dos sentidos: convidan a la
accién y no estin universalmente presentes, ya que algunos cuentos
comienzan directamente con la primera funcién principal que es la
accién misma del traidor: rapto de una persona, robo de un objeto
miégico, lesién, encantamiento, sustitucién, homicidio, etc. (pp. 29-32).
De esta “traicion” resulta una “carencia”, a menos que la situacién
inicial no se empalme directamente con el estado de carencia: la ca-
rencia es percibida, y un héroe es solicitado para que la remedie,

Después hay dos caminos posibles: o bien la victima se vuelve
el héroe del relato, o bien el héroe es distinto de la victima y la socorre.
La hipétesis de la unicidad del cuento no es afectada con ello, porque
ningdn cuento se apega a ambos personajes a la vez. De modo que ja-
mis hay sino una sola “funcién-héroe”, que uno u otro tipo de persona-
je puede indiferentemente “sustentar”. No obstante, se plantea una
alternativa entre dos sucesiones: /] llamado al héroe-buscador, su par-
tida a la misién; 2] alejamiento del héroe-victima, y peligros a los que
se ve expuesto.

El héroe (victima o buscador) encuentra a un “bienhechor”, vo-
luntario o involuntario, solicito o reticente, auxiliador de inmediato
o en un principio hostil. Pone al héroe a prueba (en formas muy diver-
sas, que pueden llegar al combate singular). El héroe reacciona nega-
tiva o positivamente, por sus propios medios o gracias a una interven-
cién sobrenatural (numerosas formas intermedias). La obtencién de
una ayuda sobrenatural (objeto, animal, persona) es un rasgo esen-
cial de la funcién del héroe (p. 46).

Transportado al lugar de su intervencién, el héroe emprende la
lucha (combate, partido, juego) con el traidor. Recibe una marca
identificadora (corporal o de otra indole), el traidor es batido, y
anulada la situacion de carencia. El héroe emprende el camino de re-
greso, pero es perseguido por un enemigo del que escapa gracias a un
auxilio que recibe, o mediante una estratagema. Alguncs cuentos ter-
minan con el retorno del héroe y su posterior matrimonio.

Pero otros cuentos comienzan entonces a “jugar” lo que Propp
llama una segunda “partida”: todo vuelve a empezar, traidor, héroe,
bienhechor, pruebas, ayuda sobrenatural; después de lo cual el relato
toma una nueva direccién. Hay pues que empezar por introducir una
serie de “funciones bis” (pp. 53-54), seguidas entonces de acciones
nuevas: el héroe regresa disfrazado; le imponen una tarea dificil que
desempeiia con éxito. Es entonces reconocido, y el falso héroe (que
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habia usurpado su lugar) es desenmascarado. Por altimo, el héroe
recibe su recompensa (esposa, reino, etc.) y el cuento acaba.

El inventario que acabamos de resumir inspira a su autor varias
conclusiones. En primer lugar, el niimero de las funciones es muy li-
mitado, treinta y una en total. En segundo lugar, las funciones se im-
plican “légicamente y estéticamente” unas a otras, se articulan todas
sobre el mismo eje, al punto de que dos funciones cualesquiera jamas
se excluyen mutuamente (p. 58). Por el contrario, ciertas funciones
pueden ser agrupadas por pares (“prohibicién”-“viclacién”; “comba-
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te”-“victoria”; “persecucién”-“liberacién”, etc.), y otras en sucesiones,
asi el grupo “traicién”-“demanda de socorro”-‘‘decisién del héroe”-
“partida a la bisqueda”. Pares de funciones, sucesiones de funciones
y funciones independientes se organizan en un sistema invariante:
verdadera piedra de toque que permite apreciar cada cuento particular
y asignarle su lugar en una clasificacién. Cada cuento recibe, efecti-
vamente, su férmula, aniloga a las férmulas quimicas, que enumera, en
el orden natural de sucesién, las letras (griegas o romanas) y los sim-
bolos que sirven para codificar las diversas funciones. Letras y simbo-
los pueden llevar un exponente que denota una variedad en el seno
de una funcién especifica. Sea, por ejemplo, para un cuento sencillo
resumido por Propp, la férmula:

al 8 A% B' C f H-I' K | We

cuyos once signos se leen, en orden: “Un rey, padre de tres hi-
jas” — “que iban de paseo” — “se demoran en un jardin” — “son
raptadas por un dragén” — “Demanda de socorro” — “(tres) hé-
roe(s) se presenta(n)” — “su biisqueda” — “combate(s) con el dra-
gén” — “victoria” — “liberacién de las princesas” — “regreso” — “re-
compensa” (p. 114).

Definidas asi las reglas de la clasificacién, Propp consagra los capitulos
siguientes (1v y v) a resolver diversas dificultades. La primera, que ya
hemos traido a colaci6n, atafie a la asimilacién especiosa de una fun-
cién a otra. Asi “la prueba del héroe por el bienhechor” puede ser
relatada de una manera que la torne indiscernible de “la asignacién
de una tarea dificil”. En casos semejantes, la identificacién no se ve-
rifica por consideracién del contenido intrinseco de la funcién que es
ambiguo, sino por relacién al contexto, es decir, el lugar que toca a
la funcién incierta entre las que la rodean. A la inversa, un enunciado,
equivalente en apariencia a una sola funcién, puede cubrir dos que
son realmente distintas, por ejemplo cuando la futura victima se deja
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“engafiar por el traidor” y resulta por ello mismo “violar una inter-
diccién” (pp. 61-63).

Otra dificultad procede de que el cuento, una vez analizado en
funciones, deja subsistir una materia residual a la cual no corresponde
ninguna funcién. Este problema embaraza a Propp, quien propone
dividir este residuo en dos categorias no funcionales: por una parte
los “enlaces”, por otra las “motivaciones”.

Los enlaces consisten la mayoria de las veces en episodios que sir-
ven para explicar como un personaje A se entera de lo que acaba de
hacer un personaje B, conocimiento indispensable para que pueda a
su vez entrar en accién. Mas generalmente, el enlace sirve para esta-
blecer una relacién inmediata entre dos personajes, o entre un perso-
naje y un objeto, cuando que las circunstancias del relato no habrian
posibilitado mas que una relacién mediata. Esta teoria de los enlaces
es doblemente importante: explica cémo pueden funciones estar apa-
rentemente ligadas en el relato, pese a que no estén dadas en sucesién;
y permite reducir los fenémenos de triplicacién a una funcién tnica,
pese a enlaces que mo tienen carcter de funciones independientes sino
que sirven solamente para hacer posible la triplicacién (pp. 64-68).

Las motivaciones son “el conjunto de las razones y de los fines en
virtud de los cuales actiian los personajes” (p. 68). Pero es frecuente,
en los cuentos, que las acciones de los personajes no estén motivadas.
Propp concluye que las motivaciones, cuando existen, pueden resultar
de una formacién secundaria. De hecho, la motivacién de un estado
o de una accién adopta a veces la forma de un verdadero cuento, que
se desenvuelve en el seno del cuento principal y que puede adquirir
una existencia casi independiente: “Como toda cosa viviente, el cuento
popular no engendra més que formas que se le parecen” (p. 69).

Las treinta y una funciones a las que se reducen todos los cuentos de
hadas estan, como se ha visto, “sustentadas” por cierto niimero de per-
sonajes. Cuando se clasifican las funciones segiin sus “soportes”, se
descubre que cada personaje refine varias funciones en un “campo
de accién” que lo caracteriza como tal. De este modo, las funciones
“traicién”-“combate”-“persecucién” forman el campo de accién del
traidor; y las funciones “transporte del héroe”-“liquidacién de la ca-
rencia”-“salvamento”-“logro de una tarea dificil”’-*“transfiguracién del
héroe” definen el del agente magico, etc. Resulta de este anlisis que,
como las funciones, los personajes del cuento son en nimero limitado.
Propp conserva siete protagonistas, a saber: el traidor, el bienhechor,
el agente magico, el personaje escondido, el mandante, el héroe, el

usurpador (pp. 72-73). Existen otros personajes, pero ataiien a los
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“enlaces”. Entre cada protagonista y cada campo de accién rara vez
es univoca la correspondencia: el mismo protagonista puede interve-
nir en varios campos, un solo campo puede ser compartido entre varios
protagonistas. Asi, el héroe puede prescindir de agente magico si estd
él mismo dotado de un poder sobrenatural; y, en ciertos cuentos, el
agente mAgico asume funciones que, en otras partes, son encomenda-
das al hérce (pp. 74-75).

Si el cuento ha de ser concebido como un todo, ¢no es posible, sin
embargo, distinguir en ¢l partes? Reducido a su fé6rmula mis abstracta,
el cuento de hadas es definible como un desenvolvimiento cuyo punto
de partida es una traicién, el punto de llegada un matrimonio, una
recompensa, una liberacién o un alivio, realizindose la transicién por
una serie de funciones intermedias. Propp designa un conjunto seme-
jante mediante un término que el traductor vierte al inglés por move,
y que en francés [o espafiol] preferimos llamar “partida”, con el doble
sentido de: divisién principal de un relato [acepcién arcaica en espa-
fiol] y, al mismo tiempo, de: mano de un juego, como en “partida de
ajedrez, de naipes”. Se trata por cierto de las dos cosas a la vez, puesto
que —como se acaba de ver— los cuentos comprenden varias “parti-
das” que se caracterizan por la recurrencia no inmediata de las mismas
funciones, como acontece en partidas de naipes sucesivas, en que
periédicamente se vuelve a barajar, cortar, repartir, anunciar, jugar,
sacar cartas, es decir que se repiten las mismas reglas a pesar de ma-
nos diferentes.

Un cuento puede englobar varias partidas; estas partidas ¢no cons-
tituyen otros tantos cuentos diferentes? La cuestién no tiene respuesta
hasta no haber analizado y definido, desde un punto de vista morfo-
l6gico, las relaciones entre las partidas. Las partidas pueden sucederse;
una partida puede ser insertada en otra, cuyo desenvolvimiento inte-
rrumpe provisoriamente, sin dejar de estar a su vez sometida a
interrupciones del mismo tipo; a veces se emprenden dos partidas a la
vez y una es suspendida al poco, hasta que termina la otra; dos par-
tidas sucesivas pueden recibir una misma conclusién; por tltimo, su-
cede que algunos personajes se desdoblen, realizindose la transicién del
uno al otro gracias a un signo de reconocimiento.

Sin entrar en detalles, haremos constar aqui solamente que, para
Propp, hay un cuento {inico —a despecho de la pluralidad de las par-
tidas— cuando existe una relacién funcional entre dichas partidas. Si
estin légicamente disyuntas, el relato se analiza en varios cuentos
distintos (pp. 83-86).

Después de haber presentado un ejemplo (pp. 86-87), Propp re-
gresa a los dos problemas formulados al principio de la obra: relacién
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entre cuento de hadas y cuento popular en general, y clasificacién de
los cuentos de hadas, constituidos como categoria independiente.

Se ha visto que el cuento de hadas no es otra cosa que un relato,
que explicita funciocnes cuyo nimero es limitado y cuyo orden de suce-
sion es constante. La diferencia formal entre varios cuentos resulta
de la eleccién, operada por cada uno, entre las treinta y una funciones
disponibles, v de la repeticién eventual de algunas funciones. Pero
nada impide confeccionar cuentos en que desempenarian un papel las
hadas, sin que el relato estuviera conforme con la norma precedente:
tal es el caso de los cuentos fabricados, de los que se encuentran ejem-
plos en Andersen, Brentano y Goethe. A la inversa, la norma puede
ser respetada en ausencia de cualquier hada. El término “cuento de
hadas” es pues impropio por partida doble. A falta de una definicién
mejor, Propp acepta, no sin vacilar, la férmula “cuentos de siete
protagonistas”, ya que cree haber demostrado que esos siete protago-
nistas constituyen un sistema (pp. 89-90). Pero si un dia se consiguiera
dar a la indagacién una dimensién histérica, entonces la expresién
“cuentos miticos” seria conveniente.

Una clasificacion ideal de los cuentos estaria fundada en un sis-
tema de incompatibilidades entre las funciones. Ahora bien, Propp ha
admitido un principio de implicacién reciproca (p. 58) que supone
por el contrario una compatibilidad absoluta. Ahora —y por uno de
esos arrepentimientos de que su obra ofrece tantos ejemplos— rein-
troduce la incompatibilidad limitindola a dos pares de funciones:
“combate con el traidor”-“victoria del héroe”, por una parte; “asig-
nacién de una tarea dificil”-“logro”, por otra. Estos dos pares se en-
cuentran tan rara vez dentro de la misma “partida”, que los casos
contrarios a la regla pueden ser tratados como excepciones. El resul-
tado es que pueden definirse cuatro clases de cuentos: los que utilizan
el primer par; los que utilizan el segundo; los que utilizan ambos; los
que dan de lado a uno y otro (pp. 91-92).

Como el sistemna no revela ninguna otra incompatibilidad, habra
que continuar la clasificacién segiin las variedades de funciones espe-
cificas presentes por doquier. S6lo dos funciones ofrecen esta universa-
lidad: “traicién” y “‘carencia”. De modo que los cuentos serin dis-
tinguidos de acuerdo con las modalidades que adopten estas dos fun-
ciones en el seno de cada una de las cuatro categorias previamente
deslindadas.

El problema se complica mis cuando se emprende la clasificacién
de los cuentos de varias “partidas”. Sin embargo, el caso privilegiado
de los cuentos de dos “partidas” permite, segiin Propp, resolver la
contradiccién aparente entre la unidad morfolégica de los cuentos de
hadas, postulada al principio de la obra, y la incompatibilidad de los
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dos pares de funciones, introducidos al final como los tnicos que ofre-
cen una base posible de clasificacion estructural. En efecto, cuando un
cuento comprende dos partidas, una de las cuales incluye el par “com-
bate”-“victoria”, y la otra el par “tarea dilicil”-“logro”, estos dos pa-
res estdn siempre en el orden en que acabamos de citarlos, o sea
“combate” — “victoria”, en la primera partida, “tarea dificil” =*“lo-
gro”, en la segunda. Ademds las dos partidas estdn ligadas por medio
de una funcién inicial, com(n a las dos partidas (p. 93). Propp adi-
vina en esta estructura una especie de arquetipo del que derivarian
todos los cuentos de hadas, al menos en lo que respecta a Rusia (p. 93).

Por integracién de todas las férmulas tipicas se obtiene una férmula
canénica:

HJIKI Pr-Rs'L
ABCtTtDEFG —F— QExTUW

L MJNK | PrRs

de donde se extraen facilmente las cuatro categorias fundamentales,
correspondientes respectivamente a:

1] primer grupo + grupo superior + tltimo grupo;

2] primer grupo + grupo inferior + Gltimo grupo;

3] primer grupo + grupo superior + grupo inferior + dltimo grupo;
4] primer grupo + Gltimo grupo.

De manera que esti a salvo el principio de unidad morfolégica
(p- 93).

El principio de sucesién invariable de las funciones est4 a resguardo
también, salvedad hecha de la permutacién de una funcién (L) : “pre-
tensiones de un usurpador”, en posicién final o en posicién inicial,
seglin la opcién entre los dos pares incompatibles: (HI) y (MN).
Propp admite, por lo demds, otras permutaciones de funciones aisla-
das, y aun de sucesiones. Estas permutaciones no ponen en tela de
juicio la unidad tipelégica y el parentesco morfolégico de todos los
cuentos, pues no implican diferencia de estructura (pp. 97-98).

Lo que llama ante tedo la atencién en la obra de Propp es el vigor
de las anticipaciones sobre los descubrimientos ulteriores. Aquellos de
nosotros que emprendimos el andlisis estructural de la literatura oral
alrededor de 1950, sin conocimiento directo del intento de Propp, un
cuarto de siglo anterior, descubriremos, no sin estupor, férmulas, a
veces hasta frases enteras que sabemos, con todo, no haber tomado de
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¢l. La nocién de “situacién inicial”, la comparacién de una matriz mi-
tolégica con las reglas de la composicién musical (p- 1), la necesidad
de una lectura simultineamente “horizontal” y “vertical” (p. 107), el
uso constante de la nocién de grupo de sustituciones v de transforma-
cién para resolver la antinomia aparente entre la constancia de la
forma y la variabilidad del contenido (passim), el esfuerzo —al me-
nos esbozado por Propp— de reducir la especificidad aparente de las
funciones a pares de oposicién, el caso privilegiado que ofrecen los
mitos al anélisis estructural (p. 82), por tltimo y sobre todo la hipé-
tesis esencial de que no existe, estrictamente hablando, més que un
solo cuento (pp. 20-21) y que el conjunto de los cuentos conocidos
debe ser tratado como “una serie de variantes” por relacién a un tipo
Gnico (p. 103) —de suerte que tal vez un dia se descubran por el
cilculo variables desaparecidas o desconocidas “exactamente como es
posible, en funcién de las leyes astronémicas, inferir la existencia
de estrellas invisibles” (p. 104)—: otras tantas intuiciones cuya pene-
tracién, cuyo caricter profético, impone la admiracién, vy que merecen
a Propp la devocién de todos quienes fueron, en un principio, sus
continuadores sin saberlo.

O sea que si nos vemos llevados, en la discusion que va a seguir,
a formular ciertas reservas y a presentar algunas objeciones, en nada
disminuirin el inmenso mérito de Propp ni discutirin a sus descu-
brimientos su derecho de prioridad.

Dicho esto, puede uno interrogarse acerca de las razones que inci-
taron a Propp a escoger los cuentos populares, o determinada catego-
ria de cuentos, para someter a prueba su método. No que haya que
clasificar estos cuentos aparte del resto de Ia literatura oral. Propp afir-
ma que desde cierto punto de vista (“histérico” segin €, pero tam-
bién, pensamos, psicolégico y lgico) “el cuento de hadas, reducido
a su base morfolégica, es asimilable a un mito”. “Sabemos de sobra
—aiiade en seguida— que, desde el punto de vista de Ia ciencia con-
temporinea, adelantamos con esto una tesis perfectamente herética”
(p. 82).

Propp tiene razén. No hay ningtin motivo serio de aislar los cuen-
tos de los mitos, con todo y que sea subjetivamente percibida una di-
ferencia entre los dos géneros por gran niimero de sociedades; con
todo y que esta diferencia se exprese objetivamente por medio de
términos especiales, que sirven para distinguir los dos géneros; con
todo, en fin, y que prescripciones y prohibiciones se adhieran a veces
al uno y no al otro (recitacién de los mitos a determinadas horas, o
durante una estacién solamente, en tanto que los cuentos pueden, en
razén de su naturaleza “profana”, ser narrados no importa cuindo).

Estas distinciones indigenas tienen gran interés para el etnégrafo,
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pero no es en absoluto seguro que estén fundadas en la naturaleza de
las cosas. Muy al contrario, se aprecia que relatos que tienen caric-
ter de cuentos en una sociedad son mitos para otra, y a la inversa:
primera razén para desconfiar de las clasificaciones arbitrarias. Por
otro lado, el mitégrafo advierte casi siempre que, con forma idéntica
o transformada, los mismos personajes, los mismos motivos reapare-
cen en los mitos y los cuentos de una poblacién. Mucho mis: para
constituir la serie completa de las transformaciones de un tema mitico
muy rara vez es posible atenerse a los mitos solos (calificados de tales
por los indigenas) ; hay transformaciones que deberan ser buscadas en
los cuentos, si bien sea posible inferir su existencia a partir de los mi-
tos propiamente dichos.

No es dudoso, sin embargo, que casi todas las sociedades perciben
los dos géneros como distintos, y que la constancia de esta distincién
se explica por alguna causa. A nuestro juicio, tal fundamento existe,
pero se reduce a una diferencia de grado que es doble. En primer
término, los cuentos estin construidos sobre oposiciones mas débiles
que las que se encuentran en los mitos: no ya cosmolégicas, metafi-
sicas o naturales, como en estos Giltimos, sino mas frecuentemente loca-
les, sociales o morales. En segundo término, y precisamente porque el
cuento consiste en una trasposiciéon debilitada de temas cuya realiza-
cién ampliada es lo propio del mito, el primero esti sometido menos
estrictamente que el segundo, al triple respecto de la coherencia logica,
la ortodoxia religiosa y la presién colectiva. El cuento ofrece mas
posibilidades de juego, en él las permutaciones se hacen relativamente
libres y adquieren progresivamente cierta arbitrariedad. Ahora, si el
cuento trabaja con oposiciones minimizadas, éstas serdn tanto més di-
ficiles de identificar; y la dificultad se acrecienta en virtud del hecho
de que, muy pequefias ya, marcan una fluctuacién que permite el
transito a la creacién literaria.

Propp se ha dado muy bien cuenta de la segunda de estas dificul-
tades: “La pureza de construccién de los cuentos” —indispensable,
para que su método sea aplicable— “es propia de una sociedad cam-
pesina. .. poco tocada por la civilizacién. Toda suerte de influencias
exteriores alteran el cuento popular y llegan incluso a disgregarlo.”
En tal caso “es imposible dar razén de todos los detalles” (p. 90).
Por otra parte, Propp admite que el narrador posee una libertad re-
lativa en la eleccién de ciertos personajes, en la omisién o la repeticién
de tal o cual funcién, en la determinacién de las modalidades de las
funciones conservadas, por ultimo, y de modo mis completo ain, por
lo que toca a la nomenclatura y los atributos de los personajes, ellos
mismos impuestos: “un arbol puede mostrar el camino, una grulla
puede dar un caballo, un formén puede espiar, etc. Esta libertad es
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propiedad especifica nada mis del cuento popular” (p. 101-102). En
otro lado habla de los atributos de los personajes, “tales como edad,
sexo, estatus social, apariencia exterior (y otras particularidades), y
asi sucesivamente”, que son variables porque sirven “para dar al cuen-
to su lucimiento, su encanto y su belleza”. Son pues causas externas
que pueden solas explicar por qué, en un cuento, tal atributo sus-
tituye a tal otro: transformacién de las condiciones reales de vida,
influencia de literaturas épicas extranas, de la literatura culta, de la
religién y de las supersticiones, supervivencias: “El cuento popular
sufre asi un proceso metamérfico y esas transformaciones y meta-
morfosis estin sometidas a determinadas leyes. De semejantes proce-
sos resulta un polimorfismo dificil de analizar” (p. 79).

Todo esto equivale a decir que el cuento popular se presta imper-
fectamente al analisis estructural. Esto es sin duda verdad en cierta
medida, pero menos de lo que cree Propp y no exactamente por las
razones que invoca. Volveremos a ello, pero hay antes que averiguar
por qué, en tales condiciones, es el cuento el que elige para probar su
método. ;No hubiese debido més bien recurrir a los mitos, cuyo valor
privilegiado reconoce més de una vez?

Las causas de la eleccién de Propp son miltiples y de importancia
desigual. Como no es etnélogo, puede suponerse que no disponia de
material mitolégico recogido por él o en pueblos conocidos por él, y
que supiera manejar a la perfeccién. Por lo demds, se ha metido por
un camino por el que otros lo habian precedido inmediatamente, y
eran los cuentos, y no los mitos, los que eran objeto de las discusiones
de sus antecesores, y los que habian dispuesto el terreno donde algunos
sabios rusos habian bosquejado los primeros esbozos de estudios mor-
folégicos. Propp toma el problema donde lo dejaron, utilizando los
mismos materiales que ellos, es decir los cuentos populares rusos.

Pero la eleccién de Propp se explica también, segtin creemos, por
su desconocimiento de las relaciones verdaderas entre mito y cuento.
Si bien tiene el gran mérito de ver en ellos las especies de un mismo
género, no por ello es menos fiel a la prioridad histérica del primero
sobre el segundo. Para poder abordar el estudio del mito, escribe, ha-
bria que afiadir al anélisis morfolégico “un estudio histérico que, por
el momento, no cabe en nuestro programa” (p. 82). Un poco més
adelante, sugiere que “los mitos mas arcaicos” forman el dominio
en el que los cuentos populares tienen su origen lejano (p. 90). En
efecto, “los usos profanos y las creencias religiosas se apagan, y lo que
de ellos subsiste se convierte en cuento popular” (p. 96).

Un etnodlogo desconfiari de tal interpretacién, porque sabe bien
que, en el presente, mitos y cuentos existen lado a lado: no puede pues
tenerse uno de los géneros por supervivencia del otro, a menos que se
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postule que los cuentos preservan el recuerdo de antiguos mitos,
caidos por su parte en desuso.® Pero, aparte de que la proposicién seria
indemostrable las méis veces (puesto que ignoramos todo, o casi, de
las antiguas creencias de los pueblos que estudiamos, y que los llama-
mos ‘‘primitivos” precisamente por esta razon), la experiencia etno-
grifica ordinaria incita a pensar que, muy al contrario, mito y cuento
explotan una sustancia comun, pero cada uno a su manera. Su rela-
cién no es de anterior a posterior, de primitivo a derivado. Es mas
bien una relacion de complementariedad. Los cuentos son mitos en
miniatura, donde las mismas oposiciones estin traspuestas a escala re-
ducida, y es esto ante todo lo que los hace dificiles de estudiar.

Las consideraciones precedentes no deben, claro est, hacer des-
cartar las otras dificultades recordadas por Propp, si bien es posible
formularlas de manera un poco diferente. Inclusive en nuestras socie-
dades contemporaneas, el cuento no es un mito residual, pero cierta-
mente padece por subsistir solo. La desaparicién de los mitos ha roto
el equilibrio. Como un satélite sin planeta, el cuento tiende a salirse
de su 6rbita, a dejarse captar por otros polos de atraccién.

Son éstas razones suplementarias para dirigirse de preferencia a las
civilizaciones donde el mito y el cuento han coexistido hasta una época
reciente y a veces hasta continlian haciéndolo; donde, por consiguien-
te, el sistema de la literatura oral es total y puede ser aprehendido como
tal. No se trata, efectivamente, de escoger entre cuento y mito, sino
de comprender que son los dos polos de un dominio que comprende
toda suerte de formas intermedias, y que el andlisis morfolégico debe
considerar con igual titulo, so pena de dejar escapar elementos que
pertenecen como los otros a un solo y mismo sistema de transformacién.

Asi, Propp se muestra desgarrado entre su visién formalista y la ob-
sesidén de las explicaciones histdricas. En cierta medida se comprende
el arrepentimiento que lo hizo renunciar a la primera para volver a
las segundas. En verdad, en cuanto se fijaba en los cuentos popula-
res, la antinomia se hacia insuperable: es claro que hay historia en
los cuentos, pero una historia practicamente inaccesible, puesto que
conocemos bien poca cosa acerca de las civilizaciones antehistéricas
en donde nacieron. Pero ;es de veras la historia lo que falta? La di-
mension histérica aparece mas bien como una modalidad negativa,
resultante del desfasamiento entre el cuento presente y un contexto
etnografico ausente, La oposicién se resuelve cuando se considera una

3 Para la discusién, sobre un ejemplo preciso, de hipétesis de este tipo,
ver los capitulos x y xiv del presente libro.
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tradicién oral todavia “en situacién”, parecida a aquellas de las que
la etnografia hace su objeto. Ahi no se plantea el problema de la his-
toria, o sélo lo hace excepcionalmente, ya que las referencias externas,
indispensables para la interpretacién de la tradicién oral, son actuales
al mismo titulo que ésta.

Propp es pues victima de una ilusién subjetiva. No esta dividido,
como cree, entre las exigencias de la sincronia y la de la diacronia:
lo que le falta no es el pasado sino el contexto. La dicotomia formalista,
que opone forma y contenido, y que los define por caracteres
antitéticos, no se le impone por la naturaleza de las cosas sino por
la eleccién accidental que hace de un dominio donde sobrevive nada
mas la forma, en tanto que el contenido ha sido abolido. A regafa-
dientes, se resigna a disociarlos. Y, en los momentos mdis decisivos
de su andlisis, razona como si lo que se le escapa de hecho se le esca-
pase también de derecho.

Salvo en algunos pasajes —proféticos, pero harto timidos y vaci-
lantes, a los cuales volveremos—, Propp establece dos partes en la
literatura oral: una forma, que constituye el aspecto esencial porque
se presta al estudio morfolégico, y un contenido arbitrario al cual,
por esta razén, no otorga sino importancia accesoria. Se nos permitird
insistir sobre este punto, que resume toda la diferencia entre forma-
lismo y estructuralismo. Para el primero, los dos dominios deben estar
absolutamente separados, pues la forma sola es inteligible, y el con-
tenido no es sino un residuo desprovisto de valor significante. Para
el estructuralismo, esta oposicién no existe: no esta lo abstracto por un
lado, y por el otro lo concreto. Forma y contenido son de igual natu-
raleza, son justiciables del mismo anélisis. El contenido extrae su
realidad de su estructura, y lo que se llama forma es la “constitucién
en estructura” de las estructuras locales en que consiste el contenido.

Esta limitacién, que creemos inherente al formalismo, se desprende,
de manera particularmente notoria, del capitulo principal de la obra
de Propp, consagrado a las funciones de los protagonistas. El autor
analiza éstos en géneros y en especies. Ahora bien, si es claro que los
primeros son definidos mediante criterios exclusivamente morfoldgicos,
las segundas sdlo lo son en escasa parte; involuntariamente sin duda,
Propp las aprovecha para reintroducir aspectos que participan del con-
tenido. Sea, pongamos por caso, la funcién genérica “traicién”. Se
la subdivide en veintidés especies y subespecies, tales como: el traidor
“se lleva a una persona”, “roba un agente madgico”, “saquea o echa
a perder las cosechas”, “roba la luz del dia”, “exige una comida ca-
nibal”, etc. (pp. 29-32). Todo el contenido de los cuentos se halla asi
progresivamente reintegrado, y el anélisis oscila entre un enunciado
formal, general al grado de que se aplica indistintamente a todos los
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cuentos (es el nivel genérico), y una simple restitucién de la materia
bruta, de la que se habia empezado por proclamar que sélo sus pro-
piedades formales tenian un valor explicativo.

El equivoco es tan flagrante que Propp busca desesperadamente
una posicién intermedia. En lugar de inventariar sistematicamente lo
que afirma ser “especies”, se limita a aislar algunas, poniendo revuel-
tas, en una sola categoria “especifica”, todas las que no se encuentran
con frecuencia. “Desde un punto de vista técnico”, comenta, “es mas
util aislar algunas de las formas mas importantes, y generalizar a pro-
posito de las que quedan” (pp. 29 y 33). Pero una de dos: o bien
se trata de formas especificas, y no puede formularse un sistema cohe-
rente sin inventariarlas y clasificarlas todas, o bien no hay aqui mas
que contenido y, segiin las reglas planteadas por el propio Propp,
hay que excluirlo del analisis morfolégico. De todas maneras, un cajén
donde se conforma uno con amontonar formas no clasificadas no cons-
tituye una “‘especie”.

¢ Por qué entonces este corte de cuentas con el que se conforma
Propp? Por una razén muy sencilla, que hace comprender otra debi-
lidad de la posicién formalista: a menos de reintegrar subrepticiamente
el contenido a la forma, ésta esti condenada a permanecer en ua
nivel de abstraccién tal que ya no significa nada, ni tiene, por afia-
didura, valor heuristico. EI formalismo aniquila su objeto. En Propp,
desemboca en el descubrimiento de que no existe en realidad mas que
un solo cuento. Desde ese punto y hora, el problema de la explica-
cién tan sélo se desplaza. Sabemos lo que es el cuento, pero como la
observacidén nos pone en presencia no ya de un cuento arquetipico
sino de una multitud de cuentos particulares, no sabemos ya cémo
clasificarlos. Antes del formalismo ignorabamos, sin duda, lo que los
cuentos tenian en comin. Después de él, quedamos privados de todo
medio de comprender en qué difieren. Ciertamente, se ha pasado de
lo concreto a lo abstracto, pero ya no es posible redescender de lo
abstracto a lo concreto.

Como conclusién de su trabajo, Propp cita una admirable pigina
de Veselovsky: “;Es posible que los esquemas tipicos, trasmitidos de
generacién en generacién como férmulas hechas, pero a las que un
soplo nuevo devuelve vida, puedan engendrar formas nuevas?... La
restitucién compleja y como fotogréfica de la realidad, que caracteriza
a la literatura novelesca contemporinea, parece excluir hasta la po-
sibilidad de semejante cuestién. Pero cuando esta literatura aparezca
a las generaciones futuras tan lejana como lo es ahora, para nosotros,
el periodo que va de la Antigiiedad a la Edad Media, cuando la ac-
tividad sintética del tiempo —el gran simplificador— haya reducido
acontecimientos otrora complejos al orden de magnitud de puntos,
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los contornos de la literatura contemporanea se confundirdn con los
que descubrimos hoy estudiando la tradicién poética de un lejano
pasado. Entonces se apreciard que fenémenos como el esquematismo
y la repeticion cubren el ambito entero de la literatura® (citado por
Propp, p. 105, segiin A. N. Veselovsky, Poetika, vol. II). Etos puntos
de vista son muy profundos, pero, al menos en el pasaje citado, no se
advierte sobre qué base se establecerd la diferenciacién, cuando mas
alli de la unidad de la creacién literaria se quiera conocer la natu-
raleza y la razén de sus modalidades.

Propp se ha dado cuenta del problema, y la dltima parie de su
trabajo consiste en un intento, tan frigil como ingenioso, de reintro-
ducir un principio de clasificacién: no hay mas que un solo cuento,
pero este cuento es un archicuento, formado de cuatro grupos de
funciones, légicamente articulados. Si los llamamos 1, 2, 3, 4, los cuen-
tos concretos se repartirin en cuatro categorias, segiin utilicen concu-
rrentemente los cuatro grupos; o tres grupos, que no pueden ser (en
razén de su articulacién logica) sino 1, 2, 4, 0 1, 3, 4; o dos, que
deben ser entonces 1, 4 (cf. antes, p. 123).

Pero esta clasificacién en cuatro categorias nos deja practicamen-
te tan lejos de los cuentos reales como la categoria {nica, ya que cada
categoria comprende ain decenas o centenares de cuentos diferentes,
Propp lo sabe tan bien, que contintia: “una clasificacién ulterior po-
dri hacerse también a partir de las variedades del elemento funda-
mental. Asi, a la cabeza de cada clase se pondrin todos los cuentos
relativos al rapto de una persona, luego los relativos al robo de un
talismén, etc., recorriendo todas las variedades del elemento A (trai-
cién). Los cuentos. .. relativos a la busca de la prometida, del talis-
man, etc., vendrdn después” (p. 92). ;Qué dice esto sino que las
categorias morfolégicas no agotan la realidad, y que después de haber
desterrado el contenido de los cuentos como impropio para fundar una
clasificaci6n se lo reintegra porque la tentativa morfolégica ha abor-
tado?

Hay algo peor. Se ha visto que el cuento fundamental, del que
todos los cuentos ofrecen apenas una realizacién parcial, se compone
de dos “partidas” de las que ciertas funciones son recurrentes, sim-
ples variantes unas de otras, y algunas de las cuales pertenecen pro-
piamente a cada “partida” (cf. antes, p. 121). Estas funciones
propias son (para la primera “partida”): “combate”, “marca del
héroe”, “victoria”, “liquidacién de la situacién de carencia®, “regre-
s0”, “persecucién del héroe”, “salvamento”; y (para la segunda “par-
tida”) : “regreso del héroe de incégnito”, “asignacién de una tarea
dificil”, “logro”, “reconocimiento del héroe”, “descubrimiento del usur-
pador”, “transfiguracién del héroe”.
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En qué bases se funda la diferenciacién de estas dos series? ;No
podria también tratirselas como dos variantes, donde la “asignacién
de una tarea dificil” seria una transformacién del “combate”,* el
“usurpador” una transformacién del “traidor”, el “logro” de la “vic-
toria”, la “transfiguraciéon” de la “marca”? En este caso, la teoria del
cuento fundamental de dos “partidas” se vendria abajo y, con ella, la
fragil esperanza de un esbozo de clasificacién morfolégica. Entonces
no habria, en verdad, mas que un solo cuento. Pero se reduciria a
una abstraccién, tan vaga y tan general que nada nos ensefiaria acerca
de las razones objetivas que hacen que exista una multitud de cuen-
tos particulares,

La prueba del anilisis est4 en la sintesis. Si la sintesis resulta imposible,
es que el analisis ha quedado incompleto. Nada convence mejor de la
insuficiencia del formalismo como la incapacidad que tiene de resti-
tuir el contenido empirico del cual, con todo, parti6. ;Qué es pues
lo que ha perdido en el camino? Precisamente el contenido. Propp ha
descubierto —y es su gloria— que el contenido de los cuentos es per-
mautable; demasiado a menudo ha concluido que era arbitrario, y ésa
es la razon de las dificultades con que ha tropezado, pues inclusive
las sustituciones estin sometidas a leyes.®

En los mitos y los cuentos de los indios de América del Norte y
del Sur, las mismas acciones son atribuidas, segin los relatos, a ani-
males diferentes. Consideremos, para simplificar, aves: Aguila, buho,
cuervo. ¢ Distinguiremos, como Propp, la funcién constante y los per-
sonajes variables? No, pues cada personaje no es dado en forma de
un elemento opaco, ante el cual deba detenerse el analisis estructural
diciendo “no irds méas adelante”. Sin duda podria creerse lo contrario
cuando —a la manera de Propp— se trata el relato ccmo un sistema
cerrado. El relato no contiene, en efecto, informacién acerca de si
mismo, y el personaje es en él comparable a una palabra encontrada
en un documento pero que no figura en el diccionario, o si no a un
nombre propio, es decir un término desprovisto de contexto.

Pero, en verdad, comprender el sentido de un término es siempre
permutarlo en todos sus contextos. En el caso de la literatura oral,
estos contextos son proporcionados primero por el conjunto de las
variantes, es decir por el sistema de las compatibilidades y de las in-

4+ Mejor, por lo demas, de la “puesta a prueba” del héroe, que se sitia
anteriormente.

5 Para un intento de restitucién solidaria de la forma y del contenido, ver
el capitulo 1x del presente libro.
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compatibilidades que caracteriza el conjunto permutable. El hecho de
que, en la misma funcién, el dguila aparezca de dia y el buho de no-
che, permitird ya definir la primera como un buho diurno, el segundo
como un 3guila nocturna, lo que significa que la oposicién pertinente
es la del dia y la noche. Si la literatura oral considerada es de tipo
etnografico, existirin otros contextos, proporcionados por el ritual, las
creencias religiosas, las supersticiones, y también por los conocimien-
tos positivos. Se apreciari entonces que el 4guila y el buho se oponen
juntos al cuervo como depredadores a un carrofiero, en tanto que se
oponen entre ellos por lo que toca al dia y la noche, y el pato a los
tres, por lo que respecta a una nueva oposicién entre la pareja
cielo/tierra y la pareja cielo/agua. Se definiri asi progresivamente un
“universo del cuento” analizable en pares de oposiciones diversamente
combinadas en el seno de cada personaje, el cual, lejos de constituir
una entidad, es, a manera del fonema tal como lo concibe Roman
Jakobson, un “haz de elementos diferenciales”.

Del mismo modo, los relatos americanos mencionan a veces ar-
boles, designandolos, por ejemplo, como “ciruelo” o “manzano”. Pero
seria igualmente falso creer que sélo el concepto “arbol” es importan-
te y sus realizaciones concretas arbitrarias, o que existe una funcién
de la que un 4rbol sea regularmente el “sustento”. El inventario de los
contextos revela, en efecto, que lo que interesa filos6ficamente al in-
digena en el ciruelo es su fecundidad, en tanto que el manzano llama
su atencién por el vigor y la profundidad de sus raices. El uno intro-
duce pues una funcién “fecundidad” positiva, el otro una funcién
“transicion tierra-cielo” negativa, y ambos por lo que toca a la vege-
tacién. A su vez, el manzano se opone al nabo silvestre (tapén amo-
vible entre los dos mundos), realizacién él de la funcién “transicién
cielo-tierra” positiva.

A la inversa, el examen atento de los contextos permite eliminar
falsas distinciones. Los relatos miticos de los indios de las Llanuras
relativos a la caza de las Aguilas se refieren a una especie animal ora
identificada como ‘“glotén”, ora como “oso”. Puede decidirse en fa-
vor de la primera después de haber caido en la cuenta de que los
indigenas, de los hibitos del glotén, recuerdan sobre todo que no cae
en las trampas abiertas en el suelo. Los cazadores de aguilas se
disimulan efectivamente en fosas, y la oposicién aguila/glotén se vuel-
ve la de una caza celeste y un cazador cténico, es decir la méas fuerte
concebible en el orden de la caza. De paso, esta amplitud méaxima
entre términos generalmente menos alejados explica que la caza de
Aguilas esté sometida a un ritual particularmente exigente.®

& Acerca de estos anilisis, cf. Annuaire de UEcole pratique des hautes études
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Afirmar, como lo hacemos, que la permutabilidad del contenido no
equivale a una arbitrariedad, es como decir que a condicién de llevar
el andlisis a un nivel suficientemente profundo, se encuentra la cons-
tancia detras de la diversidad. A la inversa, la pretendida constancia
de la forma no debe ocultarnos que las funciones son, también ellas,
permutables.

La estructura del cuento, tal como la deslinda Propp, se presenta
como una sucesién cronolégica de funciones cualitativamente distintas,
cada una de las cuales constituye un “género” independiente. Puede
uno preguntarse si —como en el caso de los personajes y de sus atri-
butos— no detiene el anilisis demasiado pronto, buscando la forma
demasiado cerca del nivel de la observacién empirica. Entre las treinta
y una funciones que distingue, varias parecen reducibles, o sea asimi-
lables a una misma funcién, que reaparece en momentos diferentes del
relato, pero después de haber sufrido una o varias transformaciones.
Hemos sugerido que tal pudiera ser el caso del usurpador, transfor-
macién del traidor; de la asignacién de una tarea dificil, transforma-
cién de la prueba, etc. (cf. antes, p. 131), y que en estos casos las dos
“partidas” constitutivas del cuento fundamental estarian ellas mismas
en una relacién de transformacién.

No esti excluido que esta reduccién pueda ser llevada alin mas
lejos, y que cada parte tomada aisladamente sea analizable en un
nimero reducido de funciones recurrentes, de suerte que varias fun-
ciones distinguidas por Propp constituirian, en realidad, el grupo de
las transformaciones de una sola y misma funcién. De esta suerte po-
dria tratarse la “violacién” como la inversa de la “prohibicién”, 7
ésta como una transformacién negativa de la “injuncién”. La “parti-
da” del héroe y su “regreso” aparecerian como la misma funcién de
disyuncién, negativa o positivamente expresada; la “bisqueda” del
héroe (persigue alguna cosa o a alguien) se convertiria en la con-
versa de su “persecucién” (es perseguido por alguna cosa o por al-
guien), etc. En otros términos, en lugar del esquema cronolégico de
Propp, donde el orden de sucesién de los acontecimientos es una pro-
piedad de la estructura:

A,BC,DE ......... M,N,H, ......... T, U, V, W.X

habria que adoptar otro esquema, que presente un modelo de estruc-
tura definida como el grupo de las transformaciones de un pequefio

(Sciences religieuses): 1954-1955, pp. 25-27, y 1959-1960, pp. 39-42; La
pensée sauvage, 1962, pp. 66-71.
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namero de elementos. Este esquema tendria la apariencia de una ma-
triz de dos o tres dimensiones, 0 de mas:

1
w —x — 1—= oy
¥
1
—w — 1—y z
x
1
-— 1—x y —z ves
w
1
1—w x —y —_
z

y donde el sistema de las operaciones se aproximaria a un algebra de
Boole.

En otro trabajo he mostrado que esta formulacién era la tnica
que podia dar razén del doble caricter que ofrece la representacién
del tiempo en todo sisterna mitico: el relato estd, a la vez, “en el
tiempo” (consiste en una sucesién de acontecimientos) y “fuera
del tiempo” (su valor significante siempre es actual).” Pero, por
atenernos aqui a la discusién de las teorias de Propp, ofrece otra ven-
taja, que es la de conciliar, mucho mejor de lo que Propp mismo con-
sigue, su principio tebrico de permanencia del orden de sucesién y la
evidencia empirica de los desplazamientos que se observa, de un cuen-
to al otro, para ciertas funciones o grupos de funciones (pp. 97-98).
Si se adopta nuestra concepcién, el orden de sucesién cronoldgica es
resorbido en una estructura matricial atemporal cuya forma es, en
efecto, constante; y los desplazamientos de funciones no son ya mas
que uno de sus modos de sustitucién (por columnas, o fracciones de
columnas, verticales).

Estas criticas son validas, sin duda, contra el método seguido por
Propp y contra sus conclusiones. No obstante, nunca se subrayari bas-
tante que él mismo se las ha dirigido, y que en determinados pasajes
formula con perfecta claridad las soluciones que acabamos de sugerir.

7 Anthropologie structurale, p. 231.
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Volvamos a considerar, desde este punto de vista, los dos temas esen-
ciales de nuestra discusién: constancia del contenido (a despecho de
su permutabilidad) , permutabilidad de las funciones (a despecho de su
constancia).

Un capitulo de la obra (el vmr) lleva por titulo: “De los atribu-
tos de los protagonistas y de su significacién” (nosotros subrayamos).
En términos bastante oscuros (al menos en la traduccién inglesa),
Propp se interroga alli acerca de la variabilidad aparente de los ele-
mentos. Esta no excluye la repeticién; pueden pues descubrirse formas
fundamentales y otras derivadas o heterénimas. Sobre esta base se
distinguirin un modelo “internacional”, modelos “nacionales” o “re-
gionales” y, por Gltimo, modelos caracteristicos de ciertos grupos so-
ciales o profesionales: “Comparando los documentos relativos a cada
grupo, podrin definirse todos los métodos, o mis precisamente todos
los aspectos de las transformaciones” (p. 80).

Ahora bien, si se reconstituye un cuento-tipo a partir de las formas
fundamentales propias de cada grupo, se advierte que este cuento
disimula ciertas representaciones abstractas. Las pruebas impuestas por
el benefactor al héroe pueden ser variables segin los cuentos, mas no
por ello implican menos una intencién constante de un protagonista
hacia el otro. Otro tanto en lo que respecta a las tareas impuestas a
la princesa cautiva. Entre estas intenciones, expresables por férmulas,
se desprende algo de comin. Por comparacién de estas férmulas con
los demis atributos, “se capta, de manera imprevista, un hilo con-
ductor que vincula el plano légico al plano artistico. .. Incluso un
detalle como la cabellera rubia de la princesa. .. adquiere una signi-
ficacién muy particular, y que debe ser estudiada. Este estudio de los
atributos hace posible una interpretacién cientifica de los cuentos po-
pulares” (p. 82).

Como no dispone de un contexto etnografico (que, en la mejor
hipétesis, sélo una indagacién histérica y prehistérica permitiria al-
canzar), Propp renuncia a este programa apenas lo ha formulado, o
lo remite a mejores tiempos (lo cual explica su retorno a la investi-
gacién de las supervivencias y al estudio comparativo) : “todo lo que
acabamos de enunciar se reduce a suposiciones”. No obstante, “el es-
tudio de los atributos de los protagonistas, tal como ha sido esbo-
zado, tiene gran importancia” (p. 82). Aun cuando se reduzca pro-
visionalmente a un inventario, poco interesante en si mismo, incita
a considerar “las leyes de transformacién, y las nociones abstractas,
que se reflejan en las formas fundamentales de los atributos” (ibid).

Aqui Propp toca el fondo del problema. Detris de los atributos
primeramente desdefiados como un residuo arbitrario y despojado de
significacién, presiente la intervencién de “nociones abstractas” y
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de un “plano légico” cuya existencia, de poder ser establecida, per-
mitiria tratar el cuento como un mito (1bid.).

En lo que concierne al segundo tema, los ejemplos reunidos en
el apéndice 11 muestran que Propp mo vacila en introducir a veces
nociones como las de funcién negativa y de funcién invertida. Hasta
utiliza un simbolo especial para la segunda (=). Se ha visto mas
arriba (p. 121) que ciertas funciones son mutuamente excluyentes. Hay
otras que se implican, asi “interdiccién” y *“violacién” por una parte,
“decepcién” y “sumisién” por otra, y estos dos pares son las mas de
las veces incompatibles 8 (p. 98). De ahi el problema, planteado expli-
citamente por Propp: “las variedades de una funcién ;estin necesa-
riamente ligadas a determinadas variedades correspondientes de otra
funcién?” (p. 99). Siempre, en algunos casos (“interdiccién” y “vio-
lacién”, “combate” y ‘“victoria”, “marca” y “reconocimiento”, etc.);
a veces, solamente, en otros. Algunas correlaciones pueden ser univo-
cas, otras reciprocas (el lanzamiento de un peine aparece siempre en
un contexto de huida, pero la reciproca no es cierta). “Vistas asi las
cosas, parece por cierto que existen elementos unilateralmente o bilate-
ralmente sustituibles” (p. 99).

En un capitulo anterior, Propp habia estudiado las correlaciones
posibles entre las diferentes formas de “prueba” del héroe por el bene-
factor, y las que puede adoptar la “trasmisién del agente magico” al
héroe; concluyé que existen dos tipos de correlaciones, segiin la tras-
misién exhiba o no un caricter de regateo (pp. 42-43). Aplicando estas
reglas y otras del mismo tipo, Propp entrevé la posibilidad de una
verificacién experimental de todas sus hipétesis. Bastaria con aplicar
el sistema de las compatibilidades e incompatibilidades, de las impli-
caciones y de las correlaciones (totales o parciales) a la fabricacién de
cuentos sintéticos. Se veria entonces a estas creaciones “adquirir vida,
volverse verdaderamente cuentos populares” (p. 101).

Evidentemente esto no seria posible, afiade Propp, mas que a condicién
de repartir las funciones entre protagonistas tomados de la tradicién
o inventados, y de no omitir las motivaciones, enlaces “y todos los
demis elementos auxiliares”, cuya creacién es “absolutamente libre”
(p- 102). Afirmemos una vez mis que no lo es, y que las vacilaciones
de Propp acerca de este punto explican que su tentativa haya pare-

8 Este segundo sistema de incompatibilidades participa de las funciones que
Propp llama preparatorias, en razén de su caricter contingente. Recordemos
que, para Propp, las funciones principales no incluyen méis que una sola pareja
de incompatibilidades.
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cido en un principio —y como tal se le haya presentado a él mismo
sin salida.

Los mitos de origen de los indios Pueblo occidentales comienzan
con el relato de la emergencia de los primeros hombres de las profun-
didades de la tierra, donde residian primitivamente. Esta emergencia
debe ser motivada, y lo es de dos maneras, en efecto: sea que los
hombres adquieran conciencia de su condicién miserable y quieran
escapar, sea que los dioses descubran su propia soledad y llamen a los
hombres a la superficie de la tierra para que éstos puedan dirigirles
plegarias y ofrecerles un culto. Se reconoce la “situacién de carencia”
descrita por Propp, pero motivada, segiin los casos, desde el punto
de vista de los hombres o desde el punto de vista de los dioses. Ahora
bien, este cambio de motivacién de una variante a la otra es tan poco
arbitrario que acarrea la transformacién correlativa de toda una serie
de funciones. En tltimo anilisis, se vincula a maneras diferentes de
plantear el problema de las relaciones entre la caza y la agricultura.?
Pero seria imposible alcanzar esta explicacién si los ritos, las técnicas,
los conocimientos y las creencias de las poblaciones en cuestién no
pudieran ser estudiados sociolégicamente, e independientemente de su
incidencia mitica. De otro modo se estaria encerrado en un circulo.

De modo que el error del formalismo es doble. Apegindose exclu-
sivamente a las reglas que presiden la disposicién de las proposiciones,
pierde de vista que no existe lengua en la que pueda deducirse el
vocabulario a partir de la sintaxis. El estudio de un sistema lingiiis-
tico cualquiera requiere el concurso del gramatico y del filélogo, lo
cual equivale a decir que en materia de tradicién oral la morfologia
es estéril 2 menos de que la observacién etnogréfica, directa o indi-
recta, acuda a fecundarla. Imaginarse que se pueden disociar las dos
tareas, emprender primero la gramitica y dejar el léxico para més
tarde, es condenarse a no producir nunca sino una gramética exangiie
y un léxico donde las anécdotas tendran el puesto de definiciones.
A fin de cuentas, ni el uno ni la otra cumplirian con su misién.

Este primer error del formalismo se explica por su desconocimiento
de la complementariedad entre significante y significado, que es reco-
nocida desde Saussure en todo sistema lingiiistico. Pero ademas agrava
este error con un error inverso, que consiste en tratar la tradicién oral
como una expresion lingiistica parecida a todas las demas, es decir
desigualmente propicia al analisis estructural segiin el nivel considerado.

Es actualmente cosa averiguada que el lenguaje es estructural en el

® Anthropologie structurale, cap. x1; cf. también Annuaire de PEcole prati-
que g.s.r hautes études (Sciences religieuses) : 1952-1953, pp. 19-21; 1953-1954,
pp. 27-29.
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nivel fonolégico, y nos vamos persuadiendo progresivamente de que
también lo es en el nivel de la gramiética. Pero hay menos certeza de
que lo sea en el nivel del vocabulario. Salvo quiz4 para ciertos domi-
nios privilegiados, todavia no se ha descubierto desde qué angulo el
vocabulario seria accesible al andlisis estructural.

La trasposicién de esta situacién a la tradicién oral explica la dis-
tincion de Propp entre un solo nivel morfolégico verdadero —el de
las funciones— y un nivel amorfo donde se amontonan personajes,
atributos, motivaciones, enlaces; sélo éste seria justiciable —segiin se
cree del vocabulario— de investigacién histérica y de critica literaria.

Esta asimilacién no tiene en cuenta que, como modos del lenguaje
que son, los mitos y los cuentos lo usan de modo “hiperestructural”:
forman, pudiera decirse, un “metalenguaje” donde la estructura es
operante en todos los niveles. A esta propiedad, por lo demis, le deben
el ser inmediatamente percibidos como cuentos o mitos, y no como
relatos histéricos o novelescos. Sin duda emplean, en tanto que son
discurso, reglas gramaticales y palabras del vocabulario. Pero otra di-
mensién se agrega a la habitual, porque reglas y palabras sirven ahora
para construir imigenes y acciones que son, a la vez, significantes
“normales” con respecto a los significados del discurso, y elementos
de significacion con respecto a un sistema significativo suplementario
que reside en otro plano: digamos, para aclarar esta tesis, que en un
cuento un “rey” no es solamente un rey, ni una “pastora” una pas-
tora, sino que estas palabras y los significados que cubren se tornan
medios sensibles para construir un sistema inteligible formado de las
oposiciones macho/hembra (bajo el respecto de la naturaleza), y
alto/bajo (bajo el respecto de la cultura), y de todas las permutaciones
posibles entre los seis términos.

El lenguaje y el metalenguaje, cuya unién hace los cuentos y los
mitos, pueden poseer algunos niveles en comun; a veces estos niveles,
en cambio, no coinciden. Sin dejar de ser términos del discurso, las
palabras del mito funcionan en él como paquetes de elementos dife-
renciales. Desde el punto de vista de la clasificacion, estos mitemas
residen no en el plano del vocabulario sino en el de los fonemas, con
la diferencia de que no operan sobre el mismo continuum (recursos
de la experiencia sensible, en un caso; del aparato fonador en el
otro), y también con la semejanza de que el continuum es descom-
puesto y recompuesto segin reglas binarias o ternarias de oposicién y
de correlacién.

El problema del léxico no es, por lo tanto, el mismo segiin se con-
sidere el lenguaje o el metalenguaje. El hecho de que, en los mitos y
cuentos americanos, la funcién de frickster pueda ser “sustentada” ora
por el coyote, ora por el visén, ora por el cuervo, plantea un problema
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etnogréfico e histérico comparable a una investigacién filolégica acer-
ca de la forma actual de una palabra. Y a pesar de todo, es un pro-
blema muy otro que el de saber por qué determinada especie animal
es llamada en espafiol “visén” y en inglés “mink”. En el segundo
caso, el resultado puede ser considerado como arbitrario, y no se trata
sino de reconstituir el desarrollo que ha conducido a tal o cual forma
verbal. En el primer caso, los constrefiimientos son mucho més fuer-
tes, porque las unidades constitutivas son poco numerosas y sus posi-
bilidades de combinacién son limitadas. De manera que la eleccién es
entre unos cuantos posibles preexistentes.

No obstante, si se miran las cosas desde mas cerca, se ve que esta
diferencia, en apariencia cuantitativa, no atafie, a decir verdad, al
nimero de las unidades constitutivas —que no es del mismo orden de
magnitud, segin se consideren los fonemas y los mitemas— sino a la
naturaleza de estas unidades constitutivas, cualitativamente diferen-
tes en los dos casos.

De acuerdo con la definicién clésica, los fonemas son elementos
privados de significacién pero que sirven, por su presencia o su ausen-
cia, para diferenciar términos —las palabras— que poseen, ellos mis-
mos, un sentido. Si estas palabras parecen arbitrarias en cuanto a su
forma sonora, no es solamente que sean el producto, en gran medida
aleatorio (quiza, por lo demis, menos de lo que se cree), de las com-
binaciones posibles entre los fonemas, que cada lengua autoriza en
nimero muy elevado. La contingencia de las formas verbales procede
sobre todo de que sus unidades constitutivas —los fonemas— estin a
su vez indeterminadas por el lado de la significacién: nada predestina
a determinadas combinaciones sonoras a portar tal o cual sentido.
Segtin hemos procurado mostrar en otra parte, la estructuracién del
vocabulario se opera en otra etapa: a posteriori y no a priori.?®

Muy distinto es el caso de los mitemas, puesto que éstos resultan
de un juego de oposiciones binarias o ternarias (lo que los hace com-
parables a los fonemas), pero entre elementos que ya estin cargados
de significacién en el plano del lenguaje —las “representaciones abs-
tractas” de que habla Propp— y que son expresables por palabras del
vocabulario. Echando mano de un neologismo de la técnica de la cons-
truccién, podria decirse que, a diferencia de las palabras, los mitemas
estin “preesforzados”. Por supuesto que son atin palabras, pero de do-
ble sentido: palabras de palabras, que funcionan simultineamente en
dos planos, el del lenguaje, donde contintian significando cada uno por
su cuenta, y el del metalenguaje, donde intervienen como elementos
de una supersignificacién, que no puede nacer més que de su unién.

10 Anthropologie structurale, cap. v.
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Admitido esto, se comprende que no haya nada en los cuentos y en
los mitos que pueda permanecer ajeno, y como rebelde, a la estructu-
ra. Inclusive el vocabulario, es decir el contenido, aparece despojado
de ese caricter de “natura naturante” al que se recurre, equivoca-
damente por ventura, para descubrir ahi algo que se hace, de manera
imprevisible y contingente. A través de los cuentos y los mitos, el voca-
bulario se aprehende como “natura naturada”: es algo dado, tiene
sus leyes que imponen cierta division de lo real y de la visién mitica
misma. Por lo que toca a ésta, la libertad ya no es sino buscar qué
disposiciones coherentes son posibles, entre las piezas de un mosaico
cuyo niimero, sentido y contornos han sido fijados de antemano.

Hemos denunciado el error del formalismo, que consiste en creer
que se puede abordar de inmediato la gramatica y diferir el léxico.
Pero lo que es cierto para un sistema lingiiistico cualquiera, lo es, y
mucho més, para los mitos y los cuentos, porque en este caso la gra-
matica y el léxico no s6lo estin estrechamente unidos, sin dejar de
operar en niveles distintos: gramatica y léxico se adhieren entre si
por toda su superficie, y se cubren una y otro completamente. A dife-
rencia del lenguaje, donde se plantea todavia el problema del vocabu-
lario, el metalenguaje no comprende ningiin nivel cuyos elementos no
resulten de operaciones bien determinadas, y efectuadas segiin reglas.
Alli, en este sentido, todo es sintaxis. Pero, en otro sentido también,
todo es vocabulario, ya que los elementos diferenciales son palabras;
los mitemas son aGn palabras; las funciones —esos mitemas a la
segunda potencia— son denotables mediante palabras (como Propp
ha advertido muy bien) ; y es concebible que existiesen lenguas tales
que en ellas el mito fuese, entero, expresable por una sola palabra.

POST-SCRIPTUM

En la edicién italiana de su obra (Morfologia della fiaba. Con un intervento
di Claude Lévi-Strauss e una replica dell'autore. A cura di Gian Luigi Bravo,
Giulio Einaudi editore, Torino, 1966), Propp contesté al texto que se acaba
de leer con una declamacién ofendida. Invitado por el editor italiano a
responder, pero empeiiado en no prolongar lo que me parecia ser un mal
entendimiento, me limité a un breve comentario del cual, no habiendo con-
servado el original, reconstituyo a continuacién el tenor aproximado, de
acuerdo con la traduccién que figura en la pagina 164:

Todos los que han leido el estudio que consagré en 1960 a la obra profética
de Propp, y que el editor italiano ha incluido en este volumen, lo han to-
mado sin falta por lo que aspiraba a ser: un homeénaje a un gran descu-
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brimiento que se adelanta un cuarto de siglo a los intentos que otros, y yo
mismo, hicimos en igual sentido.

Por eso advierto con sorpresa y pena que el sabio ruso, a cuya justa ce-
lebridad creia yo haber modestamente contribuido, ha visto en mi escrito
algo muy distinto: no una discusién llena de consideracién, orientada a al-
gunos aspectos tedricos y metodolégicos de su obra, sino un ataque pérfido.

No deseo iniciar con €l una polémica al respecto. Es claro que, tratdndome
como a filésofo pure, muestra que no tiene la menor idea de mis trabajos
etnoldgicos, cuando que un intercambio de puntos de vista que fuese prove-
choso hubiera debido fundarse en nuestras contribuciones respectivas al estu-
dio y a la interpretacién de las tradiciones orales.

Pero cualesquiera que sean las conclusiones que lectores mejor infor-
mados extraigan de esta confrontacién, a sus ojos como a los mios la obra
de Propp conservard el mérito imperecedero de haber sido la primera.
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IX. LA GESTA DE ASDIWAL

Este estudio de un mito indigena de la costa canadiense del Pacifico
tiene doble objeto. Por una parte, aislar y comparar los diversos nive-
les en que evoluciona el mito: geogréfico, econémico, sociolégico,
cosmolégico; cada uno de estos niveles, y el simbolismo que le es
propio, aparece como una transformacién de una estructura légica
subyacente y comin a todos los niveles. Por otra parte, comparar en-
tre ellas las diferentes versiones, y buscar la interpretacién de las sepa-
raciones que aparecen entre ellas o algunas de ellas: en vista de que
provienen todas de la misma poblacién (aunque fueron recogidas en
puntos diferentes del territorio), estas divergencias no pueden expli-
carse en funcién de creencias, de lenguajes o de instituciones disimiles.

La gesta de Asdiwal, de los indios Tsimshian, nos es conocida en
cuatro versiones, recogidas hari unos sesenta afios por Franz Boas y
publicadas en las obras siguientes:

Franz Boas, Indianische Sagen von der Nord-Pacifischen Kiiste Amerikas,

Berlin, 1895 (citado: Boas 1895).

— T'simshian Texts, Smithsonian Institution, Bulletin 27, Bureau
of American Ethnology, Washington, 1902 (citado: Boas 1902).

—_ Tsimshian Texts (New Series), Publications of the American
FEthnological Society, volume III, Leyden 1912 (citado:
Boas 1912).

— Tsimshian Mythology, Smithsonian Institution, 31rst Annual
Report, Bureau of American Ethnology (1909-1910), Washing-
ton, 1916 (citado: Boas 1916).

Comenzaremos por recordar unos cuantos hechos cuyo conoci-
miento es indispensable para la inteligencia del mito.

Los indios Tsimshian forman parte, con los Tlingit y los Haida,
del grupo septentrional de las culturas de la costa del noroeste del
Pacifico. Su habitat se encuentra en Colombia britinica inmediata-
mente al sur de Alaska, y comprende las cuencas de los rios Nass y

1 Ecole pratique des hautes études. Section des sciences religieuses, Annuaire
1958-1959, Paris, 1958, pp. 3-43. Republicado por Les Temps modernes,
niim, 179, marzo de 1962.
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Skeena, con la regién costera que se extiende entre sus estuarios vy,
mis al interior, el territorio que desaguan los dos rios y sus afluentes.
El Nass al norte, el Skeena al sur, corren en direccién nordeste-sudoeste
y son aproximadamente paralelos, si bien el Nass tiene una orientacién
norte-sur un poco mis acentuada, detalle no despojado de importan-
cia, como se ha de ver més adelante.

Este territorio estaba repartido entre tres grupos locales distingui-
dos por diferencias dialectales: en el curso superior del Skeena, los
Gitksan; en el curso inferior y en la regién costera, los Tsimshian
propiamente dichos; y, en los valles del Nass y de sus afluentes, los
Nisqa. Tres de las versiones de la gesta de Asdiwal han sido recogidas
en la costa y en dialecto tsimshian (Boas 1895, pp. 285-288: Boas
1912, pp. 71-146; Boas 1916, pp. 243-245 y andlisis comparativo,
pp. 792-824) ; la cuarta, en la desembocadura del Nass, en dialecto
nisqa (Boas 1902, pp. 225-228) ; es ella también la que ofrece dife-
rencias mas seflaladas con respecto a las otras tres.

Como todos los pueblos de la costa noroeste del Pacifico, los
Tsimshian no practicaban la agricultura. Durante el verano, recolec-
taban frutos, bayas y raices silvestres, tarea femenina, en tanto que los
hombres cazaban en la montafia osos y cabras, asi como focas en
los arrecifes costeros; pescaban igualmente en alta mar, sobre todo
escorpinas y pleuronéctidos, y arenques cerca de la orilla. Pero era
la pesca fluvial aquella cuyo ritmo complejo marcaba méas profunda-
mente la vida de la tribu. En tanto que los Nisqa eran relativamente
sedentarios, los Tsimshian se desplazaban de acuerdo con las estaciones
entre sus poblados de invierno, situados en la zona costera, y sus lu-
gares de pesca, alternativamente sobre el Nass y sobre el Skeena.

A fines del invierno, cuando tocaban a su fin —si no es que se ha-
bian acabado del todo— las provisiones de pescado ahumado, de car-
ne desecada, de grasa y de frutos en conserva, los indigenas experi-
mentaban duras hambres de las que se encontrari eco en el mito.
Esperaban entonces ansiosamente la llegada del pez candela * que
remontaba, durante seis semanas mas o menos, el Nass (todavia helado
al principio), para desovar;® este acontecimiento se iniciaba hacia el
1 de marzo, y toda la poblacién del Skeena se desplazaba en barcas
siguiendo la costa y hasta el Nass, para tomar posiciones en los luga-
res de pesca que constituian otras tantas propiedades familiares. El
periodo del 15 de febrero al 15 de marzo se llamaba, no sin razén,
“comida de pez candela”, y el que seguia, del 15 de marzo al 15 de
abril, “coccién de pez candela” (para extraerle el aceite), operacién

* Thaleichthys pacificus. No es el pez vela. [1.]
* P. E. Goddard, Indians of the Northwest Coast, p. 68.
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estrictamente prohibida a los hombres, en tanto que las mujeres te-
nian que utilizar sus senos desnudos como lagar; las tortas debian ser
abandonadas a los gusanos y a la putrefaccién, en las cercanias inme-
diatas de las habitaciones, no obstante el olor pestilente, hasta que con-
cluyesen los trabajos.®

Todo el mundo retornaba entonces por el mismo camino hacia el
Skeena, para un segundo acontecimiento capital: la llegada del sal-
moén, que era pescado en junio-julio (los “meses del salmén™). Ahu-
mado y almacenado el pescado para el afio, las familias se dirigian a
la montafa, donde los hombres cazaban, mientras las mujeres hacian
acopio de frutos y de bayas. Cuando, con las heladas, llegaba el mes
ritual del juego de trompo, que se hacia girar sobre el hielo, se ins-
talaban en los poblados permanentes para hibernar. Durante este pe-
riodo, los hombres volvian a veces a partir de caza durante unos cuan-
tos dias o pocas semanas. Llegaba al fin, hacia el 15 de noviembre, el
“mes del tab”, que inauguraba las grandes ceremonias de invierno
en previsién de las cuales los hombres debian someterse a diversas in-
terdicciones.

Recordemos también que los Tsimshian estaban repartidos en cua-
tro clanes matrilineales, no localizados pero estrictamente exégamos
y divididos en linajes, progenies y casas: los Aguilas, los Cuervos, los
Lobos y los Orcas; que los poblados permanentes eran sede de otras
tantas jefaturas (llamadas generalmente “tribus” por los informantes
indigenas) ; por altimo, que la organizacién social de los Tsimshian
descansaba sobre un orden jerirquico mis o menos rigido, hereditario
en linea bilateral, en el seno del cual todo individuo, que habria de
casarse segin su rango, participaba de una de tres categorias: las
“personas verdaderas” o familias reinantes, la “pequefia nobleza”, y
el “pueblo”, el cual comprendia (a falta de un rescate por generosos
potlatch) a todos aquellos que no podian jactarse de igual nobleza en
las dos lineas.*

I

He aqui ahora un resumen de la gesta de Asdiwal segtin Boas 1912,
tomado como versién de referencia. Esta versién fue recogida en la

3 Boas 1916, pp. 398-399 y 44-45.

4 Boas 1916, pp. 478-514; Viola E. Garfield, Tsimshian Clan and Society,
pp. 173-174 y 177-178; V. E. Garfield, P. S. Wingert, M. Barbeau, The
Tsimshian: Their Arts and Musie, p. 134; V. E. Garfield y P. S. Wingert,
The Tsimshian Indians and Their Arts.
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costa, en Fort-Simpson, en dialecto tsimshian. Boas ha publicado el tex-
to indigena, acompaiiado de su traduccién al inglés.

Reina el hambre en el valle del Skeena, el rio se ha helado, es el
invierno. Una madre y su hija, los maridos de las cuales han muerto
ambos de hambre, piensan cada una por su lado en los tiempos felices
en que vivian juntas y no faltaba la comida. Liberadas por la viudez,
forman simultineamente el proyecto de reunirse, y se ponen en marcha
en el mismo momento. Como la madre reside rio abajo y la hija rio
arriba, la primera se dirige hacia el este, la segunda hacia el oeste,
siguiendo las dos el lecho heladc del Skeena, donde se encuentran a
medio camino.

Llorando de hambre y de tristeza, las dos mujeres acampan en la
orilla, al pie de un 4rbol, no lejos del cual encuentran, por toda pitanza,
una baya podrida que comparten melancélicamente.

Durante la noche, un desconocido visita a la viuda joven. Pronto se
sabra que se llama Hatsenas,® término que designa, en tsimshian, un
pajaro de buen augurio. Gracias a él, las mujeres empiezan a hallar
regularmente comida y, convertida en la esposa de su misterioso protec-
tor, la menor no tarda en dar a luz a un hijo, Asdiwal [Asiwa, Boas 1895;
Asi-hwil, Boas 1902],° cuyo crecimiento es sobrenaturalmente acelerado
por su padre, que le hace entrega de varios objetos mégicos: arco y fle-
chas infalibles en la caza; aljaba, lanza, cesto, raquetas para la nieve,
gaban y sombrero, que servirin al héroe para franquear todos los obsticu-
los, para hacerse invisible y para producir un alimento inagotable. Luego
de lo cual Hatsenas desaparece, y la mas vieja de las dos mujeres muere.

Asdiwal y su madre prosiguen la marcha hacia el oeste y se instalan
en el pueblo natal de ella, Gitsalasert, en las gargantas del Skeena.” Un
dia una osa blanca baja por el valle.

Asdiwal se lanza a cazarla y, casi atrapada gracias a los objetos magi-
cos, la osa emprende la ascensién de una escala vertical. Asdiwal la

% Hatsenas (Boas 1912), Hadsenas (Boas 1895). “Es un péjaro que se
asemeja al mirlo americano [inglés robin: Turdus migratorius] pero que no
es €l” (Boas 1912, pp. 72-73). Seglin Boas 1895, canta “hd, hd” y su nombre,
que significa “suerte”, designa un ave que pasa por mensajero celeste (p. 286).
Podria pensarse en el mirlo de collar (Ixoreus naevius) que es efectivamente
un pajaro de invierno, de voz extrafia y misteriosa (L.-S. 1971, pp. 438-439,
447).

En este trabajo sin pretensiones lingiiisticas, hemos simplificado al extremo
la trascripcién de los términos indigenas, limitdndonos a las distinciones indis-
pensables para evitar las ambigiiedades entre los términos citados.

% El nombre Asdiwal tiene de fijo varias connotaciones. La forma nass,
Asihwil, significa “franqueador de montafias” (Boas 1902, p. 226), pero cf. tam-
bién asdiwal “estar en peligro” (Boas 1912, glosario, p. 257), y Asewaelgyet
“nombre diferente y apariencia especial del Pijaro-Trueno” (M. Barbeau.
Totem Poles, vol. 1, pp. 144-145, y vol. IL. p. 476).

7 Boas 1912, p. B3.
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sigue hasta el cielo, que se le presenta como una vasta pradera verde
y florida. La osa lo arrastra a la morada de su padre, el Sol, donde ella
resulta ser una graciosa joven, Estrella de la Tarde. Se realiza el matri-
monio, no sin que el Sol haya sometido a Asdiwal a una serie de prue-
bas, a las que todos los pretendientes anteriores sucumbieron (caza de la
cabra salvaje en la montafia de los terremotos; sacar agua del fondo de
una gruta cuyas paredes se cierran; recoger lefia de un arbol que aplasta
a quienes lo derriban; permanencia en un horno ardiente), pero de las
que Asdiwal sale airoso gracias a sus objetos magicos y a la intervencién
oportuna de su padre. Seducido por los talentos de su yerno, el Sol acaba
por aceptarlo.

Con todo, Asdiwal echa de menos a su madre. El Sol consiente de-
jarlo bajar a la tierra con su esposa, y les da, como provisiones de viaje,
cuatro cestos llenos de alimento inextinguible, que le valen a la pareja
una acogida agradecida por parte de los del pueblo, victimas del hambre
invernal.

Pese a las repetidas admoniciones de su mujer, Asdiwal la engafia con
una paisana. Estrella de la Tarde, herida, parte, seguida de su marido
desconsolado. Llegado a media altura entre cielo y tierra, Asdiwal es
fulminado por su mujer, que desaparece. Muere pero, lamentada en el
acto su ausencia, es resucitado por su celeste suegro.

Todo marcha bien por un tiempo, y Asdiwal vuelve a sentir nostalgia
de su tierra. Su mujer acepta acompafiarlo alld y le dice un adiés defi-
nitivo. Vuelto al pueblo, el héroe se entera de la muerte de su madre;
nada lo retiene ya y vuelve a ponerse en marcha rio abajo.

Llegado a la ciudad tsimshian de Ginaxangioget, seduce y desposa a
la hija del jefe local. Al comienzo el matrimonio es feliz y Asdiwal em-
prende, con sus cuatro cufiados, cacerias de cabras salvajes, que el éxito
corona gracias a sus objetos mégicos. Al acercarse la primavera, toda la
familia se desplaza, pasan un tiempo primero en Metlakatla y de ahi
navegan hacia el rio Nass, remontando la costa, Un viento de proa los
inmoviliza, y acampan por un tiempo en Ksemaksén, Alli se estropean
las cosas a causa de una disputa entre Asdiwal y sus cufiados, a propé-
sito de los méritos respectivos de los cazadores de montafia y de los ca-
zadores del mar. Se realiza un concurso; Asdiwal vuelve de la montafia
con cuatro osos que ha matado, en tanto que los cufiados regresan con
las manos vacias de su expedicién maritima. Humillados y rabiosos, le-
vantan el campamento llevindose a su hermana y abandonan a Asdiwal.

Este es recogido por extranjeros llegados de Gitxatla, que se dirigen
también hacia el Nass, para la estacién del pez candela.

Como en el caso precedente, forman un grupo compuesto de cuatro
hermanos y una hermana, con la que Asdiwal se apresura a casarse.
Juntos, no tardan en llegar al rio Nass, donde venden mucha carne fres-
ca y salmén a los Tsimshian, ya instalados en el rumbo, y hambrientos.

La pesca es buena y todos regresan: los Tsimshian a su ciudad capi-
tal de Metlakatla, los Gitxatla a su ciudad de Laxalan, donde Asdiwal
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es padre de un nifio. Al presente es rico y célebre. Un dia, en invierno, se
jacta de poder cazar focas en alta mar mejor que sus cufiades. All4 se van
todes. Gracias a sus objetos migicos, Asdiwal hace una caza milagrosa
en un arrecife donde sus cufiados, fastidiados, lo abandonan sin comida
y sin lumbre. Se alza la tempestad, la roca es barrida por las olas. Con
ayuda de su padre, que aparece como salvador, Asdiwal, convertido en
pajaro, consigue mantenerse por encima de las olas, sobre sus objetos
magicos que le sirven de percha.

Después de dos dias y dos noches, la tempestad se apacigua. Asdiwal
se duerme, agotado. Lo despierta un ratén y lo conduce a la morada
subterrinca de las focas (leones marinos) que ha herido, pero que se
imaginan (por serles invisibles las flechas del hombre) ser victimas de
una epidemia. Asdiwal saca las flechas y cura a sus huéspedes, a quienes
pide a cambio asegurarle el regreso. Por desgracia, las embarcaciones de
las focas, que consisten en sus estdmagos, ya no sirven, perforadas por
las flechas del cazador. De modo que el rey de las focas le presta a
Asdiwal su propio estémago a guisa de barca, a condicién de que se lo
devuelva sin tardanza. Cuando aborda la costa, el héroe descubre a su
mujer inconsolable, asi como a su hijo. Gracias a la ayuda de esta buena
esposa pero mala hermana (que cumple los ritos indispensables para
que la operacién se logre), Asdiwal fabrica orcas (killer-whale) de made-
ra esculpida a las que anima y quienes, desfondando las embarcaciones a
aletazos, provocarin el naufragio y la muerte de los malos cuiiados.

Pero Asdiwal vuelve a sentir una nostalgia irresistible por los lugares
de su infancia. Deja a su mujer y vuelve al valle del Skeena. Se estable-
ce en la ciudad de Ginadidos donde se le une su hijo, a quien da su arco
y sus flechas mégicas y recibe de ¢l un perro.

Llegado el invierno, Asdiwal parte a cazar a la montafia, pero olvida
sus raquetas para la nieve. Extraviado, incapaz de subir ni de bajar sin
ellas, es mudado en piedra, asi como su lanza y su perro, y afin puede
vérselos con esta forma en la cima de la gran montafia del lago de Gi-
nadios.®

I

Atengamonos provisionalmente a esta Ginica versién, para tratar de des-
lindar sus articulaciones esenciales. El relato atafie a hechos de diver-
sos ordenes: primero, la geografia fisica y politica de la comarca
tsimshian, pues los lugares y las ciudades mencionados tenian existen-
cia real; luego, la vida econémica de los indigenas, gobernada, como
se ha visto, por las grandes migraciones estacionales entre los valles
del Skeena y del Nass, en ocasién de las que se desarrollan las aventu-

¢ Boas 1912, pp. 71-146.
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ras de Asdiwal; en tercer lugar, la organizacién social y familiar, puesto
que asistimos a varios matrimonios, divorcios, viudeces € incidentes
afines; por Gltimo, la cosmologia, pues, a diferencia de las demis, las
dos visitas de Asdiwal al cielo y bajo la tierra son del orden del mito
y no de la experiencia.

Ante todo, el marco geogrifico.?

El relato se inicia en el valle del Skeena, donde las dos heroinas,
la una partida de su pueblo rio arriba, la otra del suyo rio abajo, se
encuentran a medio camino. En la versién recogida por Boas en el es-
tuario del Nass (Boas 1902), es precisado que el lugar del encuentro
(esta vez a la orilla del Nass) se llama Hwil-lé-ne-hwada, “Ahi-donde-
ellas-se-encontraron” (loc. cit., p. 225).

Después de la muerte de su madre, la joven mujer y su hijo se
establecerin en el poblado natal de ésta (el de su padre, donde su ma-
dre habia residido desde su matrimonio hasta su viudez) : el pueblo de
rio abajo. Alli se despliega el episodio de la visita al cielo. Este pobla-
do, llamado Gitsalasert, “Gente de las gargantas” (del Skeena), estaba
situado no lejos de la moderna ciudad de Usk.?® Aunque alli hablaban
el dialecto tsimshian, caia fuera de las “nueve ciudades” que consti-
tuian la provincia tsimshian propiamente dicha.*

A la muerte de su madre, Asdiwal continta dirigiéndose rio abajo,
es decir hacia el oeste. Se establece en la ciudad de Ginaxangioget,
donde se casa. Estamos en comarca propiamente tsimshian, sobre el
Skeena inferior. La verdad es que Ginaxangioget es un término for-
mado a partir de git, “gente”, y de gi.k, “abeto de Canada” (en inglés
hemlock tree), de donde Ginax-angi.k, “gente de los abetos”;!? y Gi-
naxangioget era una de las nueve ciudades principales de los Tsim-
shian.’®

Cuando Asdiwal parte con su familia politica hacia el Nass para

8 Mas preciso y completo que el publicado en las primeras ediciones de
este trabajo, el mapa anexo me fue amablemente proporcionado por Wilson
Duff, profesor en la Universidad de Colombia britdnica, en Vancouver, a quien
expreso aqui toda mi gratitud, Los nombres de lugar no dejan de ser facil-
mente identificables, a pesar del uso de una trascripcién algo diferente de
la de Boas.

10 Garfield, loc. cit., p. 175; Boas 1912, pp. 71, 276; cf. Krause 1956, pp.
214-215: Kitselassir, “sobre el rio Skeena™.

11 Boas 1912, p. 225.

12 Garfield, loc. cit., p. 175.

13 Boas 1916, pp. 482-483. Swanton da “Kinagingeeg, cerca de Metlakatla™
(?): J. R. Swanton, The Indian Tribes of North America, p. 606; cf. Krause
1956, pp. 214-215: Kin-nach-hangik, “sobre la peninsula cerca de Fort
Simpson”,
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Cafén -

3‘““‘
Gitxaden

(Laxqaltsap)

pescar el pez candela, se meten primero en el estuario del Skeena, salen
al mar, se detienen en la ciudad capital de los Tsimshian, Metlakatla.
Se trata de la antigua (muy relativamente, por lo demas) Metlakatla,
pues una ciudad reciente de igual nombre, fundada por indigenas
convertidos al cristianismo, estd en la isla Annette, en Alaska.l*
Metlakatla la Antigua esta situada en la costa, al norte de Prince

14 'W. Beynon, The Tsimshians of Metlakatla; Garfield, Wingert, Barbeau,
loc. cit., pp. 33-34.
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Rupert y a medio camino entre el estuario del Skeena y el del Nass.
Ksemaksén, donde se produce la primera disputa, asi como el primer
abandono de Asdiwal por sus cufiados, esti en una isla costera, un
poco més al norte.

La tribu designada como Gitxatla, de lengua tsimshian pero inde-
pendiente de las tribus con centro en Metlakatla, es una poblacién
de insulares que residian en las islas McCauley, Porcher y Dolphin,
enfrente y al sur del estuario del Skeena. Su nombre esti formado a
partir de git, “gente”, y gxatla, “canal”.'> Después de haber viajado
de este a oeste, Asdiwal los acompafia hacia el Nass, es decir un reco-
rrido orientado del sur hacia el norte, y después en sentido inverso
hasta “su ciudad”, ante la cual, en el mar (y verosimilmente al oeste,
puesto que se trata de una expedicién a alta mar), se realiza la visita
a las focas.

De alli, Asdiwal retorna hacia el Skeena, es decir esta vez de oeste
a este. El relato acaba en Ginaddos, sin duda Ginadoiks, de git, “gen-
te”, na, “de”, doiks, “corriente ripida”, nombre de un torrente que
desemboca en el Skeena.*®

Consideremos ahora el aspecto econémico. Las actividades de este tipo,
a las que el mito hace participar, no son menos reales que los lugares
geograficos y las poblaciones traidos a colacién en los pirrafos prece-
dentes. Todo comienza con un hambre de invierno, como las que
padecen los indigenas durante el periodo que va de mediados de di-
ciembre a mediados de enero, antes de la llegada hipotética del sal-
mén de primavera, poco anterior a la del pez candela, periodo lla-
mado del intervalo.” Después de su visita al cielo, Asdiwal participa
en las migraciones primaverales hacia el Nass, para la pesca del pez
candela; luego se asiste al retorno de las familias al Skeena, en la esta-
cién del salmén.

Estas variaciones estacionales —para aprovechar una expresién de
Marcel Mauss— van parejas a otras diferencias, no menos reales y
que subraya el mito, particularmente la que hay entre el cazador de
tierra (encarnado por Asdiwal, nacido junto al rio y rio arriba, es
decir en el interior de las tierras) y el cazador de mar, encarnado
primero por la Gente de los abetos, que viven rio abajo, junto al

15 Garfield, loc. cit., p. 175; Boas 1916, p. 483. Swanton da: “Kitkatla,
on Porcher Island” (loc. cit., p. 607).

16 Garfield, loc. cit., p. 176. Boas 1912: Ginadéiks, “una de las nueve ciu-
dades de los Tsimshian” (p. 223); cf. Krause 1956, pp. 214-215: Kinnataiks
“sobre la peninsula, cerca de Fort Simpson”.

17 Boas 1916, pp. 398-399.
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estuario, y luego, mis nitidamente an, por los islefios de las islas Por-
cher y Dolphin.

Cuando se pasa a los aspectos sociolégicos, la libertad se hace mayor.
No se trata de un cuadro fiel y como documental de la realidad indi-
gena, sino de una especie de contrapunto que ya acompafia esta reali-
dad, ya parece apartarse de ella antes de unirsele.

La secuencia inicial del mito evoca condiciones socioldgicas de-
finidas. La madre y la hija han quedado separadas por el matrimonio
de la segunda, y desde entonces cada una ha residido con su marido
en el poblado de éste. En el caso de la mayor de las dos mujeres,
este marido era igualmente el padre de la mas joven, quien abandoné,
pues, su poblado natal para seguir rio arriba a su esposo. Se reconoce
una sociedad en la que, aunque la filiacién sea matrilineal, la resi-
dencia es patrilocal, pues la mujer se va a vivir al pueblo de su mari-
do, y donde los hijos, aunque pertenecientes al clan de su madre, son
educados en casa de su padre y no donde sus parientes maternos.

Tal era la situacién entre los Tsimshian. Boas lo subraya mis de
una vez: “En otro tiempo, los grandes jefes tenian por costumbre
tomar por esposa a una princesa de cada tribu. De esta suerte, los
habia que no tenian menos de dieciséis o dieciocho esposas. . .”, lo cual
serfa imposible si un hombre debiera residir en el poblade natal de
su esposa. Mas generalmente, dice Boas, “numerosos hechos indican
que la joven pareja se establecia entonces junto a los parientes del ma-
rido”, de suerte que “los nifios crecian en la morada paterna”.®

Ahora bien, en el mito este modo patrilocal de residencia se halla
sibitamente abolido por el hambre, que libera a las dos mujeres de
sus obligaciones respectivas y les permite, a la muerte de sus maridos,
reunirse (de manera significativa) a medio camino. Su campamento
al pie del arbol, a la orilla del rio congelado, a igual distancia entre
rio arriba y rio abajo, ofrece una imagen de un modo matrilocal de
residencia reducido a su minima expresién, puesto que la nueva casa
no se compone més que de una madre y de su hija.

Esta inversién, apenas esbozada, es tanto mis notable cuando que
todos los matrimonios subsiguientes van a ser matrilocales, ¢ sea con-
trarios al tipo real.

Primero el matrimonio de Hatsenas con la méis joven de las mu-
jeres. Por fugitiva que sea una unién entre una humana y un ser so-
brenatural, éste no deja de residir con su esposa y la madre de ésta.
El matiz matrilocal se hace mis franco ain en la versién procedente

1% Boas 1916, pp. 355, 529, 426. Cf. también pp. 420, 427, 441, 499-500.
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del rio Nass. Cuando su hijo Asi-hwil se ha hecho grande, Hatsenas
(que aqui se llama Hbux) le dice a su mujer: “Tus hermanos han
salido en tu bisqueda y van a llegar. Es preciso pues que me esconda
en el bosque.” Poco después aparecen los hermanos, y vuelven a par-
tir cargados de las provisiones de carne proporcionadas a las muje-
res por su protector: “No bien partieron, volvié Héux. [Las mujeres]
le dijeron que sus hermanos y tios les habian pedido seguirlos a su
pueblo. Entonces Houx dijo: —Separémonos. Volved a vuestra casa,
que yo iré a la mia. Y a la mafiana siguiente una gran multitud acu-
di6 a buscar a las mujeres y al nifio. Los llevaron a Gitxaden. Los tios
del chico hicieron una fiesta y su madre proclamé el nombre que le
habia dado, Asi-hwil...”

No solamente el marido aparece aqui como un intruso, mal visto
por sus cufiados y que teme encontrarselos, sino que, a la inversa de
lo que pasa entre los Tsimshian y en otras sociedades caracterizadas
por la asociacién de la filiacién matrilineal con Ja residencia patri-
local,*® las prestaciones alimentarias van del marido de la hermana
a los hermanos de la esposa.

El matrimonio matrilocal, acompafiado de antagonismo entre el
marido y su familia politica, es también ilustrado por el casamiento
de Asdiwal con Estrella de la Tarde: el matrimonio reside en casa del
padre de ésta, y ese suegro testimonia tal hostilidad a su yerno que
le impone pruebas tenidas por mortales.

Matrilocal es, igualmente, el secundo matrimonio de Asdiwal en-
tre la Gente de los abetes, acompafiado de hostilidad entre el marido
y sus cufiados puesto que éstos lo abandonan, obligando a su hermana a
seguirlos.

Por tltimo, el mismo tema esti atestiguado en el tercer matrimo-
nio entre la Gente del canal, cuando menos al principio. Pues, luego
de la visita de Asdiwal a las focas, la situacién se vuelca: Asdiwal
vuelve a encontrar a su mujer, que se negd a seguir a sus hermanos
y erraba en busca de su esposo. Mas atin: ella aporta su colaboracién
para armar la “maquinacién” —en sentido propio y figurado— gra-
cias a la cual Asdiwal se vengara de sus cufiados; finalmente, el patri-
localismo triunfa cuando Asdiwal abandona a su mujer (cuando que,
en los matrimonios precedentes, era la mujer la que lo abandonaba) y
regresa a su Skeena natal, donde su hijo es quien se le une solo. Ini-
ciado con el relato de la reunidn de una madre y de una hija, liberadas
de sus aliados o parientes paternos, el mito acaba con el relato de la

19 Boas 1902, p. 227.
20 Boas 1916, p. 423; B. Malinowski, The Sexual Life of Savages in
North-Western Melanesia, passim.
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reunién de un padre y un hijo, liberados de sus aliados o parientes
maternos.

Si la secuencia inicial y la secuencia final del mito constituyen asi,
desde un punto de vista sociolégico, una pareja de oposicién, otro
tanto ocurre, desde el punto de vista cosmolégico, con los dos viajes
sobrenaturales que interrumpen el periplo “verdadero” del héroe. El
primer viaje lo conduce al cielo, a la morada del Sol, que empieza por
tratar de hacer que muera y luego consiente en resucitarlo. El segundo
conduce a Asdiwal al mundo subterraneo de las focas, que ¢l mismo
ha matado o herido, pero que acepta cuidar y sanar. El primer viaje
concluye con un matrimonio que es matrilocal, como se ha visto, y que
atestigua, por lo demds, un apartamiento exogdmico maximizado (en-
tre un “terreno” y una “celeste”); pero este matrimonio se rompera
por la infidelidad de Asdiwal con una paisana, o sea un bosquejo de
matrimonio que, de realizarse, neutralizaria, por asi decirlo, el matri-
localismo (por tener entonces igual residencia marido y mujer), y se
caracterizaria por una proximidad endogémica, también maximizada
(matrimonio en el interior del poblado). Es cierto que el segundo
viaje sobrenatural del héroe, al reino subterraneo de las focas, no da
ocasién a un matrimonio; en cualquier caso, esta visita determina,
como se ha mostrado ya, una inversién de la tendencia matrilocal de
las bodas sucesivas de Asdiwal, que desprende a su tercera mujer de sus
hermanos, al héroe mismo de su mujer, al hijo de la madre, y que
deja subsistir nada mas la asociacién del padre y del hijo.

1v

Hemos analizado el mito distinguiendo cuatro niveles: geogréfico,
tecnoecondmico, sociolégico y cosmolégico. Los dos primeros tradu-
cen exactamente la realidad; el cuarto se le escapa, en tanto que el
tercero trenza instituciones reales e imaginarias. A pesar de estas di-
ferencias, el pensamiento indigena, con todo, no los separa. Todo ocu-
rre mas bien como si proporcionasen otros tantos cédigos diferentes,
utilizados segiin las necesidades del momento y segiin su capacidad
particular, con objeto de trasmitir el mismo mensaje, que ahora consi-
deraremos.

Las hambres de invierno son un incidente recurrente de la vida
econémica de los Tsimshian. Pero el hambre que desencadena nuestra
historia es, también, un tema cosmoldgico. En efecto, por toda la cos-
ta noroeste del Pacifico el estado presente del universo es atribuido a
los trastornos del orden original operados por el demiurgo Gigante,
o Cuervo (en tsimshian: Txamsem), en el curso de peregrinaciones
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emprendidas para satisfacer una voracidad incoercible. Txamsem esta
pues en estado de hambre permanente, y el hambre, aunque condicién
negativa, es concebida como el primum movens de la creacién.?* En
este sentido puede decirse que el hambre de las dos mujeres de nues-
tro mito tiene una significacién césmica; estas heroinas encarnan prin-
cipios, tanto y mdas que personajes legendarios que son origen de to-
pénimos.
Esquematizaremos la situacién inicial de la manera siguiente:

madre hija

de edad mayor de edad menor
rio abajo rio arriba
oeste este

sur norte

El encuentro se realiza a medio camino, localizacién que corresponde,
como hemos visto, a una neutralizacién de la residencia patrilocal, y
a la realizacién de las condiciones de una residencia matrilocal de-
jada todavia en estado de esbozo. Pero, como la madre muere en el
lugar mismo del encuentro, y del nacimiento de Asdiwal, el movimien-
to esencial, inaugurado por su hija al abandonar su poblado matrimo-
nial, “muy lejos rio arriba”,?2 se prolonga en la direccién este-oeste
hasta su pueblo natal de las gargantas del Skeena, donde ella muere
a su vez, dejando el campo libre al héroe.

La primera aventura de Asdiwal hace intervenir una oposicién
cielo-tierra, que el héroe empieza por superar gracias a la interven-
cién de su padre, el pijaro de buen agiiero Hatsenas, animal del cielo
atmosférico o medio: bien calificado, por consiguiente, para desempe-
fiar el papel de mediador entre Asdiwal el terreno y su suegro el Sol,
amo del cielo empireo. Sin embargo, Asdiwal no consigue superar su
naturaleza terrena, a la cual se abandona dos veces: cediendo a los
encantos de una paisana, y después a la nostalgia de su pueblo. O sea
una serie de oposiciones no resueltas:

abajo arriba
tierra cielo
hombre mujer
endogamia exogamia

Prosiguiendo su marcha al oeste, Asdiwal contrae un segundo matri-
monio matrilocal, que engendra una nueva serie de oposiciones:
caza en la montafia caza en el mar
tierra agua

21 Para un resumen y un anilisis comparativo de todos los textos registra-
dos que se refieren a la voracidad del demiurgo, cf. Boas 1916, pp. 636ss.
22 Boas 1912, p. 71.
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Estas oposiciones son igualmente insuperables, y la naturaleza terrena
de Asdiwal se sale con la suya por tercera vez, lo cual tiene por con-
secuencia su abandono, por su mujer y sus cufiados.

El dltimo matrimonio de Asdiwal es contraido no ya con ribere-
fia sino con islefia, y se repite el mismo conflicto. La oposicién con-
tinGla mostrindose insuperable aunque, en cada etapa, se acerquen los
términos. Se trata esta vez, en efecto, de un antagonismo entre Asdiwal
y sus cufiados, en ocasién de una caceria en un arrecife en alta mar,
es decir en tierra y agua dadas en conjuncién. En el episodio prece-
dente, Asdiwal y los cufiados partian cada cual por su lado, el uno
tierra adentro y a pie, los otros por mar y en barca. Esta vez estdn
juntos, en barco, y es solamente en el momento de atracar cuando se
afirma la superioridad de Asdiwal, en razén del empleo que hace
de los objetos magicos destinados a la caza de montafia: “Era una
caza muy dificil, a causa de las olas (que barrian el arrecife) en di-
reccién a alta mar. Mientras discutian al respecto, [Asdiwal] dijo:
—Queridisimos mios, bastaria quizi que me calzara mis raquetas para
la nieve, en ese lugar del que habldis. Me calzaré mis raquetas para la
nieve y treparé a las rocas de las que habliis. Por este método triun-
16, en tanto que sus cufiados, incapaces de atracar, permanecian, con-
fusos, en las barcas,?*

Asdiwal, el terreno, amo de la caza, se encuentra abandonado en
un arrecife en alta mar; ha alcanzado el punto mis extremo de su
marcha hacia el oeste; hasta aqui el aspecto geogréfico y econémico.
Mas, desde un punto de vista légico, sus aventuras pueden ser repre-
sentadas con otra forma: la de una serie de mediaciones imposibles
entre oposiciones dispuestas en orden decreciente: lo alto y lo bajo,
el agua y la tierra, la caza maritima y la caza de montana, etc.

En el plano espacial, por consiguiente, el héroe es descaminado lo
mias lejos de su recorrido, y su fracaso se expresa en este alejamiento
mdximo con relacién a su punto de partida; en el plano légico ha
fracasado también, en razén de su espiritu de desmesura hacia sus
cuiiados, por su impotencia para desempeiiar el papel de mediador,
con todo y que la Gltima oposicién por vencer —entre los géneros de
vida de los cazadores terrestres y marinos— esté entonces reducida a
un alejamiento minimo. Se diria un callején sin salida, pero en el pun-
to muerto sobreviene una vuelta que pone otra vez en movimiento la
miquina del mito.

El rey de las montafas (en dialecto del Nass, Asdiwal se dice
Asi-hwil, que significa “franqueador de montafias”) esta copado en
una montafia irrisoria, y por partida doble: simple arrecife por una

23 Boas 1912, pp. 125-126.
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parte, rodeado y casi sumergido por el mar, por otra. El amo de las
piezas de caza, matador de o0sos, va a ser salvado por un ratén, caza
irrisoria.** Este le hace emprender un viaje subterrdneo, como la osa,
caza suprema, habia impuesto a Asdiwal un viaje celeste. En verdad,
s6lo le falta al ratén convertirse en mujer para ofrecer al héroe un
matrimonio simétrico e inverso del otro, pero aunque este elemento
falte en todas las versiones, se sabe al menos que el ratén es un hada:
Dama-Ratén, como la llaman los textos, que prefijan al término que
designa el roedor la palabra ksem, que es una expresién de deferencia
hacia una mujer. Llevando adelante la inversién mas sistematicamente
de lo que hubiese permitido la hipétesis precedente, esta hada es una
vieja impropia para la procreacién: una “esposa invertida”.

No es esto todo, El matador de animales por centenares va esta
vez a curarlos y a ganar su amor.* El procurador de alimento (poder
que ha recibido de su padre, y que ejerce repetidas veces en beneficio
de los suyos) se vuelve alimento, puesto que es transportado en el
estomago de las focas.®®

Por tltimo, la visita al mundo subterrineo (que es también, a mil-
tiples respectos, un “mundo al revés”) determinari el retorno del
héroe, puesto que se dirigira en adelante de oeste a este, del mar hacia
la tierra firme, del agua salada del océano hacia el agua dulce del rio
Skeena.

Este vuelco general no influye sobre el desenvolvimiento de la
trama, que se prolonga hasta la catéstrofe final. Vuelto entre los su-
yos y a la situacién patrilocal inicial, Asdiwal ha reanudado su oficio
de eleccién, servido por sus objetos mégicos. Pero olvida uno de éstos,
accidente que no tiene remedio. Al término de una caza fructuosa,
se encuentra copado a media altura de la montafia: ** “; Adénde po-
dia ir? No podia subir, no podia descender, no podia ir a ningin

24 Como el mamifero mis pequefio que interviene en la mitologia, prime-
ro, y también porque, en la mitologia de la costa del noroeste, el raton repre-
senta los animales cténicos en el nivel mis modesto: el de la vida doméstica.
En efecto, el ratén es el animal cténico del hogar. A este titulo, tiene derecho
a la ofrenda infima de grasa que escurre de los pendientes de lana cuando
se echan al fuego con este fin.

25 “E] amor del jefe de las focas y de su tribu crecia sin cesar”, Boas 1912,
p. 133.

26 Los Tsimshian del grupo Nisqa “extraen del rio (Nass) su alimento, que
consiste sobre todo en salmén y pez candela. A decir verdad, este ltimo pez
remonta el rio en cantidad tan enorme, para desovar alli a principios de pri-
mavera, que le han puesto Nass, que significa ‘estbmago’ o ‘depdésito de vive-
res’”, G. T. Emmons, art. “Niska”, en Handbook of American Indians North
of Mexico.

27 Boas 1912, p. 145.
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lado”. Es mudado en piedra en el sitio, es decir paralizado, reducido
a su “naturaleza terrena” en su forma pétrea e inmutable; contem-
plado, como tal, “desde hace generaciones”.

v

El anilisis precedente incita a establecer una distincién entre dos as-
pectos de la construccién mitica: las secuencias y los esquemas.

Las secuencias son el contenido aparente del mito, los aconteci-
mientos que se suceden en el orden cronoldgico: encuentro de dos mu-
jeres, intervencién del protector sobrenatural, nacimiento de Asdiwal,
su infancia, su visita al cielo, sus matrimonios sucesivos, sus expediciones
de caza y de pesca, sus conflictos con sus cuiiados, etc.

Pero las secuencias estin, en planos de desigual profundidad, or-
ganizadas en funcién de los esquemas, superpuestos y simultineos;
como una melodia, escrita para varias voces, estd sujeta a un doble
determinismo: el de su linea propia —horizontal—, y el —vertical—
de los esquemas contrapuntisticos. Hagamos para el presente mito el
inventario de estos esquemas.

1] Esquema geogrifico. El héroe va de este a oeste; después retorna
de oeste a este. Esta ida y vuelta estd modulada por otra ida y vuelta,
de sur a norte, y después de norte a sur, correspondiente a los des-
plazamientos estacionales de los Tsimshian (en los que el héroe par-
ticipa), en direcci6n del rio Nass, para la pesca primaveral de pez
candela, y luego por el Skeena, para la pesca estival del salmén:

NORTE

ESTE > OESTE >+ ESTE

SUR

2] Esquema cosmolégico. Tres visitas sobrenaturales relacionan térmi-
nos concebidos respectivamente como “inferiores” y “superiores”: la
visita de Hatsenas, pajaro de buen agiiero asociado al cielo atmosfé-
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rico, a la joven viuda; la visita de Asdiwal al cielo empireo, persi-
guiendo a Estrella de la Tarde; su visita al reino subterrineo de las
focas, guiado por Dama-Ratén. El fin de Asdiwal, copado en la mon-
tafia, aparece entonces como una neutralizacién de la mediacién me-
dia lograda por su nacimiento, pero que no por ello lo pone en
condiciones de conseguir dos mediaciones extremas (una entre el cielo
y la tierra —como: abajo contrapuesto a arriba—; la otra entre el
mar y la tierra —como: este opuesto a oeste) :

Cielo empireo

Cielo
atmostérico :
Cima
ESTE
(Nacimiento 5 (Muerte
de Asdiwal) OESTE de Asdiwal)
Valle
Tierro

Mundo subterraneo

3] Integracién. Los dos esquemas precedentes estin integrados a otro
mas, tercero, consistente en varias oposiciones binarias, insuperables
todas para el héroe, no obstante que el apartamiento diferencial entre
sus términos va disminuyendo. Las oposiciones inicial y final: alto/bajo,
y cima/valle, son “verticales” y participan asi del esqueina cosmolé-
gico. Las dos oposiciones medianas (agua/tierra y caza maritima/caza
de montana) son “horizontales” y participan del esquema geografico.
Pero, de hecho, la Gltima oposicién, que es también la mdis restringida
(cima/valle), asocia los caracteres propios de los dos esquemas pre-
cedentes: ‘vertical” por su forma, pero “geografica” por su conte-
nido.? El fracaso de Asdiwal (a causa de olvidarsele las raquetas para

28 E] doble aspecto, natural y sobrenatural, de la oposicién entre cima y
valle estd ya en el mito, puesto que la situacién peligrosa del héroe resulta
de un temblor de tierra, provocade por los dioses. Ver méas adelante, p. 161.
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la nieve, lo cual lo deja bloqueado a altura media) recibe pues una
triple significacién: geogréfica, cosmolégica y logica:

— arriba
— tierra
caza en
montaiia
cima
[ valle
caza en
el mar
L agua
— abajo

Se advertiri la complementariedad de los tres esquemas, cuando son redu-
cidos a sus contornos, conservando sélo el orden y la amplitud de las opo-
siciones,

El esquema 1 estd formado de una serie de oscilaciones de amplitud
constante: este—norte—ocste— sur—este.

El esquema 2 parte de un punto cero (encuentro a medio camino, entre
rio arriba y rio abajo) y continfia con una oscilacién de amplitud mediana
(cielo atmosférico-tierra), y luego oscilaciones de amplitud méaxima (tie-
rra-cielo, cielo-tierra, tierra-mundo subterrineo, mundo subterrineo-tierra)
que se amortizan en el punto cero (a altura mediana, entre la cima y
el valle).

El esquema 3 comienza con una oscilacién de amplitud méxima (abajo-
arriba) que se amortiza con una serie de oscilaciones de amplitud decre-
ciente (agua-tierra; caza maritima-caza en la montafia; valle-cima).

4] Esquema sociolégico. La residencia patrilocal prevalece al principio.
Deja el lugar progresivamente a la residencia matrilocal (matrimonio
de Hatsenas), que se vuelve asesina (matrimonio celeste de Asdi-
wal), y después nada més hostil (matrimonio entre la gente de los
abetos), antes de debilitarse e invertirse (matrimonio entre la gente
del canal), para permitir por Gltimo un retorno a la residencia pa-
trilocal.

Sin embargo, el esquema sociolégico no tiene una estructura ce-
rrada como el esquema geogrifico, puesto que saca a escena, al co-

116



MITOLOGIA ¥ RITUAL

mienzo, a una madre y su hija; en el medio a un marido, su mujer
y sus cufiados; y al final a un padre y su hijo: %

(madre, hija,
sin marido)

A
5 X
Residencia Residencia matriloc. __, Residencia
patrilocal (marido, mujer, cufiados) patrilocal

N, o

(padre, hijo
sin esposa)

5] Esquema tecnoecondmico. El mito empieza con la evocacién de
un hambre de invierno; concluye con la de una caceria fructuosa. En
el intervalo, sigue el ciclo econémico, y los desplazamientos estacio-
nales de los indigenas para pescar:

pesca
hambre = del pez =
candela

pesca caceria
del salmén ™ fructifera

6] Integracién global. Por ultimo, si se reduce el mito a sus dos pro-
posiciones extremas, inicial y final, que resumen su funcién operatoria,
se llega al cuadro simplificado siguiente:

HEMBRA MACHO

eje ESTE-OESTE eje ARRIBA-ABAJO
HAMBRE REPLECION
MOVIMIENTO INMOVILIDAD

Después de haber distinguido los cédigos, hemos analizado la estruc-
tura del mensaje. Se trata ahora de descifrar su sentido.

20 Tal como se ha de ver mis adelante, la apertura aparente del ciclo se
explica porque, en la historia de Waux, hijo de Asdiwal, el cierre resultarid de
un matrimonio matrilateral, que aborta en situacién terminal: marido, esposa,
sin hijos.
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VI

En Boas 1916 se encuentra una versién de la gesta de Asdiwal notable
por mas de un lado. Primero, saca a escena a un nuevo personaje:
Waux, hijo del segundo matrimonio de Asdiwal, que aparece como
un doblete de su padre aunque sus aventuras caigan después de las de
Asdiwal. En el orden cronolégico, constituyen secuencias suplementa-
rias. Ahora bien, estas secuencias posteriores se organizan segin esque-
mas que son a la vez homdlogos de aquellos que hemos descrito y mas
explicitos que ellos. Todo ocurre como si, al llegar a su término, el
relato aparente (las secuencias) tendiese a acercarse al contenido la-
tente del mito (los esquemas), convergencia que no carece de ana-
logia con la que el oyente descubre en los acordes finales de una sin-
fonia.

Cuando la segunda mujer de Asdiwal (su primera esposa terrestre)
le hubo dado un hijo, éste fue nombrade Waux, que significa “ligerisimo”,
porque era tan veloz como la chispa que salta.3°

Padre e hijo se amaban tiernamente y siempre cazaban juntos. Fue
pues un desgarramiento para Waux cuando sus tios lo obligaron a seguir-
los, después del abandono de Asdiwal en Ksemaksén. La madre y el
hijo hasta habian intentado reunirse con él en secreto, y no habian renun-
ciado sino después de persuadirse de que habia sido devorado por un
animal feroz,

Waux se convierte en un gran cazador, a ejemplo de su padre. Poco
antes de morir, su madre le hace desposar a una prima, y la joven pare-
ja vive feliz, en tanto que Waux continfia sus hazafias en los terrenos
de caza paternos, a veces en compafia de su mujer, que da a luz ge-
melos.

Pronto sus hijos siguen a Waux cuando caza, como él mismo seguia
en otro tiempo a Asdiwal. Un dia se dirige con ellos a una regi6én inexplo-
rada. Los nifios sufren una caida y se matan. Al afio siguiente, Waux
vuelve al mismo sitio para cazar, provisto de todos los objetos magicos
heredados de su padre, salvo la lanza, que olvida. Sorprendido por un
terremoto, Waux intenta en vano hacer comprender a su esposa, a la
que ve en el valle, que es necesaria su asistencia ritual. Le pide, dando
alaridos, que haga un sacrificio de grasa a las potencias sobrenaturales, con

30 El propio Asdiwal recibié de su padre la ligereza y rapidez del péjaro.
Son éstas virtudes propias del cazador que debe, segiin piensan los indigenas,
“tener el pie tan ligero como un péjaro en pleno vuelo” (Boas 1916, p. 403).
El informante de Boas considera a Waux como el “hijo dnico”™ de Asdiwal
(loc. cit., p. 243). Es un error, pues Asdiwal ha tenide igualmente un hijo
de su tercer matrimonio (Boas 1912, pp. 123, 133, 135). El punto tiene
escasa importancia, por ser el tercer matrimonio un doblete del segundo.

118



MITOLOGIA ¥ RITUAL

el fin de aplacarlas. Pero la mujer no oye y entiende mal; repite no
las palabras de su marido sino lo que ella misma desearia hacer: —;Quie-
res que yo coma grasa?... Desanimado, Waux dice que si, y la mujer
se atraca de grasa y de agua fresca. Ahita, se tiende sobre un tocén,
estalla y se transforma en un silex veteado que hoy en dia abunda en
aque] lugar.

Waux, privado de la lanza que le permitia hender las rocas y abrirse
paso a través de la montafia, perdida su tGltima esperanza de aplacar los
elementos a causa del mal entendimiento habido entre su mujer y él,
se petrifica, asi como su perro y todos sus objetos magicos. Alli siguen
hasta hoy.3!

Se advertirAn varias sustituciones significativas con respecto a la
versién de referencia.

Asdiwal ha tenido un hijo Gnico (a decir verdad, como se ha visto,
dos hijos tnicos, frutos de dos matrimonios consecutivos, pero que son
confundidos en uno solo en el relato), en tanto que Waux tiene ge-
melos. No sabemos gran cosa de estos gemelos, pero es tentador esta-
blecer un paralelismo entre ellos y los dos perros mégicos recibidos de
su padre por Asdiwal, en la versién procedente del rio Nass: uno rojo,
el otro moteado, es decir marcados por un contraste que (cuando
se le remite a los sistemas simbdlicos de los colores, tan frecuentes
entre los indios de América del Norte) sugiere funciones divergentes.

Por lo demais, el dioscurismo ofrece ya una indicacién. En la serie
americana de los mediadores, los diéscuros representan el término mas
débil y vienen al final de la lista, después del mesias (que une los
contrarios), el engafiador o trickster (que los yuxtapone en su per-
sona), en tanto que la pareja dioscirica los asocia, aunque dejindolos
individualmente distintos.**

El trénsito de un mediador Ginico a una pareja dioscirica atestigua
pues un debilitamiento de la funcién mediadora, tanto més nitido
cuanto que, poco después de su aparicién en el escenario mitico, los
gemelos perecen en territorio inexplorado, sin haber desempefiado
papel alguno.

Lo mismo que Asdiwal, Waux es petrificado a fin de cuentas a
consecuencia del olvido de un objeto magico, pero la identidad del
objeto cambia de una versién o otra. En el caso de Asdiwal son las
raquetas para la nieve; cuando Waux, es la lanza. Estos objetos mé-
gicos son los instrumentos de mediacién recibidos por el héroe de su
padre sobrenatural. Aqui, también, hay gradacién: las raquetas para

31 Boas 1916, pp. 243-245.
32 Cf. acerca de este grupo Anthropologie structurale, cap. x1: “La struc-
ture des mythes”.
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la nieve sirven para escalar las pendientes m4s empinadas y para des-
cenderlas; la lanza permite pasar directamente a través de las paredes
rocosas. La lanza suministra asi un medio més radical que las raque-
tas, las cuales llegan a una componenda con el obsticulo en lugar de
abolirlo. El olvido de Waux aparece como més grave que el de Asdiwal.
El mediador mas débil pierde el instrumento de mediacién més fuer-
te, su eficacia queda disminuida por partida doble.

De manera que la historia de Waux procede por regresién dialée-
tica; pero en otro sentido sefiala una progresién, puesto que, con esta
variante, se cierra una estructura que, desde ciertos puntos de vista,
habia permanecido abierta.

La mujer de Waux muere de replecién. Es el final de un relato cuyo
principio nos mostraba a la madre de Asdiwal (o de Asi-hwil) presa
del hambre. Esta hambre la ponia en movimiento, asi como, al pre-
sente, el abuso de la comida pasma a la esposa de Waux. Para concluir
con este asunto, notemos en efecto que los dos personajes de la se-
cuencia inicial eran dos mujeres “fuera de pareja”, no alimentadas, y
que se desplazaban, y los personajes de la secuencia terminal una pa-
reja formada de un marido y su mujer, uno nutricio (incomprendido),
la otra demasiado nutrida (por incomprensiva), igualmente parali-
zados a pesar de esta oposicién (pero quizd también a causa de la
complementariedad negativa que expresa).

La transformacién més importante esti representada por el matri-
monio de Waux. Se vio que Asdiwal contrajo matrimonios en serie,
siempre sin fortuna. No consigue elegir entre la esposa sobrehumana y
la paisana; es abandonado (a despecho de ella, verdad es) por su
esposa tsimshian. Su mujer gitxalta le permanece fiel, al punto de
traicionar a sus hermanos: es €l quien la abandona. Concluye sus
dias después de haber recuperade a su hijo, en la condicién de un
célibe.

Por el contrario, Waux se casa una sola vez, pero este matrimonio
le sera fatal. Ahora bien, se trata aqui de un matrimonio arreglado
por la madre de Waux (a diferencia de los casamientos aventureros
de Asdiwal), y de un matrimonio con la prima (cuando que Asdiwal
desposa completas exiranjeras) —entendamos aqui: la prima cruza-
da, hija del hermano de la madre (lo cual explica el papel de inter-
mediario cumplido por ésta).®?

22 El informante de Boas parece haber cometido un error, que Boas sblo
corrigié parcialmente. En Boas 1916, el pasaje se presenta como sigue: “Be-
fore his mother died she wanted her son to marry one of her own cousins, and
he did what his mother wanted him to do” [“Antes de que muriera su madre,
quiso ella que su hijo se casase con una de las propias primas de ella, y él hizo
lo que su madre queria que hiciera] (p. 244). Se trataria entonces de una
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Como lo explica Boas en el texto que acabamos de citar en nota,
el matrimonio con la hija del hermano de la madre era preferencial
entre los Tsimshian, sobre todo en la nobleza, a la que pertenecian
nuestros héroes. Garfield duda que la prictica haya sido estrictamen-
te conforme a los modelos miticos,* pero el punto tiene importancia
secundaria puesto que consideramos aqui esquemas de funcién norma-
tiva. En una sociedad como la de los Tsimshian es facil ver por qué
este tipo de matrimonio podia ser tenido por ideal. Los muchachos
crecian en la casa de su padre pero, tardo o temprano, debian tras-
ladarse a casa de su tio materno cuando heredaban de €l sus titulos,
prerrogativas y terrenos de caza.*® El matrimonio con la prima matri-
lateral proporcionaba una solucién a este conflicto.

Por otra parte, como ha sido sefialado a menudo a propésito de
otras sociedades del mismo tipo, este matrimonio permitia superar otro
conflicto, éste entre las tendencias patrilineales y matrilineales de la
sociedad tsimshian, de la que vimos antes hasta qué punto tenia
en cuenta las dos lineas.*® Efectivamente, por este medio un hombre
asegura el mantenimiento de sus privilegios hereditarios y de sus ti-
tulos dentro de los limites de un circulo familiar restringido.®

prima de la madre, no del hijo. Se encuentra el texto indigena correspondiente
en Th. M. Durlach, The Relationship Systems of the Tlingit, Haida and Tsim-
shian, p. 124, que trascribo simplificando los signos: “na gauga (?) dem dzake
na'ot da hasa’x a dem naksde lguolget a kl!ilda lgu-txadt...”

El término de parentesco txad designa los hijos de la hermana del padre
o del hermano de la madre, o sea los primos cruzados; lgu- es un diminutivo.
El sufijo -t es un posesivo de la tercera persona. En su resumen de la historia
de Waux, Boas repite la leccién sospechosa: “He marries one of his mother’s
cousins” [“casa con una de las primas de su madre”] (loc. cit., p. 825). Pero
en el comentario corrige su interpretacién ordenando, con razén, este ejem-
plo entre todos los que cita, de matrimonios con la prima cruzada matrila-
teral: “El tipo normal de matrimonio, tal como aparece descrito en los rela-
tos tradicionales, une a un hombre joven y a la hija del hermano de su
madre. Asi... una mujer pide a su hija que se se case con su primo (244)”
(Boas, loc. cit., p. 440). Como la pigina 244 no menciona mis que el casa-
miento de Waux, se ve que Boas rectifica esta vez la relacion de parentesco, pero
confundiendo el sexo de los cényuges. De donde una nueva contradiccin,
puesto que esta prima seria la hija de la hermana del padre. Parece que en
realidad el sentido es que antes de morir su madre quiso que se casase con
una de sus primas (de él).

34 V. E. Garfield, loc. cit., pp. 232-233.

35 Boas 1916, p. 411, en contradiccién con p. 401. En seguida retorna-
remos a esta divergencia.

36 P, 178, Cf. también acerca de este punto: E. Sapir, A Sketch of the
Social Organization of the Nass River Indians, pp. 6 y 27, y Garfield, Wingert,

Barbeau, loc. cit., pp. 17-25.
37 J, R. Swanton, Contributions to the Ethnology of the Haida; C. H.
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He mostrado en otra parte la inverosimilitud de esta interpretacién
como origen universal del casamiento de los primos cruzados.*®* Pero
en el caso de una sociedad de tendencias feudales, corresponde cierta-
mente a motivaciones reales que han debido de contribuir al mante-
nimiento o a la adopcién de un uso cuya explicacién ltima debe sin
embargo ser buscada en propiedades comunes a todas las sociedades
que lo han practicado.

Los mitos tsimshian ofrecen, por lo demds, una glosa bastante
sorprendente a la teoria indigena del matrimonio con la prima cru-
zada matrilateral, en la historia de la princesa que se niega a casarse
con su primo (hijo de la hermana del padre).

No menos cruel que orgullosa, exige que su primo pruebe su amor
desfigurandose. Se da cuchilladas en el rostro, después de lo cual la prin-
cesa lo rechaza por su fealdad. Reducido a la desesperacién, el joven
busca la muerte y sc aventura donde el jefe Pestilencia, amo de las de-
formidades, Este accede, después de duras prucbas a las que se somete
el héroe, a transformarlo en Principe Encantador.

Ahora su prima se prenda apasionadamente de él, y el joven le im-
pone, a su vez, que sacrifique su belleza, pero solamente para cubrirla
de sarcasmos. Vuelta horrenda, la princesa trata de que el jefe Pesti-
lencia se apiade de ella. En el acto el pueblo lisiado y deforme que le
sirve a éste de corte, se abalanza sobre la desdichada, le parten los
huesos y la destrozan.

El informador de Boas ve en esta historia el mito de origen de las
ceremonias y de los ritos que marcan la unién de los primos cruzados:

Habia entre nosotros una costumbre segiin la cual el sobrino del jefe
debfa casarse con la hija de este dltimo, porque la tribu del jefe queria
que su sobrino fuera su heredero y lo sucediese después de su muerte.
Esta costumbre se trasmitié de generacién en generacion, y todavia hoy
sigue en vigor; es asf como se ha realizado siempre la sucesién.

Ahora bien, prosigue el informante, es a causa del desastre ocu-
rrido a la princesa rebelde por lo que se decidié que en tales materias
“una mujer joven no debe ser dejada libre en su eleccién. .. Inclu-
sive si la muchacha no quiere desposar a su pretendiente, debe obe-
decer, cuando se ha llegado a un acuerdo por ambas partes” (es decir

Wedgewood, articulo “Cousin Marriage”, en Encyclopaedia Britannica; J.
F. Richards, Cross-Cousin Marriage in South India.

38 Les Structures élémentaires de la parenté, Paris, 1949, pp. 158-159
(1967, pp. 143-145).
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al término de una negociacién entre los linajes maternales de los
jovenes).

Cuando el principe y la princesa han sido unidos, la tribu del tio
del joven se estremece; entonces la tribu del tio de la joven se estre-
mece también, y hay un combate entre las dos. Los dos bandos se tiran
piedras y hay muchas cabezas heridas, de una y otra parte. Las cicatrices
de las heridas. .. [son] como las pruebas del contrato.3?

Boas sefiala en su comentario que este mito no es propio de los
Tsimshian; se encuentra entre los Tlingit y los Haida, igualmente ma-
trilineales, y alli se refiere al mismo tipo de unién. Es pues claro que
traduce un aspecto fundamental de la organizacién social de estas
poblaciones, el cual consiste en un equilibrio hostil entre los linajes
matrilineales de los jefes de poblado. En un sistema de intercambio
generalizado, tal como el que resulta, en las familias feudales, del
matrimonio preferencial con la hija del hermano de la madre, las
familias estin como ordenadas en un circulo mis o menos estable
donde cada una ocupa —al menos temporalmente— el puesto de “da-
dor de mujeres” con respecto a otra familia, y el de “tomador” con
respecto a una tercera familia. Segiin las sociedades, esta estructura
en falso (puesto que se da a uno sin tener nunca la seguridad de reci-
bir del otro) puede alcanzar un equilibrio —por lo demis mis apa-
rente que real— de varias maneras: democraticamente, segin el
principio de que todos los intercambios matrimoniales son equivalentes;
o, por el contrario, estipulando que una de las posiciones es estatuta-
riamente superior a la otra, lo que, en un contexto social y econémico
distinto, equivale teéricamente —si no en la practica— a lo mismo,
ya que cada familia acumula las dos posiciones.*® Las sociedades sep-
tentrionales de la costa del Pacifico no han podido o querido escoger
uno de estos puntos de equilibrio, y la superioridad o la inferioridad
respectiva de los grupos intercambiadores —en el seno de la misma
categoria social a la que debian en principio pertenecer uno y otro—
es abiertamente puesta en tela de juicio en ocasién de cada unién.
Cada unién, los potlaich que la acompafaban o que la precedian,
las trasferencias de titulos y de bienes de que era ocasién, eran el medio,

% Boas 1916, pp. 185-191. Describiendo de acuerde con otro informante
las ceremonias del matrimonio entre los Nisga, Boas explica que el combate
entre los dos grupos puede ser tan violento que uno de los esclavos de la
guardia del pretendiente llegue a ser muerto: “Es sefial de que los dos espo-
sos no se separarin jamas” (Boas 1916, p. 531).

40 C. Lévi-Strauss. Les Structures élémentaires de la parenté, loc. cit.; An-
thropologie structurale, pp. 345-346.
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para los grupos en cuestién, de conquistar una ventaja sobre el otro,
al mismo tiempo que de poner un término a los conflictos anteriores.
Se trataba de hacer las paces, pero en las mejores condiciones posibles.
Nuestra sociedad medieval ofrece, en términos de instituciones patri-
lineales, la imagen simétrica de una situacién que presenta muchos
puntos en comin con la que acabamos de exponer.

En tales condiciones, ;cémo asombrarse de la horrible novelita
donde los indigenas buscan el origen de sus instituciones matrimoniales?
¢ Cbémo sorprenderse de que la ceremonia del matrimonio entre primos
hermanos adopte para ellos la forma de un combate sangriento?
Cuando, exponiendo estos antagonismos inherentes a la estructura so-
cial de los Tsimshian, creemos “llegar a la roca” (por volver a una
expresién de Marcel Mauss), expresamos con esta metafora geolégica
una confrontacién bastante comparable a la que establecen los mitos
de Waux y de Asdiwal. Todas las antinomias concebidas, en los mas
diversos planos, por el pensamiento indigena —geografico, econémico,
sociolégico y aun cosmolégico— son, a fin de cuentas, asimiladas a
aquella, menos aparente pero cuén real, que el matrimonio con la pri-
ma matrilateral procura superar, sin lograrlo, como lo confiesan nues-
tros mitos, cuya funcién precisamente esta ahi.

Recorrimoslos otra vez, en una ripida ojeada, y bajo esta luz. El
hambre invernal, que hace perecer a los maridos de las dos heroinas
del principio, libera a éstas de la residencia patrilocal y les permite,
primero, encontrarse, y luego retornar al poblado natal de la hija, que
correspondera, para el hijo de ésta, a un modo matrilocal de residen-
cia. La falta de comida es por tanto puesta en relacién con la expor-
tacion de las muchachas, y éstas vuelven hacia su linaje de origen
cuando el alimento desaparece: simbolo de un acontecimiento méas
concretamente ilustrado cada afio —incluso sin hambre— por la par-
tida del pez candela del Nass, y luego del salmén del Skeena. Estos
peces acuden de alta mar, llegan del sur y del oeste y remontan los rios
hacia el este. Como el pescado que se va, la madre de Asdiwal con-
tinuard su marcha hacia el oeste y el mar, donde Asdiwal conocer
las desastrosas experiencias del matrimonio matrilocal.

El primero de estos matrimonios es con Estrella de la Tarde, que
es un ser celeste. La correlacién cielo-hembra, tierra-macho, implicita
en esta secuencia, pide dos observaciones.

En primer lugar, Asdiwal es, en cierto modo, pescado por la Osa
que lo arrastra hasta el cielo, y los mitos representan a menudo los
plantigrados como pescadores de salmén.** Asimismo como un salmén,

41 Boas 1916, p. 403. El doble viaje de Asdiwal al cielo (contrastande

con su fnico viaje al mundo subterrineo) parece tener por funcién hacer ain
més manifiesta la analogia con la pesca del salmén. En efecto, el regreso al
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Asdiwal es pescado con red por el Sol compadecido, después de haberse
estrellado en el suelo.”? Pero cuando Asdiwal regresa de la estancia,
inversa y simétrica, en el reino subterraneo de las focas, el viaje se rea-
liza en el estbrmago de una de ellas, al modo también de un alimento,
comparable este al pez candela que se recoge con rastrillo en el lecho
del Nass, el “rio estémago”. Por anadidura, la ruta del héroe es ahora
en sentido inverso, no ya de este a oeste como la comida que desapa-
rece, sino de oeste a este como la que vuelve.

cielo acontece en forma de pesca, por medio de una red descendida por la aber-
tura celeste: a la manera de la pesca ritual del primer salmén de primavera,
con red, por un agujero practicado en el hielo que cubre todavia el rio.

42 Boas 1912, pp. 112-113. Si nuestra interpretacién es exacta, hay que ad-
mitir que la oposicién explicita cielo/tierra se realiza aqui en una forma im-
plicita cielo/agua, que es la oposicién méis fuerte inherente al sistema de los
tres elementos, tal como lo utiliza el mito.

Este sistema es representable, en efecto, por la férmula siguiente (donde
el signo “:” se lee “es a”; el signo “::”, “como”; y el signo /" ‘‘es opues-
to a”):

1] cielo : tierra :: tierra : agua,
que puede escribirse también:
2] cielo > tierra >agua.
La hipétesis adelantada arriba, acerca de la “pesca”™ de Asdiwal,
es entonces verificable gracias a la permutacién:
3] cielo : agua :: tierra : tierra,
de la que se verifica que corresponde al segundo viaje sobrenatu-

ral de Asdiwal, donde la oposicién con el agua (la tierra) se expresa
por medio de un viaje subterrineo. Tenemos entonces pleno derecho

de escribir:

4] cielo/tierra : : cielo/agua (cuando “agua” tiene la funcién “bajo
cielo”) ;

5] tierra/agua :: tierra/tierra (cuando “tierra” tiene la funcién “bajo
tierra™).

Ahora, este desdoblamiento del polo tierra sélo se ha hecho necesario en
razébn de la asimilacién —con palabras encubiertas— de la oposicién princi-
pal entre cielo y tierra a la oposicibn menor, todavia implicita, entre tierra
y agua: Asdiwal es pescado, como un pez, en una tierra confundida con el
elemento liquido, desde lo alto de un cielo pintado con el aspecto de un pai-
saje terrestre: ‘‘pradera verde y florida”.

Desde el principio, el mito parece asi gobernado por una oposicién mis
activa que las otras, con todo y que no sea inmediatamente perceptible: la
que hay entre tierra y agua, que es también la mé4s directamente vinculada
a las formas de produccién y a las relaciones objetivas entre los hombres y el
mundo. Formal y todo, el andlisis de los mitos de una sociedad verifica la pri-
macia de las infraestructuras
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En segundo lugar, esta inversién va acompafiada de otra: de la
residencia matrilocal a la residencia patrilocal, y esta inversién es
ella misma funcién del reemplazamiento de un viaje celeste por un
viaje subterrdneo, el cual hace pasar a Asdiwal de la posicién: tierra,
macho, dominado, a la de: tierra, macho, dominante.

La residencia patrilocal no le resulta mejor a Asdiwal: recupera
a su hijo perdiendo a su mujer y aliados. Aislado a este nuevo res-
pecto, incapaz de integrar los dos modos de filiacién y de residencia,
queda, lo més cerca de la meta, copado a medio camino, al término de
una caza fructuosa: ha reconquistado el alimento pero perdido la
libertad de moverse. El hambre, causa de movimiento, ha cedido el lu-
gar a la abundancia, al precio de la paralisis.

Entonces se comprende mejor cémo el matrimonio de Waux con
su prima matrilateral, consecutivo a los de su padre, simboliza el 1l-
timo y vano recurso del pensamiento y de la sociedad tsimshian para
superar sus contradicciones. Pues este matrimonio fracasa con un mal
entendimiento afiadido a un olvido: Waux consiguié permanecer con
sus parientes maternos, conservando los terrenos de caza de su padre;
heredar por linea materna y paterna a la vez: aunque primos, su mu-
jer y él permanecen enajenados uno con respecto al otro, porque el
casamiento de los primos cruzados, en una sociedad feudal, es un pa-
liativo y una afiagaza. En esas sociedades siempre son intercambiadas
las mujeres, pero se lucha también por los bienes.

VIL

El precedente anilisis sugiere una observacién de otro orden: siempre
es arriesgado emprender, como quiso hacerlo Boas en su monumental
Tsimshian Mythology, “una descripcién de la vida, de la organizacién
social, de las creencias y de las pricticas religiosas de un pueblo, tales
como aparecen en sus mitos”.?

La relacién del mito con lo dado es segura, pero no en forma de
re-presentacién. Es de naturaleza dialéctica, y las instituciones descritas
en los mitos pueden ser inversas de las instituciones reales. Incluso tal
seri siempre el caso cuando el mito trate de expresar una verdad
negativa, Como se ha senalado ya, la gesta de Asdiwal turbé un tanto
al gran etnélogo estadounidense, porque de Waux se dice que heredd
los terrenos de caza de su padre, en tanto que otros textos y la obser-
vacién directa atestiguan que las posesiones de un hombre —inclu-

43 Boas 1916, p. 32.
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yendo sus terrenos de caza— iban al hijo de su hermana, es decir de
hombre a hombre, en linea maternal .

Pero la herencia paterna de Waux no refleja las condiciones reales
mas que los matrimonios matrilocales de su padre. De hecho, los ni-
fios crecian en residencia patrilocal y pasaban a concluir su educacién
en casa de su tio materno; después del matrimonio, retornaban a vivir
junto a sus padres, acompafiados de la esposa; y se establecian en el
pueblo del tio cuando eran llamados a sucederlo. Tal era al menos
el caso en las familias nobles de una sociedad cuya mitologia formaba
una verdadera “literatura de corte”. Estas idas y venidas constituian
uno de los signos exteriores de la tensidén entre linajes aliados. Las
especulaciones miticas en torno de los modos de residencia integra-
mente patrilocal o matrilocal no conciernen pues a la realidad tsim-
shian, sino a las posibilidades inherentes a su estructura, sus virtuali-
dades latentes. Intentan, en Gltimo anélisis, no pintar lo real, sino
justificar el corte de cuentas en que consiste, ya que las posiciones
extremas son nada maés imaginadas para demostrar que son insosteni-
bles; este itinerario, propio de la reflexién mitica, implica la admisién
(pero en el lenguaje disimulado del mito) de que la practica social,
al ahondarse en ella asi, estd maculada por una insuperable contra-
diccién. Contradiccién que, tal el héroe del mito, la sociedad tsimshian
no puede comprender y prefiere olvidar.

Nuestra concepcion de las relaciones entre el mito y la realidad
restringe sin duda el aprovechamiento del primero como fuente do-
cumental. Pero abre otras posibilidades, puesto que, renunciando a
buscar en el mito un cuadro siempre fiel de la realidad etnografica,
ganamos un medio de acceso, a veces, a las categorias inconscientes.

Recordidbamos hace un instante que los dos viajes de Asdiwal —de
este a oste y de oeste a este— eran dados en correlacién con modos
de residencia, respectivamente matrilocal y patrilocal. Pues bien, los
Tsimshian tienen de hecho residencia patrilocal: de ahi la verificacién
(que ahora se nos impone) de que una de las orientaciones correspon-
de a un sentido de “lectura” directo de sus instituciones, y la otra al
sentido opuesto. El viaje de oeste a este, que es el de regreso, va acom-
pafiado del retorno al patrilocalismo. Asi, la direccién en que se rea-
liza es, para el pensamiento indigena, la Gnica direccién real, pues la
otra no es sino imaginaria.

Es por cierto esto, por lo demds, lo que proclama el mito. El des-
plazamiento hacia el este asegura el regreso de Asdiwal a su elemento:

4 Cf. las vacilaciones de Boas, en Boas 1916, pp. 401, 411-412. Hasta
Garfield, que ha examinado atentamente el problema, no se decide a admitir
la sucesién en linea paternal; cf. Garfield, Wingert, Barbeau, loc. ¢it., p. 17.
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la tierra, y al pails natal. Cuando se dirigia hacia el oeste, era un nu-
tricio que ponia término al hambre; suplia la ausencia de comida, al
mismo tiempo que iba en el sentido en que se va el alimento. Yendo
en sentido inverso, en el estémago de la foca, es identificado simbé-
licamente con la comida, y se desplaza en el sentido en el que vuelve
el alimento.

Otro tanto a propésito de la residencia matrilocal: es introducida
como una realidad negativa, un sustituto para la inexistencia de la
residencia patrilocal, en razén de la muerte de los maridos.

¢Qué es pues la direccién oeste-este en el pensamiento indigena?
La que siguen el pez candela y el salmén cuando llegan de alta mar,
cada afio, para remontar los rios y meterse rio arriba. Si esta orien-
tacién es tamkién la que deben adoptar los Tsimshian a fin de obte-
ner una imagen no deformada de su existencia social concreta, ;no
es porque se conciben sub specie piscis, que se ponen en el lugar de
los peces o, més bien, que ponen los peces en su lugar?

Esta hipétesis, formulada al término de un razonamiento deduc-
tivo, halla su confirmacién indirecta en el ritual y en la mitologia.

La pesca y la preparacién del pescado dan lugar, entre los indi-
genas de la costa del noroeste, a toda suerte de ritos. Ya se ha
sefialado que, para extraer el aceite del pez candela, las mujeres han
de usar su pecho desnudo a guisa de lagar, y que hay que dejar que
los residuos se pudran cerca de las habitaciones, no obstante el hedor.
El salmén no se pudre, puesto que lo hacen secar al sol o lo ahuman.
Pero deben observarse ritualmente otras condiciones: asi, cortarlo con
un cuchillo primitivo hecho de una concha de mejillén, excluyendo
todo filo de piedra, de hueso o de metal. Las mujeres proceden a esta
operacién sentadas en el suelo, con los muslos apartados.*®

Estas prohibiciones y prescripciones parecen traducir una misma
intencién: “inmediatizar” la relacién entre el pez y el hombre tratin-
dolo como si fuera un hombre o, cuando menos, suprimiendo o limi-
tando al extremo el uso de objetos manufacturados, pertenecientes al
orden de la cultura: dicho de otro modo, negando o subestimando
aquello por lo que los peces no son hombres.

Por su lado, los mitos relatan la visita de un principe al reino de
los salmones, de donde vuelve después de haber ganado su alianza,
transformado él mismo en pez. Todos estos mitos contienen el mismo
incidente: acogido por los salmones, el principe hambriento se entera
de que no debe bajo ninglin pretexto consumir el mismo alimento que
ellos, sino que no ha de vacilar en matar y comerse los peces mismos,
sin importar la forma humana con que en adelante se le aparecen.®

45 Boas 1916, pp. 449-450 y 919-932 (Nootka).
16 Boas 1916, pp. 192-206, 770-778, 919-932,
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Es que entonces la identificacién mitica tropieza con la f{inica
relacién real que existe entre el pez y el hombre: la del alimento.
Esta relacién no puede ser trascendida ni transformada. Subsiste, in-
clusive en el mito, con forma de alternativa: o bien comer como los
salmones (aunque sea uno hombre), o bien comer salmones (aunque
sean como hombres). Esta 1iltima solucién es correcta, a condicién de
observar los ritos exigidos por los salmones, gracias a los cuales resu-
citan a partir de las espinas cuidadosamente recogidas y luego inmersas
o quemadas.*” Pero la primera solucién seria un abuso de identifica-
cién: del hombre con el salmén, no del salmén con el hombre. El per-
sonaje del mito que fue culpable de ello fue transformado en raiz o
en roca —como Asdiwal—, condenado a la inmovilidad y vinculado
a la tierra irrevocablemente.

Partiendo de una situacién inicial caracterizada por un movimiento
irreprimible para concluir en una situacién terminal caracterizada por
una inercia definitiva, el mito de Asdiwal expresa pues a su manera un
aspecto fundamental de la filosofia indigena. La ausencia de alimento
es planteada primero, y todo lo que precede incita a pensar que el
papel de Asdiwal, como nutricio, consiste en una negacién de dicha
ausencia, que es muy otra cosa que la presencia: en efecto, cuando
esta presencia es obtenida por fin bajo el aspecto de Asdiwal como
alimento (no ya como alimentador), desemboca en un estado de
inercia.

Pero el hambre, ni mas ni menos que la inmovilidad, no ofrece
a los hombres una condicién tolerable. Es preciso concluir pues que,
para nuestros indigenas, el inico modo positivo del ser consiste en una
negacién del no ser. No es cosa de explotar esta hipétesis dentro de los
limites del presente trabajo. Advirtamos solamente, de pasada, que
podria iluminar con nueva luz la necesidad de afirmarse que —en el
potlatch, las fiestas, las ceremonias y las rivalidades feudales— parece
marcar con un estilo tan particular las sociedades de la costa pacifica
del noroeste.

Vi

Falta resolver un ultimo problema: el que plantean las divergencias
entre la versién del rio Nass y las procedentes de la costa, pero cuya

47 Se carece de informacién a propésito de otros peces, especialmente los
Escorpénidos. Pero se desprende de Boas 1895 que, entre las focas, el héroe
consumi6 sus espinas, puesto que al final éstas le salen del estémago causin-
dole la muerte.
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accién se sitGa en el Skeena. Hasta el presente hemos seguido estas
ultimas. Consideremos ahora la version Nass.

Reina el hambre en los dos pucblos de Laxqaltsap y Gitwunksilk. [Es
posible localizarlos. El primero es la actual Greenville, en el estuario del
Nass,*® en tanto que el segundo se encuentra en el bajo Nass, pero
més arriba.*®] Dos hermanas, separadas por su matrimonio,® viven res-
pectivamente en uno y otro poblado. Deciden reunirse y se encuentran
a medio camino en un lugar nombrado en recuerdo del incidente. Tienen
algunas provisiones: la hermana de rio abajo, un pufiado de bayas; la de
rio arriba, un poco de freza. Se las reparten, mientras se lamentan por
su miseria.

Una de las hermanas —la de rio arriba— ha llegado con su hija, que
no volverd a ser mencionada, La de rio abajo, que es la mas joven, es
todavia soltera. Un desconocido la visita por la noche. Se llama Hbux,
que quiere decir “Porta-suerte”. Informado de la condicién de las mu-
jeres, les procura milagrosamente alimento, y la mas joven no tarda en
dar a luz un nifio, Asi-hwil, para el cual su padre fabrica raquetas para
la nieve, primero ineficaces, pero que confieren al portador un poder
magico después de haber side perfeccionadas. Asi-hwil recibe también de
su padre dos perros migicos y un bastén capaz de perforar las rocas.
En adelante el héroe se muestra mejor cazador que otros personajes so-
brenaturales, con los cuales se mide.

Aqui viene el episodio del retiro de Houx ante sus cufiados, que fue
resumido més arriba.5¢ Estos se llevan a su hermana y a su sobrino a
Gitxaden, rio abajo de las gargantas del Nass.®* Alli el héroe es atraido
al cielo por el esclavo disfrazado de oso de un ser sobrenatural; pero no
consigue penetrar en la morada celeste y vuelve a la tierra, después de
haber perdido el rastro del oso.

Se dirige entonces a la comarca tsimshian, donde casa con la herma-
na de cazadores de focas. Los humilla con su superioridad, es abandonado
por ellos, visita a las focas en su reino subterrineo, las cuida y las cura,
obtiene una barca de intestinos que lo devuelve a la costa donde mata

48 J. R. Swanton, The Indian Tribes of North America, loc. cit.: “Lakkul-
zap or Greenville” (p. 586); “Gitwinksilk... near the mouth of Nass River”
(idem.). No obstante, el mapa de M. Barbeau, Totem Poles, sitia Gitwinksilk
(Gitwinksihlt) rio arriba de las gargantas.

49 E. Sapir, 4 Sketch, etc., loc. cit: “Greenville (laxqaltsa’p)...” (p. 2).
De acuerdo con Sapir (loc. cit.), los Gitwankcitlku, “gente de donde viven
los lagartos”, forman el tercer grupo Nisga, partiendo de rio abajo.

* Sic. [1.]

50 Cf. p. 152,

81 Sapir, loc. cit., “gitxate’n, gente de las trampas (para pescar)” (p. 3);
Barbeau, loc. cit., mapa: Gitrhatin, al principio del estuario, y rio abajo del
cafién, Parece que esta localidad fuese la misma que la llamada primero
Laxqaltsap.
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a sus cuiiados con ayuda de cetéceos artificiales. Se retine con su esposa
¥ ya no se separan nunca.5?

Esta versién es evidentemente muy pobre. Sus episodios son poco
numerosos y, cuando se compara con Boas 1912, que hasta aqui nos
ha servido de referencia, la sucesién de los acontecimientos parece
revuelta. No obstante, seria errdneo tratar la versién Nass como un eco
debilitado de las del Skeena. En la parte mejor preservada, la secuen-
cia inicial, todo pasa como si la riqueza de los detalles hubiese sido
conservada, pero a costa de sustituciones que forman, a no dudarlo,
un sistema. Comencemos pues por inventariarlos, distinguiendo los
elementos comunes a las dos versiones y los elementos transformados.

En los dos casos, el relato se inicia en un valle fluvial: el del Skeena,
el del Nass. Es el invierno, reina el hambre. Dos mujeres, parientas
entre ellas, una de las cuales vive rio arriba, la otra rio abajo, deciden
reunirse, y se encuentran a medio camino.

Varias diferencias se deslindan sin més:

Lugar de la accién Nass Skeena
Estado del rio ? helado
Situacién de los dos poblados poco alejados “muy alejados” 3
Parentesco de las dos mujeres hermanas madre e hija
e 1 casada .
Estado civil !t 1 salteea } 2 viudas

Estas diferencias, como se ve, equivalen a un debilitamiento de to-
das las oposiciones en la versién Nass. Esto es muy notable en lo que
toca a la situacién de los pueblos, y mis atin en cuanto a la relacién
de parentesco entre las dos mujeres cuyo elemento constante, que
consiste en la relacién mayor/menor, se realiza bajo la forma de un
par: madre/hija en un caso, hermana mayor/hermana menor en el
otro; las primeras residen @ mayor distancia una de la otra que las se-
gundas; las primeras son empujadas la una hacia la otra por un acon-
tecimiento mds radical (doble viudez simultinea) que las segundas
(una sola de las cuales estd casada, y no se sefiala que haya perdido
a su esposo).

Tenemos también prueba de que es la versién Nass la que repre-
senta un debilitamiento de la versién Skeena, no ésta un reforzamiento
de la otra. Esta prueba consiste en la supervivencia de la relacién ori-
ginal madre/hija, en forma de vestigio: maternidad de la hermana

52 Boas 1902, pp. 225-229.

58 Tal es al menos lo que afirma enfiticamente el mito, pero el poblade
de la mujer joven no es nombrado.
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mayor, que es acompafiada de su hija, detalle cuyo rendimiento fun-
cional es, a todos los demés respectos, nulo en la versién Nass:

(a) [madre : hija] :: [(madre + hija) : no madre]

o sea que el elemento constante es dado por la oposicién entre fecun-
didad retrospectiva y fecundidad prospectiva.

Ahora bien, estas diferencias, que podrian considerarse como “de
mis y de menos” —y, en este sentido, cuantitativas—, van acompa-
nadas de otras, que son verdaderas inversiones.

En las variantes Skeena, la mayor de las dos mujeres viene de
rio abajo, la menor de rio arriba. En la variante Nass ocurre al con-
trario, puesto que la pareja madre + hija viene de Gitwunksilk, més
arriba, y la hermana soltera (que seri esposa del protector sobrenatu-
ral, y asi idéntica a la hija de la versién Skeena) llega de Laxqaltsap,
rio abajo.

En la versién Skeena, las mujeres estin enteramente desprovistas,
reducidas a repartirse una sola baya podrida, hallada en el lugar de su
encuentro.’ Una vez mas, la versién Nass testimonia un debilitamiento,
puesto que las mujeres llevan provisiones, harto médicas a decir ver-
dad: un pufiado de bayas, un poco de freza:

Rio abajo Rio arriba
Versién Skeena: 0 — > baya podridae——— 0
Versién Nass: bayas < freza

Seria facil mostrar que, en la costa pacifica del noroeste y en otras
regiones de América, la podredumbre es concebida como el limite
entre el alimento y el excremento.® Si, en la versiébn Skeena, una
baya tnica (cuantitativamente, alimento minimo) es el sustento de la
podredumbre (cualitativamente, alimento minimo), es pues que las
bayas mismas son concebidas especificamente como el alimento débil
en relacién con los alimentos fuertes.

Sin duda, en la versién Skeena, las dos mujeres son expresamente
asociadas no a alimentos definidos sino a la falta de todo alimento.
Sin embargo, este “defecto de alimento”, con ser una categoria nega-
tiva, no es una categoria vacia, y el desenvolvimiento del mito le da
retrospectivamente un contenido. Las dos mujeres son ausencia de ali-

3¢ “Algunas bayas”, en Boas 1895.

35 Numerosos mitos se refieren a la pérdida del salmén por los hombres,
debida a la denegacién de un trozo de pescado mohoso, o al asco consecutivo
al descubrimiento de que la Madre de los Salmones los engendra por el trasero.
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mento, pero estin ligadas respectivamente al este y al oeste, a la tierra
y al mar. El mito de Asdiwal se refiere a una oposicién entre dos gé-
neros de vida, también vinculados a estos mismos puntos cardinales y
a estos mismos elementos: cazadores en la montafia por una parte,
pescadores y cazadores marinos por otra.*® En la versién Skeena, la
oposicién “alimentaria” es pues doble: entre alimento animal (en las
posiciones extremas) y alimento vegetal (en posiciéon mediana) ; y en-
tre animal marino (oeste) y animal terrestre (este), o sea:

Alimento vegetal: medio no marcado

. (mar) (tierra)
Alimento animal: marcado

(ceste) (este)

De donde la férmula:
(b) [terra : mar] :: [(tierra + mar) : medio]

cuya analogia con a es manifiesta.

El sistema alimentario de la versién Nass reposa, por su parte, en
una estructura simplificada (de dos términos en lugar de tres) y
en oposiciones debilitadas. De no ser marcada, la comida vegetal pasa
a un estado débilmente marcado, de estado limite entre alimento y
ausencia de alimento se vuelve alimento positivo, cuantitativamente
(un pufiado de bayas) y cualitativamente (bayas mis frescas). Esta
comida vegetal no se opone mas al alimento animal, categoria fuer-
temente marcada (y afectada del signo —1), sino a la realizacién, la
més pobre concebible, de este mismo alimento animal (afectada, de
todas maneras, del signo + 1), y esto de tres modos:

pescado, y no carne;
hueva de pescado, y no pescado;
un trozo “del tamafio del dedo”;

o sea un sistema:

56 Boas 1916: “La caza en el mar requiere una formacién del todo dis-
tinta de la que conviene a la caza en la montafia” (p. 403).
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mar: | tierra;

oeste; , (oposicién els_le: . ol

alimento vegeta - alimento anima
(relativa m?anfe débilmente marcada) (relativamente mas
mas abundante) pobre).

La correlacién entre las dos variantes, desde el punto de vista del
sisterna alimentario, se expresa por tanto por medio de las férmulas:

(€,) [(—carne) : (—pescado)]
i1 [dx (carne + pescado) :dx (alimento vegetal)]

o, en forma simplificada (tratando la diminuta cantidad dx como
una ausencia) :

(¢,) [carne : pescado]
:: [(carne + pescado) : (alimento vegetal)]

donde la suma (carne + pescado) constituye la categoria del alimento
animal. Se notara, de nuevo, la analogia de las tres férmulas @, b y ¢.

Los dos tipos de alimento de la version Nass son las bayas (rio
abajo) y la freza (rio arriba). La freza es un alimento animal y flu-
vial, las bayas son una comida vegetal y terrestre y, en todos los ali-
mentos terrestres (a diferencia de la caza, que se obtiene en la mon-
tafia), el que es corrientemente asociado a las orillas.>”

La transformacién realizada por el paso de una versién a la otra
puede pues escribirse asi, desde este punto de vista:

(d) [oeste : este] :: [mar : tierra]
:: [agua : tierra (firme)] :: [rio : orilla]

Pero la oposicion del rio y de sus orillas no es solamente un debi-
litamiento de las antinomias fundamentales entre este y oeste, tierra
firme y agua, que hallan su expresién mas marcada en la oposicién
mar/tierra. Es también una funcion de esta Gltima oposicién.

En efecto, la oposicién rio/orilla es mas marcada en el interior de
la comarca (donde el elemento agua se reduce al rio) que en la costa.
Ahi la oposicién deja de ser pertinente, porque en la categoria del
agua el mar tiene primacia sobre el rio, y en la categoria de la tierra
la costa tiene primacia sobre la orilla. Se comprende entonces la razén
del vuelco que, rio arriba, permite plantear:

87 Boas 1916: “Las mujeres van todas juntas en barca, o se pasean por
los bosques, para recolectar las bayas” (p. 404),
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(d) [agua : tierra (firme)] :: [rio : orilla]

pero, rio abajo —asimilando el conjunto del rio y de su orilla a la
tierra, por oposicién, esta vez, al mar—, incita a poner:

(e) [agua : tierra (firme)]:: [mar : (rio + orilla)]

donde el conjunto rio + orilla esti permutado en posicién tierra.
Como d y e pueden reducirse a la férmula

(f) [tierra : agua] :: [(rio + orilla) : mar]

aniloga a las férmulas a, b y ¢, se advierte, por este ejemplo, cémo
es que una transformacién mitolégica puede expresarse por una suce-
cién de equivalencias, cuyos dos extremos estin radicalmente inverti-
dos.®®

En efecto, en la {ltima etapa de la transformacién, la posicién (rio
abajo, oeste) es ocupada por un alimento vegetal, y asi terrestre, en
tanto que la posicién (rio arriba, este) toca a un alimento animal que,
consistente en hueva de pez, es fluvial, y asi acudtico. Las dos mujeres,
reducidas a su comin denominador, que es la relacién de mayor a me-
nor, se encuentran pues, de manera coherente, permutadas por lo que
respecta a rio abajo y arriba.*®

En la versién Skeena, por consiguiente, la oposicién débil, entre rio
y orilla, es neutralizada (lo que expresa el mito precisando que el
rio esti helado y que las mujeres caminan sobre el hielo) en beneficio
de la oposicién fuerte entre mar y tierra, la cual se halla sin embargo
negativamente evocada (definidas las mujeres por su carencia, en lo
que concierne a las comidas asociadas con sus posiciones respectivas).
En la versién Nass es la oposicién fuerte la que es neutralizada, por
debilitamiento e inversién, en beneficio de la oposicién débil entre rio
y orilla, positivamente evocada (aqui las mujeres estin provistas
—aunque parsimoniosamente— de los alimentos apropiados).

Se observan transformaciones paralelas en el episodio del protector

58 Cf, Anthropologie structurale, loc. cit., pp. 252-253.

% La menor, que representa la fecundidad prospectiva, ofrece un cardcter
femenino marcado, la mayor uno no marcado. La menor debe pues hallarse
siempre en posicidén tierra: en la versibn Skeena, porque ha de engendrar a
Asdiwal, rey de las montafias, cazador terrestre; en la versién Nass, por
la misma razén, a la que se agrega el caricter estrictamente femenino de la
recoleccién de las bayas, que representan el alimento terrestre, Cf. Boas 1916:
“Los hombres traen todo el alimento animal, salve los moluscos, en tanto que
las mujeres recolectan las bayas y recogen las raices y moluscos” (p. 52, tam-
bién p. 404),
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sobrenatural, tal como lo relatan las dos versiones. En la del Skeena,
proporciona exclusivamente carne, en volumen creciente (en el orden:
pequefia ardilla, gallo silvestre, puercoespin, castor, cabra, oso negro,
oso grizzly, reno) ; en la del Nass, simultineamente carne y pescado
en gran cantidad, al punto de que la cabafia estid “llena de carne y
de pescado” en un caso, “llena de carne seca” solamente, en el otro.
Ahora, en la versién Skeena este equilibrio entre los dos géneros de
vida no se realiza sino mucho méas tarde, y de manera efimera: du-
rante el tercer matrimonio de Asdiwal con la héermana de los Gitxatla,
cuando, en compaiiia todavia de sus cufiados, es abundantemente
dotado “de salmén y de carne fresca”, que venden a los Tsimshian
hambrientos.*

Por otra parte, Asdiwal recibe de su padre objetos mégicos logra-
dos de inmediato (Skeena), en tanto que los dados a Asi-hwil se van
logrando progresivamente (Nass). En los dos casos el héroe vuelve
del oeste cual alimento, transportado en visceras de focas; pero en el
segundo caso la sustitucién del estémago (Skeena) por los intestinos
(Nass) sugiere un alimento més adelantado hacia la putrefaccién,
tema aqui final y no ya inicial (baya podrida: primer alimento de las
mujeres en la versi6n Skeena). No hay que olvidar, desde este punto
de vista, que el pez candela, (inica esperanza para escapar del hambre
(pez candela se dice en tsimshian hale-m#’tk, que significa “salvador”),
debe ser tolerado hasta la putrefaccién; de otra suerte se sentiria hu-
millado y no volveria mis.

X

¢ Cémo dar un contenido concreto a este doble mecanismo de debili-
tamiento de las oposiciones acompafiado de un vuelco de las correla-
ciones, cuya coherencia formal hemos verificado? Notemos primero
que la inversién es dada en las posiciones geograficas respectivas de
las dos poblaciones: los Nisqa, gente del Nass, estin al norte; los
Tsimshian (cuyo nombre significa “en el interior del rio Skeena”, de
K-sia’n, “Skeena”) estan al sur. Para casarse en tierra extrafa (rela-
tivamente hablando), el héroe del Nass va a los Tsimshian, es decir
del lado del Skeena, hacia el sur; y el Gltimo matrimonio de Asdiwal,
nativo del Skeena, nos lo muestra, antes de la ruptura, acampando con
su familia politica junto al Nass, o sea al norte. Cada poblacién forma
espontineamente imagenes simétricas e inversas de la misma comarca.

80 Comparar a este respecto Boas 1902, pp. 225-226, y Boas 1912, pp. 74-77
y 120.123.
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Ahora bien, los mitos atestiguan que la dualidad del valle del
Skeena y el valle del Nass, que, con la regién de en medio, constitu-
yen la comarca tsimshian (en sentido amplio}, es concebida bajo la
forma de oposicién, asi como las actividades econdmicas respectiva-
mente asociadas con los dos rios:

Un adolescente, de nacimiento milagroso, ha decidido subir al cielo
cuando la noche reina todavia sobre la tierra. Transformado en hoja,
fecunda a la hija del amo del sol, la cual concibe un hijo llamado Gi-
gante. El nifio se apodera del sol y, vuelto duefio del dia, desciende a
tierra, donde adquiere un compafero, Logobola, amo de la niebla, del
agua v de las mareas. Los dos muchachos entran en competencia y,
después de varias pruebas indecisas, resuelven jugarse, al tiro al arco,
el rio Skeena contra el rio Nass. Gigante gana por astucia: experimenta
tal gozo, que se expresa en tsimshian —es decir en dialecto del curso
inferior del Skeena— para proclamarlo. “Y Logobola dice: has ganado,
mi hermano Gigante. Ahora el pez candela remontari el Nass dos veces
cada verano. Y Txamsen (Gigante) respondi6: el salmén del Skeena sera
siempre bien gordo. Asi se repartieron lo que Txamsen habia ganado a
orillas de Nass... Después de lo cual los dos hermanos se separaron.”
Una de las versiones recogidas por Boas precisa: “T'xamsen partié en
direccién al mar, y Logobola hacia el sur de donde habia venido.” 81

En cualquier caso, la simetria de las posiciones geogréficas no pro-
porciona sino un comienzo de explicacién. Hemos visto que la inver-
sién de las correlaciones es ella misma funcién de un debilitamiento
general de todas las oposiciones, del cual no puede bastar para dar
razén una simple sustitucién del sur por el norte y del norte por el
sur. Al pasar del Skeena al Nass, el mito se deforma de dos maneras
que estin estructuralmente vinculadas: por una parte se adelgaza, por
otra se invierte. Para ser admisible, la interpretaciéon debe tener en
cuenta solidariamente los dos aspectos.

La gente del Skeena y la gente del Nass hablan dialectos préxi-
mos.%? Su organizacion social es casi idéntica.®® Pero difieren profun-
damente en lo que concierne al género de vida. Hemos descrito el del

%1 Boas 1916, p. 70. Cf. también Boas 1902, pp. 7ss.

52 Boas, ed., Handbook of American Indian Languages. “Tsimshian”, por
Franz Boas.

6% E. Sapir, A4 Sketch, etc., loc. ct., pp. 3-7, donde se ve claro que
Goddard (loc. cit.) se equivocd atribuyendo a los Nisqa dos divisiones exd-
gamas solamente, en lugar de cuatro. Este error se explica probablemente por
el hecho de que, vecinos inmediatos de les Tlingit, los Nisqa tienen, mis a
menudo que los Tsimshian, necesidad de aplicar a su organizacién social la re-
gla del minime comin maltiplo, a fin de que las leyes de exogamia sean
respetadas en los matrimonios con extranjeros.
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Skeena y de la costa, caracterizado por una gran variacién estacional,
doble, por lo deméas: entre las ciudades de invierno y los campa-
mentos de primavera por una parte; y por otra entre la pesca prima-
veral de pez candela en el Nass, y la pesca estival de salmén en el
Skeena.

En lo que toca a la gente del Nass, no parece que viajaran perié-
dicamente al Skeena. Se nos dice, cuando mucho, que aquellos que
vivian sobre el Nass, muy arriba, se llamaban kit'anwi’ like, “‘gente
que abandona periédicamente su poblado permanente”, porque des-
cendian todos los afios hacia el estuario del Nass, solamente para
pescar pez candela.®® Las variaciones estacionales mas amplias que
los Nisqa hayan practicado parecen asi limitadas al Nass, en tanto
que las de los Tsimshian dependian de un sistema mas complejo,
Skeena-Nass. Es que el pez candela llega desde el mes de marzo al
rio Nass, lugar de encuentro de todos los grupos que esperan ansiosa-
mente el “salvador”, en tanto que el salmén remonta los dos rios mu-
cho miés tarde. Los Nisqa vivian en un valle, pues, y los Tsimshian
en dos.

Siendo asi, todos los indigenas pueden concebir la dualidad Nass-
Skeena como una oposicién, asi como la correlativa, pez candela/sal-
mén. No hay que dudar, pues el mito que funda esta oposicién ha sido
recogido por Boas en dos versiones casi idénticas, una en dialecto del
Nass, la otra en el del Skeena. Pero una oposicién concebida por todos
puede no ser igualmente significativa para cada grupo. Los Tsimshian
la vivian cada afio; los Nisqa se contentaban con conocerla. Con todo
y que la construccién por parejas de oposicién se presente en la len-
gua tsimshian como un modelo muy aparente, y probablemente cons-
ciente para el sujeto parlante,®® su rendimiento légico y filoséfico no
podria ser el mismo en los dos grupos. Los Tsimshian la utilizan para
construir un sistema global y coherente, pero no integramente comu-
nicable a gente cuya existencia concreta no lleva la marca del sello
de la misma dualidad; tal vez también porque el curso del Nass esti
menos francamente orientado de este a oeste que el del Skeena, lo cual
contribuye a oscurecer el esquema topografico.

Alcanzamos asi una propiedad fundamental del pensamiento mitico,
de la que podrian buscarse por otras partes mas ejemplos: cuando un
esquema mitico pasa de una poblacién a otra, tales que diferencias

€4 Sapir, loc. cit., p. 3.

€5 Boas cita treinta y un pares de “particulas locales” en oposicién, del
tipo: hacia arriba/hacia abajo, hacia adentro/hacia afuera, adelante-atris,
cte. (Boas, Handbook, loc. cit., pp. 300-312).
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de lengua, de organizacién social o de género de la vida dificulten la
comunicacién de aquél, el mito comienza por empobrecerse y embro-
llarse. Pero puede captarse un paso al limite donde, en lugar de abo-
lirse por completo perdiendo todos sus contornos, el mito se invierte
y recupera una parte de su precision.

Aqui ocurren las cosas como en la éptica. Una imagen es exacta-
mente vista por una abertura adecuada. Pero si ésta se angosta, la
imagen se vuelve confusa y dificilmente perceptible. No obstante, cuan-
do la abertura se reduce a un orificio puntual, es decir cuando la
comunicacién tiende a desaparecer, la imagen se invierte y recupera
su nitidez. La experiencia sirve, en las escuelas, para hacer patente la
propagacién de la luz en linea recta o, dicho de otra manera, el hecho
de que los rayos luminosos no se trasmiten no importa cémo, sino de
acuerdo con los constrefiimientos de un campo estructurado.

El presente trabajo constituye a su manera una experiencia, puesto
que estd limitado a un caso, y que los elementos aislados por el ana-
lisis figuran en varias series de variaciones concomitantes. Si esta expe-
riencia ha podido contribuir a mostrar que el campo del pensamiento
mitico esta, también ¢€l, firmemente estructurado, habra alcanzado
su meta.

POST-SCRIPTUM

Releido después de quince afios enteramente consagrados al estudio de la
mitologia americana, este texto solicita algunos correctivos —algunos de los
cuales han sido ya introducidos—, asi como observaciones. Tomando dema-
siado al pie de la letra una indicacién de Boas (1916, p. 793), segin la cual
las versiones de 1895 y 1912 serfan “practicamente idénticas”, presté insufi-
ciente atencién a la primera, creyendo poder desdefiarla como una “variante
débil” de la otra y que no ofreceria con respecto a ella sino “algunas dife-
rencias secundarias” (L.-S. 19586, p. 34 y n. 1). Pues bien, la verdad es
que hay diferencias considerables entre las dos versiones.

La principal atafic a la posicién respectiva de las dos mujeres que, de
una versién a la otra, resulta radicalmente invertida: la madre viene de rio
arriba, la hija de rio abajo, lo que parece invalidar la interpretacién, ade-
lantada antes, de las relaciones entre la versién 1912 en dialecto tsimshian
y la versién 1902 en dialecto nisqa. Pero esto seria solamente cierto si el
rio helado sobre el cual viajan las dos mujeres en la versién 1895 fuese
el Skeena. Ahora bien, con todo y que esta versin sea también de proce-
dencia tsimshian y que no nombre el rio al menos al principio del mito, hay
buenas razones para suponer que se trata del Nass. En este caso nuestra in-
terpretacién, lejos de ser invalidada, recibiria una confirmacién suplemen-
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taria, puesto que ligaba al cambio de rio el de la posicién respectiva de las
heroinas con respecto al rio arriba vy rio abajo.

¢Qué razones militan, pues, en favor del Nass en la versibn de 18952
Sefialemos ante todo que casa a la mas joven de las dos mujeres con un
hombre de una tribu extranjera. Desde el punto de vista geogréfico, la madre
y la hija no viven muy alejadas puesto que, partidas al mismo tiempo de
sus pueblos respectivos, se encuentran después de dos dias de marcha; pero
en cambio estin muy alejadas desde el punto de vista sociolégico, en virtud
de que el matrimonio de la muchacha ofrece un ejemplo de exogamia ne-
tamente marcado. Por eso es por lo que, crecido su hijo Asiwa, Ho (encar-
nacién humana del pijaro Hadsenas) decidié que irfa a establecerse con
su madre y su abuela en la tribu de ésta, en conformidad con el mismo
principio de residencia matrilocal que prevalece en la version Nass (su-
pra, p. 151).

Instalado en el pueblo de su abuela matemna, Asiwa se entrega a la caza
en la montafia, con exclusién de la caza en el mar (precisibn que podria
parecer superflua, puesto que el poblado en cuestién estdi muy arriba, pero
cuyo interés aparecerd mis tarde). Alli se casa y ese casamiento, por el
cual paga un precio elevado a los hermanos de la joven, en forma de ani-
males enteros muertos en la caceria, es, segiin toda verosimilitud, con una -
paisana. Este matrimonio endogidmico precede pues al casamiento con la
hija del Sol (aqui designado sclamente como el amo del oso sobrenatural),
en vez de que, en la versién Skeena, la aventura con la paisana sea después
del matrimonio celeste, y que el héroe sufra las consecuencias de su infi-
delidad.

Pues bien, la versién 1895 (p. 287) precisa que Asiwa vivié con su mu-
jer en las montafias, pero que su morada estaba cerca del Nass, al borde del
cual se le aparecié el oso sobrenatural al que persiguié siguiendo el rio
hacia arriba. No es esto todo, pues, cuando su suegro compasivo consintié
en mandarlo a la tierra, lo deposité en la ribera del Nass, en el lugar mismo
donde Asiwa encontrd después a seis hermanos de la tribu Gitxatla que vol-
vian de la pesca del pez candela, quienes se lo llevaron (entendamos que a
las islas donde residian) y le dieron a su hermana en matrimonio, hasta
abandonarlo més tarde en un arrecife porque Asiwa, “aunque hasta enton-
ces no hubiese cazado mis que en la montafia” (cf. arriba), los humilla
mostrandose mejor cazador en alta mar. En este caso también, por consi-
guiente, la versién 1895 invierte la de 1912, donde la gente de Gitxatla
recoge al héroe en la costa, cuando se dirigen hacia el Nass para la pesca
estacional de pez candela; aqui, al contrario, lo recogen en el Nass al término
de esta misma estacién de pesca, y se dirigen con él hacia las islas costeras
donde habitan.

Todas las indicaciones que preceden concuerdan pues para sugerir que
antes del matrimonio gitxatla del héroe, el mito se desarrollaba enteramente
sobre el curso del rio Nass. La versién 1895 realizaria pues una especie
de componenda entre la de 1912, que transcurre en el Skeena, y la de 1902,
que proviene efectivamente del rio Nass; en tanto que esta versién de 1895
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tiene igual procedencia que la versién Skeena, pero sitiia su trama sobre
el Nass.

En primer lugar, las posiciones respectivas de las mujeres estin confor-
mes con las de la versibn del Nass, pero su relacién de parentesco es la
misma que la de la versién del Skeena. Otros detalles del mito concurren
para darle este mismo cardcter de transaccién entre los otros dos. En lugar
de que las mujeres vivan poco alejadas o, por el contrario, muy alejadas
una de la otra, hemos visto que aqui estin poco alejadas desde el punto
de vista geografico, pero muy alejadas desde el sociolégico y politico, por
haberse casado la hija en una tribu extranjera. Otro tanto para los alimen-
tos: en lugar de que lleven algunas provisiones o que, totalmente despro-
vistas, hallen en el sitio apenas una sola baya podrida, llegan sin provisio-
nes pero recolectan algunas bayas medio podridas que se reparten, y luego,
cerca de su campamento, corteza de conifera, que cogen para comer. Esta
dualidad de abastecimiento podria corresponder a la que hay entre orilla flu-
vial y tierra firme, cortando asi la que hay entre agua y tierra firme en la
versién Skeena, o entre rio y orilla de la versién Nass (supra, pp. 179-80).
Conviene advertir a este respecto que si, en la versién de 1912, la baya
tnica y completamente podrida de que disponen las mujeres es impropia
para servir de alimento, al doble respecto cuantitative y cualitativo, pasa
lo mismo con la corteza procedente de un irbol agusanado (7rotten spruce-tree,
p- 77) que las mujeres arrancan del tronco, a lo que parece, sélo para
alimentar su lumbre: “.. .their fire was about to be extinguished. Then the
young noble woman. .. went to get bark...” [“su fuego estaba a punto de
extinguirse. Entonces la joven noble fue por corteza™] (ibid., p. 73). Como
en la version Skeena, su protector sobrenatural suministra a las mujeres
piczas de caza mayores y mayores, si bien en una escala reducida que va, en
la versién de 1895, de la “perdiz” a la cabra montés.

¢Es ahora posible comprender la posicién particular de la versién de
1895, independientemente del hecho de que, recogida como las versiones
de 1912 y 1916 en el dialecto tsimshian del bajo Skeena, transcurre no
junto a este rio sino en el Nass, como la versién de 1902 que de alli pro-
cede? Dicho de otro modo, ;por qué los Tsimshian propiamente dichos
experimentan la necesidad de una versién de su mito situada no entre ellos
sino en comarca nisqa? y ;por qué esta trasferencia posee una funcién in-
trinseca, independiente de los cambios objetivamente verificables y que, en
el punto donde estamos, se reducen a una especie de corte de cuentas entre
las demés versiones?

Comparemos ripidamente la versién de 1895 con los pasajes correspon-
dientes de la versién del Skeena. Esta se desarrolla primero sobre el curso
de este rio, que el héroe recorre de arriba abajo. Llega al estuario y entonces
remonta la costa —donde encuentra la gente de Gitxatla— hasta la desem-
bocadura del Nass. El itinerario descrito por la versién de 1895 es simétrica
e inversa: el héroe remonta el Nass, primero hasta el poblado de su abue-
la, donde se casa, y después hasta mas lejos, rio arriba, en persecucién del
0s0; y entonces redesciende, en compaiifa de la gente de Gitxatla, hasta el
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territorio de éstos que se encuentra en el estuario del Skeena. Las dos ver-
siones tienen gran cuidado de respetar esta simetria precisando, la de 1912,
que Asdiwal, ya establecido rio abajo del lugar de su nacimiento, se lanzb
en persecucién de la osa blanca “que descendia el valle” (supra, p. 145); vy,
la de 1895 (p. 287), que Asiwa, establecido y casado rio arriba cerca del
pueblo de su abuela, fue arrastrado por el oso mis lejos todavia “rio arri-
ba”. Es posible representar estas diferencias en forma de diagrama:

marcho de Asiwa
il ___.madre version de 1895
" NASS

e ss s e m———

4 i3
" SKEENA -
modre __ hija

marcha de Asdiwal

Versién de 1912

Esta construccién simétrica no deja por lo demis de acarrear ciertas
dificultades, ante las cuales la versién de 1895 tiende prudentemente un velo.
Implica, en efecto, que Asiwa fue recogido por la gente de Gitxatla muy
arriba del Nass, sin precisar cémo hicieron después para regresar a su terri-
torio en las islas frente al estuario del Skeena. Es un hecho que una deserip-
cién del descenso del Nass hubiera corrido el riesgo de alterar la bella
simetria existente entre las configuraciones espaciales tales como se despren-
den de las dos versiones. Pero ¢cuil podra ser su significacién?

Se recordard cémo terminan las versiones de 1912 y 1916. En la prime-
ra, Asdiwal siente nostalgia de las montafias donde transcurrié su infancia.
Vuelve all4, se le une su hijo, y Asdiwal perece en la montafia, transformado
en piedra, un dia que partié a cazar sin raquetas méigicas, que olvida. En
la versién de 1916, el olvido de Waux, que duplica el personaje de su padre
Asdiwal en el territorio del cual sigue cazando, es duplicado por otra falta:
no consigue hacerse obedecer por su mujer, que interpreta sus érdenes tor-
cidamente. Asi, €] es petrificado como su padre, en tanto que su mujer,
ahita de grasa, estalla y se convierte en silex veteado.

Ahora ;cémo concluye la versién de 1895? Después de haberse quitado
de encima a sus malos cufados (con excepcién del mis joven, como en la
versién de 1912), Asiwa vivib apaciblemente con su mujer gitxatla en el po-
blado de ésta (y asi en la costa maritima). Pero varios afios después desed
ardientemente volver a ver las focas que tan bien lo habian tratado. Su
hijo quiso saber por qué, y qué le habian dado las focas de comer. Asiwa
empezo por negarse a contestar pero, apremiado por las preguntas, revels
que habfa sido alimentado de rock-cod (un pez espinoso de la familia de
los Escorpénidos, Sebastodes ruberrimus) y de aceite de pez candela, que,
afiadié, era muy bueno, No bien hubo pronunciado estas palabras, cayé
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muerto, en tanto que le salian del estémago espinas de pescado. Fue por
haber contado lo ocurrido donde las focas, concluye el mito, por lo que
pereci6 de esta manera.

Este desenlace requiere varias observaciones. Segin las versiones de 1912
y 1916, Asdiwal y su hijo Waux viven en las montafias (de las que Asdiwal
sentia nostalgia) y perecen uno y otro metiéndose atin mis avante (en una
regi6n inexplorada, precisa la versién de 1916) para una expedicién de caza
que pone pues a los héroes en posicién de nutricios. Por el contrario, seglin
la versién de 1895, Asiwa, en un principio cazador exclusivamente de mon-
tafia (supra, p. 183), vive a la orilla del mar, tal vez incluso en una isla,
y perece en razén de la nostalgia que conservé de su estancia entre las fo-
cas, en alta mar (mis lejos atn en el océano), donde —pues la cocina de
las focas motiva sobre todo su nostalgia— vuelve a verse a sf mismo en po-
sicién de nutrido. Nostalgia de la montafia en un caso (con todo y que
Asdiwal hubiese vivido casado dos veces cerca del estuario del Skeena y en
la costa), nostalgia de alta mar en el otro (con todo y que Asiwa viviera
casado rio Nass arriba, “en las montafias”, Boas 1895, p. 287), estas dos
conclusiones ofrecen entre ellas la misma rigurosa simetria que los recorridos
respectivos atribuidos al héroe por las diferentes versiones. Una vez mis se
verifica por este ejemplo que los mensajes miticos, oponiéndose, determinan
retroactivamente construcciones invertidas.

Ahora, por relacién con estos dos mensajes —muerte del héroe en razén
de la nostalgia que siente, sea de la tierra, sea del mar, y asi por no haber
sabido realizar un equilibrio entre los dos elementos—, la versién Nass
(Boas 1902; supra p. 173) ocupa una posicién neutra: la tentativa de
viaje celeste del héroe fracasa, la estadia cténica con las focas no le deja
nostalgias, y acaba apaciblemente sus dias en la costa, donde se ha casado.
Se comprende entonces por qué la versién de 1895 puede a la vez sostener
con las versiones de 1912 y 1916 relaciones de simetria, y ofrecer puntos de
convergencia con la versién Nass, donde la oposicién entre los mensajes se
anula: alejindose de las otras versiones del Skeena, la versién de 1895
pasa, por asi decirlo, por la versién Nass antes de alcanzar el plano en que
ofrecerd de las primeras una imagen simétrica e invertida (sobre la ten-
dencia de los mitos de la costa del noroeste a considerar sistematicamente
todas las soluciones posibles de un mismo problema, cf. L.-S, 1972b).

La versi6n de 1895 ofrece otro interés, y considerable, que es el permitirnos
precisar la posicién semantica del olvide en los mitos. Se recordard que la
versién de 1912 explica la muerte de Asdiwal por un olvido, y que la ver-
sion de 1916 explica también por un olvido la muerte de su hijo Waux,
pero con redoblamiento y agravamiento debido a un mal entendimiento
acontecido entre el marido y la mujer, y del cual resulta la muerte de los
dos. Ahora, la versién de 1895 reemplaza el olvido por otra falta: la indis-
crecién de que se hace culpable Asiwa al revelar a su hijo la minuta de la
comida que compartié con las focas. En el estado actual de nuestros cono-
cimientos sobre la etnografia de los Tsimshian, ignoramos por qué esta
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revelacién constituye una falta. ;Estaba prohibido aderezar los escorpénidos
con aceite de pez candela? ;O la falta inicial consiste en la ingestién de las
raspas, permitida a las focas, pero que habrian estado prohibidas a los
humanos, como las de los salmones (supra, p. 172)? O, si no, chabrian
las focas prohibido a Asiwa revelar nada de los detalles de su estancia en un
mundo sobrenatural donde fue admitido por proteccién especial? Por for-
tuna, la solucién de este pequefio problema no es necesaria para establecer
el punto que nos importa. Basta que ademads del olvido la versién de 1916
introduzea el mal entendimiento como variante combinatoria de la falta,
y que la versién de 1895 reemplace uno y otro por un acto de indiscrecién.
:Qué hay de comin, en efecto, y qué hay de diferente entre el olvido, el
mal entendimiento y la indiscrecién? ;Y pueden ser situados, y determi-
nadas sus relaciones, en el seno de un mismo campo semintico?

Definamos la indiscrecién, que consiste en revelar a alguien lo que
no hubiera debido decirsele, como un exceso de comunicacién con el préji-
mo. Resulta que el mal entendimiento, que consiste en comprender, en lo
que uno ha dicho, otra cosa de lo que quiso decir, puede definirse como un
defecto de la comunicacién, igualmente con el préjimo. Se ve entonces
qué puesto le toca al olvido en semejante sistema: consiste en un defecto
de comunicacién, no ya con el préjimo sino con uno mismo; pues olvidar es
no decirse a si mismo lo que hubiera debido poder decirse: ¢

i e i mal i
indiscrecién e olvido
entendimiento vid
exceso/defecto + — -
préjimo/uno mismo + + —

El motivo del olvido recurre frecuentemente en los cuentos y en los mi-
tos, pero con demasiada frecuencia se tiende a considerarlo como un truco
del que echa mano el narrador arbitrariamente para volver a poner en
marcha una trama. Si la interpretacién que acabamos de proponer pudiera
ser generalizada, se ve que se trataria de muy otra cosa. El olvido apare-
ceria como una verdadera categoria del pensamiente mitico o, cuando me-
nos, como un modo, dotado de significacién precisa, de esta categorfa cons-
tituida por la comunicaci6n.

Después de estas consideraciones sobre la versibn de 1895, a la cual
habia que dar su lugar, quisiéramos, terminando, presentar algunas obser-
vaciones ripidas acerca de otro problema: el del matrimonio con la prima
cruzada matrilateral que presentamos como tipico no solamente de los Tsim-

% Después de una conferencia pronunciada en febrero de 1973 en Van-
couver, en la cual expuse esta interpretacién, una estudiante de la Universi-
dad de Colombia Briténica, la sefiorita Hilda Thomas, sugiri6 que la nostal-
gia, que es lo contrario del olvido, podria ser definida como exceso de comu-
nicacién con uno mismo, y asi ilustrar la cuarta y dltima combinacién: +, —.
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shian sino también de los pueblos vecines (L.-S. 19585, p. 27). Pues bien,
una obra reciente y notable de Rosman y Rubel parece establecer de ma-
nera convincente, por el estudio comparado de las gencalogias y de los ci-
clos de prestaciones en el potlatch, que si estos datos confirman el caricter
preferencial del matrimonio con la prima matrilateral entre los Tsimshian,
no pasa otro tanto con los Haida y los Tlingit, entre quienes el mecanismo
del potlatch no parece compatible mis que con una preferencia matrimonial
por la prima patrilateral.

Pero, cualquiera que fuese la prictica observada a fines del siglo xx y
principios del xx (se sabe que las observaciones disponibles rara vez se re-
montan a mis atris), tanto entre los Tlingit y los Haida como entre los
Tsimshian, los mitos afirman la misma preferencia para el matrimonio con
la prima cruzada matrilateral. Hemos resumido y comentado el mito tsim-
shian acerca de la princesa que se negé a desposar a su primo (supra,
pp. 165-166). Como subray6 Boas, este mito existe también entre los Tlingit
y los Haida. La versién haida de Skidegate (Swanton 1905, p. 354) no ayuda
gran cosa, pues no dice que la mujer sea parienta, y todo el relato se
desenvuelve en comarca tsimshian; de modo que no pretende ensefiarnos
nada sobre los pueblos vecinos. En compensacién, la versibn de Masset
(Swanton 1908, pp. 654-655), que empieza entre los Tlingit, se muestra
muy explicita acerca de las relaciones de parentesco entre los dos prota-
gonistas, respectivamente hijo de la hermana del padre e hija del hermano
de la madre, lo cual el informante comenta en estos términos: “Otrora se
desposaban solamente los hijos de los tios. No se deseaba que los bienes
de los tios pudiesen pasar a otros. Asi [un hombre] no permitia que nadie
mis que €] desposase a la descendiente de su tio. Es lo que pensé también
Gaogatl, hijo del jefe de poblado, y por eso se empefi6 en obtener en
matrimonio a la hija de su tio, y la hija de su tio lo deseaba asimismo.”

La versién tlingit (Swanton 1909, p. 243) refleja la misma situacién. Un
joven indio, “hijo del jefe de cierto clan”, corteja a su prima que su padre,
tio del muchacho, destina “a algin jefe de fuera”. Como el héroe espera
conseguir sus fines haciendo valer su derecho a la esposa de su tio, madre
de su bienamada —pues “en los tiempos antiguos un hombre que casaba
con una mujer provista de una hija en edad de casarse desposaba también
a la muchacha—, el mito parece referirse a aquellas familias de alto rango
en las que, segin las observaciones de Swanton, Murdock y Laguna, un
hombre que sucedia a su tio materno casaba con su viuda, su hija o las
dos (Rosman-Rubel, p. 40, n. 3).

Un testimonio antiguo sugiere, por lo demis, que entre los Tlingit la
preferencia por el casamiento con la prima patrilateral no era acaso mds
que una consecuencia, aplicable al hombre, de una tendencia mas general
a elegir conyuge en el clan del padre; tendencia que, en el caso de la mu-
jer, desembocarfa en una férmula de matrimenio simétrica e inversa: “Los
padres de la joven desean vivamente casarla con un miembro de la familia
del lado del padre. Puede ser un tio, un primo o un abuelo. El mismo prin-
cipio prevalece entre los parientes del joven, que procuran hacer que se
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case con una muchacha o mujer que sea parienta cercana del lado del
padre. Puede ser su prima, su tia o su abuela, no es que solamente estos
tipos de matrimonio sean tenidos por muy convenientes... pero ellos [los
indigenas] los desean con mejor 4nimo que en no importa cuél otro grupo
de parentesco” (Jones, p. 128).

Se ve que si los Tlingit formulaban de esta manera sus preferencias
matrimoniales, éstas acarrcarian la eleccién de una prima patrilateral para
un hombre, pero la de un primo patrilateral para una mujer que serfa,
ella, la prima matrilateral de su cényuge. Un relato tlingit (Swanton 1909,
p- 242) cuenta que un joven haida, abandonado por su prima matrilateral
no bien la hubo desposado, parti6 con su padre para volver a casarse en otro
pueblo. Y fue también con ayuda de su padre como indemnizé mas tarde
a su primera mujer, cuando ésta le reclamé una parte de sus bienes. Esta
insistencia en el papel del padre sugiere que un matrimonio patrilateral
hubiese podido suceder al casamiento matrilateral del principio, de suerte
que las dos formas estaban admitidas. Si se afiade que un mito tsimshian
(Boas 1916, p. 154) concierne a un hombre joven a quien sus padres y to-
dos sus tios maternos empujan a que tome mujer en el clan de su padre,
contrariamente a la preferencia bien atestiguada hacia la prima matrilate-
ral, habrd que convenir en que subsiste cierta incertidumbre a propésito de
la manera como estas poblaciones pensaban su propio sistema y lo ponfan
en prictica.

Estos hechos no disminuyen en nada la demostracién de Rosman y Ru-
bel, la cual conserva toda su fuerza, pero sugieren cuando menos o bien
que las dos modalidades del intercambio generalizado podian coexistir entre
los Tlingit y los Haida (aun si una de ellas exhibfa un carcter excepcio-
nal), o bien que se manifestaba cierta divergencia entre la ideologia y la
practica, traduciendo a su manera esta tensién entre los linajes hacia la cual
hemos atraido la atencién (supra, pp. 166-7). Sin pretender garantizar su
equilibrio por el tnico mecanismo de los intercambios matrimoniales, las
sociedades consideradas se han remitido en grado creciente a otros ciclos
de prestaciones, relacionadas con los titulos y con los bienes. Tal es, por lo
demds, la razén por la cual, incluso si la preponderancia del matrimonio
patrilateral habfa de ser definitivamente reconocida entre los Tlingit y los
Haida, no creemos que seria de naturaleza tal que perjudicase nuestras vie-
jas consideraciones acerca de la precariedad de esta férmula (L.-S. 1949,
pp- 553-558; 1967, pp. 512-517). Pues esta precariedad intrinseca resaltaria
atn mejor del hecho de que las sociedades que han conseguido hacer mas
duradera la férmula posean otros mecanismos, politicos y econémicos, de
los que depende en mayor medida su cohesién.
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Capfruro TII

EL UNIVERSO DE LAS REGLAS

AUNQUE la raiz de la prohibicién del incesto se encuentra en la naturaleza,
solo podemos aprehenderla en su punto extremo, vale decir, como regla so-
cial. Muestra una gran diversidad en los distintes grupos, tanto en lo que
respecta a su forma como a su campo de aplicacion. Muy restringida en
nuestra sociedad, llega a abarcar los grados de parentesco mas distantes en
ciertas tribus norteamericanas. Es innecesario agregar que, en este dltimo
caso, la prohibicion afecta menos a la consanguinidad real, a menudo impo-
sible de establecer, a veces inexistente, que al fenémeno puramente social por
el cual dos individuos sin verdadero parentesco se encuentran situados en la
clase de los “hermanos” o de las “hermanas”, de los “padres” o de los
“hijos”. Entonces la prohibicién se confunde con la regla de exogamia.
A veces también subsisten en forma conjunta. Como se sefialé con frecuen-
cia, la exogamia no bastaria para prohibir la alianza de una madre con su
hijo en una sociedad de régimen patrilineal o de un padre con su hija en
una sociedad matrilineal. Sin embargo, en muchos casos es la regla de exo-
gamia, o el sistema de parentesco, el que decide, sin tomar en cuenta las
conexiones reales, excluidas las del primer grado; la misma ley que, en el
matrimonio entre primos cruzados, asimila como hermanos y hermanas a un
grupo de primos hermanos, califica a la otra mitad de estos mismos primos
hermanos como esposos potenciales. El mismo sistema, y también otros, ven
en la alianza del tio materno con su sobrina, y mas raramente de la tia ma-
terna con su sobrino, tipos de matrimonios muy recomendables y a veces
prescriptos, mientras que una pretension analoga por parte del tio paterno
o de la tia materna suscitaria el mismo horror que el incesto con los padres,
con los cuales se asimila a estos colaterales. A menudo se sefialé que varios
codigos contemporéneos olvidaron inscribir a uno u otro de los abuelos, y a
veces a ambos, en el registro de los grados prohibidos. Esta laguna se explica
porque las uniones de este tipo son muy improbables en las sociedades mo-
dernas, aunque entre los australianos —en otros aspectos tan puntillosos—
¥ en ciertas tribus ocednicas este tipo de unién no es inconcebible, aunque
otros, que implican un parentesco menos cercano, son especificamente pro-
hibidos. De este modo la prohibicién del incesto no siempre se expresa en
funcion de los grados de parientes reales; no obstante, en todos los casos
apunta a los individuos que se dirigen entre si mediante ciertos términos.
Esto es cierto incluso para los sistemas ocednicos que permiten el matrimonio
con una “hermana” clasificatoria, pero que al mismo tiempo distinguen entre
kave maori, “hermana verdadera”, y kave kasese, “hermana diferente”, kave
fakatafatafa, “hermana puesta de lado™, kave i take yayea, “hermana de otro

149



CLAUDE LEVI-STRAUSS

lugar”.! Es la relacién social la que cumple una funcién determinante mas
alla del lazo biolégico, implicada por los términos “padre”, “madre”, “hijo”.
“hija”, “hermano” y “hermana”. Sobre todo a causa de ello deben conside-
rarse como racionalizaciones las teorias que intentan justificar la prohibicién
del incesto por las consecuencias nocivas de las uniones consanguineas (inclu-
yendo los numerosos mitos primitivos que sugieren esta interpretacién).
Desde el punto de vista mas general, la prohibicién del incesto expresa
el pasaje del hecho natural de la consanguinidad al hecho cultural de la
alianza. Ya la misma naturaleza opera segiin el doble ritmo de recibir y
dar que se traduce en la oposicién del matrimonio y de la filiacion. Pero
si bien este ritmo, igualmente presente en la naturaleza que en la cultura, le
confiere de alguna manera una forma comin, no por eso aparece bajo el mismo
aspecto en los dos casos. El dominio de la naturaleza se caracteriza por el
hecho de que sélo se da lo que se recibe. El fenomeno de la herencia expresa
esta permanencia y esta continuidad. En el dominio de la cultura, por lo
contrario, el individuo recibe siempre mas de lo que da y al mismo tiempo
da més de lo que recibe. Este doble desequilibrio se expresa respectivamente
en los procesos, inversos entre si y a la vez opuestos al precedente, de la
educacién y de la invencion. No tratamos de sugerir aqui que los fenémenos
vitales deban considerarse como fenémenos de equilibrio; lo contrario es
manifiestamente verdadero. Pero los desequilibrios biolégicos no aparecen
como tales sino en su relacién con el mundo fisico. Comparados con los
fenémenos culturales se muestran, por lo contrario, bajo las formas de la
estabilidad, mientras que el privilegio de la sintesis diniamica corresponde
a los fenémenos del nuevo orden. Desde este punto de vista, el problema del
pasaje de la naturaleza a la cultura se reduce, pues, al problema de la intro-
duccién del proceso de acumulacién en el seno de procesos de repeticién.
¢ Cémo es posible esta introduccion sobre la base de los datos naturales,
por hipétesis los inicos presentes? Como acabamos de sefialar, la natura-
leza, asi como la cultura, opera segiin el doble ritmo del recibir y el dar.
Sin embargo, los dos momentos de este ritmo, tal como lo reproduce la
naturaleza, no le son indiferentes a la cultura: respecto del primer periodo,
el de recibir, que se expresa por medio del parentesco biolégico, la cultura es
impotente: la herencia de un nifio esta integralmente inscripta en el seno
de los genes transmitidos por los padres; asi como sean los genes, asi serd
el nifio. La accién momenténea del medio puede agregar su impronta; sin
embargo, no podria fijarla con independencia de las transformaciones de este
mismo medio. Pero consideremos ahora la alianza: la naturaleza la exige
tan imperiosamente como la filiacién pero no de la misma manera ni en la
misma medida, ya que en el primer caso sélo se requiere el hecho de la alianza,
pero —dentro de limites especificos— no se requiere su determinacién. La
naturaleza asigna a cada individuo determinaciones transmitidas por sus
padres reales, pero no decide, en modo alguno, quiénes serin estos padres.
Por lo tanto, la herencia considerada desde el punto de vista de la naturaleza

1 Raymond Firth, We, the Tikopia, Londres, 1936, pag. 265.
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es doblemente necesaria: en primer lugar como ley —no hay generacién es-
pontdnea—, luego como especificacion de la ley, puesto que la naturaleza no
sélo dice que es necesario tener padres sino que también el hijo sera seme-
jante a ellos. Por lo contrario, en lo que respecta a la alianza, la natura-
leza se contenta con afirmar la ley pero es indiferente a su contenido. Si la
relacién entre padres e hijos estd rigurosamente determinada por la natu-
raleza de los primeros, la relacién entre macho y hembra sélo lo estd por
el azar y la probabilidad. Si se dejan de lado las mutaciones, en la natura-
leza se encuentra un principio de indeterminacion y solo uno que se pone de
manifiesto en el caracter arbitrario de la alianza. Ahora bien, si de acuerdo
con los hechos se admite la anterioridad histérica de la naturaleza en rela-
cién con la cultura, sblo gracias a las posibilidades dejadas por la primera
la segunda pudo, sin discontinuidad, insertar su impronta e introducir sus
propias exigencias. La cultura debe inclinarse frente a la fatalidad de la
herencia biolégica; la eugenesia puede tener a lo sumo la pretensién de mani-
pular este hecho dado e irreductible, al mismo tiempo que esta obligada a
respetar sus condiciones iniciales. Pero la cultura, impotente frente a la filia-
cién, toma conciencia de sus deberes al mismo tiempo que de si misma, frente
al fenémeno totalmente diferente de la alianza, el iinico sobre el cual la natu-
raleza no lo ha dicho todo. Sélo alli, pero también por fin alli, la cultura
puede y debe, so pena de no existir, afirmar “primero yo” y decir a la
naturaleza: “No irads més lejos.”

Por razones mucho méas profundas que las que ya hicimos valer nos
oponemos, pues, a las concepciones que —tal como las de Westermarck y de
Havelock Ellis— suponen en la naturaleza un principio de determinacién de la
alianza, aunque més no sea negativo. Cualesquiera que sean las incertidum-
bres referentes a las costumbres sexuales de los grandes monos y del caricte:
monogimico o poligimico de la familia en el gorila y en el chimpancé, es
cierto que estos grandes antropoides no practican discriminacién sexual alguna
respecto de sus parientes préximos. Por lo contrario, las observaciones de
Hamilton establecen que, hasta en los macacos, el habito sexual debilita el
deseo.” Por lo tanto, o bien no existe vinculo alguno entre los dos fendémenos,
o bien el pasaje de la costumbre a la aversién, considerada por Westermarck
como el origen verdadero de la prohibicién, se produce en el hombre con
caracteres nuevos. ;Como explicar esta particularidad si, por hipétesis, se
excluyé )a intervencién de todo procedimiento de origen intelectual, vale decir
cultural? Serd necesario ver en la supuesta aversién un fenémeno especifico,
pero para el cual se buscarin en vano los mecanismos fisiolégicos corres-
pondientes. Consideramos que si la aversién constituyera un fenémeno natu-
ral se manifestaria sobre un plano anterior o, por lo menos, externo a la
cultura e indiferente a ella; entonces seria vano preguntar de qué manera
y seglin qué mecanismos se opera esta articulacién de la cultura sobre la na-
turaleza, sin la cual no puede existir continuidad entre los dos érdenes. Este
problema se aclara cuando se admite la indiferencia de la naturaleza —cer-

2 G. S. Miller, loc. cis.
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tificada por todos los estudios de la vida animal— respecto de las modali-
dades de las relaciones entre los sexos, ya que es precisamente la alianza
la que proporciona la bisagra o mas exactamente la muesca en la que se
inserta la bisagra: la naturaleza impone la alianza sin determinarla y la cul-
tura sdlo la recibe para definir enseguida sus modalidades. Se resuelve asi
la aparente contradiccién entre el caricter de regla de la prohibicién y su
universalidad. Esta dltima expresa sélo el hecho de que la cultura, siempre
y en todas partes, llené esta forma vacia, asi como un manantial llena en
primer lugar las depresiones que rodean su origen. Por el momento conten-
témonos con esta comprobacién, que la llené de ese contenido que es la
Regla, sustancia a la vez permanente y general de la cultura, sin plantear-
nos aiin la pregunta de por qué esta regla presenta el caracter general de
prohibir ciertos grados de parentesco y por qué este caricter general aparece
tan curiosamente diversificado.

El hecho de la regla, encarado de manera por completo independiente de sus
modalidades, constituye, en efecto, la esencia misma de la prohibicién del
incesto, ya que si la naturaleza abandona la alianza al azar y a lo indetermi-
nado es imposible para la cultura no introducir un orden, de cualquier clase
que sea, alli donde no existe ninguno. El papel primordial de la cultura es
asegurar la existencia del grupo como grupo y, por lo tanto, sustituir en este
dominio, como en todos los demas, el azar por la organizacion.® La pro-
hibicién del incesto constituye cierta forma —y hasta formas muy diversas—
de intervencion. Pero antes que cualquier otra cosa, ella es intervencién; aun
mas exactamente, ella es la Intervencion.

Este problema de la intervencion no sélo se plantea en el caso particular
que nos ocupa. Es planteado y resuelto por la afirmativa, cada vez que el
grupo se enfrenta con la insuficiencia o la distribuciéon aleatoria de un valor
cuyo uso presenta una importancia fundamental. Ciertas formas de racio-
namiento son nuevas para nuestra sociedad y crean una impresién de sor-
presa en mentalidades formadas segiin las tradiciones del liberalismo econé-
mico. De este modo nos vemos llevados a ver en la intervencién colectiva,
que se manifiesta en el caso de bienes que desempenan una funcién esencial
en el género de vida propio de nuestra cultura, una innovacién osada algo
escandalosa. Puesto que el control de la distribucion y del consumo remite
a la esencia mineral, creemos de buena gana que su férmula apenas puede
ser contemporanea del automévil. Sin embargo, no es asi: “el régimen del
producto escaso” constituye un modelo de una generalidad extrema. En este
caso, como en muchos otros, los periodos de crisis a los que hasta hace poco
nuestra sociedad estaba tan poco acostumbrada a enfrentar, sblo restauran
en una forma critica un estado de cosas que la sociedad primitiva considera
mas o menos como normal. Asi el “régimen del producto escaso”, tal como

8 Este punto fue bien visto por Porteus para Australia: S. D. Porteus, The Psy-
chology of a Primitive People, Nueva York-Londres, 1931, pag. 269.

152



LAS ESTRUCTURAS ELEMENTALES DEL PARENTESCO

se expresa en las medidas de control colectivo, es mucho menos una innova-
cién causada por las condiciones de la guerra moderna y por el caracter
mundial de nuestra economia que el resurgimiento de un conjunto de pro-
cedimientos familiares a las sociedades primitivas, sin los cuales la coheren-
cia del grupo se veria amenazada a cada instante.

Es imposible abordar el estudio de las prohibiciones del matrimonio sin
compenetrarse, desde el comienzo, con el sentimiento concreto de que los
hechos de este tipo no tienen un caricter excepcional sino que representan
una aplicacién particular, en un dominio dado, de principios y métodos que
vuelven a presentarse cada vez que se pone en juego la existencia fisica o
espiritual del grupo. Este controla la distribucién no sélo de las mujeres
sino de todo un conjunto de valores, entre los cuales el alimento es el mas
facil de observar; ahora bien, el alimento no sélo es un bien mas y sin duda
el esencial; entre las mujeres y el alimento existe todo un sistema de rela-
ciones, reales y simbélicas, cuya naturaleza sélo puede determinarse progre-
sivamente pero cuya aprehensién, aun superficial, basta para establecer este
acercamiento: “La mujer alimenta a los puercos, los parientes se los pres-
tan y las aldeas los cambian por mujeres”, seiiala en algin lugar Thurnwald.!
Esta continuidad sélo es posible porque no se sale del dominio de la especu-
lacién. El pensamiento primitivo esti de comin acuerdo para proclamar que
“el alimento es un asunto de distribucién” ® pero sucede que el indigena, en
el curso de las estaciones, vive segiin el doble ritmo de la abundancia y del
hambre, pasando por toda la gama de las sensaciones que van desde la
inanicion hasta la saciedad. De un régimen a otro, de los “meses de ham-
bre” a los “meses de francachela”, el cambio es brutal y completo.’ Estas
observaciones no sélo son validas en el caso de Africa. En los svanetes del
Caucaso, “si alguna familia se decide a matar un buey, una vaca, o a inmo-
lar algunas decenas de ovejas, los vecinos llegan de todas partes... Asi re-
pletos, los svanetes ayunarin durante semanas enteras, contentindose con
tragar un poco de harina diluida en agua. Luego sobreviene un nuevo fes-
tin...” 7 Es normal que, en medio de esta incertidumbre radical que podria
ilustrarse con ejemplos tomados del mundo entero, el pensamiento primitive
no pueda considerar el alimente “como una cosa que el mismo individuo
produce, posee y consume. Durante la infancia, el alimento proviene de los
adultos y durante todo el resto de la vida se comparte con los contempora-
neos”® Este reparto tiene lugar segin reglas que es interesante considerar
pues reflejan y, sin duda, también precisan la estructura del grupo familiar
y social.

4 R. Thurnwald, Pigs and Currency in Buin, Oceania, vol. 5, 1934, 1935.

5 A. Richards, Land, Labour and Diet in Northern Rhodesia, Londres, 1939,
pég. 197.

¢ A. Richards, Hunger and Work in a Savage Tribe, Londres, 1932, pag. 165.
E. E. Evans-Pritchard, The Nuer, Oxford, 1940, pig. 83.

T M. Kowalevsky, Tablean des origines et de Uévolution de la jamille et de la
propriété, Estocolmo, 1890, pdg. 53.

8 A. Richards, Land, Labour. .., pag. 200.
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El cazador esquimal de la bahia de Hudson que derriba una morsa
recibe los colmillos y un miembro anterior; ser primer ayudante da derecho
al otro miembro anterior; el cuello y la cabeza son para el ayudante si-
guiente, el vientre para el tercero y cada uno de los dos iltimos recibe uno de
los miembros posteriores. Pero, en periodos de escasez, se suspenden todos los
derechos de reparto y la presa se considera como bien comin de la comu-
nidad entera.’

En otra parte de este trabajo describiremos la organizacién matrimonial
de ciertas poblaciones de Birmania. Al lector le bastari remitirse a ellas 1
para comprender hasta qué punto los intercambios matrimoniales y los inter-
cambios econdmicos forman, en la mente indigena, parte integrante de un
sistema fundamental de reciprocidad. Los métodos de reparto de la carne
vigentes en esta region del mundo no testimonian una ingeniosidad menor
que la presente en el reparto de las mujeres. Stevenson describiéo con de-
talle los primeros. Los grupos receptores varian segiin la importancia de la
fiesta; los que reciben en la serie de las fiestas tsawnlam no son los mismos
que comparecen en ocasiéon de las danzas de caza o de guerra; el sistema
de las obligaciones se encuentra de nuevo modificado para las fiestas fiinebres
Ruak hnah, Khan Tseh y Pual Thawn:

Cuapro 1
Fiesta  Animales
Grupos receptores “Khuang matados en Funerales
tsawi” la caza

Padre ..vviiviisiinivsninn + + i
Hermanos (clasificatorios) + + +

Hermanas .......c.ocvvevessss +(6) + +1(3)
Hermano de la madre + + +
Hermano de la mujer + + +
Yo (como huésped, cazador o heredero) ...... + + +
o K + +
+ . +
. + + +
Propietario del fusil .......ocouvuiiaiinn.... —_ + —
Ojeadores ......ivviiuiniiiiiiiariariariinians —_ + .
Huéspedes de fiestas anteriores . ............... + — —
SEAGHURIL oo oo vivs b s S o + e
Obreros (de fiestas) .... + + +
Asistentes (de fiestas) ...... + — —
Propietaric de bambu khuang ................ + — —_—

® F. Boas, The Eskimo of Baffin's Land and Hudson Bay, Bulletin of the American
Museum of Natural History, vol. 15, 1901. Primera Parte, pags. 116 y 372.

10 Segunda Parte, capitulos XV y XVL
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Se describieron reglas curiosamente similares para Samoa.l!

En los casos que nos ocupan, se sacrifican tres bafalos (Bos frontalis)
para la fiesta Khuang Tsawi y se los recorta de la siguiente manera (fig. 1):

Aliang (6) Ain Khar (6]  Azang (3) Amifi (3)

r

Alu (3) Akawng (6)

A-ihr (8) Ahnawi (3) Anem (4)

Fic. 1.— (Segiin Stevenson, Feasting, etc., op. cit, pig. 19.)

La distribucion se hace dentro de los limites del grupo de parentesco
de acuerdo con la siguiente representacién (fig. 2):

T T T 1
O A O=a a= L =
papu nu | pa paseu paseu
) 1 L ¥ 1 L) 1 L} I L) L]
a O=4a 0 o O o A A o o]
nupu  nupi E farnu  farnu farnu farnu nau nau  farnu farnu
upa nauta rawl- upa nauta rawl-
suang suang
farnu ngai hlam hlaw farnu

Fie. 2.

Pa y nau reciben tres alu y tres amifi (las cabezas para los parientes mas
proximos, las articulaciones para los mas alejados).
farnu ngai: un akawng cada uno
hlam hlaw farnw: un ahnawi cada uno
nupy y papu: se reparten el pusa, o visceras
rual (amigos rituales) : un azang cada uno
Los asistentes, jefes, herreros, etc., participan igualmente en la dis-
tribucién.

11 P. Buck, Samoa Material Culture, Bernice P. Bishop Museum Bulletin, vol. 17,
pags. 119-27.
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Estas reglas no sélo en su aspecto formal pertenecen al mismo tipo que las
que determinan la distribucién del precio de la novia. Estdn ligadas con
ellas de modo orgdnico. Tenemos por lo menos dos indicios de ello. Un
hombre siempre forma pareja con una de sus hermanas a quien se llama
su ruang pawn farnu, “*hermana apareada” de la cual recibe el precio de la
novia y de cuyo marido se transforma en nupu; por otra parte, la genero-
sidad desplegada en las fiestas tiene el efecto de elevar el precio exigible
para el matrimonio de las hijas.1?

Entre los cafres, antes, el reparto organizado de los productos alimen-
ticios se aplicaba, sin duda, a los alimentos vegetales y a la leche, tanto
como a la carne. Pero aun hoy ‘el corte de un buey, en la plaza central
de un villorrio, o del producto de la caza proporciona a los nifios pequeiios
una demostracién dramética de la funcién de las relaciones de parentesco
y de la serie de obligaciones reciprocas que acarrean”.!® Los tonga atribu-
yen un cuarto trasero al hermano mayor, un cuarto delantero al hermano
menor, los dos miembros restantes a los hijos mayores, el corazén y los
rifiones a las mujeres, la cola y la grupa a los allegados y un pedazo de
filet al tio materno; sin embargo, en ciertas regiones del Africa oriental,
las reglas son infinitamente més complicadas, ya que varian segiin se trate
de bueyes, ovejas o cabras. Ademés de los parientes, el jefe y los que ayu-
daron a traer el animal tienen derecho a una parte de él; esta distribucién
se realiza de modo menos ostensible que el reparto en la plaza del villorrio,
cuyo fin es “que puedan ser vistos los que comen y los que no comen”. En
efecto, en el interior de la familia la autoridad descansa sobre la “posesién
y el control del alimento™1*

Por fin debemos citar la descripcién, que pertenece al mismo observa-
dor, del reparto de un gran antilope entre 22 adultos y 27 nifios: “Mientras
se cortaba el animal reinaba la mayor excitacién... y precedieron a la co-
mida murmullos de codicia. Las mujeres machacaban con entusiasmo un
complemento de harina ‘para comer con toda esta carne...” Inmediata-
mente después del festin, las mujeres se reunieron no lejos de mi; conver-

12 H. N. C. Stevenson, Feasting and Meat Division among the Zahau Chins of
Burma, Journal of the Royal Anthropological Institute, vol. 67, 1937, pega. 22-24. Se en-
contrarén otros esquemas de reparto en: S. M. Shirol if, The Psych tal Comply
of the Tungus, Londres, 1935, pig. 220; y C. Lévi-Strauss, La vie familiale et sociale des
Indiens Nambikwara, Paris, 1948, fig. lT.

13 A, Ru:harrls, Hunger and Work in a Savage Tribe, Londres, 1932, pag. 79.
Tgual d hi lad que toda la acund.ud de una tribu austrahann

e,y de haber
estd fundada en una red de relaci ers tablecidas sobre la base de un sistema
genealdgico, Radcliffe Brown agrega: “Cuando un ind(gena sale de caza, el producto que
trae no es solo para él, sino también para su mujer y sus hijos y ademas para otros
parientes, siendo su deber darles camne cada vez que tiene” (A. R. Radcliffe Brown, On
Social Structure, Journal of the Royal Anthropological Institute, vol. 70, Primera Parte,
1940, pig. 7). Elkin se expresa mis o menos en los mismos términos: “Las reglas de

son igual e la base del reparto de bienes, lo que explica el hecho de que
el indigena comparta todo lo que posee” (A. P. Elkm, Anthropology and the Future of
the Australian Aborigines, Oceania, vol. 5, 1934, pig. 9).

14 A, Richards, Hunger and Work..., pags. 80-81,
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saban ruidosamente y no se cansaban de describir con éxtasis lo satisfechas
que se encontraban... Una vieja sefiora muy feliz exclamaba mientras se
golpeaba el estomago: me siento rejuvenecida, me siento tan aliviada...™®

Sin duda, desde hace algunos anos somos mas sensibles al valor dra-
matico de situaciones semejantes; en todo caso, no seria excesivo poner en
guardia al lector inclinado a apreciarlas segin la perspectiva de nuestra cul-
tura tradicional que se complace en oponer lo patético del amor desdichado
y lo comico del estémago lleno. En la inmensa mayoria de las sociedades
humanas los dos problemas se sitiian sobre el mismo plano, ya que en uno y
en otro dominio la naturaleza deja al hombre en presencia del mismo riesgo:
la suerte del hombre satisfecho presenta el mismo valor emotivo y puede
servir de pretexto para la misma expresién lirica que la del hombre amado.
La experiencia primitiva afirma, por otra parte, la continuidad entre las sen-
saciones orgénicas y las experiencias espirituales. El alimento esta, en su
totalidad, impregnado de signos y de peligros. El sentimiento de “calor”
puede ser un comiin denominador de estados tan diferentes para nosotros
como la célera, el amor o el hartazgo. Este dltimo, a su vez, traba las comu-
nicaciones con el mundo sobrenatural.l®

Para admitir la identificacion de las mujeres con bienes, por una parte
escasos y por la otra esenciales para la vida del grupo, no se necesita, pues,
recordar el vocabulario matrimonial de la Gran Rusia, en el que al novio se
lo llama “el mercader” y a la novia “la mercaderia”.’™ La comparacion
parece menos chocante si se recuerdan los andlisis de A. Richards que ponen
de manifiesto los sistemas de equivalencias psicofisiologicos del pensamiento
indigena: “El alimento es la fuente de las emociones més intensas, propor-
ciona la base de algunas nociones més abstractas y de las metiforas del
pensamiento religioso... para el primitivo, el alimento puede transformarse
en el simbolo de las més altas experiencias espirituales y en la expresion de
las relaciones sociales mas esenciales.” 18

En primer lugar examinemos la caracteristica de la escasez. Existe un
equilibrio biolégico entre los nacimientos masculinos y los nacimientos feme-
ninos. Salvo en las sociedades en las que este equilibrio se halla modificado
por la intervencién de las costumbres, cada individuo macho debe tener una
oportunidad, cercana a una probabilidad muy alta, de procurarse una esposa.
En estas condiciones, jes posible hablar de las mujeres como de un bien
escaso cuyo reparto requiere la intervencién colectiva? Es dificil contestar
a esta pregunta sin plantear el problema de la poligamia, cuya discusion exce-
deria demasiado los limites de este trabajo. Nos limitaremos, pues, a algunas

15 A, Richards, Land, Labcur. .., pigs. 58-59.

18 A, Richards, Hunger and Work..., pig. 167.

17 M. Kowalevsky, Marriage among the Early Slavs, Folklore, vol. 1, 1890, pag. 480.
Se encuentra el mismo simbolismo en los cristianos de Mosul, donde la demanda en ma-
trimonio toma la forma de una expresion estilizada: “;Tiene usted una mercaderia para
vendernos?... jExcelente mercaderia, la vuestra! La compramos” (M. Kyriakos, Fian-
cailles et mariage & Mossoul, Anthropos, vol. 6, 1911, pig. 775).

18 A. Richards, Hunger and Work..., pags. 173-174.
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consideraciones rapidas que constituirin menos una demostracion que la re-
sefia de la posicién que nos parece mas sélida al respecto. Desde hace algunos
anos la atencién de los etnélogos, sobre todo de aquellos que se declaran
partidarios de la interpretacién difusionista, se sinti6 atraida por el hecho
de que la monogamia parece predominante en las sociedades cuyo nivel eco-
némico y técnico aparece, por otra parte, como el mas primitivo. A partir
de esta observacién y de otras similares, estos etnélogos llegaron a conclu-
siones mads o menos aventuradas. Segin el padre Schmidt y sus alumnos,
deberia verse en este fenomeno el signo de una mayor pureza del hombre
en estas frases arcaicas de la existencia social; segiin Perry y Elliot Smith,
estos hechos serian el testimonio de la existencia de una especie de Edad de
Oro anterior al descubrimiento de la civilizacién. Creemos que se puede
acordar a todos estos autores la exactitud de los hechos observados, pero que
la conclusion que debe extraerse es diferente: las dificultades de la existencia
cotidiana y el obsticulo que ponen a la formacién de los privilegios econd-
micos (de los que puede verse con facilidad que, en las sociedades més evo-
lucionadas, constituyen siempre la infraestructura de la poligamia) son los
que limitan, en estos niveles arcaicos, el acaparamiento de las mujeres en
provecho de algunos. La pureza de alma, en el sentido de la Escuela de
Viena, no interviene, pues, en absoluto en lo que de buena gana denomina-
riamos, mis que monogamia, una forma de poligamia abortiva, puesto que
tanto en estas sociedades como en las que sancionan favorablemente las
uniones poligdmicas, asi como en la nuestra, se tiende hacia una multiplica-
cién de las esposas. Antes indicamos que el caricter contradictorio de las
informaciones acerca de las costumbres sexuales de los grandes monos no
permite resolver, en el nivel animal, el problema de la naturaleza innata o
adquirida de las tendencias poligamicas. Las observaciones sociales y bio-
logicas se unen para sugerir que estas tendencias son naturales y universales
en el hombre y que las tnicas causas responsables de su represion provienen
de limitaciones nacidas del medio y de la cultura.*® De modo que, en nuestra
opinién, la monogamia no es una institucién positiva: constituye sélo el li-
mite de la poligamia en sociedades en las cuales, por razones muy diferentes,
la competencia econémica y sexual alcanza una forma aguda. El débil vo-
lumen de la unidad social en las sociedades mas primitivas da cuenta de
estos caracteres particulares.

Por otra parte, aun en estas sociedades la monogamia no constituye una
regla general. Los nambikwara, seminémades de Brasil occidental, que du-
rante la mayor parte del afio viven de la recoleccion de frutos, autorizan
la poligamia entre sus jefes y brujos: el acaparamiento de dos, tres o cuatro
esposas por uno o dos personajes importantes, en el seno de una banda que
cuenta a veces con menos de veinte personas, obliga a sus compaiieros a una
virtud forzosa. Este privilegio es suficiente para trastornar el equilibrio na-
tural de los sexos, ya que los adolescentes varones a veces no encuentran
esposas disponibles entre las mujeres de su generacion. Cualquiera que sea

18 G. 5. Miller. loc. cit.
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la solucién dada al problema —homosexualidad de los nambikwara, polian-
dria fraterna en sus vecinos septentrionales, los tupi-kawahib—, no por ello
la escasez de las esposas se manifiesta con menos dureza en una sociedad que
es, sin embargo, predomi ite gamica.”® Pero las consideraciones
del parrafo anterior conservarian su valor aun en una sociedad que aplicase la
monogamia en forma rigurosa: la tendencia poligdmica profunda, cuya exis-
tencia puede admitirse en todos los hombres, hace que siempre aparezca como
insuficiente el nimero de mujeres disponibles. Agreguemos que, aun si
hubiera tantas mujeres como hombres, no todas son igualmente deseables
—dando a este término un sentido méis amplio que su habitual connotacién
erotica— y que, por definicion (como muy bien lo observé Hume en un
célebre ensayo),®* las mujeres més deseables forman una minoria. En con-
secuencia la demanda de mujeres esti siempre, real o virtualmente, en estado
de desequilibrio y de tension.

Consideraciones extraidas, de modo exclusivo, del estudio de las rela-
ciones entre los sexos en nuestra sociedad no permiten comprender el caracter
verdaderamente tragico de este desequilibrio en el seno de las sociedades
primitivas. Sus implicaciones sexuales son secundarias. En efecto, la socie-
dad primitiva dispone, aun méas que la nuestra, de miltiples recursos para
resolver este aspecto del problema. La homosexualidad en ciertos grupos, en
otros la poliandria y el préstamo de mujeres, y por fin, casi en todas partes,
la extrema libertad de las relaciones premaritales, permitirian a los adoles-
centes esperar comodamente hallar una esposa, si la funcién de ésta se limi-
tase a las gratificaciones sexuales. Pero, como se seialo a menudo, en la
mayoria de las sociedades primitivas (como también, aunque en grado
menor, en las clases rurales de nuestra sociedad), el matrimonio presenta
una importancia totalmente distinta, no erética sino econémica. La diferencia
entre el status econémico del soltero y el del hombre casado, en nuestra
sociedad, se reduce casi exclusivamente al hecho de que el primero debe
renovar con mayor frecuencia su guardarropa. La situacién difiere por com-
pleto en grupos en los cuales la satisfaccion de las necesidades econdémicas
descansa totalmente sobre la sociedad conyugal y la division del trabajo entre
los sexos. El hombre y la mujer no sélo no tienen la misma especializacién
técnica y, por lo tanto, dependen uno del otro para la fabricacion de los
objetos necesarios para las tareas cotidianas, sino que se consagran a la pro-
duccién de tipos diferentes de alimentos. Por lo tanto, una alimentacién com-
pleta y, sobre todo, regular, depende de esta verdadera “cooperativa de
produccién” que constituye una pareja. “Cuantas més mujeres, mas hay para
comer”, dicen los pigmeos que consideran “a las mujeres y a los nifios como

20 (. Lévi-Strauss, La vie familiale et sociale des indiens Nambikwara, loc. cit.;
The Tupi-Kawahib en Handbook of South-American Indians, Bureau of American Ethnol-
ogy, Smithsonian Institution, Washington, D. C., vols. 3/4, 1948,

21 David Hume, La dignité de la nature humaine, en Essais moraux et politiques,
trad. fr, Amsterdam, 1764, pig. 189. Asimismo: “Si aqui abajo todo fuera excelente, no
habria nada excelente”. Diderot, Le neveu de Rameau, Qeuvres, ed. de la Pléiade, Paris,
1935, pdg. 199.
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la parte mas preciosa del capital del grupo familiar”.22 Del mismo modo las
mujeres hotentotes, en el curso de la ceremonia del matrimonio, celebran en
coro al novio y a los hombres que, al igual que él, “buscan mujer aunque hoy
tengan bastante para comer”.?

Sobre todo en los niveles mas primitivos, donde el rigor del medio geo-
grafico y el estado rudimentario de las técnicas hacen azarosos tanto la caza
y el cultivo como la recoleccién de frutos, para un individuo abandonado a si
mismo la existencia seria casi imposible. Una de las impresiones mas pro-
fundas que guardabamos de nuestras primeras experiencias en trabajos de
campo es la del especticulo, presenciado en un villorrio indigena del Brasil
central, de un hombre joven acuclillado durante horas enteras en el rincén
de una choza, sombria y descuidada, espantosamente flaco y que parecia
estar en un total estado de abyeccion. Lo observamos durante varios dias
sucesivos: rara vez salia, salvo para cazar, solitario, y cuando alrededor de
los fuegos comenzaban las comidas familiares la mayoria de las veces habria
ayunado si no fuera que, de vez en cuando, una pariente depositaba a su
lado un poco de alimento que él comia en silencio. Cuando intrigados por
este destino singular preguntamos por fin quién era este personaje, al que le
atribuiamos una grave enfermedad, se nos respondi6 riendo de nuestras supo-
siciones: “es un soltero”: ésa era, en efecto, la finica razén de esta aparente
maldicion. Desde entonces esta singular experiencia se renové a menudo. El
soltero miserable privado de alimento en los dias cuando, después de las
expediciones infructuosas de caza o de pesca, el meni se limita a los frutos
de la recoleccién y a veces de la jardineria femeninos es un especticulo
caracteristico de la sociedad indigena. Y no es sélo la victima directa quien
se encuentra en una situacién dificil de soportar: los parientes o amigos, de
quienes depende en casos semejante para su subsistencia, soportan con humor
su muda ansiedad ya que, con frecuencia, cada familia obtiene mediante los
esfuerzos conjuntos del maride y de la mujer apenas lo suficiente para no
morirse de hambre. Entonces, no es exagerado decir que, en tales sociedades,
el matrimonio presenta una importancia vital para cada individuo, puesto que
cada uno estid doblemente interesado en encontrar un cényuge, no sélo por él
mismo sino también para evitar, en su grupo, la aparicién de estas dos cala-
midades de la sociedad primitiva: el soltero y el huérfano.

Se nos excusard por acumular citas. Pero es importante ilustrar, si no
la generalidad de estas actitudes que nadie, sin duda, objetard, por lo menos
el tono de vehemencia y de conviccion con el cual el pensamiento primitivo
las expresa en todas partes: Colbacchini escribe acerca de los bororo, entre
quienes realizamos la observacion citada en el pirrafo anterior: “En estos
indios el celibato no existe y ni siquiera se imagina, ya que no se admitiria
esta posibilidad.” 2 De la misma manera, “los pigmeos desprecian y se bur-

22 P. Schebesta, Among Congo Pygmies, Londres, 1933, pig. 128; y Revisiting my
Pygmy Hosts. Londres, 1936, pags. 138-139.

% 1. Schapera, The Khoisan People of South Africa, Londres, 1930, pag. 247.
24 A, Colbacchini, Os Bororos orientais, trad. portug. San Pablo, 1942, pdg. 51.
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lan de los solteros como de seres contranatura”.®® Radecliffe Brown sefala:
“Tal individuo me fue sefialado como una persona peligrosa porque se negd
a tomar mujer en una edad en que casarse se considera conveniente para
un hombre.” ¢ En Nueva Guinea, “el sistema econémico y las reglas tra-
dicionales de la division del trabajo entre hombre y mujer hacen de la vida
comiin entre los sexos una necesidad. En verdad, todo el mundo debe lograr
este estado, con excepcion de los lisiados™.*" “Entre los chukchis del reno
nadie puede llevar una vida soportable sin una casa que le pertenezca y una
mujer que la cuide... Un adulto soltero sélo inspira un desprecio general.
Es un indtil, un perezoso, un vagabundo que se arrastra de campamento en
campamento.” 28

Gilhodes escribe acerca de los katchin de Birmania: “En cuanto al celi-
bato voluntario, esa idea ni siquiera parece existir. Para un katchin, casarse
y tener hijos es una gran gloria y es una vergiienza morir sin descendencia.
Sin embargo, se puede ver a algunos raros solteros y solteras, pero casi
siempre son débiles mentales o personas de caracter imposible y cuando mue-
ren se les reserva un entierro caricaturesco... Se conocen algunos casos
raros de viejos solteros de ambos sexos. Durante su vida tienen vergiienza
de su condicion y en el momento de su muerte asustan, en particular a los
jovenes... Estos no toman parte en ninguna de las ceremonias funerarias
por temor de ser incapaces de formar familia... los ritos los cumplen sobre
todo los muy viejos de ambos sexos y en forma ridicula. .. todas las danzas
son ejecutadas al revés.” *®

Terminemos este recorrido por el Oriente: “Para un hombre sin mujer,
no hay paraiso en el cielo ni en la tierra... Si la mujer no hubiera sido
creada no habria sol ni luna; no habria agricultura ni fuego.” Como los
judios orientales y los antiguos babilénicos, los mandeos consideran el celi-
bato como un pecado. Los solteros de ambos sexos (y, en particular, los
monjes y las monjas) son librados sin defensa al comercio con los demo-
nios, de donde nacen los malos espiritus y los genios malignos que persiguen
a la especie humana®® Los indios navajos comparten la misma teoria: la
distincion de los sexos y sus relaciones subsisten incluso en los tres primeros
de los cuatro mundos inferiores “tanta es la dificultad que tienen los indi-
genas para imaginar una forma de existencia, aunque sea la mas baja y
miserable, que no tenga el beneficio de esas relaciones”. Pero los sexos estin

25 P, Schebesta, Revisiting..., pig. 138.

28 A, R. Radcliffe Brown, The Andaman [slanders. Cambridge, 1933, pdgs. 50-51.

27 R. Thurnwald, Bénaro Society. Social Organization and Kinship System of a
Tribe in the Interior of New Guinea, Memoirs of the American Anthropological Associa-
tion, vol. 3, n® 4, 1916, pag. 384.

28 W. Bogoras, The Chukchee, pig. 569.

29 C, Gilhodes, The Kachins; their Religion and Mythology, Calcutas, 1922, pa-
ginas 225 y 277.

30 E. S. Drowe, The Mandaeans of Irag and Iran, Oxford, 1937, pags. 17 y 59
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separados en el cuarto mundo y los monstruos son el fruto de la mastur-
bacién a que se encuentra reducido cada sexo.®

Se conocen algunas excepciones frente a esa actitud general. El soltero
parece presentarse con cierta frecuencia en Polinesia®® tal vez porque la
produccién del alimento no constituye un problema critico en esta region
del mundo. Por otra parte, asi como en los karen de Birmania y en los
tungus,®® es mas bien la consecuencia del rigor con que estas poblaciones
aplican sus reglas exogémicas: cuando el cényuge prescripto es objeto de una
determinacion estricta, el matrimonio se vuelve imposible en ausencia de la
pariente que ocupe la posicién requerida. En este Gltimo caso, por lo menos,
la excepcién confirma verdaderamente la regla.

¢Qué pasaria, en efecto, si el principio de la intervencién colectiva afir-
mado desde un punto de vista puramente formal por la regla que prohibe
el incesto, sin consideracién de contenido, no existiera? Se podria esperar
que en el seno de este conglomerado natural que constituye la familia sur-
gieran privilegios, a causa de la mayor intimidad que deben presentar alli
los contactos interindividuales y por la ausencia de toda regla social tendiente
a equilibrarla y a limitarla. No sugerimos que cada familia conservaria auto-
maticamente el monopolio de sus mujeres: seria afirmar una anterioridad
institucional de la familia sobre el grupo, suposicién que estamos lejos de
hacer. Sélo postulamos que en el interior del grupo, y sin plantear el pro-
blema de la precedencia histérica de uno en relacién con el otro, la visco-
sidad especifica del conglomerado f{amiliar actuaria en esta direccién y que
resultados de conjunto verificarian esta accién. Ahora bien, tal eventualidad
—lo mostramos— es incompatible con las exigencias vitales de la sociedad
primitiva e incluso de cualquier sociedad.

31 (. A. Reichard, Navaho Religion: a Study in Symbolism, ms., pig. 662.

32 Raymond Firth, We, the Tipokia, Londres y Nueva York, 1936, passim.

33 'W. Bogoras, The Chukchee, pag. 570. Sir J. G. Frazer, Folklore in the Old
Testament. Londres, 1919, vol. 2, pdg. 138
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INTRODUCCION AL ANALISIS ESTRUCTURAL
DE LOS RELATOS

ROLAND BARTHES

Innumerables son los relatos existentes. Hay, en primer lugar,
una variedad prodigiosa de géneros, ellos mismos distribuidas
entre sustancias diferentes como si toda materia le fuera buena
al hombre para confiarle sus relatos: el relato puede ser sopor-
tado por el lenguaje articulado, oral o escrito, por la imagen,
fija o mévil, por el gesto y por la combinacion ordenada de to-
das estas sustancias; esti presente en el mito, la leyenda, la
fibula, el cuento, la novela, la epopeya, la historia, la tragedia,
el drama, la comedia, la pantomima, el cuadro pintado (pién-
sese en la Santa Ursula de Carpaccio), el vitral, el cine, las
tiras comicas, las noticias policiales, la conversacién. Ademas,
en estas formas casi infinitas, el relato esti presente en todos
los tiempos, en todos los lugares, en todas las sociedades; el
relato comienza con la historia misma de la humanidad; ne
hay ni ha habido jaméas en parte alguna un pueblo sin relatos;
todas las clases, todos los grupos humanos, tienen sus rela-
tos ¥ muy a menudo estos relatos son saboreados en comin
por hombres de cultura diversa e incluso opuesta:1 el relato
se burla de la buena y de la mala literatura: internacional,
transhistérico, transcultural, el relato esti alli, como la vida. Una
tal universalidad del relato, ;debe hacernos concluir que es algo
insignificante? ¢Es tan general que no tenemos nada que decir
de €l, sino describir modestamente algunas de sus variedades,
muy particulares, como lo hace a veces la historia literaria? Pero
incluso estas variedades, ;como manejarlas, cémo fundamentar
nuestro derecho a distinguirlas, a reconocerlas? ;Cémo oponer la
novela a la novela corta, el cuento al mito, el drama a la tragedia
(se lo ha hecho mil veces) sin referirse a un modelo comin? Este
modelo estd implicito en todo juicio sobre la mas particular, la
mas historica de las formas narrativas. Es pues legitimo que,
lejos de abdicar toda ambicion de hablar del relato so pretexto
de que se trata de un hecho universal, haya surgido periddica-
mente la preocupacién por la forma narrativa (desde Aristételes);
y es normal que el estructuralismo naciente haga de esta forma
una de sus primeras preocupaciones: ;jacaso no le es propio in-
tentar el dominio del infinito universo de las palabras para llegar
a describir «la lengua» de donde ellas han surgido y a partir de
la cual se las puede engendrar? Ante la infinidad de relatos, la
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multiplicidad de puntos de vista desde los que se puede hablar
de ellos (historico, psicologico, socioldgico, etnolégico, estético,
etc.), el analista se ve un poco en la misma situaciéon que Saussu-
re, puesto ante lo heteréclito del lenguaje y tratando de extraer
de la anarquia aparente de los mensajes un principio de clasifi-
cacion y un foco de descripcién. Para limitarnos al periodo actual,
los formalistas rusos, Propp, Lévi-Strauss nos han enseiiado a
distiguir el siguiente dilema: o bien el relato es una simple repe-
ticion fatigosa de acontecimientos, en cuyo caso sélo se puede
hablar de ellos remitiéndose al arte, al talento o al genio del re-
lator (del autor) —todas formas miticas del azar2—, o bien posee
en comin con otros relatos una estructura accesible al analisis
por mucha paciencia que requiera poder enunciarla; pues hay
un abismo entre lo aleatorio mis complejo y la combinatoria mas
simple, y nadie puede combinar (producir) un relato, sin referirse
a un sistema implicito de unidades y de reglas.

¢Doénde, pues, buscar la estructura del relato? En los relatos,
sin duda. ;En todos los relatos? Muchos comentadores, que ad-
miten la idea de una estructura narrativa, no pueden empero
resignarse a derivar el anilisis literario del modelo de las ciencias
experimentales: exigen intrépidamente que se aplique a la narra-
cién un método puramente inductivo y que se comience por estu-
diar todos los relatos de un género, de una época, de una socie-
dad, para pasar luego al esbozo de un modelo general. Esta pers-
pectiva de buen sentido es utdpica. La lingiiistica misma, que
s6lo abarca unas tres mil lenguas, no logra hacerlo; prudentemen-
te se ha hecho deductiva y es, por lo demés, a partir de ese mo-
mento que se ha constituido verdaderamente y ha progresado a
asos de gigante, llegando incluso a prever hechos que alin no
gﬂbian sido descubiertos. 3 ;Qué decir entonces del analisis narra-
tivo, enfrentado a millones de relatos? Por fuerza estd condenado
a un procedimiento deductivo; se ve obligado a concebir primero
un modelo hipotético de descripcién (que los lingiiistas america-
nos llaman una «teoria»), y descender luego poco a poco, a partir
de este modelo, hasta las especies que a la vez participan y se
separan de él: es s6lo a nivel de estas conformidades y de estas
desviaciones que recuperarid, munido entonces de un instrumento
unico de descripcién, la pluralidad de los relatos, su diversidad
historica, geografica, cultural.4

Para describir v clasificar la infinidad de relatos, se necesita,
pues, una «teoria» (en el sentido pragmatico que acabamos de
apuntar); v es en buscarla, en esbozarla en lo que hay que tra-
bajar primero.5 La elaboracion de esta teoria puede ser notable-
mente facilitada si nos sometemos desde el comienzo a un modelo
que nos proporcione sus primeros términos y sus primeros princi-
pios. En el estado actual de la investigacion, parece razonable6
tener a la lingiiistica misma como modelo fundador del anilisis
estructural del relato.
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I. LA LENGUA DEL RELATO

1. Mds alld de la frase.

Como es sabido, la lingiiistica se detiene en la frase: es la ulti-
ma unidad de que cree tener derecho a ocuparse; si, en efecto, la
frase al ser un orden y no una serie, no puede reducirse a la
suma de las palabras que la componen y constituye por ello mis-
mo una unidad original, un enunciado, por el contrario, no es
méis que la sucesién de las frases que lo componen: desde el
punto de vista de la lingiiistica, el discurso no tiene nada que no
encontremos en la frase: «La frase, dice Marinet, es el menor
segmento que sea perfecta e integralmente representativo del dis-
curso» 7 En la lingiiistica no podria, pues, darse un objeto superior
a la frase, porque mas alld de la frase, nunca hay mas que otras
frases: una vez descrita la flor, el botdnico no puede ocuparse
de describir el ramo.

Y sin embargo es evidente que el discurso mismo (como con-
junto de frases) esti organizado y que por esta organizacién
aparece como el mensaje de otra lengua, superior a la lengua de
los lingiiistas: 8 el discurso tiene sus unidades, sus reglas, su
«gramatica»: mas alli de la frase y aunque compuesto tunica-
mente de frases, el discurso debe ser naturalmente objeto de una
segunda lingiiistica. Esta lingiiistica del discurso ha tenido du-
rante mucho tiempo un nombre glorioso: Retoérica; pero, a con-
secuencias de todo un juego histérico, al pasar la retérica al cam-
po de la literatura y habiéndose separado ésta del estudio del
lenguaje, ha sido necesario recientemente replantear desde el co-
mienzo el problema: la nueva lingiiistica del discuso no estd
aln desarrollada pero si al menos postulada por los lingiiistas
mismos. 9 Este hecho no es insignificante: aunque constituye un
objeto autdnomo, es a partir de la lingiiistica que debe ser estu-
diado el discurso; si hay que proponer una hipétesis de trabajo
a un analisis cuya tarea es inmensa y sus materiales infinitos,
lo més razonable es postular una relaciéon de homologia entre las
frases del discurso, en la medida en que una misma organiza-
cién formal regula verosimilmente todos los sistemas semiéticos,
cualesquiera sean sus sustancias y dimensiones: el discurso se-
ria una gran «frase» (cuyas unidades no serian necesaria-
mente frases), asi como la frase, mediando ciertas especifica-
ciones, es un pequefio «discurso». Esta hip6tesis armoniza bien
con ciertas proposiciones de la antropologia actual: Jakobson y
Lévi-Strauss han hecho notar que la humanidad podia definirse
por el poder de crear sistemas secundarios, «desmultiplicadores»
(herramientas que sirven para fabricar otras herramientas, doble
articulacion del lenguaje, tabi del incesto que permite el entre-
cruzamiento de las familias) y el lingiiista soviético Ivanov su-
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pone que los lenguajes artificiales no han podido ser adquiridos
sino después del lenguaje natural: dado que lo importante para
los hombres es poder emplear varios sistemas de sentidos, el len-
guaje natural ayuda a elaborar los lenguajes artificiales. Es, pues,
legitimo postular entre la frase y el discurso una relacién «se-
cundaria» —que llamaremos homoldgica, para respetar el caricter
puramente formal de las correspondencias.

La lengua general del relato no es evidentemente sino uno de
los idiomas ofrecidos a la lingiiistica del discurso, 10 y se somete por
consiguiente a la hipétesis homolégica: estructuralmente, el re-
lato participa de la frase sin poder nunca reducirse a una suma
de frases: el relato es una gran frase, asi como toda frase cons-
tatativa es, en cierto modo, el esbozo de un pequefio relato. Aun-
que dispongan en el relato de significantes originales (a menudo
muy complejos), descubrimos, en él, agrandadas y transformadas
a su medida, a las principales categorias del verbo: los tiempos,
los aspectos, los modos, las personas; ademas, los «sujetos» mis-
mos opuestos a los predicados verbales no dejan de someterse al
modelo oracional: la tipologia actancial propuesta por A. J. Grei-
mas 11 descubre en la multitud de personajes del relato las fun-
ciones elementales del analisis gramatical. La homologia que se
sugiere aqui no tiene s6lo un valor heuristico: implica una iden-
tidad entre el lenguaje v la literatura (en la medida en que ésta
sea una suerte de vehiculo privilegiado del relato): ya casi no
es posible concebir la literatura como un arte que se desintere-
saria de toda relacién con el lenguaje en cuanto lo hubiera usado
como un instrumento para expresar la idea, la pasién o la belle-
za: el lenguaje acompafa continuamente al discurso, tendiéndole
el espejo de su propia estructura: la literatura, y en especial hoy,
¢no hace un lenguaje de las condiciones mismas del lenguaje? 13

2. Los niveles de sentido.

Desde el comienzo la lingiiistica proporciona al analisis estruc-
tural del relato un concepto decisivo, puesto que al dar cuenta
inmediatamente de lo que es esencial en todo sistema de sen-
tido, a saber, su organizacién, permite a la vez enunciar cémo
un relato no es una simple suma de proposiciones y clasificar
la masa enorme de elementos que entran en la composicién de
un relato. Este concepto es el de nivel de descripcidn. 13

Una frase, es sabido, puede ser descrita lingliisticamente a
diversos niveles (fonético, fonolégico, gramatical, contextual);
estos niveles est4n en una relacién jerarquica, pues si bien cada
uno tiene sus propias unidades y sus propias correlaciones que
obligan a una descripcién independiente para cada uno de ellos,
ningtin nivel puede por si solo producir sentido: toda unidad que
pertenece a un cierto nivel sélo adquiere sentido si puede inte-
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grarse en un nivel superior: un fonema, aunque perfectamente
descriptible, en si no significa nada; no participa del sentido mas
que integrado en una palabra; y la palabra misma debe inte-
grarse en la frase. 14 La teoria de los niveles (tal como la enun-
ci6 Benveniste) proporciona dos tipos de relaciones: distribucio-
nales (si las relaciones estin situadas en un mismo nivel),
integrativas (si se captan de un nivel a otro). Se sigue de esto
que las relaciones distribucionales no bastan para dar cuenta del
sentido. Para realizar un anilisis estructural, hay, pues, que dis-
tinguir primero varias instancias de descripcién y colocar estas
instancias en una perspectiva jerarquica (integradora).

Los niveles son operaciones. 15 Es normal, pues, que al pro-
gresar la lingiiistica tienda a multiplicarlos. El analisis del dis-
curso todavia no puede trabajar mas que en niveles rudimenta-
rios. A su manera, la retorica habia asignado al discurso al menos
dos planos de descripcién: la dispositio y la elocutio. 16 En nues-
tros dias, en su anilisis de la estructura del mito, Lévi-Strauss
va ha precisado que las unidades constitutivas del discurso mi-
tico (mitemas) sélo adquieren significacién porque estin agru-
padas en haces y estos haces mismos se combinan; 17 y T. Todo-
rov, retomando la distincién de los formalistas rusos, propone
trabajar sobre dos grandes niveles, ellos mismos subdivididos:
la historia (argumento) que comprende una légica de las acciones
y una «sintaxis» de los personajes, y el discurso que comprende
los tiempos, los aspectos y los modos del relato 18, Cualquiera
sea el numero de niveles que se propongan y cualquiera la de-
finicién que de ellos se dé, no se puede dudar de que el relato
es una jerarquia de instancias. Comprender un relato no es sélo
seguir el desentrafiarse de la historia, es también reconocer «es-
tadios», proyectar los encadenamientos horizontales del «hilo»
narrativo sobre un eje implicitamente vertical; leer (escuchar) un
relato, no es s6lo pasar de una palabra a otra, es también pasar
de un nivel a otro. Permitaseme aqui una suerte de apdlogo: en
La Carta Robada, Poe analizé certeramente el fracaso del pre-
fecto de policia, incapaz de recuperar la carta: sus investigacio-
nes eran perfectas, dice, en la esfera de especialidad: el prefecto
no omitia ningin lugar, «saturaba» por entero el nivel de la
¢pesquisa»; pero para encontrar la carta, protegida por su
evidencia, habia que pasar a otro nivel, sustituir la psico-
logia del policia por la del encubridor. Del mismo modo, la
«pesquisa» realizada sobre un conjunto horizontal de relaciones
narrativas, por mas completa que sea, para ser eficaz debe tam-
bién dirigirse «verticalmentes: el sentido no estd «al final del
relato», sino que lo atraviesa; siendo tan evidente como La Carta
Robada, no escapa menos que ella a toda exploracién unilateral.

Muchos tanteos serdn alin necesarios antes de poder sentar
con seguridad niveles del relato. Los que vamos a proponer aqui
constituyen un perfil provisorio cuya ventaja es alin casi exclu-
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sivamente didactica: permiten situar y agrupar los problemas
sin estar en desacuerdo, creemos, con algunos anélisis que se
han hecho. 19 Proponemos distinguir en la obra narrativa tres
niveles de descripcion: el nivel de las furciones (en el sentido
que esta palabra tiene en Propp y en Bremond), el nivel de las
acciones (en el sentido que esta palabra tiene en Greimas cuando
habla de los personajes como actantes) y el nivel de la narracién
(que es, grosso modo, el nivel del «discurso» en Todorov). Recor-
demos que estos tres niveles estdn ligados entre si segiin una
integracién progresiva: una funcién sélo tiene sentido si se ubica
en la accién general de un actante; y esta accién misma recibe
su sentido dltimo del hecho de que es narrada, confiada a un
discurso que es su propio cédigo.

II. LAS FUNCIONES
1. La determinacién de las unidades.

Dado que todo sistema es la combinacién de unidades cuyas
clases son conocidas, hay que dividir primero el relato y deter-
minar los segmentos del discurso narrativo que se puedan dis-
tribuir en un pequefio nimero de clases, en una palabra, hay
que definir las unidades narrativas minimas.

Segiin la perspectiva integradora que ha sido definida aqui,
el analisis no puede contentarse con una definicién puramente
distribucional de las unidades: es necesario que el sentido sea
desde el primer momento el criterio de la unidad: es el caricter
funcional de ciertos segmentos de la historia que hace de ellos
unidades: de alli el nombre de «funcioness que inmediatamente
se le ha dado a estas primeras unidades. A partir de los forma-
listas rusos 20 se constituyen como unidad todo segmento de la
historia que se presente como el término de una correlacién. El
alma de toda funcién es, si se puede decir, su germen, lo que
le permite fecundar el relato con un elemento que madurard més
tarde al mismo nivel, o, en otra parte, en otro nivel: si, en Un
coeur simple, Flaubert nos hace saber en un cierto momento,
aparentemente sin insistir mucho, que las hijas del subprefecto
de Pont-L’Evéque tenian un loro, es porque este loro va a tener
luego una gran importancia en la vida de Felicité: el enunciado
de este detalle (cualquiera sea la forma lingiiistica) constituye,
pues, una funcién, o unidad narrativa.

Todo, en un relato, ;es funcional? Todo, hasta el menor de-
talle, ;tiene un sentido? ;Puede el relato ser integramente divi-
dido en unidades funcionales? Como veremos inmediatamente, hay
sin duda muchos tipos de funciones, pues hay muchos tipos de
correlaciones, lo gue no significa que un relato deje jamas de
estar compuesto de funciones: todo, en diverso grado, significa
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algo en él. Esto no es una cuestién de arte (por parte del narra-
dor), es una cuestion de estructura: en el orden del discurso,
todo lo que esti anotado es por definicién notable: alin cuando
un detalle pareciera irreductiblemente insignificante, rebelde a
toda funcién, no dejaria de tener al menos, en iltima instancia,
el sentido mismo del absurdo o de lo inttil: todo tiene un sen-
tido o nada lo tiene. Se podria decir, en otras palabras, que el
arte no conoce el ruido (en el sentido informativo del térmi-
no): 21 es un sistema puro, no hay, jamas hubo, en él unidad
perdida, 22 por largo o débil o tenue que sea el hilo que la une
a uno de los niveles de la historia. 23

La funcién es, evidentemente, desde el punto de vista lin-
giiistico, una unidad de contenido: es «lo que quiere decir» un
enunciado lo que lo constituye en unidad formal 24 y no la forma
en que estd dicho. Este significado constitutivo puede tener
significantes diferentes, a menudo muy retorcido: si se me enun-
cia (en Goldfinger) que James Bond vio un hombre de unos cin-
cuenta afios, etcétera, la informacién encierra a la vez dos fun-
ciones de presién desigual: por una parte la edad del personaje
se integra en un cierto retrato (cuya «utilidad» para el resto de
la historia no es nula pero si difusa, retardada) y por otra parte
el significado inmediato del enunciado es que Bond no conoce a
su futuro interlocutor: la unidad implica, pues, una correlacién
muy fuerte (comienzo de una amenaza y obligacién de iden-
tificar). Para determinar las primeras unidades narrativas, es
pues necesario no perder jamds de vista el caridcter funcional de
los segmentos que se examinan y admitir de antemano que no
coincidiran fatalmente con las formas que reconocemos tradicio-
nalmente en las diferentes partes del discurso narrativo (accio-
nes, escenas, paragrafos, didlogos, mondélogos interiores, etcétera),
y alin menos con clases «psicolégicas» (conductas, sentimientos,
intenciones, motivaciones, racionalizaciones de los personajes).

Del mismo modo, puesto que la «lengua» del relato no es la
lengua del lenguaje articulado —aunque muy a menudo es sopor-
tada por ésta—, las unidades narrativas seran sustancialmente
independientes de las unidades lingiifsticas: podran por cierto
coincidir, pero ocasionalmente, no sistematicamente; las funcio-
nes serin representadas ya por unidades superiores a la frase
(grupos de frases de diversas magnitudes hasta la obra en su to-
talidad), ya inferiores (el sintagma, la palabra e incluso en la
palabra solamente ciertos elementos literarios); 25 cuando se nos
dice que estando de guardia en su oficina del Servicio Secreto
y habiendo sonado el teléfono, Bond levanté uno de los cuatro
auriculares, el monema cuatro constituye por si solo una unidad
funcional, pues remite a un concepto necesario al conjunto de la
historia (eI de una alta técnica burocritica); de hecho efecti-
vamente, la unidad narrativa no es aqui la unidad lingiiistica
(la palabra), sino s6lo su valor connotado (lingiiisticamente, la
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palabra cuatro no quiere decir en absoluto cuatro); esto explica
que algunas unidades funcionales puedan ser inferiores a la frase,
sin dejar de pertenecer al discurso: en ese caso ellas desbordan,
no a la frase, respecto de la que siguen siendo materialmente
inferiores, sino al nivel de denotacién, que pertenece, como la
frase, a la lingiiistica propiamente dicha.

2. Clases de unidades.

Estas unidades funcionales deben ser distribuidas en un pe-
quenio numero de clases formales. Si se quiere determinar estas
clases sin recurrir a la sustancia del contenido (sustancia psico-
légica, por ejemplo), hay que considerar nuevamente los di-
ferentes niveles de sentido: algunas unidades tienen como corre-
lato unidades del mismo nivel; en cambio para saturar otras hay
que pasar a otro nivel. De donde surgen desde un principio dos
grandes clases de funciones: las unas distribucionales, las otras
integradoras. Las primeras corresponden a las funciones de Propp,
retomadas en especial por Bremond, pero que nosotros conside-
ramos aqui de un modo infinitamente mas detallado que estos
autores; a ellas reservaremos el nombre de funciones (aunque
las otras unidades sean también funcionales). Su modelo es cli-
sico a partir del analisis de Tomachevski: la compra de un re-
vilver tiene como correlato el momento en que se lo utilizard
(v si no se lo utiliza, la notacién se invierte en signo de veleidad,
etcétera), levantar el auricular tiene como correlato el momento
en que se lo volverd a colgar; la intrusién del loro en la casa de
Felicité tiene como correlato el episodio del embalsamamiento,
de la adoracién, etcétera. La segunda gran clase de unidades,
de naturaleza integradora, comprende todos los indicios (en el
sentido més general de la palabra); 26 la unidad remite entonces,
no a un acto complementario y consecuente, sino a un concepto
mas o menos difuso, pero no obstante necesario al sentido de la
historia: indicios caracterolégicos que conciernen a los persona-
jes, informaciones relativas a su identidad, notaciones de «atmés-
feras», etcétera; la relacion de la unidad con su correlato ya no
es entonces distribucional (a menudo varios indicios remiten al
mismo significado y su orden de aparicién en el discurso no es
necesariamente pertinente), sino integradora; para comprender
«para que sirves una notacién indicional, hay que pasar a un ni-
vel superior (acciones de los personajes o narracién), pues sélo
alli se devela el indicio; la potencia administrativa que esti de-
trds de Bond, de la que es indice el nimero de aparatos telefé-
nicos, no tiene ninguna incidencia sobre la secuencia de acciones
en que Bond se ve comprometido al aceptar la comunicacién;
s6lo adquiere su sentido al nivel de una tipologia general de los
actantes (Bond estd del lado del orden); los indicios, por la na-
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turaleza en cierto modo vertical de sus relaciones, son unidades
verdaderamente seménticas pues, contrariamente a las «funciones»
propiamente dichas, remiten a un significado, no a uno <opera-
cién»; la sancién de los Indicios es «mds alta», a veces incluso
virtual, estd fuera del sintagma explicito (el «caricter» de un
personaje nunca puede ser designado aunque sin cesar es objeto
de indicios), es una sancién paradigmdtica; por el contrario, la
sancién de las «Funciones» siempre esta «méas alla», es una san-
cién sintagmatica. 27 Funciones e Indicios abarcan, pues otra dis-
tincién clasica: las Funciones implican los relata metonimicos,
los Indicios, los relata metaféricos; las primeras corresponden a
unazfuncionalidad de hacer y las otras a una funcionalidad del
ser. 28

Estas dos grandes clases de unidades: Funciones e Indicios,
deberian permitir ya una cierta clasificacién de los relatos. Algu-
nos relatos son marcadamente funcionales (como los cuentos po-
pulares) y, por el contrario, otros son marcadamente «indiciales»
(como las novelas «psicolégicas»); entre estos dos polos se da
toda una serie de formas intermedias, tributarias de la historia,
de la sociedad, del género. Pero esto no es todo: dentro de cada
una de estas dos grandes clases es posible determinar inmedia-
tamente dos subclases de unidades narrativas. Para retomar la
clase de las Funciones, digamos que sus unidades no tienen todas
la misma «importancia»; algunas constituyen verdaderos «nu-
dos» del relato (o de un fragmento del relato); otras no hacen
mas que «llenar» el espacio narrativo que separa las funciones-
«nudo»: llamemos a las primeras funciones cardinales (o niicleos)
v a las segundas, teniendo en cuenta su naturaleza complemen-
tadora, catdlisis. Para que una funcién sea cardinal, basta que la
accién a la que se refiere abra (o mantenga o cierre ) una al-
ternativa consecuente para la continuacién de la historia, en una
palabra, que inaugure o concluya una incertidumbre; si, en un
fragmento de relato, suena el teléfono, es igualmente posible que
se conteste o no, lo que no dejar4d de encauzar la historia por dos
vias diferentes. En cambio, entre dos funciones cardinales, siem-
pre es posible disponer notaciones subsidiarias que se aglomeran
alrededor de un niicleo o del otro sin modificar su naturaleza al-
ternativa: el espacio que separa a sond el teléfono de Bond aten-
dié puede ser saturado por una multiplicidad de incidentes me-
nudos o detalladas descripciones: Bond se dirigié al escritorio,
levanté el tubo, dejo el cigarrillo, etcétera. Estas catilisis siguen
siendo funcionales, en la medida en que entran en correlacién
con un niicleo, pero su funcionalidad es atenuada, unilateral,
parésita: es porque se trata aqui de una funcionalidad puramen-
te cronolégica (se describe lo que separa dos momentos de la
historia), mientras que en el lazo que une dos funciones cardi-
nales opera una funcionalidad doble, a la vez cronolégica y légica:
las catdlisis no son unidades consecutivas, las funciones cardina-

173



les son a la vez consecutivas y consecuentes. Todo hace pensar,
en efecto, que el resorte de la actividad narrativa es la confusién
misma entre la secuencia y la consecuencia, dado que lo que
viene después es leido en el relato como causado por; en este
sentido, el relato seria una aplicacién sistemdtica del error légico
denunciado por la Escolastica bajo la férmula post hoc, ergo prop-
ter hoc, que bien podria ser la divisa del Destino, de quien el relato
no es en suma mds que la «lengua»; y esta «fusién» de la logica
y la temporalidad es llevada a cabo por la armazén de las fun-
ciones cardinales. Estas funciones pueden ser a primera vista
muy insignificantes; lo que las constituye no es el especticulo
(la importancia, el volumen, la rareza o la fuerza de la accién
enunciada), es, si se puede decir, el riesgo del relato; entre estos
polos de alternativa, entre estos «dispatchers», las catdlisis dis-
ponen zonas de seguridad, descansos, lujos; estos «lujos» no son,
sin embargo, inttiles: desde el punto de vista de la historia, hay
que repetirlo, la catilisis puede tener una funcionalidad débil
pero nunca nula: aunque fuera puramente redundante (en rela-
ci6n con su niicleo), no por ello participaria menos en la econo-
mia del mensaje; pero no es este el caso: una notacién, en apa-
riencia expletiva, siempre tiene una funcién discursiva: acelera,
retarda, da nuevo impulso al discurso, resume, anticipa a veces
incluso despista: 29 puesto que lo anotado aparece siempre como
notable, la catdlisis despierta sin cesar la tensién semantica del
discurso, dice sin cesar: ha habido, va a haber sentido; la fun-
cién constante de la catdlisis es, pues, en toda circunstancia, una
funcién fatica (para retomar la expresién de Jakobson): man-
tiene el contacto entre el narrador y el lector. Digamos que no
es posible suprimir un nicleo sin alterar la historia, pero que
tampoco es posible suprimir una catdlisis sin alterar el discurso.
En cuanto a la segunda gran clase de unidades narrativas (los
Indicios), clase integradora, las unidades que alli se encuentran
tienen en comun el no poder ser saturadas (completadas) sino
a nivel de los personajes o de la narracién; forman, pues, parte
de una relacién paramétrica, 30 cuyo segundo término, implicito,
es continuo, extensivo a un episodio, un personaje o a toda una
obra; sin embargo, es posible distinguir indicios propiamente di-
chos, que remiten a un caricter, a un sentimiento, a una atmés-
fera (por ejemplo de sospecha), a una filosofia, e informaciones,
que sirven para identificar, para situar en el tiempo y en el es-
pacio. Decir que Bond esta de guardia en una oficina cuya ven-
tana abierta deja ver la luna entre espesas nubes que se deslizan,
es dar el indicio de una noche de verano tormentosa y esta de-
duccién misma constituye un indicio atmosférico que remite al
clima pesado, angustioso de una accién que alin no se conoce.
Los indicios tienen, pues, siempre significados implicitos; los in-
formantes, por el contrario, no los tienen, al menos al nivel de la
historia: son datos puros, inmediatamente significantes. Los in-
dicios implican una actividad de desciframiento: se trata para
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el lector de aprender a conocer un caricter, una atmosfera; los
informantes proporcionan un conocimiento ya elaborado; su fun-
cionalidad, como la de las catalisis, es pues débil, pero no es
tampoco nula: cualquier sea su «inanidad» con relacién al resto
de la historia, al informante (por ejemplo, la edad precisa de un
personaje) sirve para autentificar la realidad del referente, para
enraizar la ficcién en lo real: es un operador realista y, a titulo
de tal, posee una funcionalidad indiscutible, no a nivel de la his-
toria, sino a nivel del discurso. 31

Nudos y catalisis, indicios e informantes (una vez mds, poco
importan los nombres), tales son, pareciera, las primeras clases
en que se pueden distribuir las unidades del nivel funcional. Es
necesario completar esta clasificacién con dos observaciones. En
primer lugar, una unidad puede pertenecer al mismo tiempo a
dos clases diferentes: beber whisky (en el hall de un aeropuerto)
es una accién que puede servir de catdlisis a la notacién (cardi-
nal) de esperar, pero es también y al mismo tiempo el indicio
de una cierta atmdsfera (modernidad, distensién, recuerdo, etcé-
tera): dicho de otro modo, algunas unidades pueden ser mixtas.
De esta suerte puede ser posible todo un juego en la economia
del relato; en la novela Goldfinger, Bond, teniendo que investigar
en el cuarto de su adversario, recibe una credencial de su coman-
ditario: la notacién es una pura funcién (cardinal); en el film,
este detalle estd cambiando: Bond quita bromeando el juego de
llaves a una mucama que no protesta; la notacién ya no es sélo
funcional, es también «indicial», remite al cardcter de Bond (su
desenvoltura y su éxito con las mujeres). En segundo lugar, hay
que destacar (cosa que retomaremos més adelante) que las cua-
tro clases de que acabamos de hablar pueden ser sometidas a
otra distribucién, por lo demis mdas adecuadas al modelo lingiiis-
tico. Las catalisis, los indicios y los informantes tienen en efecto
un cardcter comin: son expansiones, si se las comprara con ni-
cleos: los niicleos (como veremos inmediatamente) constituyen
conjuntos finitos de términos poco numerosos, estin regidos por
una légica, son a la vez necesarios y suficientes; una vez dada esta
armazon, las otras unidades vienen a rellenarlo segiin un modo de
proliferacién en principio infinito; como sabemos, es lo que su-
cede con la frase, constituida por proposiciones simples, compli-
cadas al infinito mediante duplicaciones, rellenos, encubrimientos,
etcétera: al igual que la frase, el relato es infinitamente catali-
zable. Mallarmé conferia una importancia tal a este tipo de es-
critura que con ella elaboré su poema Jamais un coup de dés,
que bien se puede considerar, con sus «nudos» y sus «vientress,
sus «palabras-nudos» y sus «palabras-encajes» como el blasén
de todo relato, de todo lenguaje.
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3. La sintaxis funcional.

:Cémo, seglin qué «gramitica», se encadenan unas a otras
estas diferentes unidades a lo largo del sintagma narrativo? ;Cua-
les son las reglas de la combinatoria funcional? Los informantes
y los indicios pueden combinarse libremente entre si: asi sucede,
por ejemplo, con el retrato, que yuxtapone sin cohercién datos
de estado civil y rasgos caracterologicos. Una relacién de impli-
cacién simple une las cat4lisis y los niicleos: una catilisis implica
necesariamente la existencia de una funcién cardinal a la cual
conectarse, pero no reciprocamente. En cuanto a las funciones
cardinales, estin unidas por una relacién de solidaridad: una fun-
cién de este tipo obliga a otra del mismo tipo v reciprocamente.
Debemos detenernos un momento en esta ultima relacién: pri-
mero, porque ella define la armazén misma del relato (las ex-
pansiones son suprimibles, pero los nicleos no), luego porque
preocupa en especial a los que tratan de estructurar el relato.

Ya hemos sefialado que por su estructura misma el relato
instituia una cofusién entre la secuencia y la consecuencia, entre
el tiempo y la légica. Esta ambigiiedad constituye el problema
central de la sintaxis narrativa. ;Hay detras del tiempo del re-
lato una légica intemporal? Este punto dividia alin recientemente
a los investigadores. Propp, cuyos andlisis, como se sabe, han
abierto el camino a los estudios actuales, defiende absolutamente
la irreductibilidad del orden cronoldgico: el tiempo es, a sus ojos,
lo real y, por esta razén, parece necesario arraigar el cuento en
el tiempo. Sin embargo, Aristételes mismo, al oponer la tragedia
(definida por la unidad de la accién) a la historia (definida por
la pluralidad de acciones y la unidad de tiempo), atribuia ya la
primacia a lo légico sobre los cronolégico. 32 Es lo que hacen to-
dos los investigadores actuales (Lévi-Strauss, Greimas, Bremond,
Todorov), todos los cuales podrian suscribir sin duda (aunque
divergiendo en otros puntos) la proposicion de Lévi-Strauss: «el
orden de sucesién cronolégica se reabsorbe en una estructura ma-
tricial atemporals. 33 El andlisis actual tiende, en efecto, a «des-
cronologizar» el continuo narrativo y a «relogicizarlo», a some-
terlo a lo que Mallarmé llamaba, a propédsito de la lengua fran-
cesa, los rayos primitivos de la légica. 3¢ O més exactamente —es
éste al menos nuestro deseo—, la tarea consiste en llegar a dar
una descripcién estructural de la ilusién cronoldgica; corresponde
a la 16gica narrativa dar cuenta del tiempo narrativo. Se podria
decir, de otra manera, que la temporalidad no es sino una clase
estructural del relato (del discurso), asi como en la lengua, el
tiempo sélo existe en forma de sistema: desde el punto de vista
del relato, lo aue nosotros llamamos el tiempo no existe o, al me-
nos, sélo existe funcionalmente., como elemento de un sistema
semi6tico: el tiempo no pertenece al discurso propiamente dicho,
sino al referente; el relato y la lengua s6lo conocen un tiempo

176



semioldgico; el «verdadero» tiempo es una ilusién referencial,
«realista», como lo muestra el comentario de Propp y es a titulo
de tal que debe tratarlo la descripcién estructural. 35

¢Cual es, pues, esa légica que se impone a las principales fun-
ciones del relato? Es lo que activamente se trata de establecer
y lo que hasta aqui ha sido més ampliamente debatido. Nos re-
mitiremos, pues, a las contribuciones de A. J. Greimas, Cl. Bre-
mond y T. Todorov, publicadas aqui mismo, y que tratan todas
acerca de la logica de las funciones. Tres direcciones principales
de investigacién, expuestas mas adelante por T. Todorov, se po-
nen de manifiesto. La primera via (Bremond) es mis propiamente
légica: se trata de reconstruir la sintaxis de los comportamientos
humanos utilizados por el relato, de volver a trazar el trayecto
de las «elecciones» a las que tal personaje, en cada punto de
la historia esta fatalmente sometido36 y de sacar asi a luz lo
que se podria llamar una légica energética, 37 ya que ella capta
los personajes en el momento en que eligen actuar. El segundo
modelo es lingiiistico (Leévi-Strauss, Greimas): la preocupacion
esencial de esta investigacién es descubrir en las funciones opo-
siciones paradigmaticas, las cuales, conforme al principio jakobso-
niano de lo «poético», «se extienden» a lo largo de la trama del
relato (veremos, sin embargo, aqui mismo los nuevos desarrollos
con los que Greimas corrige o completa el paradigmatismo de las
funciones). La tercera via, esbozada por Todorov, es algo dife-
rente pues instala el andlisis a nivel de las «acciones» (es decir,
de los personajes), tratando de establecer las reglas por las que
el relato combina, varia y transforma un cierto nimero de predi-
cados bésicos.

No se trata de elegir entre estas hipotesis de trabajo, que no
son rivales sino concurrentes y que por lo demis estin hoy en
plena elaboracién. El tnico complemento que nos permitiremos
agregar aqui concierne a las dimensiones del andlisis. Incluso si
excluimos los indicios, los informantes y las catdlisis, quedan to-
davia en un relato (sobre todo si se trata de una novela y ya
no de un cuento) un gran nimero de funciones cardinales; mu-
chas no pueden ser manejadas por los andlisis que acabamos de
citar y que han trabajado hasta hoy con las grandes articula-
ciones del relato. Sin embargo, es necesario prever una descrip-
cién lo suficientemente cefiida como para dar cuenta de todas las
unidades del relato, de sus menores segmentos; las funciones car-
dinales, recordémoslo, no pueden ser determinadas por su «im-
portancia», sino s6lo por la naturaleza (doblemente implicativa)
de sus relaciones: un «llamado telefonico», por fitil que parezca,
por una parte comporta él mismo algunas funciones cardinales
(sonar, descolgar, hablar, volver a colgar) y por otra parte, to-
mado en bloque, hay que poder conectarlo, al menos mediati-
zadamente, con las grandes articulaciones de la anécdota.
cobertura funcional del relato impone una organizacién de pau-
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sas, cuya unidad de base no puede ser mis que un pequefio grupo
de funciones que llamaremos aqui (siguiendo a Cl. Bremond) una
secuencia. Una secuencia es una sucesién légica de ntcleos unidos
entre si por una relacién de solidaridad: 38 la secuencia se inicia
cuando uno de sus términos no tiene antecedente solidario y se
cierra cuando otro de sus términos va no tiene consecuente. Para
tomar un ejemplo intencionalmente fiitil, pedir una consumicién,
recibirla, consumirla, pagarla: estas diferentes funciones consti-
tuyen una secuencia evidentemente cerrada, pues no es posible
hacer preceder el pedido o hacer seguir el pago sin salir del con-
junto homogéneo «Consumicién». La secuencia es, en efecto,
siempre nombrable. Al determinar las grandes funciones del
cuento, Propp y luego Bremond, ya se han visto llevados a nom-
brarlas (Fraude, Traicién, Lucha, Contrato, Seduccién, etc.); la
operacién nominativa es igualmente inevitable para las secuen-
cias fitiles, que podriamos llamar «microsecuencias», las que for-
man a menudo el grano més fino del tejido narrativo. Estas no-
minaciones ;son Unicamente del resorte del analista? Dicho de
otro modo, ;son puramente metalingiiistica? Lo son sin duda,
puesto que se refieren al cédigo del relato, pero es posible imaginar
que forman parte de un metalenguaje interior al lector (al oyen-
te) mismo, el cual capta toda sucesién logica de acciones como
un todo nominal: leer es nombrar; escuchar no es sélo percibir un
lenguaje, sino también construirlo. Los titulos de secuencia son
bastante analogos a estas palabras-cobertura (cover-words) de
las maquinas de traducir que cubren de una manera aceptable
una gran variedad de sentidos y de matices. La lengua del relato,
que estd en nosotros, comporta de manera inmediata estas ri-
bricas esenciales: la légica cerrada que estructura una secuencia
estd indisolublemente ligada a su nombre: toda funcién que inau-
gura una seduccién impone desde su aparicién, en el nombre que
hace surgir, el proceso entero de la seduccién, tal como lo hemos
aprendido de todos los relatos que han formado en nosotros la
lengua del relato.

Cualquiera sea su poca importancia, al estar compuesta por
un pequefio niimero de nicleos (es decir, de hecho, de «dispat-
chers»), la secuencia comporta siempre momentos de riesgo y
esto es lo que justifica su andlisis: podria parecer irrisorio cons-
tituir en secuencia la sucesién légica de los pequefios actos que
componen el ofrecimiento de un cigarrillo (ofrecer, aceptar, pren-
der, fumar); pero es que precisamente en cada uno de estos pun-
tos es posible una alternativa y, por lo tanto, una libertad de
sentido: du Pont, el comanditario de James Bond, le ofrece fuego
con su encendedor, pero Bond rehusa; el sentido de esta bifur-
cacién es que Bond teme instintivamente que el adminiculo en-
cierre una trampa.39 La secuencia es. pues, si se quiere, una unidad
légica amenazada: es lo que la justifica @ minimo. Pero también
esti fundada a mdximo: encerrada en sus funciones, subsumida
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en un nombre, la secuencia misma constituye una unidad nueva,
pronta a funcionar como el simple término de otra secuencia més
amplia. He aqui una microsecuencia: tender la mano, apretarla,
soltarla; este Saludo se vuelve una simple funcién: por una par-
te, asume el papel de un indicio (blandura de du Pont y repug-
nancia de Bond) y, por otra parte, constituye globalmente el
término de una secuencia mis amplia, designada Encuentro, cu-
yos otros términos (acercarse, detenerse, interpelacion, saludo,
instalacion) pueden ser ellos mismos microsecuencias. Toda una
red de subrogaciones estructura asi al relato desde las mas pe-
queiias matrices a las mayores funciones. Se trata, por cierto, de
una jerarquia que sigue perteneciendo al nivel funcional: sélo
cuando el relato ha podido ser ampliado, por sucesivas media-
ciones, desde el cigarrillo de du Pont hasta el combate de Bond
contra Goldfinger, el anilisis funcional esti concluido: la pira-
mide de las funciones toca entonces el nivel siguiente (el de las
Acciones), hay, pues, a la vez, una sintaxis interior a la secuencia
y una sintaxis (subrogante) de las secuencias entre si. El primer
episodio de Golfinger adquiere de este modo un sentido «este-
matico»:

Requerimiento Ayuda
f T l 1T 1
[-lncuintm Solicitud Contrato Vigilancia Captura Castigo

I |
Aborda- InLelrpe- Saludo Instalacién
miento  lacidn

Tender Apretada Soltarla eteétera
la mano

Esta representacién es evidentemente analitica. El lector per-
cibe una sucesién lineal de términos. Pero lo que hay que hacer
notar es que los términos de varias secuencias pueden muy bien
imbricarse unos en otros: una secuencia no ha concluido cuando
ya, intercalindose, puede surgir el término inicial de una nueva
secuencia: las secuencias se desplazan en contrapuntos; 40 fun-
cionalmente, la estructura del relato tiene forma de «fuga»: por
esto el relato «se sostiene» a la vez que «se prolonga». La im-
bricacién de las secuencias no puede, en efecto, cesar, dentro de
una misma obra, por un fenémeno de ruptura radical, a menos
que los pocos bloques (o «estemas») estancos que, en este caso
la componen, sean de alglin modo recuperados al nivel superior
de las Acciones (de los personajes): Goldfinger estd compuesto
por tres episodios funcionalmente independiente, pues sus este-
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mas funcionales dejan por dos veces de comunicarse: no hay
ninguna relacién de secuencia entre el episodio de la piscina y
el de Fort-Knox; pero subsiste una relacién actancial, pues los
personajes (y por consiguiente, la estructura de sus relaciones)
son los mismos. Reconocemos aqui a la epopeya («conjunto de
fabulas miltiples»): la epopeya es un relato quebrado en el pla-
no funcional pero unitario en el plano actancial (esto puede ve-
rificarse en la Odisea o en el teatro de Brecht). Hay, pues, que
coronar el nivel de las funciones (que proporciona la mayor parte
del sistema narrativo) con un nivel superior, del que, a través de
mediaciones, las unidades del primer nivel extraigan su sentido,
vy que es el nivel de las Acciones.

III. LAS ACCIONES
1. Hacia una posicion estructural de los personajes.

En la Poética aristotélica, la nocién de personaje es secun-
daria y estd enteramente sometida a la nocién de accién: puede
haber fibulas sin «caracteres», dice Aristoteles, pero no podria
haber caracteres sin fabula. Este enfoque ha sido retomado por
los tedricos clasicos (Vossius). Mas tarde, el personaje, que hasta
ese momento no era mis que un nombre, el agente de una
accién, 41 tomé una consistencia psicolégica y pas6é a ser un in-
dividuo, una «personas, en una palabra, un «ser» plenamente
constituido, aun cuando no hiciera nada y, desde ya, incluso an-
tes de actuar; 42 el personaje ha dejado de estar subordinado a
la accién, ha encarnado de golpe una esencia psicolégica; estas
esencias podian ser sometidas a un inventario cuya forma mas
pura ha sido la lista de los «tipos» del teatro burgués (la coqueta,
el padre noble, etc.). Desde su aparicién, el andlisis estructural
se resistié fuertemente a tratar al personaje como a una esencia,
aunque mds no fuera para clasificarla; como lo recuerda aqui T.
Todorov, Tomachevski llegé hasta negar al personaje toda im-
portancia narrativa, punto de vista que luego atenud. Sin llegar
a retirar los personajes del anilisis, Propp los redujo a una ti-
pologia simple fundada, no en la psicologia, sino en la unidad
de las acciones que el relato les impartia (Dador del objeto ma-
gico, Ayuda, Malo, etc.).

A partir de Propp, el personaje no deja de plantear al anilisis
estructural del relato el mismo problema: por una parte, los per-
sonajes (cualquiera sea el nombre con que se los designe: dra-
matis personae o actantes) constltuyen un plano de descri cwn
necesario, fuera del cual las pequeiias «acciones» narradas dejan
de ser inteligibles, de modo que se puede decir con razén que no
existe en el mundo un solo relato sin «personajes» 43 o, al me-
nos, sin «agentes»; pero, por otra parte, estos «agentes», que
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son muy numerosos, no pueden ser ni descritos ni clasificados
en términos de «personas», ya se considere a la «persona» co-
mo una forma puramente histérica, restringida a ciertos géneros
(por cierto, los que mdas conocemos) y que, en consecuencia, haya
que exceptuar el caso, amplisimo de todos los relatos (cuentos
populares, textos contemporaneos) que comportan agentes, pero
no personas; ya sea que se sostenga que la «persona» nunca
es mas que una racionalizacién critica impuesta por nuestra
época a simples agentes narrativos. El anlisis estructural, muy
cuidadoso de no definir al personaje en términos de esencia
psicolégica, se ha esforzado hasta hoy, a través de diversas hipé-
tesis, cuyo eco encontraremos en algunas de las contribuciones
que siguen, en definir al personaje no como un «ser», sino como
un «participante». Para Cl. Bremond, cada personaje puede ser
el agente de secuencias de acciones que le son propias (Fraude,
Seduccién); cuando una misma secuencia implica dos personajes
(que es el caso normal), la secuencia comporta dos perspectivas
o, si se prefiere, dos nombres (lo que es Fraude para uno, es
Engafio para el otro); en suma, cada personaje, incluso secun-
dario, es el héroe de su propia secuencia. T. Todorov, analizando
una novela «psicolégica» (Les liaisons dangereuses) (Las Rela-
ciones peligrosas) parte, no de los personajes-personas, sino de
las tres grandes relaciones en las que ellos pueden comprome-
terse v que llama predicados de base (amor, comunicacién, ayu-
da); estas relaciones son sometidas por el analisis a dos clases
de reglas: de derivacién cuando se trata de dar cuenta de otras
relaciones y de accién cuando se trata de describir la transfor-
macién de estas relaciones a lo largo de la historia: hay muchos
personajes en Les liaisons dangereuses, pero «lo que se dice de
ellos» (sus predicados) se deja clasificar. Finalmente, A. J. Grei-
mas propuso describir y clasificar los personajes del relato, no
seglin lo que son, sino seglin lo que hacen (de alli su nombre de
actantes), en la medida en que participen de tres grandes ejes
seménticos, que por lo demis encontramos en la frase (sujeto,
objeto, complemento de atribucién, complemento circunstancial)
v que son la comunicacion, el deseo (o la bisqueda) y la prue-
ba;44 como esta participacién se ordena por parejas, también el
mundo infinito de los personajes esti sometido a una estructura
paradigmética (Sujeto/Objeto, Donante/Destinatario, Ayudante/
Opositor) proyectada a lo largo del relato; y como el actante de-
fine una clase, puede ser cubierto por actores diferentes, movili-
zados segin reglas de multiplicacion, de sustitucién o de ca-
rencia.

Estas tres concepciones tienen muchos puntos en comin. El
principal, es necesario repetirlo, es definir el personaje por su par-
ticipacion en una esfera de acciones, siendo esas esferas poco nu-
merosas, tipicas, clasificables; por esto hemos llamado aqui al
segundo nivel de descripcién, aunque sea el de los personajes,
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nivel de las Acciones: esta palabra no debe, pues, ser interpre-
tada acé en el sentido de los pequefios actos que forman el tejido
del primer nivel, sino en el sentido de las grandes articulaciones
de la praxis (desear, comunicar, luchar).

2. El problema del sujeto.

Los problemas planteados por una clasificacion de los perso-
najes del relato no estdn aun bien resueltos. Por cierto hay coin-
cidencias acerca de que los innumerables personajes del relato
pueden ser sometidos a reglas de sustitucién y que, aun dentro de
una obra, una misma figura puede absorber personajes diferen-
tes;45 por otra parte, el modelo actancial propuesto por Greimas
(y retomado desde una perspectiva diferente por Todorov) parece
sin duda resistir a la prueba de un gran nimero de relatos: como
todo modelo estructural vale menos por su forma candénica (una
matriz de seis actantes) que por las transformaciones reguladas
(carencias, confusiones, duplicaciones, sustituciones), a las que
se presta, permitiéndonos asi esperar una tipologia actancial de
los relatos;46 sin embargo, cuando la matriz tiene un buen poder
clasificador (como en el caso de los actantes de Greimas), da
cuenta insuficientemente de la multiplicidad de las participacio-
nes en cuanto éstas son analizadas en términos de perspectlvaa, y
cuando estas perspectivas son respetadas (en la descripcién de
Bremond), el sistema de los personajes resulta demasiado parce-
lado; la reduccién propuesta por Todorov evita ambos escollos,
pero hasta ese momento recae solamente sobre un tlnico relato.
Pareciera que todo esto puede ser armonizado riapidamente. La
verdadera dificultad planteada por la clasificacién de los perso-
najes es la ubicacién (y, por lo tanto, la existencia) del sujeto
en toda matriz actancial, cualquiera sea su férmula. ;Quién es el
sujeto (el héroe) de un relato? ;Hay o no hay una clase privile-
giada de actores? Nuestra novela nos ha habituado a acentuar
de una u otra manera, a veces retorcida (negativa) a un perso-
naje entre otros. Pero el privilegio estd lejos de cubrir toda la
literatura narrativa. Asi, muchos relatos enfrentan, alrededor de
un objeto en disputa, a dos adversarios, cuyas «acciones» son
asi igualadas; el sujeto es entonces verdaderamente doble sin que
se lo pueda reducir por sustitucién; es esta incluso, quizds, una
forma arcaica corriente, como si el relato, a la manera de ciertas
lenguas, hubiera conocido también él un duelo de personas. Este
duelo es tanto mé&s interesante cuanto que relaciona el relato
con la estructura de ciertos juegos (muy modernos) en los que
dos adversarios iguales desean conquistar un objeto puesto en cir-
culacién por un arbitro; este esquema recuerda a la matriz actan-
cial propuesta por Greimas, lo que no puede asombrarnos si acep-
tamos que el juego, siendo un lenguaje, también depende de la
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misma estructura simbélica que encontramos en la lengua y en
el relato: también el juego es una frase.47 Si, pues, conservamos
una clase privilegiada de actores (el sujeto de la bisqueda, del
deseo, de la accion), es al menos necesario flexibilizarla some-
tlendo a este actante a las categorias mismas de la persona, no
psicolégica sino gramatical: una vez mas, habri que acercarse
a la lingiiistica para poder describir y clasificar la instancia perso-
nal (yo/ti) o apersonal (él) singular, dual o plural de la accién.
Seran —quizd— las categorias gramaticales de la persona (acce-
sibles en nuestros pronombres) las que den la clave del nivel
«accional». Pero como estas categorias no pueden definirse sino
por relacion con la instancia del discurso, y no con la de la rea-
lidad,48 los personajes, en tanto unidades del nivel «accionals,
solo adquieren su sentido (su inteligibilidad) si se los integra al
tercer nivel de la descripcion, que llamaremos aqui nivel de la
Narracion (por oposicién a las Funciones y a las Acciones).

IV. LA NARRACION
1. La comunicacién narrativa.

Asi como existe, en el interior del relato, una gran funcién
de intercambio (repartida entre un dador y un beneficiario), tam-
bién, homolnglcamente el relato como objeto es lo que se juega
en una comunicacién: hay un dador del relato y hay un desti-
natario del relato. Como sabemos, en la comunicacién lingiiistica,
yo y ti se presuponen absolutamente uno al otro; del mismo
modo, no puede haber relato sin narrador y sin oyente (o lector).
Esto es quiza, trivial y, no obstante, estd aun mal explotado. Cier-
tamente, el papel del emisor ha sido abundantemente parafra-
seado (se estudia al «autor> de una novela sin preguntarse, por
lo demas, si él es realmente el «narrador»), pero cuando pasamos
al lector, la teoria literaria es mucho méas ptdica. De hecho, el
problema no consiste en analizar introspectivamente los motivos
del narrador ni los efectos que la narracién produce sobre el lec-
tor; sino en describir el cidigo a través del cual se otorga signi-
ficado al narrador y al lector a lo largo del relato mismo. Los
signos del narrador parecen a primera vista méas visibles y mas
numerosos que los signos del lector (un relato dice mas a menu-
do yo que ti); en realidad, los segundos son simplemente mis
retorcidos que los primeros; asi cada vez que el narrador, dejan-
do de «representar», narra hechos que conoce perfectamente pero
que el lector ignora, se produce, por carencia de significaciéon, un
signo de lectura, pues no tendria sentido que el narrador se diera
a si mismo una informacién: Leo era el patrén de esta «boite», 49
nos dice una novela en primera persona: esto es un s:gno del lec-
tor, cercano a lo que Jakobson llama la funcién conativa de la
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comunicacion. Dado que carecemos de inventario, dejaremos por
ahora de lado los signos de la recepcion (aunque son igualmente
importantes), para decir una palabra acerca de los signos de la
narracién. 50

¢Quién es el dador del relato? Hasta aqui parecen haberse
enunciado tres concepciones, La primera considera que el relato
es emitido por una persona (en el sentido plenamente psicolégico
del término); esta persona tienen un nombre, es el autor, en
quien se mezclan sin cesar la «personalidad» y el arte de un in-
dividuo perfectamente identificado, que periédicamente toma la
pluma para escribir una historia: el relato (en particular la no-
vela) no es entonces mds que la expresién de un yo exterior a
ella. La segunda concepcion hace del narrador una suerte de
conciencia total, aparentemente impersonal, que emite la historia
desde un punto de vista superior, el de Dios51 : el narrador es a la
vez interior a sus personajes (puesto que sabe todo lo que suce-
de en ellos) y exterior (puesto que jamis se identifica con uno
més que con otro). La tercera concepcién, la mds reciente (Henry
James, Sartre) sefiala que el narrador debe limitar su relato
a lo que pueden observar o saber los personajes: todo sucede
como si cada persona fuera a su vez el emisor del relato. Estas
tres concepciones son igualmente molestas en la medida en que
las tres parecen ver en el narrador v en los personajes, personas
reales, «vivas» (es conocida la indefectible fuerza de este mito
literario), como si el relato se determinara originalmente en su
nivel referencial (se trata de concepciones igualmente «realis-
tas»). Ahora bien, al menos desde nuestro punto de vista, narra-
dor y personajes son esencialmente «seres de papel»; el autor
(material) de un relato no puede confundirse para nada con el
narrador de ese relato; 52 los signos del narrador son inmanentes
al relato y, por lo tanto, perfectamente accesibles a un anAlisis
semioldgico; pero para decidir que el autor mismo (ya se expon-
ga, se oculte o se borre) dispone de «signos» que diseminaria en
su obra, es necesario suponer entre la «persona» y su lenguaje
una relacién signalética que haria del autor un sujeto pleno y
del relato la expresién instrumental de esta plenitud: a lo cual
no puede resolverse el anilisis estructural: quien habla (en el
relato) no es quien escribe (en la vida) y quien escribe no es
quien existe.53

De hecho, la narracion propiamente dicha (o cdédigo del na-
rrador) no conoce, como por otra parte tampoco la lengua, sino
dos sistemas de signos: personal v apersonal; estos dos sistemas
no presentan forzosamente marcas lingiliisticas que aludan a la
persona (yo) v a la no-persona (él): puede haber, por ejemplo,
relatos. o al menos episodios. escritos en tercera persona y cuya
instancia verdadera es, no obstante, la primera persona. ;Cdémo
decidir en este caso? Basta «rewriter» el relato (o el pasaje) del
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él al yo: en tanto esta operacion no provoque ninguna otra alte-
racion del discurso salvo el cambio mismo de los pronombres gra-
maticales, es seguro que permanecemos en un sistema de la per-
sona: todo el comienzo de Goldfinger, aunque escrito en tercera
persona, de hecho estd dicho por James Bond; para que la ins-
tancia cambie, es necesario que el «rewriting» se vuelva imposi-
ble; asi la frase: «vio un hombre de unos cincuenta afos de as-
pecto todavia joven, etc.», es perfectamente personal, a pesar
de él («Yo, James Bond, vi, etc.»), pero el enunciado narrativo
«el tintineo del hielo contra el vaso pareci6 dar a Bond una
brusca inspiracién» no puede ser personal a causa del verbo «pa-
recer» que se vuelve signo de apersonal (v no él). Es cierto que
el apersonal es el modo tradicional del relato dado que la lengua
ha elaborado todo un sistema temporal propio del relato (articu-
lado sobre el aoristo),54 destinado a suprimir el presente de quien
habla: «En el relato, dice Benveniste, nadie hablas. Sin embargo,
la instancia temporal (bajo formas mas o menos disimuladas)
ha invadido poco a poco al relato siendo contada la narracién en
el hic et nunc de la locucién (definicién del sistema personal);
asi vemos hoy a muchos relatos, y los més corrientes, mezclar a un
ritmo extremadamente rapido, incluso en los limites de una mis-
ma frase, el personal y el apersonal; como por ejemplo esta frase
de Goldfinger:

Sus ojos personal
gris azulado apersonal
estaban fijos en los de du Pont que no sabia

qué actitud adoptar personal
pues esa mirada fija encerraba una mezcla de candor,

de ironia y de menosprecio por si mismo apersonal

La mezcla de sistemas se siente evidentemente como un recur-
so facilitador. Este recurso, exagerado, puede llegar a utilizarse
como celada: una novela policial de Agatha Christie (Las cinco y
veinticinco) solo mantiene el enigma porque engafia sobre la
persona de la narracién: un personaje es descrito desde dentro,
aun cuando es ya el criminal55: todo sucede como si en una mis-
ma persona hubiera una conciencia de testigo, inmanente al dis-
curso, y una conciencia de criminal, inmanente a lo referido: sélo
el torniquete, abusivo de ambos sistemas permite el enigma. Es
comprensible, pues, que en el otro polo de la literatura se haga
del rigor del sistema elegido una condicion necesaria de la obra;
sin que siempre se pueda, sin embargo, respetarlo hasta el final.

Este rigor —buscado por ciertos sistemas contemporineos—
no es forzosamente un imperativo estético; lo que se llama una
novela psicoldgica estd extraordinariamente marcada por una mez-
cla de ambos sistemas, movilizando sucesivamente los signos de
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la no persona y de la persona; la «psicologia» no puede, en efecto,
—paradéjicamente— conformarse con un puro sistema de la per-
sona, pues al referir todo el relato sélo a la instancia del discurso,
o si se prefiere al acto de locucidon, queda amenazado el conte-
nido mismo de la persona: la persona psicolégica (de orden re-
ferencial) no tiene relacién alguna con la persona lingiiistica, la
cual nunca es definida por disposiciones, intenciones o rasgos, sino
sblo por su ubicacién (codificada) en el discurso. Es de esta per-
sona formal de la que hoy nos esforzamos en hablar; se trata de
una subversién importante (incluso el publico tiene la impresién
de que ya no se escriben «novelas») pues se propone hacer pasar
el relato, del orden de la pura constatacion (que ocupaba hasta
hoy) al orden performativo, segiin el cual el sentido de una pa-
labra es el acto mismo que la profiere:56 hoy, escribir no es «con-
tars, es decir que se cuenta, v remitir todo el referente («lo que se
dice») a este acto de locucion; es por esto que una parte de la
literatura contemporinea ya no es descriptiva sino transitiva y
se esfuerza por realizar en la palabra un presente tan puro que
todo el discurso se identifica con el acto que lo crea, siendo asi
todo el logos reducido —o entendido— a una lexis.57

2. La situacion del relato.

El nivel «narracional» estd pues, constituido por los signos de
la narratividad, el conjunto de operadores que reintegran funcio-
nes y acciones en la comunicacion narrativa articulada sobre su
dador y su destinatario. Algunos de estos signos ya han sido
estudiados: en las literaturas orales se conocen algunos cddigos
de recitacién (férmulas métricas, protocolos convencionales de pre-
sentacién), y se sabe que el «autor» no es el que inventa las mis
hermosas historias, sino el que maneja mejor el cédigo cuyo uso
comparte con los oyentes: en estas literaturas, el nivel «narracio-
nal» es tan nitido, sus reglas tan imperativas, que es dificil con-
cebir un «cuento» privado de los signos codificados del relato
(«habia une vez», etc.). En nuestras literaturas escritas, han sido
fijadas muy tempranamente las «formas del discurso» (que son
de hecho signos de narratividad): clasificaciéon de los modos de
intervencién del autor, esbozada por Platén y retomada por Dié-
medes,58 codificacién de los comienzos y los finales de los relatos,
definicién de los diferentes estilos de representacién (la oratio
directa, la oratio indirecta, con sus inquit, la oratio tecta), 99 es-
tudio de los «puntos de vista», etc. Todos estos elementos for-
man parte del nivel «narracional», a los que hay que agregar,
evidentemente, la escritura en su conjunto, pues su funcién no es
«transmitir» el relato sino exponerlo.

Es, en efecto, en una exposicién del relato donde van a inte-
grarse las unidades de los niveles inferiores: la forma tltima del
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relato, en tanto relato, trasciende sus contenidos y sus tormas
propiamente narrativas (funciones y acciones). Esto explica que
el codico «narracional» sea el ultimo nivel que pueda alcanzar
nuestro andlisis sin correr el riesgo de salirse del objeto-relato,
es decir, sin transgredir la regla de inmanencia que esti en su
base. La narracion no puede, en efecto, recibir su sentido sino
del mundo que la utiliza: mas alld del nivel «narracional» co-
mienza el mundo, es decir, otros sistemas (sociales, econdmicos,
ideolégicos), cuyos términos ya no son sélo los relatos, sino ele-
mentos de otra sustancia (hechos histéricos, determinaciones,
comportamientos, etc.). Asi como la lingiiistica se detiene en la
frase, el andlisis del relato se detiene en el discurso: inmediata-
mente después hay que pasar a otra semiética. La lingiiistica
conoce este tipo de fronteras, que ya ha postulado —si no explo-
rado— con el nombre de situacién. Halliday define la «situa-
ci6bn» (en relacién a una frase) como el conjunto de hechos lin-
giiisticos no asociados; 60 Prieto, como «el conjunto de los hechos
conocidos por el receptor en el momento del acto sémico e inde-
pendientemente de éste». 61 Se puede decir, del mismo modo, que
todo relato es tributario de una «situacion del relato», conjunto
de protocolos segiin los cuales es consumido el relato. En las so-
ciedades llamadas <«arcaicas», la situacién del relato estd fuerte-
mente codificada; en cambio, en nuestros dias, sélo la literatura
de vanguardia piensa atin en protocolos de lectura, espectacula-
res en Mallarmé, quien queria que el libro fuera recitado en ptiblico
seglin una combinatoria precisa, tipogrificos en Butor que trata
de acompaiiar al libro con sus propios signos. Pero, corrientemen-
te, nuestra sociedad escamotea lo més cuidadosamente posible la
codificacién de la situacién de relato: ya no es posible encontrar
los procedimientos de narracién que intentan naturalizar el relato
que seguird, fingiéndole una causa natural y, si se puede decir,
«desinaugurandolo»: novelas epistolares, manuscritos pretendida-
mente descubiertos, autor que se ha encontrado con el narrador,
films que inician su historia antes de la presentacién del reparto.
La aversién a exhibir sus codigos caracteriza a la sociedad bur-
guesa y a la cultura de masas que ha producido: una y otra ne-
cesitan signos que no tengan aparencia de tales. Esto no es, sin
embargo, si se puede decir, mis que un epifenémeno estructural:
por familiar, por rutinario que sea hoy el hecho de abrir una no-
vela, un diario o de encender la televisién, nada puede jmpedlr
que este actor modesto instale en nosotros de un golpe e integra-
mente el cédigo narrativo que vamos a necesitar. El nivel «na-
rracionals tiene, asi, un papel ambiguo: siendo contiguo a la
situacion de relato (y aun a veces incluyéndola) se abre al mundo,
en el que el relato se deshace (se consume); pero, al mismo tiem-
po, al coronar los niveles anteriores, cierra el relato y lo consti-
tuye definitivamente como palabra de una lengua que preve e
incluye su propio metalenguaje. 62.

187



V. EL SISTEMA DEL RELATO

La lengua propiamente dicha puede ser definida por el con-
curso de dos procesos fundamentales: la articulaciéon o segmenta-
cién que produce unidades (es la forma, seglin Benveniste) vy la
integracién que relne estas unidades en unidades de una orden
superior (es el sentido). Este doble proceso lo encontramos en la
lengua del relato; ésta también conoce una articulacién y una
integracién, una forma y un sentido.

1. Distorsién y expansion.

La forma del relato estid esencialmente caracterizada por dos
poderes: el de distender sus signos a lo largo de la historia y
el de insertar en estas distorsiones expansiones imprevisibles. Es-
tos dos poderes parecen como libertades; pero lo propio del relato
es precisamente incluir estos «desvios» en su lengua.b3

La distorsién de los signos existe en la lengua, donde Bally la
estudia, a propésito del francés y del alemén; 64 hay distaxia en
la medida en que los signos (de un mensaje) ya no estin simple-
mente yuxtapuestos, en la medida en que la linealidad (légica)
se ve alterada (si el predicado precede, por ejemplo, al sujeto).
Una forma notable de la distaxia se da cuando las partes de un
mismo signo son separadas por otros signos a lo largo de la ca-
dena del mensaje (por ejemplo, la expresién negativa ni siquiera y
el verbo mantenerse firme en la expresién ni firme siquiera se man-
tuvo): al estar fracturado el signo, su significado se reparte en
varios significantes, distantes unos de otros y cada uno de los
cuales es incomprensible tomado independientemente. Ya lo he-
mos visto a propésito del nivel funcional y es exactamente lo mis-
mo que sucede en el relato: las unidades de una secuencia, aunque
forman un todo a nivel de esta secuencia misma, pueden ser se-
paradas unas de otras por la insercién de unidades que provienen
de otras secuencias: como ya dijimos, la estructura del nivel fun-
cional tiene forma de «fuga».65

Seglin la terminologia de Bally. quien opone las lenguas sin-
téticas en que predomina la distaxia (como en el aleman) a las
lenguas analiticas que respetan més la linealidad 16gica y la no-
mosemia (como el francés), el relato seria una lengua fuerte-
mente sintética, basada esencialmente en una sintaxis de encasta-
mientos y de desarrollo: cada punto del relato irradia en varias
direcciones a la vez: cuando James Bond pide un whisky espe-
rando el avién, este whisky. como indicio, tiene un valor polisé-
mico, es una especie de nudo simbélico que retine varios signifi-
cados (modernidad. riqueza, ocio): pero como unidad funcional,
el pedido del whisky debe recorrer en sucesivas etapas, numero-
sos estadios (consumicién, espera, partida, etc.), para alcanzar
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su sentido final: la unidad esti «apresada» por todo el relato,
pero también el relato sélo «se sostiene» por la distorsion y la
irradiacién de sus unidades.

La distorsién generalizada da a la lengua del relato su sello
propio: fenémeno de pura légica, puesto que esti basada en una
relacién, a menudo lejana, y que provoca una suerte de confianza
en la memoria intelectiva, sustituye sin cesar la copia pura y
simple de los acontecimientos relatados por su sentido; segln
la «vida», es poco probable que en un encuentro, el hecho de
sentarse no siga inmediatamente a la invitacién a ubicarse; en el
relato, estas unidades, contiguas desde un punto de vista mimé-
tico, pueden estar separadas por una larga sucesién de insercio-
nes que pertenecen a esferas funcionales completamente diferen-
tes: asi se establece una suerte de tiempo ldgico, que tiene poca
relacién con el tiempo real, aunque la pulverizacion aparente de
las unidades sea siempre mantenida con firmeza por la logica que
une los nucleos de la secuencia. El «suspenso» evidentemente no
es mds que una forma privilegiada o, si se prefiere, exasperada de
la distorsién: por una parte, al mantener una secuencia abierta
(mediante procedimientos enfaticos de retardamiento y de reac-
tivacion), refuerza el contacto con el lector (el oyente) y asume
una funcién manifiestamente fitica; y, por otra parte, le ofrece
la amenaza de una secuencia incumplida, de un paradigma abierto
(si, como nosotros creemos, toda secuencia tiene dos polos), es
decir, de una confusion logica, y es esta confusion la que se con-
sume con angustia y placer (tanto mas cuanto que al final siem-
pre es reparada); el «suspenso» es pues un juego con la estruc-
tura destinado, si se puede decir, a arriesgarla y a glorificarla:
constituye un verdadero «thrilling> de lo inteligible: al represen-
tar el orden (y ya no la serie) en su fragilidad, realiza la idea
misma de la lengua: lo que aparece como lo més patético es tam-
bién lo mas intelectual: el «suspenso» atrapa por el «ingenio» y
no por la «emocionx».66

Lo que puede ser separado también puede ser conectado. Dis-
tendidos, los nicleos funcionales presentan espacios intercalares
que pueden ser colmados casi infinitamente; se pueden llenar los
intersticios con un nimero muy grande de catalisis; sin embar-
go, aqui puede intervenir una nueva tipologia, pues la libertad
de catalisis puede ser regulada segin el contenido de las funcio-
nes (algunas funciones estin mejor expuestas que otras a la cata-
lisis: la Espera, por ejemplo),67 y seglin la sustancia del relato
(la escritura tiene posibilidades de diéresis —y, por lo tanto de
catalisis— muy superiores a las del film: se puede «cortar» un
gesto relatado mds ficilmente que el mismo gesto visualizado).68
El poder catalitico del relato tiene como corolario su poder elip-
tico. Por un lado, una funcién (se sirvié una comida sustancial)
puede economizar todas las catdlisis virtuales que encierra (el
detalle de la comida);69 por otro lado, es posible reducir una se-
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cuencia a sus nicleos y una jerarquia de secuencias a sus térmi-
nos superiores, sin alterar el sentido de la historia: un relato
puede ser identificado, aun si se reduce su sintagma total a los
actantes y a sus grandes funciones, tales como resultan de la
asuncion progresiva de las unidades funcionales.70 Dicho de otro
modo, el relato se presta al resumen (lo que antes se llamaba el
argumento). A primera vista, esto sucede con todo discurso; pero
cada discurso tiene su tipo de resumen; como el poema lirico, por
ejemplo, no es sino la amplia metifora de un solo significado, 71
resumirlo es dar este significado y la operacidn es tan dréstica que
desvanece la identidad del poema (resumidos, los poemas liricos
se reducen a los significados Amor y Muerte): de alli la convic-
cién de que es imposible resumir un poema. Por el contrario, el
resumen del relato (si se hace seglin criterios estructurales) man-
tiene la individualidad del mensaje. En otras palabras, el relato
es trasladable (traducible), sin perjuicio fundamental: lo que no
es traducible (trasmisible) s6lo se determina en el iltimo nivel,
el «narracional»: los significantes de narratividad, por ejemplo,
dificilmente pueden pasar de la novela al film, que sélo muy ex-
cepcionalmente conocen el tratamiento personal;72 y la iltima
capa del nivel narracional, a saber, la escritura, no puede pasar
de una lengua a otra (o pasa muy mal). La traductibilidad del
relato resulta de la estructura de su lengua; por un camino inver-
so, seria pues posible descubrir esta estructura distinguiendo y
clasificando los elementos (diversamente) traducibles e intradu-
cibles de un relato: la existencia actual de semiéticas diferentes
y rivales (literatura, cine, tiras c6micas, radio difusién) facilita-
ria mucho esta via de isi

2. Mimesis y sentido.

En la lengua del relato, el segundo proceso importante es la
integracion: lo que ha sido separado a un cierto nivel (una se-
cuencia, y por ejemplo) se vuelve a unir la mayoria de las veces
en un nivel superior (secuencia de un alto grado jerirquico, sig-
nificado total de una dispersién de indicios, accién de una clase
de personajes); la complejidad de un relato puede compararse
con la de un organigrama, capaz de integrar los movimientos ﬂe
retroceso y los saltos hacia adelante; o més exactamente, es la in-
tegracién, en sus formas variadas, la que ite compensar la
complejidad, aparentemente incontrolable de las unidades de un
nivel; es ella la que permite orientar la comprensién de elementos
discontinuos, continuos y heterogéneos (tales como los da el sin-
tagma que no conoce mis que una sola dimensién: la sucesién);
si llamamos, con Greimas, isotopiz a la unidad de significacién
(por _ejemplo, la que impregna un signo y su contexto), diremos
que la integracién es un factor de isotopia: cada nivel (integra-
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dor) da su isotopia a las unidades del nivel inferior y le impide
al sentido oscilar —Ilo que no dejaria de producirse si no perci-
biéramos el desajuste de los niveles—. Sin embargo, la integra-
cién narrativa no se presenta de un modo serenamente regular,
como una bella arquitectura que condujera por pasajes simétricos
de una infinidad de elementos simples a algunas masas comple-
jas; muy a menudo una misma unidad puede tener dos correlatos,
uno en un nivel (funcién de una secuencia) y el otro en otro
nivel (indicio que remite a un actante); el relato se presenta asi
como una sucesién de elementos mediatos e inmediatos, fuerte-
mente imbricados; la distaxia orienta una lectura <horizontal»,
pero la integracion le superpone una lectura «vertical», hay una
suerte de «cojear estructural», como un juego incesante de poten-
ciales cuyas caidas variadas dan al relato su «tono» o su ener-
gia: cada unidad es percibida en su aflorar y en su profundidad
y es asi como el relato «avanza»: por el concurso de estas dos
vias la estructura se ramifica, prolifera, se descubre —y se reco-
bra—: lo nuevo no deja de ser regular. Hay, por cierto, una liber-
tad del relato (como hay una libertad de todo locutor frente a su
lengua), pero esta libertad esti literalmente lLimitade: entre el
fuerte cédigo de la lengua y el fuerte cédigo del relato se abre,
si es posible decirlo, un vacio: la frase. Si tratamos de abarcar
la totalidad de un relato escrito, veremos que parte de lo mas
codificado (el nivel fonematico o incluso merismatico), se distien-
de progresivamente hasta la frase, punto extremo de la libertad
combinatoria y luego vuelve a ponerse tensa, partiendo de peque-
fios grupos de frases (microsecuencias), todavia muy libres, hasta
las grandes acciones que forman un cidigo fuerte y restringido:
la creatividad del relato (al menos en su apariencia mitica de
«vida») se situaria asi entre dos cddigos, el de la lingiiistica y el
de la translingiiistica. Es por esto que se puede decir paradéjica-
mente que el arte (en el sentido romantico del término) es asunto
de enunciados de detalle, en tanto que la imaginacién es dominio
del cédigo: «En suma, decia Poe, veremos que el hombre ingenio-
so estd siempre lleno de imaginacion y que el hombre verdade-
ramente imaginativo nunca es mds que un analista...».7 Hay,
pues, que oponerse a las pretensiones de <realismo» del relato.
Al recibir un llamado teléfonico en la oficina en que estd de guar-
dia, Bond «piensa», nos dice el autor: «Las comunicaciones con
Hong-Kong son siempre tan malas y tan dificiles de obtener».
Ahora bien, ni el «pensamiento» de Bond ni la mala calidad de
las comunicaciones telefénicas son la verdadera informacion; esta
contingencia da quizi sensacién de «realidad», pero la verdadera
informacién, la que dara frutos més tarde, es la localizacién del
llamado telefénico, a saber, Hong-Kong. Asi, en todo relato, la imi-
tacién es contingente; 74 la funcién del relato no es la de «repre-
sentarses, sino el montar un especticulo que nos sea ailin muy
enigmatico, pero que no podria ser de orden mimético; la «reali-
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dad» de una secuencia no estd en la sucesién «natural»> de las
acciones que la componen, sino en la légica que en ellas se ex-
pone, se arriesga y se cumple; podriamos decir de otra manera
que el origen de una secuencia no es la observacién de la rea-
lidad, sino la necesidad de variar y superar la primera forma que
se haya ofrecido al hombre, a saber, la repeticién: una secuencia
es esencialmente un todo en cuyo seno nada se repite; la 16gica
tiene aqui un valor liberador —y, con ella, todo el relato—; pue-
de darse que los hombres reinyecten sin cesar en el relato todo
lo que han conocido, lo que han vivido; pero al menos lo hacen
en una forma que ha triunfado de la repeticién y ha instituido
el modelo de un devenir. El relato no hace ver, no imita; la pa-
sién que puede inflamarnos al leer una novela no es la de una
«visi6bn» (de hecho, nada vemos), es la del sentido, es decir, de
un orden superior de la relacién, el cual también posee sus emo-
ciones, sus esperanzas, sus amenazas, sus triunfos: <lo que su-
cede» en el relato no es, desde el punto de vista referencial (real),
literalmente, nada; 75 «lo que pasa», es sélo el lenguaje, la aven-
tura del lenguaje, cuyo advenimiento nunca deja de ser festejado.
Aunque no se sepa casi nada mds acerca del origen del relato
que del origen del lenguaje, podemos admitir que el relato es
contemporéneo del monélogo, creacién, al parecer, posterior a la
del didlogo: en todo caso y sin querer forzar la hipé6tesis filoge-
nética, puede ser significativo que sea en el mismo momento (ha-
cia los tres afios) cuando el nifio «inventa» a la vez la frase, el
relato y el Edipo.

Escuela Prdctica de Altos Estudios,
Paris.
NOTAS

1. Este no es el caso. recordémoslo, ni de la poesia, ni del ensayo, tributarios
del nivel cultural de los consumidores.
2. Existe, por cierto, un «artey del narrador: es el poder de crear relatos

(mensajes) a partir de la estructura (del cidigo); este arte cor de a la
de perf de C ky, y esta nocidn estd muy lejos del ggenioy de un
autor, bid anti te como un secreto individual, apenas explicable.

8. Véase la historia de la a hitita, postulada por Saussure y descubierta efec-
tivamente cincuenta afios més tarde en: E. Benveniste: Problemes linguistique
générale, Gallimard, 1966, p. 85.

4. Recordemos las condiciones actuales de la descripcién lingiiistica: ¢ .. La
estructura lingilistica es siempre relativa no sélo a los_datos del “corpus” sino
también a la teoria general que describe esos datosy (E. Bach, An introduction
to transf tional g , New York, 1964, p. 20), y esto, de Benveniste (op.
cit, p. 118): «..Se ha ido aue el I ie debia ser descrito como una
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estructura formal, pero que esta descripeion exigia previamente procedimientos y
criterios adecuados y que en suma la realidad del objeto no era separable del
método adecuado para definirloy.

5. El caricter aparentemente gabstractoy de las contribuciones tedricas que
siguen, en este nimero, deriva de una preocupacién metodologica: la de forma-

lizar répidamente analisis s: la formali no es una generalizacion co-
mo las otras.

6. Pero no imperativo (véase la contribucion de Cl. Bremond, mas ligica que
lingiiistica).

7. «Reflexiones sobre la frasey, en Language and society (Mélanges Jansen),
Copenhague, 1961, p. 113,

8. Es obvio, como lo ha hecho notar Jakobson, que entre la frase y su més
alla hay t iciones: la coordinacién, por ejemplo, puede tener un alcance ma-
vor que la frase.

9. Véase en especial: Benveniste, op. cit., cap. X. Z. 8. Harris: ¢Discourse
Analysisp, Language, 28, 1952, 1-30. N. Ruwet: gAnalyse structurale d'un poéme
francaisy, Linguistice, 3, 1064, 62-83.

10. Seria precisamente una de las tareas de la lingiiistica del discurso fundar
una tipologia de los discursos. Provisoriamente, se pueden reconocer tres grandes
tipos de discursos: metonimico (relato), metaférico (poesia lirica, discurso senten-
cioso), entimematico (discurso intelectual).

11. Cf. infra, III. 1.

12. Debemos recordar aqui la intuicion de Mallarme en el
en que proyectaba un trabajo de lingiiistica: «El lenguaje se le aparecié como el
instrumento de la ficcion: seguirdé el método del lenguaje (determinarla). El len-
guaje reflejindose. Finalmente la ficcion le parece ser el procedimiento mismo del
espiritu humano —es ella quien pone en juego todo método y el hombre se ve
reducido a la voluntady— (Qeuvres, completes, Pléyade, p. 851). Recordaremos que
para Mallarmé son sinonimos: la Ficcion o la Poesiay (ib., p. 335).

18. gLas descripciones lingiiisticas nunca son monovalentes. Una descripcién no
es exacta o falsa, sino que es mejor o peor, mas o menos utily. (J. K. Halliday:
¢Linguistique générale et linguistique appliquéey Etudes de linguistique appliquée,
1, 1062, p. 12).

14. Los niveles de integracién han sido postulados por la Escuela de Praga
(v. J. Vachek: A Prague School Reader in Linguistics, Indiana, Univ. Press, 1964,
p. 468) y retomado luego por muchos lingiiistas. Es, en nuestra opinién, Benveniste
quien ha reslizado aqui el anilisis mas esclarecedor (op. cit., cap. X).

15. «En términos algo vagos, un nivel puede ser considerado como un sistema
de simbolos, reglas, etc, que debemos emplear para rep tar las expresi .
(E. Bach, op, cit.,, p. 57-58).

16. La tercera parte de la retdrica, la i tio, mo ia al lenguaje: se
ocupaba de las res, no de los wverba.

17. Anthropologie structurale, p. 233 (Ed. castellana: Bs. As., Eudebs, 1968,

=

p. 191). o
18. Aqui mismo, infra: «Las categorias del relato literarioy. )
19. He puest pecial cuidado, en esta Introduccién, de no interferir las in-

vestigaciones en curso.

20. Véase en particular, B. Tomachevski, Thématique (1925), en: Théorie de
la Littérature, Seuil, 1965. Un poco después, Propp definia Ia funcién como «la
accion de un personaje, definida desde el punto de vista de su significacién para
el desarrollo del cuento en su totalidady (Morphology of Folktale, p. 20). Vi
aqui mismo la definicion de T. Todorov («El sentido [0 la funcién] de un ele-
mento de la obra es su posibilidad de entrar en correlacién con otros_ elementos
de esta obra y con la obra totaly) y las precisiones aportadas por A. J. Greimas
que llega a definir la unidad por su correlacién paradigmdtica, pero t bién por
su ubicacién dentro de la unidad sintagmatica de la que forma parte. X

21. Es en este sentido que no es ¢la viday, porque no conoce sino comuni-
caciones confusas. Esta gconfusiény (ese limite mas alld del cual no se puede ver)
puede existir en arte, pero entonces a titulo de elemento codificado (Watteau,
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por ejemplo); pero incluso este tipo de «confusiony es desconocido para el codigo
escrito: la escritura es fatalmente clara.

22. Al menos en literatura, donde la libertad de notacién (a consecuencia del
cardcter abstracto del lenguaje articulado) implica una responsabilidad mucho ma-
yor que en las artes ganalogicasy, tales como el cine.

23. La funcionalidad de la unidad narrativa es mds o menos inmediata (y, por
ende, visible), segiin el nivel en que juega: cuando las unidades estdn en un mismo
nivel (en el caso del suspenso, por ejemplo). la funcionalidad es muy sensible; mu-
cho menos cuando la funcién esti saturada a nivel narrativo: un texto moderno,
de deébil significacion a nivel de la anécdota, sélo recupera una gran fuerza sig-
nificativa a nivel de la escritura.

24. «Las unidades sinticticas (mas alli de la frase) son de hecho unidades
de contenidoy (A. J. Greimas, Cours de Sémantique structurale), curso roneotipado,
VI, 5). La exploracién del nivel funcional forma parte, pues, de la seméntica general.

25. gNo se debe partir de la palabra como de un elemento indivisible del arte
literario, tratarlo como el ladrillo con el que se construye el edificio. La palabra
es divisible en ‘elementos verbales’ mucho mais finosy (J. Tynidnov, citado por T.
Todorov, en: Langages, 6 p. 18).

26. Todas estas designaciones, como las que siguen, pueden ser provisorias.

27. Esto no impide que finalmente la exposicidn sintagmética de las funciones
pueda abarcar relaciones paradigmaticas entre funciones separadas, como se lo
admite a partir de Lévi-Strauss y Greimas.

28. No es posible reducir las Funciones a acciones (verbos) y los Indicios a
cualidades (adjetivos), porque hay acciones que son indicativas, al ser gsignosy
de un cardcter, de una atmdsfera, ete.

29. Valery hablaba de «signos dilatoriosy. La novela policial hace un gran uso
de estas unidades gdespistadorasy.

30. N. Ruwet llama elemento paramétrico a un elemento que se mantenga a
lo largo de la duracién de una pieza musical (por ejemplo, el tempo de -un allegro
de Bach, el caracter monddico de un solo).

81. Aqui mismo, G. Genette distingue dos tipos de descripciones: ornamental
v significativa. La descripeion significativa debe ser referida al nivel de la his-
toria y la descripcién ornamental al nivel del discurso, lo que explica que durante
mucho tiempo haya constituido un «fragmentoy retérico perfectamente codificado:
la descriptio o ekfrasis, ejercicio muy estimado por la neorretorica.

82. Poética, 1459 a.

83, Citado por Cl. Bremond, ¢Ei mensaje narrativoy, en: La semiologia, Bue-
nos Aires, Editorial Tiempo Contemporineo, 1970, Coleccion Comunicaciones.

34, Quant au Livre (Ueuvres complétes, Pléyade, p. 386).

85. A su manera, como siempre perspicaz pero desaprovechada, Valery enuncié
muy bien el status del tiempo narrativo: «El creer al tiempo agente e hilo con-
ductor se basa en el mecanismo de la memoria y en el del discurso combinadoy.
(Tel Quel, 11, 348); la bastardilla es nuestra, en efecto, la ilusion es producida por
el discurso mismo.

36. Esta concepcién recuerda una opinién de Aristoteles: la proairesis, elec-
cién racional de las acciones a acometer, funda la prazis, ciencia prictica que no
produce ninguna obra distinta del agente, contrariamente a la poiesis. En estos
términos, se dird que el analista trata de reconstruir la praxis interior al relato.

37. Esta logica, basada en la alternativa (hacer esto o agquello) tiene el mérito
de dar cuenta del proceso de dramatizacion que se da ordinariamente en el relato.

38. En el sentido hjelmsleviano de doble implicacion: dos términos se presu-
ponen uno al otro.

39. Es muy posible descubrir, aun a este nivel infinitesimal, una oposicién de
modelo paradigmético, si no entre dos términos, al menos entre dos polos de la

ia: la ia Ofrecimiento del cigarnillo presenta, suspendiéndolo, el pa-

radigna Peligro/Seguridad (descubierto por Cheglov en su anilisis del ciclo de
Sherlock Holmes), Sospecha/Proteccion, Agresividad/Amistosidad,

40. Este contrapunto fue presentido por los Formalistas rusos, cuya tipologia
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esbozaron; tambien se e
frase (cf. infra, V, I).

41. No olvidemos que la tragedia clisica solo conoce gactoresy no ¢personajesy.

42. El gpersonaje-personay reina en la novela burguesa; en La guerra y la
paz, Nicolds Hostov es a primera vista un buen muchacho, leal, valeroso, ardiente;
el principe Andrés, un aristécrata, desencantado, ete; lo que les sucede luego ilustra
sus personalidades, pero no los constituye.

43. 5i una parte de la literatura contemporinea ha atacado al gpersonajey no
ha sido para destruirlo (cosa imposible) sino para despersonalizarlo, lo que es muy
diferente. Una novela aparenlemente sin personajes, como Drame de Philippe Sollers,
desecha enteramente a la persona en provecho del lenguaje, pero no por ello deja
de conservar un juego fundamental de actantes, frenle a la accién misma de la
palabra. Esta literatura posee siempre un gsujetoy, pero este gsujetoy es a par-
tir de aqui el del lenguaje.

44. Sémantigue structurale, 1966, p. 129 saq.

45. El psicoanalisis ha acreditado pliamente estas operaci de
cion. Mallarmé decia ya, a proposito de Hamlet: «iComparsas? Son muy necesa-
rias, pues en la pintura ideal de la escena todo se mueve segin una reciprocidad
simbélica de tipos ya sea entre si o respecto de una sola figuray. (Crayonné au
théatre, Plévade, p. 301).

46. Por ejemplo: los relatos en los que el objeto y el sujeto se confunden en

ron las principales estructuras gretorcidasy de la

1

un mismo personaje son relatos de la bisqueda de si mismo, de su propia iden-
tidad (L'Ane d'or); relatos donde el sujeto persigue objetos sucesivos (Madame
Bovary), ete.

47, El andlisis del ciclo de James Bond, hecha por U. Eco, se rtefiere mas al
juego que al lenguaje.

48. Véanse los analisis de la persona que hace Benveniste en Problémes de Lin-
guistique générale.

49. Double bang a Bangkok (Doble golpe en Bangkok). La frase funciona como
una ¢guinaday dirigida al lector, como si uno se volviera hacia él. Por el con-
trario, el enunciado: «Asi pues, Leo acababa de saliry es un signo del narrador,
pues forma parte de un razonamiento hecho por una «personay.

50. Aqui mismo. Todorov estudia ademids la imagen del narrador y la imagen
del lector.

51. ¢4Cudndo se escribiri desde el punto de wvista de una farsa superior, es
decir, como Dios nos ve desde arriba?y (Flaubert, Préface a la wvie d'éerivain,
Seuil, 1965, p. 91).

52. Distincién tanto més necesaria, al nivel que nos ocupa, cuanto que, his-
toricamente, una masa considerable de relatos carece de autor (relatos orales, cuen-
tos populares, epopeyas confiadas a aedas, a recitadores, etc.).

53. J. Lacan: ¢4El sujeto del que hablo cuando hablo es el mismo que el
que hablafy

54. E. Benveniste, op cit.

55. Modo personal: «Aun a Burnaby le parecia que nada se notaba cambiado,
etc.y El procedimiento es todavia mas grosero en Le Meurtre de Roger Akroyd (El
crimen de Roger Akroyd), porque el criminal dice francamente yo.

56. Sobre el performativo, cf. infra la contribucién de T. Todorov. El ejemplo
clasico de performativo es el enunciado: yo declaro la guerra, que no gconstatay
ni gdescribey nada, sino que agota su sentido en su propia enunciacién (contra-
riamente al enunciado: el rey ha declarado la guerra, que es comprobatorio y des-
criptivo).

57. Sobre la oposicion de logos y lexis, véase mis adelante el texto de G. Genette.

58. Genus activum vel imitativum (no intervencion del narrador en el discurso:
teatro, por ejemplo); genus ennarrativum (sélo el poeta tiene la palabra: senten-
cias, poemas didacticos); genus commune (mezela de dos géneros: la epopeya).

58. H. Strensen: Mélanges Jansen, p. 150.

60. J. K. Halliday: «Lingiiistica general y lingiiistica aplicaday, en Etudes de
linguistique appliquée, no. 1, 1962, p. 6.

61. L. J. Prieto: Principes de Noologie, Mouton et Co. 1964, p. 36.
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62. El cuento, recordaba L. Sebag, puede decirse en todo momento y en todo
lugar, no asi el relato mitico.

63. Valery: «La novela se aproxarna formalmente al sueiio; podemos definir a
ambos por la consideracién de esta curiosa propiedad: gque todas los desviaciones
les perteneceny.

64. Ch. Bally: Linguistique générale et linguistique francaise, Berna 4* edi-
cion, 1965,

65. Cf. Lévi-Strauss (Anthropologie stmctufu!c, p. 234; ed. cast, pgs. 191-192)
«Desde el punto de vista diacrénico, las rel s provenient del haz
pueden aparecen separadas por Isrgos intervalos...» A. J. Greimas ha insistide
sobre el distanciamiento de las funciones (Séman’ |qu'¢: structurale).

66. J. P. Faye dice a propisito del Baphomet de Klossovski: ¢Raramente la
ficcion (o el relato) ha develado tan claramente lo que por fuerza siempre es:
una experimentacién del ‘pensamiento’ sobre la ‘vida'y. (Tel Quel, no. 22, p. 88).

67. La Espera sélo tiene logicamente dos niicleos: 19 el planteo de la espera:
20 la satisfaccion o la defraudacién de.ln misma; pero el primer niicleo puede ser
ampliamente catalizado, a wveces, incluso, indefinidamente (Esperando a Godot):
he aqui un juegn mas, esta vez extremo, con la estructura.

68. Valery: «Proust divide —y nos da la sensacion de poder dividir indefi-
nidamente—- lo que los otros escritores han tenido por hdbito saltary.

69. También aqui hay especificaciones segin la sustancia: la literatura tiene
un poder eliptico inigualable —de que carece el cine—.

70. Esta reduccién no corresponde forzosamente a la divisién del libro en ca-
pitulos; pareciera, por el contrario, que los capitulos tienen cada vez miés como
funcidn 1ntroducu' ruptura, es decir, suspensos (técnica del folletin).

) Ruwet («Anilisis estructural del poema francésy, Linguistics, no 3, 1064,
p. 82): «El poema puede ser cntendldu como una serie de transformaciones nph-
cadas a la proposicion ‘Te quiero'y. Ruwet hace aqui alusién justamente al and-
lisis del delirio paranoico hecho por Freud a propésito del Presidente Schreber
(Cinco pmcoaruzhm)

72. Una vez mas, no hay relacidn alguna entre la «personay gramatical del
narrador y la ¢personalidads (o la subjetividad) que un director de escena in-
vecta en su manera de presentar una historia: la edmara-yo (identificada conti-
nuamente con el ojo de un personaje) es un hecho exceprional en la historia del cine.

78. El crimen de la calle Morgue.

74. G. Genette tiene razén al reducir la mimesis a los fragmentos de didlogo
referidos (ef. infra); incluso el didlogo encierra siempre una funcién inteligible, y
no mimética.

75. Mallarmé (Crayonné au théatre, Pleyade, p. 296): & ...Una obra dramitica
muestra la sucesién de los perfiles exteriores del acto sin que en ningiin momento
puarde realidad ¥ sin que suceda, al fin de cuentas, naday.

196



Elementos para una teoria de la
interpretacion del relato mitico
Algirdas Julien Greimas

197






ELEMENTOS PARA UNA TEORIA
DE LA INTERPRETACION DEL RELATO MITICO

A. J. GREIMAS
En homenaje ¢ CLAUDE LEVI-STRAUSS

I. LA TEORIA SEMANTICA Y LA MITOLOGIA

Los progresos realizados recientemente en las investigaciones
mitolégicas, gracias sobre todo a los trabajos de Claude Lévi-
Strauss, constituyen un aporte de materiales y de elementos de
reflexién considerable para la teoria semintica que se plantea,
como sabemos, el problema general de la legibilidad de los tex-
tos y trata de establecer un inventario de los procedimientos de
su descripcion.

Ahora bien, pareciera que la metodologia de la interpretacion
de los mitos se sitia, a causa de su complejidad, fuera de los
limites que en la hora actual asignan a la seméantica las_teorias
méas en boga en los Estados Unidos y, en especial, las de J. J.
Katz y de J. A. Fodor.

1. Lejos le limitarse a la interpretacién de los enunciados, la
teoria semantica que pretendiera explicar la lectura de los mitos,
deberia operar con secuencias de enunciados articulados en relatos.

2. Lejos de excluir toda referencia al contexto, la descripcién
de los mitos se ve llevada a utilizar las informaciones extratex-
tuales sin las cuales el establecimiento de la isotopia seria im-
posible.

3. El sujeto parlante (el lector), finalmente, no puede ser con-
siderado como la invariante de la comunicacién mitica, pues ésta
trasciende la categoria de consciente vs. inconsciente. El objeto
de la descripcién se sitda al nivel de la transmisién, del texto-
invariante, y no al nivel de la recepcién, del lector-variable.

Nos vemos, en consecuencia, obligados a partir, no de una
teoria semantica constituida, sino de un conjunto de hechos des-
criptivos v de conceptos elaborados por el mitélogo a fin de ver:

1) en qué medida unos y otros pueden ser formulados en tér-
minos de una seméntica general susceptible de dar cuenta, entre
otras cosas, de la interpretacién mitol6gica;

2) qué exigencias plantean las conceptualizaciones de los
mitélogos a una tal teoria seméntica.

Hemos elegido, para hacer esto, el mito de referencias bororé
que sirve a Lévi-Strauss, en Le Cru et le Cuit, de punto de par-
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tida a la descripcién del universo mitolégico, captado en una
de sus dimensiones, la de la cultura alimentaria. Pero, mientras
que Lévi-Strauss se habia propuesto ubicar este mito-ocurrencia
en un universo mitolégico progresivamente puesto en descubierto,
nuestro fin serd partir del mito de referencia considerado comeo
unidad narrativa, tratando de explicitar los procedimientos de
descripcién que hay que poner en funcionamiento para llegar,
por etapas sucesivas, a la legibilidad méixima de este mito par-
ticular. Tratindose, en consecuencia, de una interpretacién meto-
dolégica mds bien que mitolégica, nuestro trabajo consistird esen-
cialmente en la reordenacién y aprovechamiento de descubrimien-
tos que no nos pertenecen.

II. LOS COMPONENTES ESTRUCTURALES DEL MITO
II. 1. Los tres componentes.

Toda descripcién del mito debe tener en cuenta, segiin Lévi-
Strauss, tres elementos fundamentales que son: 1) el armazén;
2) el cédigo; 3) el mensaje.

Se trata, pues, para nosotros, de preguntarnos 1) cémo inter-
pretar, en los marcos de una teoria semantica, estos tres compo-
nentes del mito 2) y qué lugar atribuir a cada uno de ellos en
la interpretacién de un relato mitico.

I1. 2. El armazdn.

Pareciera que por armazén, que es un elemento invariante,
hay que entender el status estructural del mito en tanto narra-
cién. Este status parece ser doble: 1) se puede decir que el con-
junto de propiedades estructurales comunes a todos los mitos-
relatos constituye un modelo narrativo; 2) pero que este modelo
debe dar cuenta a la vez: a) del mito considerado como unidad
narrativa trans-enunciado v b) de la estructura del contenido
que se manifiesta por medio de esta narracién.

1. La unidad discursiva que es el relato debe ser considerada
como un algoritmo, es decir, como una sucesién de enunciados
cuyas funciones-predicados simulan lingiiisticamente un conjunto
de comportamientos que tienen una finalidad. En tanto sucesién,
el relato posee una dimensién temporal: los comportamientos que
expone mantienen entre si relaciones de anterioridad y de pos-
terioridad.

El relato, para tener un sentido, debe ser un todo significativo
y por esto se presenta como una estructura semdntica simple.
Resulta de ello que los desarrollos secundarios de la narracién,
al no encontrar su lugar en la estructura simple constituyen un
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nivel estructural subordinado: la narracién, considerada como
un todo tendri pues como contrapartida una estructura jerar-
quica del contenido.

2. Una subclase de relatos (mitos, cuentos, piezas de teatro,
etc.) posee una caracteristica comin que puede ser considerada
como la propiedad estructural de esta subclase de relatos dra-
matizados: la dimensién temporal en la que se hallan situados,
estd dicotomizada en un antes vs. un después.

A este antes vs. después discursivo corresponde lo que se lla-
ma una «inversién de la situacién» que, a nivel de la estructura
implicita, no es mas que una inversién de los signos del conteni-
do. Existe, pues, una correlacién entre los dos planos

antes contenido invertido

despué tenido afirmado

3. Restringiendo, una vez mas, el inventario de relatos, descu-
brimos que un gran nimero de ellos (el cuento popular ruso,
pero también nuestro mito de referencia) poseen otra propiedad
que consiste en implicar una secuencia inicial ¥y una secuencia
final situadas en planos de «realidad» mijtica diferentes del cuer-
po del relato mismo.

A esta particularidad de la narracién corresponde una nueva
articulacion del contenido: a los dos contenidos tépicos —de los
cuales uno es afirmado y el otro invertido— se adjuntan otros
dos contenidos correlacionados que estin, en principio, entre si
en la misma relacién de transformacién que los contenidos topicos.

Esta primera definicién de la armazén que no estdi en con-
tradiccién con la férmula general del mito propuesta hace poco
por Lévi-Strauss, aun cuando no es enteramente satisfactoria
—todavia permite, en el estado actual de nuestros conocimientos,
establecer la clasificacién del conjunto de relatos considerado co-
mo género— constituye sin embargo un elemento de previsibi-
lidad no desdefiable: se puede decir que el primer paso metddico,
en el proceso de la descripcién del mito, es la descomposicién
del relato mitico en secuencias, descomposicién a la que debe
corresponder, a titulo de hipdtesis, una articulacién previsible de
los contenidos.

I1 3. El mensaje.

Semejante concepcién del armazén permite prever que el men-
saje, es decir, la significacién particular del mito-ocurrencia tam-
bién se sitlia en dos isotopias a la vez y da lugar a dos lecturas
diferentes, una a nivel discursivo y la otra a nivel estructural.
Quiza no sea iniitil precisar que por isotopia entendemos un con-
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junto redundante de categorias seménticas que hace posible la
lectura uniforme del relato, tal como resulta de las lecturas par-
ciales de los enunciados después de la resolucién de sus ambigiie-
dades, siendo guiada esta resolucién misma por la investigacién
de la lectura tunica.

1. La isotopia narrativa estd determinada por una cierta pers-
pectiva antropocéntrica que hace que el relato sea concebido co-
mo una sucesién de acontecimientos cuyos actores son seres ani-
mados actuantes o actuados. A este nivel, una primera catego-
rizacién: individual vs. colectivo permite distinguir un héroe aso-
cial que desligindose de la comunidad, aparece como un agente
gracias al cual se produce la inversién de la situacién; que se pre-
senta, dicho de otro modo, como mediador personalizado entre
la situacién-antes v la situacién-después.

Vemos que esta primera isotopia lleva, desde el punto de vista
lingiiistico, al andlisis de los signos: los actores y los aconteci-
mientos narrativos lexemas (=morfemas, en sentido americano),
analizables en semenas (=acepciones o «sentidos» de las pala-
bras) que estdn organizados mediante relaciones sinticticas, en
enunciados univocos.

2. La segunda isotopia se sitlia, por el contrario, a nivel de la
estructura del contenido postulada sobre el plano discursivo. A
las secuencias narrativas corresponden contenidos cuyas relacio-
nes reciprocas son tedricamente conocidas. El problema que se
plantea a la descripcién es el de la equivalencia a establecer entre
los lexemas y los enunciados constitutivos de las secuencias na-
rrativas y las articulaciones estructurales de los contenidos que
les corresponden y es a la resolucién de este problema que nos
abocaremos. Bastard decir por el momento que una tal transpo-
sicién supone un andlisis en semas (=rasgos pertinentes de la
significacién) que es lo tnico que puede permitir la puesta entre
paréntesis de las propiedades antropomdrficas de los lexemas-ac-
tores y de los lexemas-acontecimientos. En cuanto a los desem-
pefios del héroe, que ocupan el lugar central en la economia de la
narracién, no pueden sino corresponder a las operaciones lingiiis-
ticas de transformacién que explican las inversiones de los con-
tenidos.

Una tal concepcién del mensaje que seria legible sobre dos
isotopias distintas, la primera de las cuales no seria sino la ma-
nifestacién discursiva de la segunda, no es quizd mds que una
formulacién teérica. Puede no corresponder sino a una subclase
de relatos (los cuentos populares, por ejemplo), en tanto que
otras subclases (los mitos) estarian caracterizadas por la trabazén,
dentro de una tlinica narracién, de las secuencias situadas va so-
bre una, ya sobre otra de las isotopfas. Esto nos parece secun-
dario en la medida en que: a) la distinciin que acabamos de
establecer enriquece nuestro conocimiento del modelo narrativo
e incluso puede servir de criterio a la clasificacién de los relatos,
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b) y también en la medida en que separa netamente dos proce-
dimientos de descripcién distintos y complementarios que con-
tribuyen asi a la elaboracién de las técnicas de interpretacion.

II 4. El cédigo.

La reflexién mitolégica de Lévi-Strauss, desde su primer estu-
dio sobre «La estructura del Mito» hasta las Mitolégicas de hoy,
estd marcada por el desplazamiento del interés que primero re-
cay6 sobre la definicién de la estructura del mito-relato y ahora
comprende la problemitica de la descripcion del universo mito-
légico, concentrado primero sobre las propiedades formales de la
estructura acrénica y que actualmente enfoca la posibilidad de
una descripcién comparativa que seria a la vez general e historica.
Esta introduccién del comparatismo contiene aportes metodolo-
gicos importantes que nos corresponde explicitar.

II. 4. 1. La definicién de las unidades narrativas.

La utilizacion, por via de comparacién, de los datos que puede
proporcionar el universo mitolégico no es, a primera vista, sino
una explotacién de las informaciones del contexto enfocada desde
un cierto angulo. Desde esta perspectiva, puede tomar dos for-
mas diferentes: 1) se puede tratar de elucidar la lectura de un
mito-ocurrencia comparandolo con otros mitos o, de manera ge-
neral, los cortes sintagmaticos del relato con otros cortes sintag-
maticos; 2) se puede correlacionar un determinado elemento na-
rrativo con otros elementos comparables.

El correlacionar dos elementos narrativos no idénticos perte-
necientes a dos relatos diferentes lleva a reconocer la existencia
de una disyuncién paradigmatica que, operando dentro de una
categoria semintica dada, obliga a considerar el segundo elemen-
to narrativo como la transformacién del primero. Sin embargo —y
esto es lo mas importante— se comprueba que la transformacién
de uno de los elementos tiene como consecuencia el provocar
transformaciones en cadena a lo largo de toda la secuencia con-
siderada. Esta comprobacién, a su vez, implica las siguientes
consecuencias teoricas:

1. permite afirmar la existencia de relaciones necesarias entre
los elementos cuyas conversiones son concomitantes;

2. permite delimitar los sintagmas narrativos del relato mitico,
definibles a la vez por sus elementos constitutivos y por su en-
cadenamiento necesario;

3. por tltimo, permite definir los elementos narrativos mismos
va no sélo por su correlacién paradigméitica, es decir, en el fon-
do, por el procedimiento de la conmutacién, propuesto no hace
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mucho por Lévi-Strauss, sino también por su emplazamiento y
su funcién dentro de la unidad sintagmética de que forman par-
te. La doble definicion del elemento narrativo corresponde, como
vemos, a la aproximacién convergente, praguense o danesa de
la definicién del fonema.

Inutil es insistir sobre la importancia de esta definicion formal
de las unidades narrativas cuya extrapolacién y aplicacién a otros
universos semanticos no pueden dejar de imponerse. En el esta-
dio actual, ella no puede sino consolidar nuestras tentativas de
delimitacién y de definicién de tales unidades a partir de los
andlisis de V. Propp. No pudiendo proceder aqui a verificaciones
exhaustivas, diremos simplemente, a titulo de hipétesis, que se
puede reconocer tres tipos caracterizados de sintagmas narrativos:

1) los sintagmas de desempefio (pruebas);

2) los sintagmas contractuales (establecimientoos y rupturas
de contratos);

3) los sintagmas disyuncionales (partidas y retornos).

Vemos que la definicién de los elementos de los sintagmas
narrativos no depende del conocimiento del contexto, sino de la
metodologia general, del establecimiento de las unidades lingiiis-
ticas vy que las unidades asi definidas lo son en funcién del modelo
narrativo, es decir, del armazén.

I1. 4. 2. Delimitaciones vy reconversiones.

El conocimiento teérico de las unidades narrativas puede, en
consecuencia, ser explotado a nivel de los procedimientos de des-
cripeién. Asi, el comparar dos secuencias cualesquiera, una de las
cuales es la secuencia a interpretar y la otra la secuencia trans-
formada, puede tener dos fines diferentes:

1. Si la secuencia a interpretar parece situarse sobre la iso-
topia presunta del conjunto del relato, la comparacién permitira
determinar, dentro de la secuencia dada, los limites de los sin-
tagmas narrativos que contiene.

No obstante, hay que prevenir contra la concepcién segin la
cual los sintagmas narrativos correspondientes a las secuencias
del texto, serian continuos y amalgamados: por el contrario, su
manifestacién adopta a menudo la forma de los significantes
discontinuos de manera tal que el relato analizado y descrito
como una serie de sintagmas narrativos deja de ser sincrénico
e isomérfico en relacién al texto tal como se presenta en estado
bruto.

2. Si la secuencia a interpretar parece invertida en relacién con
la isotopia presupuesta, la comparacién al confirmar la hipétesis
permitird proceder a la reconversién del sintagma narrativo reco-
nocido v al restablecimiento de la isotopia general.

Utilizando el término de reconversién, propuesto por Hjelmslev
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en su Langage, deseamos introducir una nueva precisién a fin de
distinguir las verdaderas transformaciones, es decir, las inversio-
nes de los contenidos correspondientes ya a las exigencias del
modelo narrativo, ya a las mutaciones intermiticas, de las mani-
festaciones anti-enunciado de los contenidos invertidos y cuya
reconversién, necesaria al restablecimiento de la isotopia, no cam-
bia en nada el status estructural del mito.

Anotemos aqui, al pasar, que el procedimiento de reconver-
si6n que acabamos de considerar plantea el problema teérico mas
general de la existencia de dos modos narrativos distintos, que
se podrian designar como el modo del engafio y el modo veridico.
Aunque apoyandose en una categoria gramatical fundamental,
la de ser vs. parecer que constituye, como sabemos, la primera
articulacién semantica de las proposiciones atributivas, el juego
del engafio y de la verdad provoca la trabazén narrativa bien
conocida en el psicoanilisis, que constituye a menudo una de las
principales dificultades de la lectura porque crea, en el interior
del relato, niveles jerirquicos de engafio estilistico cuyo nimero
se mantiene en principio indefinido.

II. 4. 3. Contexto y diccionario.

La explotacién de los informes proporcionados por el contexto
mitolégico parece, en consecuencia, situarse a nivel de los ele-
mentos narrativos que se manifiestan en el discurso en forma
de lexemas. Pero hay que distinguir las caracteristicas formales
que necesariamente comportan, de sus caracteristicas sustancia-
les. Las primeras son: 1) ya propiedades gramaticales que hacen
que los lexemas sean, por ejemplo, o bien actantes o bien predi-
cados; 2) ya propiedades narrativas que derivan de la definicién
funcional del rol que asumen tanto dentro del sintagma narra-
tivo como en el relato considerado en su conjunto. Asi los ac-
tantes pueden ser Sujetos-héroes u Objetos-valores, Fuentes o
Destinatarios, Oponentes-traidores o Ayudantes-fuerzas benéficas.
La estructura actancial del modelo narrativo forma parte del ar-
mazén y los juegos de distribuciones de cliimulos y disyunciones
de los roles forman parte del oficio del descriptor con anterio-
ridad a la utilizacién del codigo.

Estas precisiones s6lo son introducidas para establecer una
neta separacion entre la explotacién del contexto y la explotacién
de los conocimientos que conciernen al modelo narrativo. El con-
texto se presenta en forma de contenidos incorporados (investis),
independientes del relato mismo y que el modelo narrativo toma
a su cargo, a posteriori. Estos contenidos incorporados son ya,
al mismo tiempo, contenidos constituidos: asi como un novelista
constituye poco a poco, al proseguir su relato, a sus personajes
a partir de un nombre propio arbitrariamente elegido, asi la fa-
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bulacién mitica ininterrumpida ha constituido los actores de la
mitologia, provistas de contenidos conceptuales, y es este cono-
cimiento difuso de los contenidos que poseen los Bororé y no
el descriptor el que forma la materia prima del contexto al que
hay que organizar como cddigo.

Dado que estos contenidos constituidos se manifiestan en for-
ma de lexemas, se podria considerar que el contexto en su con-
junto es reductible a un diccionario mitolégico donde la denomi-
nacién «jaguar» estaria acompafiada por una definicién que com-
portaria: 1) por un lado, todo lo que se sabe sobre la «natura-
leza» del jaguar (el conjunto de sus clasificaciones) y, 2) por
otra parte, todo lo que el jaguar es susceptible de hacer o de
sufrir (el conjunto de sus funciones). El articulo «jaguar» no
seria en este caso tan diferente del articulo «mesa», cuya defini-
cién, propuesta por el Diccionario General de la lengua france-
sa, es:

1. calificativa: «superficie plana de madera, de piedra, etc,, sos-
tenida por uno o varios pies», y

2. funcional: «sobre la que se apoyan los objetos (para co-
mer, escribir, trabajar, jugar, etc.)».

Un tal diccionario (a condicién de que no empleara etcéteras)
podria prestar grandes servicios:

1. al permitir resolver en cierta medida, ambigiiedad de lec-
tura de los enunciados miticos, gracias a los procedimientos de
seleccion de compatibilidades y de exclusion de incompatibilidades
entre los diferentes sentidos de los lexemas;

2. al facilitar la ponderacién del relato, es decir, al permitir:
a) llenar las lagunas debidas a la utilizacién lit6tica de ciertos
lexemas y, b) condensar ciertas secuencias en expansién estilis-
tica, apuntando ambos procedimientos paralelos a establecer un
equilibrio econémico de la narracién.

I1. 4. 4. Diccionario vy cédigo.

Desgraciadamente, semejante diccionario, para ser compuesto
y utilizado, presupone una clasificacién previa de los contenidos
constituidos v un conocimiento suficiente de los modelos narra-
tivos. Asi, limitdndose sélo a los lexemas-actantes, se podria de-
cir que dependen todos de un «sistema de seres» de que habla
Lévi-Strauss, de un sistema que clasificaria todos los seres ani-
mados o susceptibles de animacién, desde los espiritus sobrena-
turales hasta los «seres» minerales. Pero se entiende inmediata-
mente que una clasificacién tal no seria «verdadera» en si: decir,
por ejemplo, que el jaguar pertenece a la clase de los animales
no tiene sentido mitolégicamente hablando. La mitologia sdlo
se interesa por los cuadros clasificatorios, s6lo opera con «crite-
rios de clasificacién», es decir con categorias sémicas y no con
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los lexemas asi clasificados. Este punto, metodolégicamente im-
portante, merece ser precisado.

1. Supongamos que una oposicién categérica, como la de hu-
manos vs. animales, es correlacionada, dentro de un relato, con
la categoria del modelo narrativo: anterioridad vs. posterioridad.
En este caso, ella funcionari como una articulacién de los con-
tenidos topicos en contenidos afirmados y contenidos invertidos:
seglin los términos correlacionados, se dird que los humanos eran
antes animales o inversamente. A nivel lexematico, sin embargo,
el jaguar podra pasearse a lo largo del relato sin cambiar de deno-
minacién: en la primera parte, serd un ser humano y en la se-
gunda, un animal, o inversamente. Dicho de otro modo, el
contenido del lexema «jaguar» no es sélo taxindmico, sino que
es al mismo tiempo posicional.

2. Entre los numerosos «efectos de sentido» que puede com-
portar el lexema «jaguar», cual sea el que por ultimo seri re-
tenido como pertinente para la descripcién depende de la isotopia
general del mensaje, es decir, de la dimensién del universo mito-
légico del que es manifestacién el mito particular. Si la dimensién
tratada es la de la cultura alimentaria, el jaguar serd conside-
rado en su funcién de consumidor y el andlisis sémico de su
contenido permitird verlo, en correlacion con el antes vs. el des-
pués narrativo, como consumidor.

antes después

cocido - fresco crudo 4 fresco

Por consiguiente, decir que el jaguar es amo del fuego no es
correcto: s6lo lo es en ciertas posiciones y en otras no. El diccio-
nario proyectado debe comportar no solamente las definiciones
positivas e inversas del jaguar, sino que presupone la clasifica-
cién del universo mitoldgico segin las dimensiones culturales
fundamentales que puede comportar.

3. Existen finalmente transformaciones de elementos narra-
tivos que se situan no entre los mitos, sino dentro del mito-ocu-
rrencia. Tal es el caso de nuestro mito de referencia, que pre-
senta la metamorfosis del héroe-jaguar en héroe-ciervo. A nivel
del cédigo alimentario, se trata simplemente de la transformacién
del consumidor de lo

crudo - fresco + animal — crudo - fresco + vegetal
(jaguar) (ciervo)

y la transformacién lingiiistica se resume en una sustitucién pa-
radigmética dentro de la categoria (alimento) animal vs. vegetal,
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cuya justificacién debe ser buscada a nivel de las exigencias es-
tructurales del modelo narrativo.

Referido al diccionario que seguiremos considerando, el pre-
sente ejemplo se opone al que hemos estudiado en 1):

a) en el primer caso, la denominacién no cambia en tanto
que el contenido cambia;

b) en el segundo caso, la denominacién cambia y el contenido
también, pero parcialmente.

Lo que explica estos cambios es, por consiguiente, el anilisis
sémico de los contenidos y no el analisis situado a nivel de los
lexemas. El diccionario, para ser completo, deberia pues poder
indicar las series de denominaciones equivalentes, ellas mismas
resultados de las transformaciones reconocidas a nivel del cédigo.
De aqui resulta que el diccionario, cuya necesidad para la inter-
pretacién automatica de los mitos parece imperiosa, no puede
constituirse mds que en funcién de los progresos alcanzados en
nuestro conocimiento del armazén del universo mitolégico articu-
lado en cédigos particulares: un articulo de diccionario sélo ten-
dré cierta consistencia el dia en que sea sélidamente encuadrado
por un conjunto de categorias semdnticas elaboradas gracias a
otros, componentes de la teoria interpretativa de los mitos.

I1. 4. 5. Codigo y manifestacién.

Nuestros esfuerzos para precisar las condiciones en las que un
diccionario mitolégico seria posible y rentable nos permiten cap-
tar mejor lo que hay que entender, en la perspectiva de Lévi-
Strauss, por cédigo y, mas particularmente, por cédigo alimen-
tario. El cédigo es una estructura formal: 1) constituida por un
pequefio nimero de categorias sémicas, 2) cuya combinatoria
es susceptible de explicar, en formas de sememas, el conjunto de
contenidos incorporados que forman parte de la dimensién ele-
gida del universo mitolégico. Asi, a titulo de ejemplo, el cédigo
alill;nentario podria ser presentado parcialmente, en forma de un
arbol:

crudo va. cocido
I 1
fresco podrido
animal vsg]d anymal vegetal
(jaguar) (ciervo) (buitre) (tortuga)

Si se considera que cada recorrido, de arriba a abajo, explica
una combinacién sémica constitutiva de un semema y que cada
semema representa un contenido incorporado en tanto «objeto
de consumo», se veri que la combinacién apunta a agotar, en
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las condiciones establecidas a priori, todos los contenidos-objetos
de consumo posibles.

A cada semema corresponden, por otra parte, a nivel de la
manifestacién narrativa, lexemas particulares (que hemos pues-
to entre paréntesis). La relacion que existe entre el lexema y el
semema que da cuenta de su contenido se impone de dos mane-
ras diferentes:

1. El lexema manifestado aparece cada vez como sujeto de
consumo en relacién con un semema que es objeto de consumo.
Se trata, pues, de una relacién constante definida semantica-
mente y que se puede considerar como la distancia estilistica en-
tre el plano de la manifestacién y el plano del contenido.

2. La eleccién de tal o cual figura animal para manifestar tal
combinacién codica del contenido no depende de la estructura
formal, pero constituye sin embargo una clausura del corpus mi-
tolégico tal como se manifiesta en una comunidad cultural dada.
Esto significa que el inventario lexemético de una mitologia (es
decir, el diccionario) representa una combinatoria cerrada, en
tanto realizada, mientras que el cédigo funciona como una com-
binatoria relativamente abierta. En consecuencia se entiende que
el mismo cédigo pueda dar cuenta de varios universos mitolégicos
comparables, pero manifestados de manera diferente y que cons-
tituya asi, a condicién de estar bien construido, un modelo ge-
neral que fundamenta el método comparado mismo en mitologia.

El armazon y el cédigo, el modelo narrativo y el modelo taxi-
némico son, por consiguiente, los dos componentes de una teo-
ria de la interpretacién mitol6gica y la mayor o menor legibili-
dad de los textos miticos est4 en funcién del conocimiento tedrico
de estas dos estructuras cuya conjuncién tiene por efecto produ-
cir mensajes miticos.

III. EL MENSAJE NARRATIVO

III. 1. La praxis descriptiva.

Teéricamente, pues, la lectura del mensaje mitico presupone
el conocimiento de la estructura del mito y el de los principios
organizadores del universo mitolégico cuya concreta manifesta-
cién en condiciones histéricas dadas es el mito. Practicamente,
este conocimiento es sélo parcial, v la descripcién aparece en
consecuencia como una praxis que al operar conjuntamente con
el mensaje-ocurrencia y los modelos de la armazén y del cédigo,
permite acrecentar a la vez nuestra comprensién del mensaje
y la de sus modelos inmanentes. Nos veremos, pues, obligados
a partir del plano manifiesto y de sus variadas isotopias, tratan-
do al mismo tiempo de descubrir la isotopia estructural tinica
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del mensaje y definir, en la medida de lo posible, los procedi-
mientos que permiten realizar este pasaje.

Después de haber dividido el texto en secuencias correspon-
dientes a las articulaciones del contenido previsible, trataremos
de analizar cada secuencia separadamente, intentando descubrir,
mediante una transcripcién normalizada, los elementos y los sin-
tagmas miticos que contenga.

II1. 2. La divisién en secuencias.

La presunta articulacién del contenido segin las dos cate-
gorias de:

contenido tdpico vs. contenido correlacionado
contenido directo vs. contenido invertido

permite la divisién del texto en cuatro secuencias. Las dos se-
cuencias tépicas parecen sin embargo susceptibles de una nueva
subdivisién, implicando cada una series de acontecimientos si-
tuadas en dos isotopias aparentemente heterogéneas: la primera
comprende dos expediciones sucesivas del héroe, la segunda se-
para espacialmente los acontecimientos relativos al retorno del
héroe, situando unos en la aldea y otros en el bosque. La se-
gunda divisién pragmaitica, que habremos de justificar mas tarde,
permite, pues, desarticular el relato en seis secuencias

Relato mitico
Contenido invertido Contenido directo
Conte- | Contenido Contenido Contenido Contenido
nidos correlacionado | tépico tépico eorrelacionado
Secuencias| Nido de | Nido de| Retorno | Ven- Final
narrativas | Inicial las almas | los aras FANZA

II1. 3. La transcripcién en unidades narrativas.

La transcripcién que vamos a operar consiste:

1°, en la presentacién del texto en la forma canénica de enun-
ciados narrativos, cada uno con su funcién, seguida de uno o va-
rios actantes;

2°, en la organizacién de los enunciados en algoritmos cons-
titutivos de sintagmas narrativos.

Una tal transcripcion es de naturaleza selectiva: sélo extrae
del texto los informes que se esperan en funcién del conocimiento
de las propiedades formales del modelo narrativo. (Trataremos
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de aplicar aqui al anélisis del relato mitico las formulaciones de
las unidades narrativas obtenidas esencialmente a consecuencia
del reexamen de la estructura del cuento popular de Propp; cf.
nuestra Sémantique Structurale, Larousse, 1966). El relato asi
transcripto no presenta, por consiguiente, mas que el armazén
tormal del mito, abandonando provisoriamente al texto los conte-
nidos del mensaje propiamente dicho. Los fines del procedimiento
propuesto son los siguientes:

1° Al permitir descubrir las unidades narrativas, constituye los
marcos formales dentro de los cuales podrin luego ser volcados
y correctamente analizados los contenidos;

9¢ Al retener solo las unidades narrativas reconocidas, per-
mite eliminar los elementos del relato no pertinentes a la des-
cripcién y la explicacién de otros elementos que le son indispen-
sables;

3° Por tltimo, debe permitir la identificacion y la redistribu-
cién de las propiedades seménticas de los contenidos provenien-
tes del modelo narrativo, ya sea de las posicién de los contenidos
dentro del relato, ya sea de las transformaciones impuestas por
el modelo.

Los limites de este articulo no nos permiten justificar plena-
mente esta transcripcion. Precisemos solamente que, preocupados
en primer lugar por el establecimiento de los sintagmas narra-
tivos, procederemos, en un primer momento, a la normalizacién
de las funciones que podremos reunir en algoritmos aunque luego
debamos retomar el andlisis de los actantes del relato.

I11. 4. 1. La secuencia inicial.”

En tiempos muy antiguos sucedié que las mujeres fueron al bosque a recoger
las palmas que sirven para hacer los ba: estuches penianos que se entregaban a los
adolescentes cuando la iniciacién. Un muchacho joven siguié a su madre a escon-
didas, la sorprendié y la viold.

Al volver, su marido noté las pl ar das, enganchadas ain a su faja
de corteza y parecidas a las usadas por los jovenes para adornarse. Sospechando
alguna aventura, ordend que hubiera una danza para saber qué adolescente llevaba
un aderezo tal. Pero comprueba con gran asombro que sélo su hijo esti en ese
caso. El hombre reclama otra danza, con el mismo resultado.y

1. Engano
a) Disyuncion
Partida |mujeres] — Desplazamiento engaiiador [hijo]
b} Prueba
Combate + Victoria [Hijo; madre] (violacidn)
Consecuencia: marca invertida [madre] {la madre esta marcada,

no el hijo)

* En el texto del mito, hemos seguido la traduccién de Juan Almela de Lo crudo
y lo cocido, México, Fondo de Cultura Econémica, 1968, pigs. 43 y ss. [N. del E.
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II. Revelacidn
a) Conjuncién
Regreso [madre; hijo] + Reconocimiento de la marca [padre-madre|
b) Prueba
Prueba glorificadora simulada e invertida [padre; adolescentes] (danza y no
lucha; traidor y no héroe).
C ia: revelacién del traidor [hijo] (¥ no del héroe)
Consecuencias generales
Castigo del traidor [padre; hijo)

Comentario.

La comparacion de la secuencia transcrita con el esquema
narrativo permite ver que ésta corresponde, en la economia ge-
neral del relato, a nivel del contenido invertido, al engaiio del po-
der vy, a nivel del contenido directo, al castigo del traidor: el po-
seedor se ve privado, por el comportamiento engafiador del
antagonista, de un objeto méigico (no natural) que le conferia un
cierto poder. El sujeto «engafiado» s6lo puede recuperarlo si el
traidor es, primero, reconocido y, luego, castigado. La parte t6-
pica del relato que deriva de esto seri el castigo del hijo-traidor,
ordena{;l}o por el padre convertido en impotente (en el sentido no
natural).

II1. 4. 2. Expedicién al nido de las almas.

«Persuadido de su infortunio y desecso de vengarse, manda a su hijo al “nido” de
las almas, con el encargo de que le traiga la gran maraca de danzo (bapo) que co-
dicia. El joven consulta a su ahuela, ¥ ésta le revela el peligro mortal que la em-
presa trae aparejado: le recomienda obtener la ayuda del pédjaro mosca.
»Cuando el héroe, acompafiado del pdjaro mosca, llega a la morada acuitica de
las almas, espera en la orilla mientras que el pijaro mosca vuela prestamente, corta
el cordelillo del que cuelga la maraca; el instrumento cae al agua y resuena: “[jo!".
El ruido llama la atencién de las almas, que tiran flechas. Pero el pajaro mosca
va tan de prisa que llega ileso a la orilla con su robe.

»El padre manda ahora al hijo que le traiga la maraca pequeiia de las almas, ¥ se
reproduce el mismo episodio. con los mismos detalles. pero esta vez el animal
auxiliar es el juriti de vuelo ripido (Leptoptila, sp.. una paloma). En la tercera ex-
pedicidn el joven se apodera de los buttoré, sonajas ruidosas hechas con pezufias
de caetetu (Dicotyles torquatus) ensartadas en un cordén que se lleva enrollado a
los tobillos. Es ayudado por el gran saltamontes (Acridium eristatum, E. B., vol. I,
p. 780). cuvo vuelo es mds lento que el de los pédjarcs, de manera que las flechas
ln aleanzan varias veces, pero sin matarlo.»

I. Contrato
Orden [Padre] vs. Aceptacién [Hijo]
I1. Prueba calificadora
Prueba hipotdxica [Abuela; Hijo] (consulta)
Consecuencia: recepcion del ayudante (3 ayudantes)
TIT. Disyuneion L
Partida [Hijo] + Desplazamiento horizontal rdpido [Hijo - ayudantes]
IV. Prueba principal
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Ce ia: liquidacion de la ia [Hijo] (robo de los ornamentos)
Combate + victoria [Hijo; Espiritus acudticos] (en sincretismo)
II1. bis. Conjunciin
Desplazamiento horizontal rapido 4 Retorno [Hijo)
1. bis. Cumplimiento del contrato
Liquidacién de la carencia [Hijo]
No restablecimiento del contrato [Padre]
Consecuencia general
Calificacién del héroe.

Comentario.

1. Encontramos en esta secuencia un cierto nimero de carac-
teristicas estructurales de la narracién bien conocidas: a) el ca-
ricter a menudo implicito de la prueba calificadora que sélo se
manifiesta por la consecuencia, b) la inversién sintagmética que
resulta del cardcter engafiador de la prueba en que el vuelo, se-
guido de la persecucién, sustituye a la lucha abierta, c) el sincretis-
mo de las funciones que constituye la persecucién, analizable en lu-
cha+desplazamiento ripido, d) la triplicacién de la secuencia
cuya significacion sélo puede descubrirse por un anilisis sémico
de los ayudantes (o de los objetos del deseo).

2. En relacién con la economia general, la secuencia trans-
cripta debe corresponder a la calificacién del héroe.

III. 4. 3. Expedicién al nido de los guacamayos.

«Furioso al ver frustrados sus planes, el padre invita a su hijo a acompaiarlo para
capturar guacamayos que anidan al flanco de las rocas. La abuela no sabe Een
como enfrentarse a este nuevo peligro, pero entrega a su nieto un bastén magico al
cual podrd agarrarse en caso de caida.

»Los dos hombres llegan al pie de la pared; el padre levanta una larga percha
v manda a su hijo que trepe por ella. En cuanto llega éste a la altura de los nidos
el padre retira la percha; el muchacho apenas tiene tiempo de clavar su bastén en
una grieta. Queda suspendido en el vacio pidiendo socorro mientras el padre se va.
»Nuestro héroe distingue un bejuco al alcance de sus manos; lo coge y sube pe-
nosamente hasta la cima. Después de descansar, se pone a buscar qué comer; hace
un arco y flechas con ramas, caza lagartos que abundan en la meseta. Mata cierto
nimero, y se cuelga los sobrantes del cinturén y de las bandas de algodén que le
cifien brazos y tobillos. Pero los lagartos muertos se corrompen y exhalan un hedor
tan abominable que el héroe se desmaya. Los buitres de la carrofia (Cathartes urubu,
Coragyps atratus foetens) se precipitan sobre él, devoran primero los lagartos y
luego la emprenden con el cuerpo mismo del desdichado, empezando por las nalgas.
Reanimado por el dolor, el héroe expulsa a sus agresores pero no sin que éstos le
hayan descarnado completamente el cuarto trasero. Asi rechazados, los pédjaros se
vuelven salvadores: con el pico levantan al héroe del cinturén y las bandas de
brazos y piernas, echan a volar y lo depositan suavemente al pie de la montafa.
»El héroe vuelve en si “como si despertase de un suefic”. Tiene hambre, come fru-
tos salvajes, pero advierte que, privado de fundamento, no puede conservar el ali-
mento: se le escapa del cuerpo sin haber sido digerido siquiera. Perplejo al principio,
el muchacho se acuerda de un cuento de su abuela en el que el héroe resolvia el
mismo problema modelindose un trasero artificial con una pasta hecha con tubércu-
los machacados.
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»Después de haber recuperado por este medio su integridad fisica v de haberse
hartado. . .y

1. Suspension del contrato

a) Contrato
Orden [Padre] + Aceptacién [Hijo]

b) Prueba calificadora
Prueba hipotixica [Abuela-Hijo] (consulta)
Consecuencia: recepcién del ayudante [hijo] (el bastén)

¢) Disyuncidn
Partida [Hijo-Padre] + Desplazamiento ascensional [Hijo]

d) Prueba principal
Combate + Victoria [Padre; Hijo] (enfrentamiento engaiiador: inversion de
los papeles)
Consecuencias: reiniciacién del desplazamiento [Hijo]

e) Clonsecuencia contractual: suspension del contrato

II. Alimentacion animal

a) Prueba negativa
Combate 4 Victoria [Hijo; Lagartos] (caza y absorcion de alimento ani-
mal erudo)
Consecuencia: fracaso de la prueba (muerte del héroe)

b) Prueba positiva
Combate <+ Victoria [Cuervos; Hijo| (caza y absorcion de alimento crudo
podrido)
Consecuencia: éxito de la prueba

III. Alimentacion vegetal

a) Disyuncidn
Desplazamiento descensional [Hijo] (en sincretismo con la prueha prece-
dente: comportamiento bienhechor de los opositores S ayudantes)

b) Prueba negativa
Combate simulado [Hijo-frutos silvestres] (colecta y no caza)
Victoria deceptiva [Hijo] (absorcién de alimento vegetal fresco)
Consecuencia: fracaso de la prueba (imposibilidad de alimentarse)

) Prueba positiva
Prueba calificadora hipotaxica [Abuela; Hijo] (consulta en el recuerdo)
Consecuencia: recepcion del ayudante [hijo] (ayudante wvegetal)
Prueba principal:
Combate simulado redundante + Victoria [Hijo: Frutos silvestres]
Consecuencia: éxito de la prueba (liquidacion de la carencia: imposibilidad
de alimentarse)
Consecuencin general:
Liquidacién de la carencia (adquisicién de ciertas formas de alimentacidn).

Comentario.

1. La transcripcién semantica de esta secuencia pone de ma-
nifiesto una de las caracteristicas estructurales del mito estudia-
do: aparece progresivamente como una construccién hipotéxica
que desarrolla, en diversos planos, los mismos esquemas narra-
tivos. Asi, la secuencia de que nos ocupamos en este momento
corresponde, en la economia general del relato, a la prueba prin-
cipal: considerada en si misma realiza. no obstante, por si sola,
el esquema narrativo en el que el algoritmo «suspensién del con-
trato» funciona como prueba calificadora; y ésta, a su vez,
aparece, siguiendo la transcripcién, como un relato autdénomo
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que contiene una prueba calificadora y una prueba principal. De
esto resulta la manifestacién del esquema narrativo en tres ni-
veles jerarquicos diferentes: un sintagma narrativo, segin el nivel
en que se sitle su lectura, es, pues, susceptible de varias inte-
pretaciones sucesivas.

2. Otra caracteristica del modelo narrativo: la prueba por el
absurdo, que alin no habiamos encontrado, también aparece en
esta secuencia.

III. 4. 4. El retorno del héroe.

«...Vuelve a su pueblo y encuentra el sitio abandonado. Vaga largo tiempo en
busca de los suyos hasta que un dia descubre huellas de pasos y de un bastén que
reconoce como perteneciente a su abuela. Sigue las huellas pero, temiendo mostrarse,
adopta el aspecto de un lagarto cuya conducla intriga durante largo tiempo a la
vieja ¥ a su segundo nieto, hermano menor del anterior. Al fin se decide a manifes-
tarseles bajo su verdadero aspecto. [Para encontrarse con su abuela, el héroe se
1 forma sucesiv te en cuatro pdjaros y una mariposa no identificados. Colb.
2, pp. 235-236.]

»Aquella noche hubo una violenta tempestad acompafiada de un aguacero y todos
los fuegos del pueblo se ahogaron, menos el de la abuela, a quien a la manana si-
guiente todo el mundo vino a pedir brasas, particularmente la segunda mujer del
padre eriminal.y

1. Retorno del héroe
a) Retorno megativo
Partida |[Hijo] + Desplazamiento horizontal [Hijo] (a partir del lugar de
la prueba)
Retorno engafioso [Hijo] (no conjuncién por el hecho de la ausencia del
término ad gquem)
h) Retorno positive
Partida redundante [Hijo] + Desplazamiento [Hijo]
Prueba hipotaxica [Abuela; Hijo] (consulta)
Consecuencia: recepcion de la ayuda [Hijo| (rastros del bastdn)
Retorno veridico inedgnito [Lagarto] (lagarto = hijo)
Reconocimiento de la marca [Abuela; Hijo)
II. Liquidacién de la i
a) Liquidacién megative
Atribucién del agua malhechora + Privacién del fuego bienhechor
b) Liquidacidin positiva
Atribucién del fuego bienhechor [Abuela; comunidad]
Reconocimiento del héroe marcado [Abuela]
No revelacién del héroe [Padre; Hijo] (acogida ordinaria y no glorificadora)
Consecuencia general: revelacion del traidor ¥ su castigo.

Comentario.

1. Observaremos en primer lugar el paralelismo estructural en-
tre las secuencias tres y cuatro: a la duplicacién de las pruebas
negativa y positiva corresponde aqui, en primer término, el re-
torno negativo y positivo v, luego, la liquidacién de la carencia
en sus dos formas, negativa y positiva.
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2. Senalaremos, como procedimiento caracteristico, la demos-
tracién por el absurdo de la imposibilidad de restablecer el con-
trato, debida a la ausencia de la fuente a quien deberia ser re-
mitido el objeto buscado, lo cual requiere una nueva biisqueda
de una nueva fuente (abuela).

Destacaremos, como caracteristica de este mito particular, el
hecho de que sitia el contenido invertido (es decir, segiin lo que
nosotros sabemos a este nivel de andlisis, la ausencia del fuego)
no en el tiempo mitico de antes, sino en la cotidianeidad de hoy
v la presenta como una extincién accidental de los fuegos. En
tales casos, la descripcién debe operar la reconversién de lo co-
tidiano en mitico: vemnos que el procedimiento mismo se define,
a primera vista, como una conversién estilistica.

I11. 4. 5. La venganza.

« Reconoce a su hijastro. tenido por muertu. ¥y corre a avisar a su maride. Como
si nada pasara, éste toma su maraca ritual y acoge al hijo con los cantos de saludar
el retorno de los viajeros.

»Sin embargo, el héroe piensa en vengarse. Tn din que se pasea por el hosque con
su hermanitn. rompe una rama del drbol api. ramificada como astas. Siguiendo las
instrueciones de su hermano mayor, el nifio solicita al padre que ordene una caza
eolectiva, ¥ asi se hace; transformado en mea. pequefio roedor, se fija, sin ser visto,
en el sitio en que el padre se ha puesto al acecho. Fl héroe se arma entonces la frente
con las falsas astas, se convierte en ciervo ¥ carga contra su padre eon tal impetn
que lo ensarta. Sin dejar de galopar se dirige a un lago, donde precipita a su
victima.y

[. Contrato engasiador

Engafio [Hermano] + Sumisién [Padre] (engaio del cquerers)
Orden [Padre] + Aeeptacion [Hombres] (Padre: falso mandatario)

I1. Disyuncion
Partida [Padre; Hombres] + Desplazamiento horizontal [Padre; Hombres]
(disyuncion de los fuegos de la aldea)

111. Prucha ealificadora
Transformarcion del ayudante en engafiador [Hermano—s Mea] + Extorsidn
de los informes | Mea] (engafio del gsabers: el cazador es cazado)
Consecuencia: recepeion del ayudante (falsa cornamenta de madera)
Prueba calificadora [Hiio] (Transformacion del héroe en victima simulada:
ciervo)

IV, Prueba principal .
Combate [Padre; Hijo] (el falso cazador contra el falso cazado)
Victoria [Hijo] (la falsa vietima s=ale victoriosa) )
Consecuencia: desplazamianto [Padre] (disvuncién de la comunidad)
Consecuencia general: castipo del traidor.

(Comentario.

1. Toda la secuencia se desenvuelve segliin el modo del en-
gano. Sdlo que, contrariamente a lo que pasa en otras partes, el
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engano no se presenta aqui: a) ni como la conversion del con-
tenido de la secuencia, tal como ella se manifiesta en la expe-
dicién al nido de las almas, donde el elemento narrativo inver-
tido, causa de las otras transformaciones, es el objeto de la ca-
rencia (agua vs. adornos); b) ni como la inversién del sintagma
narrativo, caracterizada por la inversién de las funciones donde,
por ejemplo, el vuelo seguido de persecuciéon sitiia sintagmati-
camente a la consecuencia antes de la prueba misma, sino como
una inversién en la distribucién de los roles entre los actantes
previsibles. Asi, el padre se comporta como el organizador de la
caceria, cuando de hecho es el hijo quien la organiza; el padre
se considera como cazador, mientras que en realidad es la vic-
tima marcada de antemano; el héroe, verdadero cazador, se dis-
fraza por el contrario de victima-ciervo. Insistimos en este es-
quema, bastante frecuente, porque permite esperar, en un futuro,
una tipologia del engafio.

2. La lectura de la secuencia, imposible sin la utilizacién del
codigo puede, no obstante, ser facilitada por la formulacién de
hipétesis, ya sea compardndola con las secuencias precentes, ya
sea tratando de determinar, mediante el registro de las redun-
dancias, la isotopia propia de la peculiar secuencia estudiada.

a) El retorno del héroe fue seguido, como recordamos, de la
liquidacién negativa de la carencia en forma de dos efectos com-
plementarios: afirmacién del agua malhechora y denegacion del
fuego bienhechor. La liquidacién positiva de la carencia aparecié
como la afirmacién del fuego bienhechor: es légico suponer que
la secuencia estudiada en este momento se consagre a la manifes-
tacién del término complementario, es decir, a la denegacién del
agua malhechora. La hipdtesis a retener serd pues la identificacién
entre

disyuncién del padre=denegacién del agua malhechora
lo que permite suponer la correlacién entre el padre y el agua
malhechora.

b) La biisqueda de las redundancias, que permite establecer
la isotopia propia de la secuencia particular considerada, deja
suponer un eje vegetal (el héroe y su hermano menor se trans-
forman en vegetarianos; el arma punitiva del traidor es de origen
vegetal). Si esto es asi, a este eje se opone légicamente un eje
animal que debe ser aquel donde se encuentra situado el an-
tagonista quien, en efecto, se define positivamente, en tanto que
cazador, como el consumidor del alimento animal. Si, ademas,
observamos que se trata por ambas partes de consumidores de
alimentos crudos (esto es obvio para los caso del ciervo y el mea,
pero conviene también al padre, quien se encuentra separado del
fuego de los hogares), la figura del padre parece entrar en co-
rrelacién con lo crudo animal (hipétesis que, como veremos, sélo
se verificard parcialmente).
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II1. 4. 6. La secuencia final.

&[La victima] es devorada en el acto por los espiritus buiogoé que son peces’ cani-
bales. Del macabro festin no quedan en el fondo del agua mas que huesos descar-
nados, ¥ los pulmones flotando como plantas acuiticas cuyas hojas —dicen— pa-
recen pulmones.

3De vuelta al pueblo, el héroe se venga también de las esp de su padre (una
de las cuales es su propia madre).y

1. Disyuncion

Partida [Partida; Hijo] + Desplazamiento horizontal rapido [Padre; Hijo]
Llegada al lugar de la prueba [Padrel (inmersién = conjuncién con el agua)

II. Prueba negative
Combate + Victoria [Pirafias; Padre] (absorcién de la parte carnal = de lo
crudo animal)
Consecuencia: muerte del héroe-traidor

TI1. Prueba positiva
Combate 4+ Victoria [Padre; Pirafias] (no absorcién de la parte esencial: pul-
mones + huesos)
Consecuencia: supervivencia del héroe-traidor

1V. Disyuncion definitiva
Partida descensional + Transformacién en espiritu acudtico (1) (huesos)
Partida ional + Transformacién en planta acudtica.

Comentario.

Si hemos analizado en dos pruebas distintas el combate del
traidor con los espiritus canibales, es: a) para separar mejor
las dos secuencias divergentes de la prueba, pero también, b)
para establecer un cierto paralelismo estructural con las secuen-
cias precedentes.

111. 5. Los actantes y las relaciones contractuales.

La transcripcion que acabamos de hacer nos ha permitido
captar el encadenamiento de las funciones constitutivas de los
sintagmas narrativos. Pero, al mismo tiempo, hemos descuidado
el segundo aspecto de esta normalizacién: la transcripciéon de
los actantes, que provisoriamente hemos dejado en forma de ac-
tores del relato, subdividiendo asi el procedimiento propuesto
en dos etapas sucesivas.

Esta codificacién de los actantes, si bien es poco provechosa
para los sintagmas-pruebas, cuyo status es simple y cuya estruc-
tura es redundante, reviste toda su importancia cuando se tra-
ta de Jas unidades contractuales sobre las que recae el rol de
la organizacién del conjunto del relato. Las funciones que las de-
finen constituyen un juego de aceptaciones y rechazos de obli-
gaciones entre las partes contratantes v provocan, a cada mo-
mento, nuevas distribuciones vy redistribuciones de roles. Asi,
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solo a nivel de estas distribuciones de roles se puede esperar po-
der resolver el problema, dificil a primera vista, de la transfor-
macién del hijo-traidor en héroe y la transformacion del padre-

victima en traidor.
Adoptando el sistema simple de abreviaturas para consignar

a los actantes del relato:

F (Fuente) vs. D (Destinatario)
S (Sujeto-héroe) vs. O (Objeto-valor)
A (Ayudante) wvs. T (Opositor-traidor)

se podran presentar, en forma condensada, las principales obli-
gaciones contractuales y las distribuciones correlativas de los
roles en la parte topica de la narracién.

Secuencias Funciones Actantes
Partida a! nido de las  Casligo del traidor Hijo=T
almas
l Orden Padre = F
Contrato aceptado ] Aceptacion y partida Hijo=D + (8) 4+ T
Nota: Ponemos entre pa-
réntesis al héroe no cali-
ficado.
Fartida ol nidv de los guacamayos
]Urden Padre = F
Contrato aceptado ].f\cept.nciﬁn y partida Hijo=D+S+T
]Cnmbate engafiador Padre =F+ T
Contrato suspendido l Consecuencia Hijo=D +8

Nota: El rol de T pasa
del Hijo al Padre.

Retorno del héroe

Contrato rechazado ]Rel.omn Hijo D + 8
]:\usencia. del Padre Padre (F) + T
) | Bisqueds de Ia fuente Hijo D+ §
Nuevo contrato ]Retorno y don Abuela (F)
Nota: La fuente ausente

¥ la nueva fuente no ma-
nifiesta, estin entre parén-
tesis.
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Distribueidn del fuego Abuela = F

Antiguo contrato roto No glorificacién del Padre = T
l héroe
Venganza
Castigo del traidor Padre = T
'Orden Hijo = F
Nuevo contrato invertido ].\ce;]lacién ¥ partida Padre =D+ (8) + T

La redundancia que marca la ruptura del contrato (contra-
to suspendido — contrato rechazado — contrato roto) y la bis-
queda de la nueva fuente impiden ver netamente la simetria del
relato debida al paralelismo de las redistribuciones de los roles
entre padre e hijo. Se las puede resumir de la siguiente forma:

Contrato- Dable Contrato-
Actores castigo transformacion castigo
Padre T D+(8)+T D+5§ F |D+®+T
Hijo F F+T T |D+&H+T

Comentario.

1. Basta reconocer que existen dos formas distintas de con-
trato: a) el contrato voluntario que entrafia una misién de sal-
vacién y b) el contrato involuntario, del que deriva una misién
de rescate, y ver en la venganza esta segunda forma de obliga-
cién contractual, para darse cuenta de que existe una articulacién
contractual del modelo narrativo en su conjunto. La parte topica
del milo aparece entonces como la ejecucién del contrato primi-
tivo, derivada de la secuencia inicial; la secuencia final, por su
parte, se encuentra ligada de la misma forma al cuerpo del relato.
De alli que podamos formular una nueva correspondencia entre
la manifestacién narrativa y la estructura del contenido que asi
se manifiesta: a las correlaciones entre contenidos no-isotépicos
del mito, a nivel de su estructura, corresponden las relaciones
contractuales, a nivel de la narracién.

2. El pasaje de un contrato al otro se efectiia gracias a una
doble transformacién, es decir, gracias a la sustitucién paradig-
mdtica de los términos sémicos que operan dentro de ambas ca-
tegorias a la vez: 1) el padre se vuelve traidor y el hijo alcanza
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la calificacién plena del héroe plano (S2T); 2) como el traidor
no puede ser fuente (incompatibilidad estructural que ya hemos
observado al analizar un «corpus» psicodramético), el padre se
transforma en destinatario, pasando el rol de fuente a su hijo
(F S D). La hipdtesis que hemos formulado utilizando ensefian-
zas extraidas de anilisis anteriores, no mitolégicos sino litera-
rios, y segin la cual la prueba es la manifestacién, a nivel na-
rrativo, de la transformacién de los contenidos, se confirma aqui:
la doble transformacién que formulamos aqui a nivel de los ac-
talntes corresponde, en efecto, a la prueba engafiadora en el
relato.”

IV. EL MENSAJE ESTRUCTURAL
IV. 1. La bi-isotopia de la narracién.

La transcripcion formal no nos ha dado la clave de una lec-
tura isotdpica tinica, muy por el contrario, el relato parece estar
concebido expresamente en forma tal que manifiesta sucesiva-
mente, en su parte topica, dos is6topos a la vez. Incluso pode-
mos preguntarnos si las variaciones de isotopias, que correspon-
den a las secuencias del relato, no constituyen uno de los rasgos
distintivos que permiten oponer el relato mitico a los otros tipos
de narracién, tales como, por ejemplo, el cuento popular. Asi,
si la secuencia cexpedicién al nido de las almas» puede ser con-
siderada, después de su reconversién, segiin la cquivalencia entre
biusqueda de los huesos== biisqueda del agua, como manifestando
la isotopia del agua (y del fuego). la secuencia <«expedicién al
nido de los guacamayos» abandona la misi6n aparente de la bis-
queda de ornamentos y sélo se ocupa de problemas de régimen
alimenticio, animal y vegetal. El retorno del héroe, por su parte,
estd marcado por el don del fuego (y del agua), pero la secuen-
cia «venganza» que sigue es casi ilegible: apenas si se puede des-
cubrir en ella, gracias a las formulaciones deductivas, la preocu-
pacién de distinguir la alimentacién vegetariana de la carnivora.
La parte topica de la narracién se presenta, pues, asi:

Isotopias Nido de las Nido de los Retorno Venganaa
almas guacamayos
Codigo
natural —__1
Codigo
alimentario

* El espacio limitado de este articulo no nos permite desarrollar la teoria de_ los
actantes, que mostraria que la primera transformacion es, en realidad, la de A 2 T
(y nc de S 2 T) como hemos indicado para simplificar.
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Dos isotopias, reveladoras de la existencia de dos codificacio-
nes diferentes del relato, aparecen asi con claridad. La interpre-
tacién del mito tendrd por fin, en este estadio, que establecer la
equivalencia entre los dos c6digos y reducir el conjunto del relato
a una isotopia tnica. Ella plantea a quien la describe el proble-
ma de la eleccién estratégica, a saber: ;cudl es la isotopia fun-
damental, a la que puede traducirse la segunda isotopia, consi-
derada aparente?

Dos ordenes de consideraciones arguyen en favor de la elec-
cién del cédigo alimentario:

1. La transcripcién formal permite comprobar la diferencia
de niveles en que se sitian los contenidos a analizar en las dos
isotopias: si consideramos que estos contenidos se manifiestan
en el mensaje narrativo en forma candnica de secuencias de prue-
bas y, por consiguiente, de objetos buscados, veremos que, en el
primer caso, los objetos son presentados en forma de lexemas
(agua, fuego) y, en el segundo caso, en forma de combinaciones
de semas (crudo, cocido, podrido, fresco, etc.). Se puede decir
que el andlisis del contenido que ha alcanzado el nivel sémico
es mas profundo que el que sc sitia a nivel de los signos: es,
pues, el nivel de andlisis sémico el que debe ser retenido como
fundamental.

2. La economia general del modelo narrativo prevé, en el des-
arrollo del relato, la sucesién de tres tipos de pruebas:

prueba calificadora I prueba principal I prueba glorificadora
gnido de las almasy

gnido de los guacamayosy l € VEeNganzay

Parece evidente que es la prueba principal la encargada de
tratar el contenido topico del mito: su isotopia tiene, pues, gran-
des posibilidades de hacer manifiesto el contenido a nivel fun-
damental.

Pero, en definitiva, es la convergencia de ambos érdenes de
consideraciones, lo que constituye el elemento decisivo de la elec-
cion estratégica. Vamos, por consiguiente, a comenzar la expli-
cacién y la integracién del cédigo a partir de ese lugar privile-
giado que es la secuencia que corresponde a la prueba principal.

IV. 2. El objeto buscado.

Sin preocuparnos mas de la unidad contractual que introduce
la prueba principal del relato, no tenemos que analizar sino la
secuencia misma, dividida en dos segmentos gracias a la disyun-
cién espacial v que se articulan cada uno en forma de pruebas
que notifican el fracaso o el éxito de un cierto modo de alimen-
tacion:
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Alimentacidn

aniumal vegetal
(arriba) (abajo,

fracaso éxito fracaso éxito

Si se admite la hipé6tesis segin la cual las cuatro pruebas asi
distribuidas sélo son manifestaciones narrativas de las transfor-
maciones estructurales, se dird que los dos fracasos deben ser
considerados como denegacwnes, los dos éxitos, como afirma-
ciones de ciertos modos alimentano&

1. El régimen alimenticio rechazado en primer lugar, es el
consumo de alimento crudo animal; se lo niega porque es canibal:
el codigo, pero también el contexto discursivo, nos informan que
el héroe, transformado en «amo del agua» gracias a la prueba
calificadora, es en realidad un lagarto, miniaturizacion terrestre
del cocodrilo, y, en efecto, es en forma de lagarto que se presenta
a su regreso ante la abuela. Se puede decir que el canibalismo es
la manifestacién narrativa de la conjuncién de las identidades y
que la muerte y la putrefaccién que de ella resulta es, de hecho,
la muerte, la desaparicién del sentido.

2. El régimen alimenticio, afirmado a contiuacién, es el con-
sumo de alimento cocido animal. El héroe muerto se transforma
en alimento que se define como lo crudo animal podrido. Los
buitres comedores de cadaveres, al consumir solamente la parte
«cruda y podrida» del héroe (los lagartos restantes y las nalgas
«podridas»), proceden asi a la disyuncién podrido vs. fresco y
a la denegacién de lo crudo podrido. Esta operacién, que podria
parecer canibal a primera vista, no lo es en realidad, pues los
buitres son, en el mundo invertido anterior, los amos del fuego.
Sin entrar en los detalles del contexto que el lector de Lévi-
Strauss ya conoce y, en particular, sin insistir demasiado en su
rol de hechiceros, capaces de operar la purificacién por el fuego
y la resurreccién de los muertos, se puede decir que su victoria
es la victoria de los consumidores de alimento cocido y, por con-
siguiente, la afirmacién del consumo de lo cocido animal podrido.
La transformacién que corresponde a esta prueba es la situacién
del término crudo por el término cocido dentro de la categoria
sémica crudo vs. cocido.

3. No es initil sefialar, en esta ocasion, el fendmeno estilistico
frecuente de connotacién redundante. Asi, la disyuncién erriba
vs. ebajo que corresponde al episodio en que el héroe es deposi-
tado al pie de la montafia, se encuentra en otros relatos de los
Bororé. Estos eran antes guacamayos que, cuando su secreto fue
descubierto, se arrojaron a la hoguera ardiente, transforman-
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dose asi, con disyuncién, en péjaros (arriba) y en plantas
(abajo) encontradas entre las cenizas. Por otra parte, los sacer-
dotes Bororé ayudan en la bilisqueda de alimentos: «como gua-
camayos, ellos recogen frutas»: el héroe-guacamayo, al despertar
abajo, vuelve a encontrar la parte vegetal complementaria de su
naturaleza.

4. El régimen alimenticio que es rechazado la segunda vez,
es el consumo de alimento crudo vegetal. Mis precisamente, no
es el objeto a consumir (los frutos silvestres) lo que se cuestiona,
sino al consumidor en su calidad de objeto de consumo (para
los buitres). El héroe, como sabemos, carece de nalgas, rechaza-
das en tanto crudo y podrido. El paradigma de sustitucién es asi
abierto a nivel del cuerpo del héroe: estando ya ausente la parte
podrida, no es alin reemplazada por la parte fresca.

5. La transformacién del consumidor cuya parte animal, cru-
da y podrida, es reemplazada por medio de un elemento ayudante
(que se identifica con esta parte nueva de su naturaleza) vegetal,
crudo v fresco, y la posibilidad de alimentarse asi recuperada,
?onstituyen pues la afirmacién del consumo de lo crudo vegetal
resco.

En conclusion, se puede decir que: a) en la disyuncién arriba
vs. abajo opera la distincién entre dos ejes de consumo: animal
vs. vegetal; b) que la primera serie de pruebas consiste en la
transformacién de lo crudo en cocido; y ¢) que la segunda serie
de pruebas abarca la transformacién de lo podrido en fresco.

IV. 3. La construccion del cédigo.

Haciendo un alto, podemos ahora tratar de organizar lo adqui-
rido, a fin de ver si permite la construccién de un cédigo que
dé cuenta del conjunto de la manifestacién tépica del mito.

1. Observaremos, en primer lugar, que la secuencia estudiada
plantea el problema de la alimentacién en forma de relacién en-
tre el consumidor y el objeto consumido vy que las categorias
que hemos postulado para articular el contenido de diversos ob-
jetos de consumo (crudo vs. cocido; fresco vs. podrido) solo han
podido ser establecidas afirmando o negando la posibilidad de
tal o cual relaci6n. Si esto es asi, el agua y el fuego aparecen,
referidos al objeto de consumo, en la misma relacidn que se da
entre el productor y el objeto producido; es el fuego, en efecto,
el que transforma lo crudo en cocido y es el agua la que, a par-
tir de lo fresco, produce lo podrido. El objeto de consumo se
sittia asi entre:

Fuente (productor)
- Objeto - —
Destinatarin (consumidor)
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En consecuencia, se puede decir que la manifestacién narra-
tiva en su conjunto se sitia ya a nivel de los contenidos que
articulan los objetos de consumo, ya a nivel de las articulaciones
de las fuentes o de los destinatarios. En este sentido, la defini-
cién de la isotopia general del discurso que hemos propuesto en
otro lugar y segin la cual ésta no es la iteracién de una sola
categoria semantica, sino de un haz de categorias organizado,
parece aplicable al relato mitico: el objeto de consumo que es el
tema del discurso, estd estilisticamente presente, tanto con su
contenido propio, cuanto en forma de contenidos distanciados,
mediante relaciones que s¢ pueden definir categéricamente. Es-
tablecer la lectura tunica consistird, pues, en reducir esos dis-
tanciamientos estilisticos.

2. Considerando de mds cerca las dos funciones de purifica-
cién por el fuego y de putrefaccién por el agua, vemos que una
puede ser designada como vital y la otra como mortal y que la
distancia que separa lo cocido de lo podrido es la de la oposi-
cién entre la vida y la muerte. Asi parece posible una nueva
connotacién, mds general, de las categorias alimentarias debida
a su cardcter vital v benéfico o mortal v maléfico. En efecto.

si cocido==V, entonces crudo==no V, y
si “podrido == M, entonces fres¢o == no M.

Por otra parte, la nueva categoria connotativa permite, gra-
cias a la puesta entre paréntesis de la distancia estilistica entre
el productor v el objeto producido, una distribucién paralela de
los términos sémicos que abarcan los lexemas fuego y agua. El
siguiente cuadro resumird brevemente los resultados de esta re-
duccién que lleva a la construccién de un cédigo bivalente pero
isomorfo. Este sélo podrd ser considerado como correctamente
establecido en la medida en que permita dar cuenta del conjunto
de los contenidos tdépicos manifestados.

Vida Muerte
\2 Cocido Crudo o V
Fuego vital Fuego mortal
no M Fresco Podride M
Agua vital Apua mortal

IV. 4. La transformacién dialéctica.

En el marco estid establecido, el conjunto de las transforma-
ciones contenidas en la secuencia estudiada son susceptibles de
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ser subsumidas bajo la forma de un algoritmo dialéctico. En
efecto, las pruebas que siguen consisten:

1) en negar el término crudo (no V)
2) en afirmar el término cocido (V)

1) en afirmar el término fresco (no M)
2) negando el término podride (M)

La asercién dialéctica, que ofrece la sintesis, consistird enton-
ces en postular la existencia de una relacién necesaria entre lo
cocido y lo fresco (V+no M), términos pertenecientes a cate-
gorias de contenido originalmente distintas, al afirmar que su
conjuncién constituye la vida, es decir, la cultura alimentaria o,
transponiendo esto al cidigo paralelo, que la conjuncién del fue-
go del hogar y de la lluvia bienhechora constituye las condicio-
nes «naturales» de esta cultura.

Este anAlisis evidencia al mismo tiempo las manifestaciones
lexeméticas de los actores que asumen a la vez funciones del pro-
ductor y del consumidor: asi el buitre que come cadéveres, en
tanto consumidor de lo crudo podrido, es el pijaro de la muerte
v una vez situado en un primer plano mitico, se incorpora las
funciones del productor del fuego y se transforma en el pajaro
de la vida, que opera resurrecciones. Del mismo modo, el jaguar
que toma el alimento crudo y la tortuga que lo come podrido
constituyen, con inversién, la pareja cultural perfecta. No es sor-
prendente, en consecuencia, que nuestro héroe lleve el nombre del
consumidor transformado en el de fuente: Geriguiguiatugo, es de-
cir, jaguar-tortuga. (La interpretacién del jaguar=fuego y de tor-
tuga=lefios para hacer fuego, constituye una connotacién paralela,
categorizable sin referencia a su status de consumidor).

1IV. 5. La liquidacién de la carencia.

1. Hemos visto que el comportamiento engafiador de la fuen-
te-padre ha tenido como consecuencia desdoblar tanto el retorno
del héroe como la liquidacién de la carencia presenténdolos en
formas negativa y positiva:

Retorno negativo Retorno positivo
——

Don negativo Don positive

De ello resulta que el primer don del héroe es el don de la
muerte y no de la vida: sélo por intermedio de la nueva fuente-
abuela renovara su don, esta vez positivo.

Observaremos que el algoritmo dialéctico del don se encuen-
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tra doblemente invertido sintagmdticamente y la afirmacién pre-
cede aqui a la denegacion, y asi sucesivamente; 2¢ en tanto don
negativo, esta invertido en sus términos: afirma las propiedades
de muerte y no de vida. Consiste, pues, en

1) la afirmacién de M (podrido=zagua mortal),

2) provoca la denegacién de no M (fresco=2agua vital);
1) la denegacién de V (cocido==fuego vital),

2) implica la afirmacién de no V (crudoz=fuego mortal).

El don negativo establece, por consiguiente, la relacién ne-
cesaria entre ambos contenidos afirmados, es decir, entre M+no
V, lo cual es la definicién misma de la muerte y, por ello mismo,
de la anticultura.

2. En consecuencia, es posible suponer que el don itivo
tendrd la misma estructura sintagmaitica aunque operando sobre
contenidos diferentes, afirmando la vida y no la muerte. La
distribucién del fuego, cumplida por la abuela, puede transcri-
birse como constituyendo la primera parte del algoritmo:

1) la afirmacién de V (cocido==fuego vital),
2) que implica la denegacién de no V (crudo=2fuego mortal).

El episodio de la caza engafiadora no puede ser légicamente
sino la manifestacién de la segunda parte del algoritmo, es decir:

1) la afirmacién de no M (fresco==agua vital),
2) que comporta la denegacién de M (podrido==agua mortal).

Semejante interpretacién, aunque muy posible, no se impone
sin embargo como una evidencia. En apariencia al menos, todo
sucede como si la operacién caceria hubiera sido montada para
enfrentar lo crudo vs. lo fresco y no lo podrido vs. lo fresco. En
efecto, el padre, al haber rehusado glorificar al héroe, no parti-
cipa necesariamente de los beneficios del fuego, permanece «cru-
dos. De modo redundante, su caricter de crudo se ve confirmado
por la disyuncién de los hombres respecto de los fuegos de la
aldea, donde se encuentran en situacién de cazadores de lo crudo.

Si la descripcién ofrece, en este punto, alguna dificultad, es
porque el cédigo que hemos construido esti todavia incompleto:
s6lo hemos establecido el isomorfismo entre las categorias ali-
mentarias que articulan el objeto de consumo, y las categorias
«naturales» que diferencian a los productores, dejaqdq de lado
la articulacién que permite describir, en forma isomérfica, a los
consumidores; éstos presentan, por referencia al objeto, un dis-
tanciamiento estilistico comparable al de los productores. Nos
vemos, pues, obligados a abandonar provisoriamente el analisis
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comenzado para tratar de completar primero nuestros conoci-
mientos del cédigo acerca de este punto especifico.

IV. 6. La cultura sexual.

1. Introduciendo la categoria vida vs. muerte, hemos podido
constituir un modelo cultural que, al mismo tiempo que articu-
la el cédigo del mito segin dos dimensiones diferentes, posee
no obstante un cardcter méds general que la cultura alimentaria
que organiza.

Si eso es asi, podemos tratar de aplicar este modelo en el
plano de la cultura sexual, tratando de establecer las equiva-
lencias entre los valores culinarios y sexuales, que sélo seran
reconocidos como isomérficos si pueden admitir una distribucién
formalmente idéntica. Hay que precisar inmediatamente que se
trata aqui de la cultura sexual, es decir, del conjunto de repre-
sentaciones relativas a las relaciones sexuales, que es de natu-
raleza metalingiiistica v axiolégica, v no de la estructura del
parentesco que le es légicamente anterior. El siguiente cuadro
pondri en evidencia el isomorfismo propuesto:

v cocido erudo
eSpoSo hijo varén no V
fresco podrido
no M madre esposa M
(abuela)

Una distribucién tal se presenta, sin ninguna duda, como una
simplificacién grosera: en principio, deberia bastar para justifi-
car el isomorfismo entre las dos dimensiones culturales del uni-
verso mitolégico y para hacer posible el pasaje de la codificacién
de un sistema al otro. Tal como es, el cuadro da cuenta de un
cierto nimero de hechos: a) la mujer bororé es un fruto podri-
do; b) en tanto madre es proveedora de alimentos y aunque siga
siendo de naturaleza vegetal constituye el término complejo
M-+no M (mientras que la abuela, al no ser ya esposa, corres-
ponde al término inico no M); c) el comportamiento sexual
dentro del matrimonio es vital: es una coccién que, por la con-
juncién con lo podrido, provoca la fermentacién y la vida; d) el
macho soltero y, sobre todo, el nifio no iniciado, deben ser arro-
jados del lado de lo crudo y del fuego mortal.

2. La violacién, gracias a este codigo bivalente (o trivalente),
puede ser interpretada como una prueba que manifiesta una se-
rie de transformaciones que se pueden reunir en un solo algoritmo

dialéctico:
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l)) la denegacién de lo cocido (V) (el hijo sustituye al es-
poso),

2) provoca la afirmacién de lo crudo (no V) vy

1) la afirmacién de lo podride (M),

2) comporta la denegacién de lo fresco (no M) (la mujer es
negada en su calidad de madre).

El acto sexual extraconyungal seria, pues, la expresién de
la conjuncién de lo crudo con lo podrido y se identificaria con la
asersion dialéctica que instaura la muerte: no sélo el hijo afir-
ma asi su naturaleza anticultural, sino que lo mismo sucede con
el padre cuya calidad de «cocineros es denegada y que al unirse
de ahora en adelante con su mujer (y, sobre todo, su nueva es-
posa, que aparece como a propoésito) sélo podrd reproducir la
asersibn: no V+M. Luego de la violacién, ambos protagonistas
varones se encuentran pues definidos de la misma manera, pero
mientras el hijo, pasando —aunque en otra dimensién cultural—
por una serie de pruebas heroicas, se transformard hasta llegar
a ser lo contrario de lo que era al comienzo, el padre seguird
siempre con su naturaleza cruda y podrida.

3. Esta extrapolacién, en la medida en que es correcta, per-
mite un cierto nimero de comprobaciones relativas tanto al status
de la narracion como a los procedimientos de descripcion: 1) ve-
mos que la construccién del cédigo presupone el establecimiento
de un modelo cultural de suficiente generalidad como para poder
integrar las codificaciones isomérficas no sélo de los contenidos
tépicos, sino también de los contenidos correlacionados; 2) ve-
mos que el encadenamiento sintagmitico que hemos interpretado
como una relacién de causa a cfecto (el contrato punitorio) co-
rresponde al pasaje de una dimensién cultural a otra (cultura
sexual a cultura alimentaria).

4. El establecimiento de equivalencias entre diferentes cddi-
gos nos permite, por otra parte, comprender mejor ciertos pro-
cedimientos estilisticos de la narracién. Asi, los dos elementos
constitutivos de la naturaleza de los protagonistas —y que, a
nivel del cédigo sexual, corresponden a la naturaleza macho y
a la naturaleza hembra— se encuentran entre si en una relacion
que se puede generalizar en la forma de la categoria agente vs.
paciente. Esto permite interpretar las inversiones de los roles que
podemos observar en los episodios de caceria:

a) en tanto crudos, los actores son cazadores (caza de los la-
gartos, caza del ciervo);

b) en tanto podridos, ellos son cazados (por los buitres, por
el ciervo).

Podemos volver ahora al anilisis que dejamos en suspenso y
releer el episodio de la caceria final: si el padre, en tanto caza-
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dor, afirma fuertemente su naturaleza de crudo, la informacién
traida por el ayudante-engafiador mea al lugar en que él se en-
cuentra al acecho, lo transforma en ser cazado, es decir, en po-
drido. La victoria del ciervo, armado de falsa cornamenta (=ma-
dera fresca) da cuenta, por consiguiente, de la transformacién que
se inscribe como la denegacién de lo podrido, correlativa a la
afirmacién de lo fresco.

IV. 7. Calificacién y descalificacién.

Nos queda por examinar la tltima secuencia que consagra la
disyuncién del padre-traidor (no V+M) de la comunidad. Ya
hemos observado que el status del padre es, a esta altura del
relato, simétrico al del hijo luego de la violacién: a) desde el
punto de vista del contenido, ambos se definen como agentes de
la muerte, como a la vez crudos y podridos; b) desde el punto
de vista de la estructura sintagmatica del relato, son objeto de
Venganza, es decir, que estdn obligados a ejecutar un contrato-
castigo. De ello resulta que las secuencias «expedicién al nido de
las almas» e «inmersion en el lago» consecutivas a ambas dis-
yunciones, deben ser, en principio, comparables Entonces es po-
sible intentar yuxtaponerlas e interpretarlas mmultaneamente,
poniendo en evidencia las entidades y las diferencias.*

Ezxpedicién al nido de las almas
Disyuncién luego de una victoria —de
la sociedad anticultural

Conjuncién con los espiritus acudticos—
frente a una posicién disyuntiva (com-
bate)

Calificacion del héroe

Procedimiento analitico:

articulacién en elementos constitutivos
por agregacién (en forma de ayudantes)

1. Pdjaro mosca

Disyuncién méxima por referencia a los
espiritus acuaticos (arriba) (antiagua =
fuego = vida absoluta)

2. Paloma

Disyuncidn en relacién con lo podrido
(paloma = destructora del agua mor-
tal)

Secuencia final

Disyuncién luego de una derrota —de
la sociedad cultural

Conjuncion con los espiritus acudticos
—con miras & una posicion conjuntiva
(integracién)

Descalificacién del héroe

Procedimiento analitico:

articulacién en elementos constitutivos
por disyuncién (desarticulacidn)

1. Huesos

Conjuncién méxima por referencia a los
espiritus acudticos (abajo)

(huesos = espiritus acudticos = muerte
absoluta)

2. Pulmones — Plantas acudticas
Conjuncién con lo podride (el lago-pan-
tano es la manifestacién de lo podrido)

* Desde el punto de vista de las técnicas de deseripcidn, nosotros tratamos
asi de valorizar el procedimiento de la comparacidn interna del relato: ya lo he-
mos practicado, analizando sucesivamente los dos aspectos de la liquidacién de la
carencia, en tanto biisqueda y en tanto don.

230



3. Saltamontes herido
Disyuncién en relacion a lo crudo:
a) afirmacion de lo crudo: saltamon-
tes = destructora de los jardines = se-
quia = fuego mortal

b) posibilidad de afirmacién de lo fres-
co: la herida, causada por los espiritus
acudticos, es la negacién de lo crudo

3. Pirafia

Conjuncién con lo erudo:

a) afirmacién de lo crudo: pirafia =
podrido = fuego mortal

b) conjuncién de identidades: la parte
crudo del héroe es absorbida y no reem-
plazada (cf. canibalismo de los buitres)

absoluto.

Consecuencias

Identificacién de las cualidades del hé-
roe con las de la naturaleza: posibili-
dad de la anticultura no humana.

Consecuencias
A deirietol d 1

q n comp taria, por parte
del héroe, de cualidades opuestas a su
naturaleza: posibilidad de la cultura hu-
mana.

Comentario.

El procedimiento, que consistié en utilizar el cuadro compa-
rativo para explotar los datos contextuales a nivel de los lexemas,
ha permitido descubrir la articulacién general de las dos se-
cuencias:

a) Hemos visto que la disyuncién del héroe en relacién con
la sociedad de los hombres tiene como consecuencia su conjun-
cién con la sociedad de los espiritus. De aqui resulta la confron-
tacién de la naturaleza del héroe con las cualidades correspon-
dientes de la sobrenaturaleza.

b) Los dos héroes, idénticos en cuanto a su naturaleza, ten-
drén, no obstante, un comportamiento diferente. Esta diferencia
sblo puede provenir de su status sintagmadtico en tanto actantes-
sujetos, que se encuentra polarizado de la siguiente manera:

Sujeto-héroe

Cargado de una potencialidad de muerte
Hérce derrotado

A la conquista de una anticultura
Sufre pruebas

Pierde cualidades

Que trasmite a los espiritus

Sujeto-héroe

Cargado de una potencialidad de vida
Héroe victorioso

A la conquista de una cultura
Provoca pruebas

Adquiere cualidades

Que arranca a los espiritus

¢) Un tal analisis se mantiene no obstante a nivel lexemético
y es, por este motivo, insuficiente. La descripcién trata de al-
canzar el nivel de articulacién sémica de los contenidos y de
dar cuenta de las transformaciones subyacentes a las secuencias
narrativas. Los interrogantes que se abren entonces son los si-
guientes: ¢a quién corresponde, a nivel de las transformaciones
estructurales la calificacién del héroe? ;qué transformaciones com-
porta por su parte la descalificacién del héroe?
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IV. 8. La calificacién del héroe.

Segiin las previsiones proporcionadas por el modelo narrati-
vo, la secuencia que se intercala entre la partida del héroe y el
enfrentamiento de la prueba principal estd destinada a calificar al
héroe, es decir, a conferirle cualidades de las que carecia y que
lo harin capaz de superar la prueba. Sin embargo, si conside-
ramos la composici6n sémica del contenido de nuestro héroe antes
y después de la calificacién, no encontraremos en ella diferencia
Eo_téable: el héroe es, tanto en un caso como en otro, crudo-po-

rido.

¢En qué consiste, pues, en este caso la calificacién? Pare-
ciera claro que no puede sino residir en la adquisicién de cuali-
dades virtuales que, aunque siendo contradictorias y comple-
mentarias respecto de su naturaleza, le confieren sin embargo al
héroe el poder de afirmar y de negar y lo transforman en meta-
sujeto de las transformaciones dialécticas (cosa que indican, por
lo demdas imperfectamente, designaciones tales como «amo del
fuego» o «amo del agua»). El héroe cualificado comportaria, pues,
en su naturaleza tanto su contenido propio como los términos
contradictorios susceptibles de negarlo. Sélo luego de su cali-
ficacién llegaria a ser realmente mediador cuyo contenido cate-
gérico seria complejo, ya que subsumiria al mismo tiempo los
términos s y no s de cada categoria. El cardcter hipotético de
nuestras formulaciones proviene, sospechamos, de la ausencia casi
total de conocimientos relativos a la articulacién del modelo na-
rrativo en este punto, v nuestros esfuerzos tienden méis a de-
tectar las propiedades estructurales del modelo que a interpretar
correctamente la secuencia.

1. El héroe que esta podrido (M) en el momento en que en-
frenta la primera prueba calificatoria, no puede a titulo de tal
oponerse a los espiritus acuiticos, los cuales también comportan
la determinacién M. El enfrentamiento sélo es posible gracias
al ayudante pdjaro mosca que, a causa de su disyuncién ma-
xima respecto del agua (pero también porque es no-bebedor y
muy a menudo «amo del fuego») representa el término diame-
tralmente opuesto a M, es decir, el término V. Porque a su na-
turaleza se le agrega la propiedad V, que define al ayudante
colibri; el héroe se transforma en término complejo M—V, es
decir, en un ser ambiguo, mediador entre la vida y la muerte.
Es esta naturaleza compleja la que le permite inmediatamente
presentarse como paloma, es decir, a la vez consumidor y negador
de lo podrido. Esto nos permite decir que el héroe es, en este
estadio,

Estiticamente Dinimicamente
M+V M
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donde el signo de la negacién indica el poder que posee la vida
de negar la muerte. Traducido en términos cotidianos, esto quiere
decir que el héroe se ha transformado en el amo eventual del
agua maléfica.

2. El héroe, que es al mismo tiempo crudo (no V), se identi-
fica a su vez con el saltamontes, destructor de los jardines, los
que no son posibles sino gracias al agua benéfica. Es a titulo de
tal que es herido por los espiritus acuaticos, es decir, inhabilitado
para destruir completamente los efectos del agua benéfica. En
tanto saltamontes herido, el héroe ve el término crudo de su na-
turaleza transformarse en término complejo no V+ no M, lo
que significa que es, en el segundo aspecto de su naturaleza:

Estaticamente Dinamicamente
no V+ no M noV

donde la negacién indica el poder del agua vital de negar el ca-
ricter absoluto del fuego mortal.

3. Al no estar establecido el protocolo de la transcripcién de
los contenidos que comportan categorias complejas y de sus trans-
formaciones, diremos ingenuamente que el héroe cualificado se
presente ya como

(M+V) 4+ (no V+no M)
ya como negador de los contenidos «mortales»
M-+no V=(N+no V)

esta Ultima transcripci6n visualiza mejor la permanencia de la
naturaleza «mortal> del héroe, a la que viene a sobreagregarse
una segunda naturaleza que lo instituye como meta-sujeto.

IV. 9. La cultura «natural».

La descalificacién del padre, héroe de la aventura acuatica, es
debida esencialmente, como vimos, a su falta de combatividad,
a su status de héroe derrotado que corre a la muerte. El episo-
dio que se desarrolla bajo el agua corresponde, como es sabido,
al doble entierro (de la carmme y de los huesos) practicado por
los Bororé. En lugar de adquirir nuevas propiedades que lo ca-
lificarian, el héroe se desarticula y conjuga cada uno de los tér-
minos que definen su naturaleza con el término correspondlente
del mundo de los espiritus. A la conjuncién de los términos con-
tradictorios que caracteriza a la cualificacién, corresponde aqui
la conjuncién de los términos idénticos, es decir, la neutralizacién
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del sentido. La estructura elemental de la significacién es, en
efecto, simétrico al término complejo.

Una vez explotadas asi las posibilidades ofrecidas por el mé-
todo de comparacién, podemos interrogarnos ahora acerca de la
significacién de la secuencia en tanto ella se presenta como con-
tenido correlacionado con la parte tépica positiva del mito.
Ambos contenidos, tépico y no tdépico, se considera que expre-
san la instauracién de un cierto orden, situado en dos dimen-
siones diferentes del universo mitolégico. Nos quedan, pues, por
responder dos interrogantes: ;cuél es el orden asi instaurado,
correlativo a la institucién de la cultura alimentaria? ;Cudl es
la dimensién en que se halla situado este orden?

1. El encuentro del héroe con las pirafias constituye a la vez
un andlisis y una dislocacién de su naturaleza: constituye, en
primer lugar, la disyuncién absoluta de los dos elementos cons-
titutivos de esta naturaleza: lo crudo es aceptado y conjugado
con la naturaleza cruda de las pirafias: lo podrido es rechazado
y va a conjugarse con otros elementos. Vemos que esta disyun-
cién no es sino el estallido del concepto sintético (no V+M)
que define toda anticultura; si la cultura ha sido constituida
como una sintesis, la anticultura en cambio se encuentra des-
organizada:

Cultura Anticultura
(V+no M) vs. (no V vs. M)

Comenzamos asi a entrever que la institucién de un orden an-
ticultural sélo puede ser la disyuncién maxima de los términos
cuya aproximacién amenazaria a la cultura.

2. Es dentro de este marco que conviene interpretar la serie
de acontecimientos. Lo podrido, separado de lo crudo, se mani-
fiesta en dos formas (huesos vs. pulmones): por una parte, en
un movimiento descensional alcanzard la morada de las almas y
se integrara alli a una sobrevida mortal; por otra parte, en un
movimiento ascensional, lo podrido «sobrenada», es decir, se se-
para del agua para aparecer, en una primera metamorfosis, en
forma vegetal, como una planta acudtica.

Ahora bien, parece que los Bororé saben muy felizmente que
la ascensién vertical de lo podrido no se detiene alli ¥ que es
en forma de un Ramo de Flores —por la via metaférica que es jus-
tamente la afirmacién y la conjuncién de identidades— que
se fija en el cielo y constituye la constelacién de las Pléyades.
La disyuncién de lo crudo y de lo podrido se ve asi consolidada
mediante una inversién disyuntiva espacial: el fuego maléfico,
de origen celeste, es mantenido en el agua y encarnado en las
pirafias; el agua maléfica, de origen mads bien subterrineo, es
proyectada al cielo en forma de constelacién de estrellas.
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3. La reorganizacién de la naturaleza (el término exacto para
designarla seria la cultura natural, ya que constituye en efecto
la nueva dimensi6én mitolégica que tratamos de consolidar) no
se detiene aqui. Se podria sugerir que lo fresco, definido antes
en términos de cultura culinaria, sufre la misma transformacién
v es proyectado al cielo en forma de Tortuga terrestre, «sefora
de lo fresco», en su calidad de consumidora de podrido, y se fija
alli en forma de la constelacién del Cuervo. El agua, tanto mor-
tal como vital, se encuentra asi reunida en el cielo. Se pueden
agregar dos precisiones para explicar la nueva disposicién: a) la
relacién entre la Tortuga (no M) y el Ramo de Flores (M) es,
no lo olvidemos, la de obligaciones contractuales establecidas en-
tre la fuente (hijo) y el destinatario (padre) encargado de una
mision de rescate, y la naturaleza bienhechora; b) el héroe sélo
ha podido abandonar la tierra porque ha dejado en ella a su
hermano menor, que aparece, por el procedimiento de la dupli-
cacién, en el momento mismo d?e] retorno del héroe: el mea cum-
plird pues, en la tierra, las funciones del protector del fuego de
los hogares; ¢) mientras permanece unido, por lazos de sangre,
al agua bienhechora (no M). Queda, finalmente, la iltima dis-
yuncién, completada por una inversion espacial, la del fuego
maléfico v benéfico; el primero. dominado, porque estd fijado en
el agua (pirafias), v el segundo, presente en la tierra, pues su
conjuncién con el agua seria nefasta.

4. De ello resulta que la instauracién de la cultura natural
consiste en la inversién topolégica del orden de la naturaleza.
Utilizando dos categorias, una de las cuales es topoldgica (arriba
vs. abajo) v la otra biolégica (vida vs. muerte), la «civilizacién»
de la naturaleza consiste en el encuadre de los valores naturales
en dos cédigos a la vez y que sélo son isomorfos mediante la in-

versién de los signos:

Conjuncién-Disyuncién R

+

M no M
Cielo Pléyades Tortuga Cielo Disyuncién
Disyuncién
Agua no V v Conjuneién
Pirafia. Mea Tierra
* Disyancien

La disyuncion topolégica fundamental consiste en separar los
valores mortales (M y no M) remitidos al cielo, de los valores
vitales (V y no V) situados aca abajo, plantéando asi: a) la im-
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posibilidad de la asercion M+ no V que destruiria la cultura y
b) manejando, no obstante, gracias a los lazos de sangre, una
imposibilidad de conjuncién cultural no M+V. Una segunda dis-
tincion: a) opera la disyuncidn entre no V, situado en el agua
vy V, situado en tierra, doblemente separados, pues su conjuncién
amenazaria a la cultura; b) y opera una conjuncién espacial (en
el cielo) entre M y no M, porque se encuentra en una relacién
de subordinacién cultural.

En conclusién, se puede decir que la cultura natural, al in-
troducir un nuevo cédigo, consolida el caracter discreto de los
valores naturales afirmando la imposibilidad de las conjunciones
«contra natura» y. la posibilidad de algunas otras relaciones «se-
gin la naturaleza». Ella podria ser simbolizada asi:

(no M— M) vs. (no Vs V)*

V. LA ESTRUCTURA DEL MENSAJE

Presentamos aqui, en forma de cuadro, los principales resul-
tados obtenidos en la interpretacién de este mito bororé:

Contenidos Invertidos Directos
correlacionados tépicos correlacionados

Resultados de las| no V4 M M+n ViV4+no M _IM.

transformaciones noVws¥
Dimension

cultural sexual culinaria natural
Perspectiva . .

estilistica consumidor objeto de ¢ ) prod

Fscuela Prictica de Altos Estudios,
Paris.

*Los limites de este estudio no nos permiten insistir: &) ni sobre el caricter
discontinuo (y singular) de los valores culturales (Tortuga, Mea) oponiéndolo al
cardcter continuo (y plural) de los valores no culturales (Ramo de Flores, Pirafias);
b) ni sobre la instauracién de un orden dincrénico de las estaciones que resultan
de las relaciones de subordinacién sintagmatica entre no M y M. Lévi-Strauss es
suficientemente explicito al respecto.
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Estructuralismo y postestructuralismo
Michel Foucault
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19. ESTRUCTURALISMO Y POSTESTRUCTURALISMO

«Structuralism and Post-Structuralism» («Structuralisme et posts-
tructuralisme»; entrevista con G. Raulet), Telos, vol. XVI, n® 55, prima-
vera de 1983, pags. 195-211.

—¢Cémo comenzar? Se me habian ocurrido un par de preguntas.
En primer lugar: ¢a qué obedece la denominacion tan global de pos-
testructuralismo?

Inicialmente me gustaria subrayar con respecto al estructuralis-
mo que, en el fondo, no s6lo —como es normal— ninguno de los
protagonistas de este movimiento sabia exactamente de qué se tra-
taba, sino que tampoco lo sabfa ninguno de los que han recibido, de
buen grado o no, la etiqueta de estructuralistas. Es cierto que quie-
nes practicaban el método estructural en campos concretos, como
la lingiiistica o la mitologfa comparada, sabian qué era el estructura-
lismo, pero, en el momento en que se rebasaban estos &mbitos con-
cretos, nadie sabia con exactitud de qué se trataba. No estoy seguro
de que resulte de mucho interés intentar volver a definir lo que se
llamaba estructuralismo en esa época. Por el contrario, me parece
mds interesante —y si tengo ocasién me gustaria hacerlo— estudiar
lo que ha sido el pensamiento formal, lo que han sido los diferentes
tipos de formalismo que han atravesado la cultura occidental duran-
te todo el siglo xx. Cuando se considera el extraordinario destino
del formalismo en pintura, las investigaciones formales en musica,
cuando se piensa en la importancia que tuvo el formalismo en el
analisis del folclor y de las leyendas, en arquitectura, en su aplica-
cién, en algunas de sus formas en el pensamiento teérico, es cierto
que el formalismo en general ha sido probablemente una de las co-
rrientes a la vez mas fuertes y mas variadas que ha conocido Europa
en el siglo Xx. Y en relacién con este formalismo, creo que hay que
destacar también que ha estado asociado a menudo a situaciones e
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incluso a movimientos politicos tan precisos como, en cada caso, in-
teresantes. Habria que volver a examinar con detalle las relaciones
entre el formalismo ruso y la Revolucién rusa. El papel que desem-
pefaron el pensamiento y el arte formales al comienzo del siglo xx,
su valor ideolégico y sus vinculos con los diferentes movimientos
politicos; todas estas cuestiones se deberfan analizar.

Lo que me parece sorprendente en lo que se ha llamado movi-
miento estructuralista en Francia y en Europa Occidental en los
afios sesenta, es que funcionaba como eco del esfuerzo hecho en
ciertos pafses del Este, y en particular en Checoslovaquia, para li-
berarse del dogmatismo marxista. Y hacia los afios cincuenta y cin-
co o sesenta, mientras que en un pafs como Checoslovaquia rena-
cia la vieja tradicién del formalismo europeo de preguerra, en esa
época mis o menos aparece en Europa Occidental lo que se ha lla-
mado estructuralismo, es decir, lo que en mi opinién es una nueva
forma, una nueva modalidad de este pensamiento, de esta investi-
gacién formalista. Asi es como ubicarfa al movimiento estructura-
lista, resituandolo en esta gran corriente del pensamiento formal.

—En Europa Occidental, Alemania disponia de la teoria critica
para pensar el movimiento estudiantil, que comenzé antes que en
nuestro pais (a partir de 1964-1965 habita una agitacién universitaria
indudable).

—Si...

—Estd claro que no hay tampoco una relacién necesaria entre la
teoria critica y el movimiento estudiantil. Quizd, mds bien fue el mo-
vimiento estudiantil el que hizo una utilizacién instrumental de la
teorta critica, el que recurrié a ella. De la misma forma, no hay una
causalidad directa entre el estructuralismo y 1968.

—Si, exactamente.

—Pero, ¢no queria usted decir que, en cierto modo, el estructura-
lismo habia sido como un predmbulo necesario?

—No, en este tipo de ideas no cabe hablar de necesidad. Para de-
cir las cosas en términos muy, pero que muy generales, la cultura,
el pensamiento y el arte formalistas en el primer tercio del siglo xx
se asociaron habitualmente a movimientos politicos —digamos cri-
ticos— de izquierda e incluso en ciertos casos revolucionarios, y
el marxismo ha encubierto todo esto. Hizo una critica violenta del
formalismo en arte y en la teoria, especialmente a partir de los afios
1930. Treinta afios después, encontramos en ciertos paises del Este y
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en un pafs como Francia a gente que comienza a sacudirse el dog-
matismo marxista a partir de algunos tipos de andlisis, de formas de
analisis claramente inspirados en el formalismo. Lo que ocurrié en
1968 en Francia, y creo que también en otros paises, es muy intere-
sante y muy ambiguo a la vez; ambiguo en tanto que interesante: se
trata, por una parte, de una serie de movimientos que, a menudo,
han tenido una fuerte referencia al marxismo y que al mismo tiempo
ejercian una violenta critica al marxismo dogmatico de los partidos
e instituciones. Asimismo, el juego que pudo existir entre un tipo de
pensamiento no marxista y estas referencias marxistas era el espacio
en el que se desarrollaron los movimientos estudiantiles, que a veces
llevaban al colmo de la exageracién el discurso revolucionario mar-
xista, pero que, a su vez y con frecuencia, estaban animados por una
violencia antidogmatica que contradecia este tipo de discurso.

—Violencia antidogmdtica que buscaba referencias...
—...que las buscaba a veces en un dogmatismo exasperado.

—En Freud, o en el estructuralismo.

—Exactamente. Pero, una vez més, me gustaria volver a hacer de
una forma distinta la historia del formalismo y situar el pequefio epi-
sodio del estructuralismo en Francia —que ha sido relativamente
breve y con perfiles difusos— dentro del gran fenémeno del formalis-
mo en el siglo xx, que es desde mi punto de vista tan importante en su
género como el romanticismo o incluso el positivismo en el siglo x1x.

—Volveremos, quizds, un poco mds tarde al término que acaba us-
ted de introducir, el término positivismo. Ahora me gustaria seguir el
hilo de esa especie de panordmica de la evolucion francesa que estaba
usted trazando, el de las referencias, tan dogmdticas como animadas
de una voluntad antidogmdtica, a Marx, a Freud, al estructuralismo,
con la esperanza en ocasiones de encontrar entre gentes como Lacan
a quien pusiera fin al sincretismo y lograra tramar todo esto. Por otra
parte, se trata de algo similar a lo que, en sustancia, supuso esa res-
puesta magistral de Lacan a los estudiantes de Vincennes: «Quieren
ustedes combinar a Marx v Freud. Lo que el psicoandlisis les puede
ensefiar es que buscan un maestro. Y tendrdn ese maestro»,* una ma-
nera muy violenta de liberarse ante esta tentativa de combinacion.

* Lacan (L), «Analyticon. Impromptu sur la psychanalyse», Centre universitaire
de Vincennes, 3 de diciembre de 1969. Reproducido en Le Magazine littéraire, n®
121, febrero de 1977.
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Esto lo he leido en el libro de Vincent Descombes Le Méme et L'Au-
tre,® que sin duda conocerd usted.
—No. Sé que existe, pero no lo he leido.

—En el fondo hubo que esperar a 1972 para salir de este intento
vano de sintesis de marxismo y freudismo. Y esta salida fue llevada a
cabo por Deleuze y Guattari, quienes provenian de la escuela lacania-
na. Me he atrevido a escribir en algiin sitio que, ciertamente, se salié
de esta tentativa infructuosa de combinacion, pero por un medio que
Hegel hubiera reprobado, es decir, se buscé un tercer hombre, Nietzs-
che, para colocarlo en el lugar de esa sintesis imposible; se remitia a
Nietzsche al lugar de esta combinacion imposible de freudomarxis-
mo.© Segtin el libro de Descombes, pareceria que hay que fechar la co-
rriente que recurre a Nietzsche mds o menos en el ario 1972. ;Qué
piensa usted de esto?

—No creo que sea muy exacto. En primer lugar, usted ya sabe
como soy, siempre he desconfiado un poco de esas formas de sinte-
sis que presentan un pensamiento francés que en un momento
dado habria sido freudiano-marxista y después habria descubier-
to a Nietzsche. De hecho, cuando se mira un poco mas de cerca, se
descubre un mundo plural, donde los fenémenos aparecen despla-
zados y se producen reencuentros bastante imprevistos. Considere-
mos el freudomarxismo. Es verdad que desde 1945, por una serie
de razones politicas y culturales, el marxismo constituia en Francia
una especie de horizonte, que durante un tiempo Sartre consideré
insuperable; en efecto, en esa época era un horizonte muy cerrado
y en todo caso muy dominante. Tampoco debemos olvidar que du-
rante el periodo de 1945 a 1955, en Francia, toda la universidad
francesa —serfa mejor decir la joven universidad francesa, para
distinguirla de lo que ha sido la tradicién de la universidad— estu-
vo muy preocupada, incluso muy ocupada en construir algo que no
fuera Freud-Marx, sino Husserl-Marx, la relacién fenomenologfa-
marxismo. Esto es lo que estaba en juego en la discusién y el es-
fuerzo de toda una serie de gente que, como Merleau-Ponty o Sar-
tre, se encontraban en este horizonte que va de la fenomenologia al
marxismo; también Desanti....

" Descombes (V.), Le Méme et L'Autre: quarante-cing ans de philosophie francaise
(1933-1978), Paris, Minuit, 1979 (trad. cast.: Lo mismo ¥ lo otro: cuarenta y cinco
afios de filosofia francesa (1933-1978), Madrid, Citedra, 1982).

* Raulet (G.), Materialen zur Kritischen Theorie, Francfort, Suhrkamp Verlag,
1982.
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—Dufresne, el mismo Lyotard...

—Riceeur, que ciertamente no era marxista sino fenomenélogo,
y del que no se puede decir que ignorara el marxismo. Asf pues, se
intentd primero emparejar el marxismo y la fenomenologia, pero a
continuacién, cuando precisamente comenzé a desarrollarse una
determinada forma de pensamiento estructural, de método estruc-
tural, se pudo comprobar que el estructuralismo sustituia a la feno-
menologia para vincularse con el marxismo. Se produjo el paso de
la fenomenologia al estructuralismo y fundamentalmente en torno
al problema del lenguaje. Ahf radica, creo, un momento bastante
importante, el momento en que Merleau-Ponty encontré el proble-
ma del lenguaje. Y, como usted sabe, sus ultimos esfuerzos se cen-
traron en esta cuestién. Recuerdo muy bien los cursos en los que
Merleau-Ponty comenz6 a hablar de Saussure, que aunque muerto
hacia aproximadamente cincuenta afios, era ignorado completa-
mente, no digo por los filélogos y lingiiistas franceses, sino por el
ptiblico culto. En el momento en que el problema del lenguaje salié
a la luz, se mostré que la fenomenologia no era tan capaz como el
analisis estructural de dar cuenta de los efectos de sentido que po-
dian ser producidos por una estructura de tipo lingiiistico, en la
que el sujeto, en la perspectiva de la fenomenologia, no intervenia
como donador de sentido. Y naturalmente, al encontrarse la novia
fenomenolégica descualificada por su incapacidad para hablar del
lenguaje, el estructuralismo pasé a ser la nueva novia. Asf es como
contaria las cosas. El psicoanélisis, en parte bajo la influencia de
Lacan, hacia aparecer también un problema que, aunque muy dife-
rente, no dejaba de tener analogia con aquél. El problema era pre-
cisamente el inconsciente, que no podfa entrar en un andlisis de
tipo fenomenolégico. La mejor prueba de que no podia entrar en la
fenomenologia, al menos tal como los franceses la concebian, es
que Sartre o Merleau-Ponty —por no hablar de otros— no dejaron
de intentar reducir lo que era para ellos el positivismo, o el meca-
nismo o el cosismo de Freud en nombre de la afirmacién de un su-
jeto constituyente. Y cuando Lacan, aproximadamente en el mo-
mento en que las cuestiones del lenguaje comenzaban a plantearse,
dijo: «Por mds que uno se empefie, el inconsciente tal como funcio-
na no puede ser reducido a efectos de donacién de sentido, de los
que el sujeto fenomenolégico es susceptible», Lacan planteaba un
problema totalmente simétrico al de los lingiiistas. El sujeto feno-
menoldgico era descualificado por segunda vez por el psicoandlisis,
lo mismo que lo habia sido por la teoria lingiiistica. Se comprende
muy bien la razén por la que Lacan pudo decir que el inconsciente
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estaba estructurado como el lenguaje: era el mismo problema para
unos y para otros. Asi pues, hubo un freudo-estructuro-marxismo:
alli donde la fenomenologfa se encuentra descualificada por las
razones que acabo de exponer, ya sélo quedan pretendientes que
cogen de la mano a Marx y forman un bello corro. Pero la cosa no
resulta bien. Claro estd que he descrito esto como si se tratara de
un movimiento muy general. Lo que describo aqui ciertamente se ha
producido y ha implicado a un determinado nimero de gente, pero
hubo también otros individuos que no siguieron este movimiento.
Pienso en los que se interesaron por la historia de las ciencias,
que constituyeron una considerable tradicién en Francia, sin duda
como continuacién de Comte, En concreto en torno a Canguilhem,
que fue extremadamente influyente en la universidad francesa, en
la joven universidad francesa. Ahora bien, muchos de sus alumnos
no eran ni marxistas, ni freudianos, ni estructuralistas. Y si le pare-
ce, ni yo mismo.

—Entonces seria usted uno de ellos.
—No he sido nunca freudiano, ni he sido nunca marxista, ni he
sido nunca estructuralista.

—Por otra parte, aqui también, para seguir un orden y para que el
lector alemdn no se equivogue, basta con examinar las fechas. Usted
comenzo...

—Escribf mi primer libro al finalizar mi vida de estudiante, ha-
cia los afos 1956 o 1957; se trataba de la Historia de la locura, es-
crita entre 1955 y 1960, y no es un libro ni freudiano, ni marxista,
ni estructuralista. Lef a Nietzsche en 1953 y, como soy curioso, lo
hice desde esta perspectiva de interrogacion sobre la historia del
saber, la historia de la razén: cémo se puede hacer la historia de una
racionalidad —lo que constituia el problema del siglo xix.

—Saber, razén, racionalidad.

—Saber, razén, racionalidad, posibilidad de hacer una historia
de la racionalidad, y yo dirfa que aquf todavia esta presente la fe-
nomenologia, con alguien como Koyré, historiador de las ciencias
de formacién germanica, que se instala en Francia hacia los afos
1930-1935, segiin creo, y lleva a cabo un analisis histérico de las
formas de racionalidad y del saber, sobre un horizonte fenomeno-
légico. Desde mi punto de vista, el problema se ha planteado en
términos un poco anélogos a los que sefialaba antes: ¢un sujeto de
tipo fenomenolégico, transhistérico, es capaz de dar cuenta de la
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historicidad de la razén? Y aqui la lectura de Nietzsche ha supues-
to para mf la fractura: hay una historia del sujeto como hay una
historia de la razén, y no se debe pedir el despliegue de esta histo-
ria de la razén en un acto primordial y fundador del sujeto raciona-
lista. Lei a Nietzsche un poco por casualidad, y quedé sorprendido
al ver que Canguilhem, que en esta época era el historiador de las
ciencias mas influyente en Francia, estaba también muy interesado
en Nietzsche y que acogi6 perfectamente bien lo que yo intentaba
hacer.

—Sin embargo, en la obra de Canguilhem no hay huellas percepti-
bles de Nietzsche.

—Si, muy claras. Hay incluso referencias explicitas, mas claras
en sus tltimos textos que en los primeros. La relaciéon con Nietzs-
che en Francia, incluso la relacién de todo el pensamiento del siglo
xx con Nietzsche, era dificil por razones comprensibles. Pero estoy
hablando de mi, tendriamos que hablar también de Deleuze. Deleu-
ze escribié su libro sobre Nietzsche en los afios sesenta.d Estoy casi
seguro que ello obedeci6 a que estaba interesado en el empirismo,
en Hume® y también en esta misma cuestion: ¢la teoria del suje-
to de la que se dispone con la fenomenologia, esta teoria del sujeto
es satisfactoria? —cuestién a la que escapaba por medio del empi-
rismo de Hume—. Estoy persuadido de que reencontré a Nietzs-
che en las mismas condiciones. As{ pues, dirfa que todo lo que ha
ocurrido en los afios sesenta provenia de la insatisfaccién ante la
teorfa fenomenolégica del sujeto, con sus distintas escapadas,
evasivas e inclinaciones, segiin que se adopte una actitud positiva
o negativa, hacia la lingiiistica, hacia el psicoandlisis o hacia
Nietzsche.

—En cualquier caso, Nietzsche ha representado una experiencia
determinante para poner fin al acto fundador del sujeto.

—Exactamente. Y por esta razén, escritores franceses como
Blanchot y Bataille han sido para nosotros importantes. Decia an-
tes que me preguntaba por qué habia leido a Nietzsche. Sé muy
bien por qué he leido a Nietzsche: he leido a Nietzsche a causa de

4 Deleuze (G.), Nietzsche et la Philosophie, Paris, P.U.F., 1962 (trad. cast.: Nietzs-
che y la filosoffa, Barcelona, Anagrama, 1962).

¢ Deleuze (G.), Empirisme et subjectivité. Essai sur la nature humaine selon
Hume, Paris, P.U.F., col. «<Epiméthée», 1953 (trad. cast.: Empirismo y subjetividad,
Barcelona, Granica, 1953).
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Bataille, y a Bataille a causa de Blanchot. No es en absoluto verdad
que Nietzsche apareciera en 1972; aparece en 1972 en el discurso
de los que eran marxistas en los afios sesenta y abandonaron el
marxismo por Nietzsche; sin embargo los primeros que recurrieron
a Nietzsche no buscaban salir del marxismo: no eran marxistas.
Buscaban escapar de la fenomenologia.

—Ha hablado usted sucesivamente de los historiadores de las
ciencias, después de escribir una historia del saber. una historia de la
racionalidad, una historia de la razén. Antes de volver a Nietzsche,
que interesard, creo, a los lectores alemanes, cabria precisar esos cua-
tro términos que, después de lo que acaba usted de decir, podriamos
pensar que son casi Sindnimos.

—No, describia un movimiento que comporta muchos compo-
nentes y muchos problemas diferentes. No identifico los proble-
mas. Hablo del parentesco entre las investigaciones y de la proxi-
midad de quienes las efectian.

—cPodria, al menos, intentar precisar sus relaciones? Es verdad
que esto se encuentra expresamente en sus obras, claramente en la
Arqueologia del saber, pero, ¢puede, a pesar de todo, intentar preci-
sar las relaciones entre ciencia, saber y razon?

—No resulta cémodo hacerlo en una entrevista, Diria que, en
Francia, la historia de la ciencia ha desempefiado un papel consi-
derable en la filosoffa. También que, quiz4, si la filosoffa moderna,
la de los siglos X1X y xx, deriva en gran parte de la pregunta kantia-
na «Was ist Aufklirung», es decir, si se admite que la filosofia mo-
derna entre sus funciones principales ha tenido la de interrogarse
por lo que fue ese momento histérico en el que la razén pudo apa-
recer bajo su forma de «mayoria de edad», «sin tutela», entonces la
funcién de la filosoffa en el siglo X1x consiste en preguntarse qué es
ese momento histérico en el que la razén accede a la autonomia,
qué significa la historia de la raz6n y qué valor hay que conceder al
dominio de la razén en el mundo moderno a través de las tres gran-
des formas del pensamiento cientifico, el equipamiento técnico y
la organizacién politica. Creo que una de las grandes funciones de la
filosofia era preguntarse sobre estos tres ambitos, es decir, en cier-
to modo hacer el balance o insertar una pregunta inquietante en el

' Kant (L), «Beantwortung der Frage: Was ist Aufklirung?=» (septiembre de 1784),
Berlinische Monatsschrift, 1V, n® 6, diciembre de 1784, pags. 491-494 (trad. cast.: En
defensa de la Hustracion. Inmanuel Kant, Barcelona, Alfa, 1999, pags. 63-73).
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reino de la razén. Continuar, proseguir la pregunta kantiana «Was
ist Aufkldrung?». En Francia, esta recuperacién, esta repeticion de
la pregunta ha adoptado una forma precisa y quizé, por otra parte
insuficiente: ¢qué es la historia de la ciencia? ¢qué ha sucedido des-
de las matematicas griegas hasta la fisica moderna, cuando se ha
construido este universo de la ciencia? Pienso que, desde Comte
hasta los afios 1960, la historia de las ciencias ha tenido como fun-
cién filoséfica volver a tomar esta cuestién. Sin embargo, creo que
en Alemania la pregunta por lo que ha sido la historia de la razén o
la historia de las formas de racionalidad en Europa no se ha mani-
festado de ese modo en la historia de las ciencias sino, mas bien, en
la corriente de pensamiento que va, a grandes rasgos, de Max We-
ber hasta la teoria critica.

—Si, la reflexion sobre las normas, sobre los valores.

—De Max Weber hasta Habermas. Me parece que ahi se plantea
la misma cuestién: ¢qué ha ocurrido con la historia de la razén?,
¢qué ha ocurrido con el dominio de la razén v con las diferentes
formas a través de las cuales se ejerce ese dominio? Lo que es sor-
prendente es que Francia no haya conocido en absoluto, o muy
mal, muy indirectamente, la corriente del pensamiento weberiano;
que haya conocido muy mal la teorfa critica y practicamente haya
ignorado por completo a la escuela de Francfort. Esto plantea un
pequeno problema histérico que me apasiona y que no he llegado a
resolver en absoluto: todo el mundo sabe que muchos representan-
tes de la escuela de Francfort vinieron a Paris en 1935 para buscar
refugio y se marcharon muy rapidamente, probablemente descora-
zonados —algunos de ellos me lo han dicho—, en todo caso tristes,
apesadumbrados por no haber encontrado més eco. Y después lle-
g6 1940, pero ellos ya habian marchado a Gran Bretaiia, Alemania
0 América, donde efectivamente se han encontrado mucho mejor.
Se hubiera podido producir el entendimiento entre la escuela de
Francfort y el pensamiento francés a través de la historia de la cien-
cia y por tanto a través de la cuestién de la historia de la racionali-
dad, pero el intento no se hizo. Y puedo asegurarles que cuando era
estudiante, no of a ningin profesor pronunciar el nombre de la es-
cuela de Francfort.

—Efectivamente, es bastante extrario.

—Ahora bien, es cierto que si hubiese podido conocer a la escue-
la de Francfort, si la hubiese conocido a tiempo, me hubiera aho-
rrado mucho trabajo, no hubiera dicho tantas tonterfas y no habria
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dado tantos rodeos al intentar avanzar paso a paso, cuando ya ha-
bian sido abiertas vias por la escuela de Francfort. Hay en ello un
problema de falta de compenetracién entre dos formas de pensa-
miento que estaban muy préximas y quizds esa misma proximidad
explique dicha carencia de compenetracién. No hay nada que ocul-

te mas la comunidad de un problema que dos formas préximas de
abordarlo.

—Lo que acaka de decir a propdsito de la escuela de Francfort, di-
gamos, de la teoria critica, de que, llegado el caso, le hubiera evitado
algunos titubeos, me interesa tanto mds cuanto que encontramos en
numerosas ocasiones en Habermas o en Negt elogios a su trayectoria.
En una entrevista que tuve con Habermas® elogiaba su «descripcién
magistral de la bifurcacion de la razon»: la razon se habria bifurcado
en un momento dado. Sin embargo, me pregunto si estaria usted de
acuerdo con la bifurcacion de la razén tal como la teoria critica la
concibe, es decir con la «dialéctica de la razon», segiin la cual la razén
se pervierte bajo el efecto de su propia fuerza, se transforma y se redu-
ce a un tipo de saber que es el saber técnico. La idea que domina en la
teoria critica es la de una continuidad dialéctica de la razén, con una
perversién que, en un determinado momento, la ha modificado total-
mente y que habria que corregir hoy; tal seria el reto de la lucha por la
emancipacion. En el fondo, leyéndole a usted, la voluntad de saber no
ha dejado de bifurcarse a su manera, se ha bifurcado en multitud de
ocasiones en la historia. La palabra bifurcar no es quizd la palabra
justa... La razén ha despedazado al saber en repetidas ocasiones...

—S8i, si. Creo que el chantaje al que a menudo se ha sometido a
toda critica de la razén o a toda interrogacién critica sobre la histo-
ria de la racionalidad (o aceptan ustedes la razén, o caen en el irra-
cionalismo) opera como si no fuera posible hacer una critica racio-
nal de la racionalidad, como si no fuera posible hacer una historia
racional de todas las ramificaciones y todas las bifurcaciones, una
historia contingente de la racionalidad. Creo que a partir de Max
Weber, en la escuela de Francfort y en todo caso en muchos histo-
riadores de las ciencias, como Canguilhem, se trataba de separar la
forma de racionalidad presentada como dominante y a la que se da
el estatuto de la razén, para hacerla aparecer como una de las for-
mas posibles del trabajo de la racionalidad. En esta historia de las
ciencias francesa, que es, segtin creo, bastante importante, el papel

¢ Entrevista inicialmente realizada para L'Express, donde no llegé a publicarse.
Fue recogida en Allemagnes d'aujourd’hui, n® 73, 1980.
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de Bachelard, del que hasta ahora no he hablado, ha sido también
capital.

—Estas alabanzas son, cuanto menos, un poco envenenadas. Se-
gtin Habermas usted habria descrito magistralmente «el momento en
que la razon se ha bifurcado». Esta bifurcacion seria tinica, habria
tenido lugar una vez, en el momento en que la razén habria dado un
viraje que la habria conducido hacia una racionalidad técnica, hacia
una autorreduccion, una autolimitacién. Esta bifurcacién, si es tam-
bién una particion, no habria tenido lugar mds que una sola y tinica
vez en la historia, separando las dos esferas que se conocen desde
Kant. Este andlisis de la bifurcacion es kantiano: existe el saber del
entendimiento y el saber de la razén, existe la razén técnica y la razén
moral. Para juzgar esta bifurcacion, uno se coloca evidentemente en
el punto de vista de la razén prdctica, de la razén moral-prdctica. Asi
pues, una bifurcacion tinica, una separacion entre técnica y prdctica
que contintia dominando toda la historia de las ideas alemana; y como
ha seiialado usted antes, es la tradicién que viene de «Was ist Aufkli-
rung?». De este modo, esta alabanza me parece reducir la aproxima-
cion que usted hace a la historia de las ideas.

—Es verdad que yo no hablaria de una bifurcacién de la razén,
sino mas bien de una bifurcacién multiple, incesante, una especie
de copiosa ramificacién. No hablo del momento en que la razén ha
llegado a ser razén técnica. Actualmente, por poner un ejemplo, es-
toy estudiando el problema de las técnicas de si en la antigiiedad
helenfstica y romana, es decir, c6émo el hombre, la vida humana, el
s{ mismo, han sido objeto de cierto ntimero de tekhnai que, en su
exigente racionalidad, eran perfectamente comparables con una
técnica de produccion.

—Pero sin englobar a toda la sociedad.

—Sin englobar a la sociedad por completo. Creo que lo que ha
hecho desarrollarse una tekhné de si, todo lo que ha permitido el
desarrollo de una tecnologia de si es un fenémeno histérico perfec-
tamente analizable y perfectamente situable, que no constituye la
bifurcacién de la razén. En esta abundancia de ramas, ramificacio-
nes, cortes y rupturas se trata de un acontecimiento, un episodio
importante que tuvo consecuencias considerables, pero no es un
fen6meno tnico.

—Pero cuando se considera que el fenémeno de autoperversion de
la razén no ha sido inico, no ha tenido lugar una tinica vez en la

249



ESTETICA, ETICA Y HERMENEUTICA

historia, en un momento en que, como habria que decir con Max We-
ber, la razén ha perdido algo esencial, sustancial ¢diria usted que su
trabajo intenta rehabilitar una razén mds rica?, ¢en su trayectoria,
por ejemplo, habria implicitamente otra idea de razon, otro proyecto
de racionalidad diferente a la racionalidad a la que hemos llegado
hoy dia?

—Si, pero —y quizés intentaré aqui distanciarme una vez mas
de la fenomenologfa que fue mi horizonte de partida— no pienso
que exista una especie de acto fundacional por medio del cual hu-
biera sido descubierta o instaurada la razén en su esencia, del que
nos hubieran podido alejar a continuacién unos u otros aconteci-
mientos. Creo que, de hecho, hay una autocreacién de la razén y
por este motivo lo que he intentado analizar son formas de racio-
nalidad: diferentes instauraciones, diferentes creaciones y diferen-
tes modificaciones por las cuales ciertas racionalidades se engen-
dran unas a otras, se oponen unas a otras, se sustituyen unas a
otras, sin que sin embargo se pueda fijar un momento en el que la
razén habria perdido su proyecto fundamental, ni tampoco fijar un
momento en el que se habria pasado de la racionalidad a la irracio-
nalidad. Y, ademas, hablando muy esquematicamente, lo que que-
ria hacer en los afios sesenta era partir tanto del tema fenomenolé-
gico, segin el cual hubo una fundacién y un proyecto esencial de la
razén —del cual nos habrfamos apartado por un olvido y al que
hay que regresar ahora—, como del tema marxista o lukacsiano:
existia una racionalidad que era la forma por excelencia de la ra-
z6n misma, pero ciertas condiciones sociales (el capitalismo o méas
bien el paso de una forma de capitalismo a otra) habrian introduci-
do una crisis en esta racionalidad, es decir, un olvido de la razén y
una caida en el irracionalismo. Tales son los dos grandes modelos,
presentados de una manera muy esquemdtica y muy injusta, res-
pecto de los cuales me he intentado desmarcar.

—Segtin estos modelos hay o bien una bifurcacién unica o bien
un olvido en un determinado momento y tras la confiscacién de la
razon por una clase. Asi, el movimiento de emancipacién a través de
la historia consistiria no solamente en retomar lo que habia sido con-
fiscado para confiscarlo nuevamente, sino, por el contrario, en resti-
tuir a la razén su verdad entera, en darle un estatuto de ciencia abso-
lutamente universal. Estd claro que en usted no hay —y asi lo ha
dejado escrito de modo bien claro— el proyecto de una nueva ciencia
o de una ciencia mds amplia.

—En absoluto.
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—Pero usted muestra que cada vez que se afirma un tipo de racio-
nalidad, se hace por medio de un corte, es decir, excluyendo o des-
marcdndose, trazando una frontera entre si mismo y otro. ¢En su
provyecto existe la voluntad de rehabilitar ese otro?, ¢ piensa usted, por
ejemplo, que permaneciendo a la escucha del silencio del loco, habria
en ello un lenguaje que dirfa mucho sobre las condiciones de la crea-
cién de las obras?

—Si. Lo que me ha interesado al partir de ese marco general
que hemos recordado antes eran precisamente las formas de racio-
nalidad que el sujeto humano se aplicaba a si mismo. Cuando los
historiadores de las ciencias en Francia se interesaban fundamen-
talmente por la constitucién de un objeto cientifico, la pregunta
que me planteé era la siguiente: ;qué ocurre para que el sujeto hu-
mano se dé a si mismo como objeto de saber posible, a través de
qué formas de racionalidad, a través de qué condiciones histéricas
y, finalmente, a qué precio? Mi pregunta es la siguiente: ¢a qué
precio el sujeto puede decir la verdad sobre si mismo?, ¢a qué pre-
cio puede el sujeto decir la verdad sobre si mismo en tanto que
loco? Al precio de constituir al loco como el otro absoluto, y pa-
gando por ello no solamente ese precio teérico, sino también un
precio institucional e incluso un precio econémico, como la orga-
nizacién de la psiquiatria nos permite comprobar. Conjunto com-
plejo de cosas escalonadas, donde hallamos comprometidos un
juego institucional, relaciones de clase, conflictos profesionales,
modalidades de saber y finalmente toda una historia tanto del su-
jeto como de la razén. Es lo que he intentado restituir. Se trata,
quiz4, de un proyecto completamente loco, muy complejo, del que
no he podido percibir mas que algunos momentos, algunos puntos
particulares, como el problema de qué es el sujeto loco: ¢cé6mo se
puede decir la verdad sobre el sujeto enfermo?, ;cémo se puede
decir la verdad sobre el sujeto loco? Estos eran mis dos primeros
libros. Las palabras y las cosas se preguntaba: ¢a qué precio se pue-
de problematizar y analizar lo que es el sujeto que habla, el sujeto
que trabaja, el sujeto que vive? Por esta razén he intentado anali-
zar el nacimiento de la gramaética, de la gramatica general, de la his-
toria natural y de la economia. Y, después, he planteado este mismo
tipo de cuestiones a propdsito del criminal y del sistema penal:
¢c6mo decir la verdad acerca de sf mismo, en tanto que se puede ser
un sujeto criminal? Y esto es lo que voy a hacer con respecto a la
sexualidad, remontando mucho mas lejos: ;co6mo puede el sujeto
decir la verdad sobre si mismo en tanto que sujeto de placer sexual,
y a qué precio?
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—Segiin la relacion del sujeto con lo que él es a través de, dado el
caso, la constitucion de un lenguaje o la constitucion de un saber.

—Se trata del andlisis de la relacién entre formas de reflexividad
—relacién de uno consigo mismo— y, por tanto, las relaciones en-
tre esas formas de reflexividad y el discurso de verdad, las formas
de racionalidad, los efectos del conocimiento.

—Pero no se trata en ningiin caso —verd usted la razén por la que
planteo esta cuestion, que estd muy relacionada con ciertas lecturas
de la corriente nietzscheana francesa en Alemania— de desterrar por
medio de la arqueologia algo arcaico que se daria antes de la historia.

—No, de ninguna manera, en absoluto. Si utilizo la palabra ar-
queologia, que ya no uso ahora, es para decir que el tipo de anali-
sis que hacfa antes estaba desfasado, no en el tiempo sino por el nivel
en que se situaba. Mi problema no es estudiar la historia de las
ideas en su evoluci6n sino mas bien ver bajo las ideas cémo han po-
dido aparecer tales o cuales objetos como objetos posibles del cono-
cimiento. Por qué, por ejemplo, la locura habria llegado a ser, en
un momento dado, un objeto de conocimiento correspondiente a un
cierto tipo de conocimiento. Este desfase entre las ideas sobre la
locura y la constitucién de la locura como objeto, es lo que he queri-
do indicar al utilizar la palabra «arqueologfa» en lugar de «historiax,

—He planteado esta pregunta porque actualmente se tiene tenden-
cia, bajo el pretexto de que la nueva derecha alemana recurre a Nietzs-
che, a meter todo en un mismo saco y a considerar que el nietzschea-
nismo francés, si es que existe —me parece que usted ha confirmado
anteriormente que Nietzsche habia jugado un papel decisivo— sigue
la misma direccion. Se asocia todo esto con el fin de recrear, en el fon-
do, los frentes de una lucha de clases tecrica que hoy dia se encuentra
dificilmente.

—Creo que, efectivamente, no hay un nietzscheanismo, no se
puede decir que hay un nietzscheanismo verdadero o que el nues-
tro sea mas verdadero que los otros; pero los que han encontrado
en Nietzsche, hace ahora mas de veinticinco afos, un medio de
desplazarse respecto a un horizonte filoséfico dominado por la fe-
nomenologia y el marxismo, me parece que no tienen nada que ver
con los que utilizan el nietzscheanismo ahora. En todo caso, si De-
leuze ha escrito un soberbio libro sobre Nietzsche, en el resto de su
obra la presencia de Nietzsche es ciertamente notable, pero sin que
haya ninguna referencia ruidosa, ni ninguna voluntad de izar muy
alto la bandera nietzscheana, persiguiendo ciertos efectos retéricos
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o politicos. Lo que es sorprendente es que algunos, como Deleuze,
sencillamente hayan tomado a Nietzsche en serio y €l lo ha hecho.
Esto es lo que yo mismo he querido hacer: ¢qué uso serio se puede
hacer de Nietzsche? He realizado cursos sobre Nietzsche, pero he
escrito muy poco sobre él. El inico homenaje un poco sonado que
le he rendido ha sido titular el primer volumen de la Historia de la
sexualidad, La voluntad de saber.

—Precisamente respecto a esta voluntad de saber, creo que se ha
visto con claridad, a través de lo que acaba de decir, que era siempre
una referencia o una relacion. Supongo que usted detesta las pala-
bras referencia o relacién, porque estin marcadas de hegelianismo.
cTal vez habria que decir, como hace Nietzsche, «valoracion», una
forma de valorar la verdad y, en cualquier caso, una forma que tiene
la fuerza de actualizarse, que no existe como algo arcaico o como fon-
do originario u original, por tanto una relacion de fuerzas y quizds
una relacién de poder en el acto de la constitucion de todo saber?

—No, vo no diria eso, es demasiado complicado. Mi problema
es el de la relaciéon de uno consigo mismo y el del decir verdadero.
En cuanto a mi relacién con Nietzsche, mi deuda con Nietzsche es
mucho mayor con sus textos del periodo de 1880, donde la cuestién
de la verdad, tanto la historia de la verdad como de la voluntad de
verdad, eran centrales para él. No sé si usted sabe que el primer
texto escrito por Sartre, cuando era un joven estudiante, era un tex-
to nietzscheano: La leyenda de la verdad, breve texto publicado por
primera vez en una revista de liceo, alrededor de los afios treinta."
Partia del mismo problema. Es muy curioso que su trayectoria
haya discurrido de la historia de la verdad a la fenomenologia,
mientras que la de la generacién siguiente a la que pertenecemos,
haya partido de la fenomenologia para volver a la cuestion de la
historia de la verdad.

—Creo que esta referencia a Nietzsche estd clarificando lo que us-
ted entiende por voluntad de saber. Me parece que admite usted hasta
cierto punto un determinado parentesco con Deleuze. ¢ Este parentes-
co se extiende hasta la concepcion del deseo deleuziana?

—No, claramente, no.

" Sartre (J.P.), «La Légende de la vérité». Texto escrito en 1929, del que un frag-
mento aparecié en el tiltimo nimero de Bifur, n°® 8, junio de 1931, pags. 77-96. Re-
producido en Contat (M.) y Rybalka (M.), Les Ecrits de Sartre, Paris, Gallimard,
1970, apéndice II, pags. 531-545.
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—Voy a explicar la razén por la que hago esta pregunta, quizd con
esto ya esté anticipando la respuesta. Me parece que el deseo deleuzia-
no, que es un deseo productivo, llega a ser precisamente esa especie
de fondo originario que produce formas.

—No quiero tomar posicién, ni tampoco hablar de lo que Deleu-
ze ha querido decir. La gente dice lo que quiere decir o lo que pue-
de decir. A partir del momento en que un pensamiento se ha consti-
tuido, se ha fijado o se ha identificado en el seno de una tradicién
cultural, es completamente normal que esa tradicién cultural lo re-
coja, haga de él lo que quiera y le haga decir lo que no ha dicho,
sosteniendo que no es més que otra forma de decir lo que ha queri-
do decir. Esto forma parte del juego cultural, pero mi relacién con
Deleuze no puede, evidentemente, ser ésta; no voy a decir lo que él
ha querido decir. No obslante, me parece que lo que le ha preocu-
pado, al menos durante mucho tiempo, ha sido, en efecto, plantear
el problema del deseo y probablemente en su teoria del deseo se
ven los efectos de la relacién con Nietzsche en su obra, mientras
que mi problema no ha dejado de ser siempre la verdad, decir la
verdad, el wahr-sagen —qué es eso del decir verdadero— v la rela-
cién entre el decir verdadero y las formas de reflexividad, reflexivi-
dad de uno sobre si mismo.

—S{. Pero me parece que Nietzsche no distingue esencialmente la
voluntad de saber y la voluntad de poder.

—Creo que hay un desplazamiento bastante sensible en los tex-
tos de Nietzsche entre los que estdn en lineas generales domina-
dos por la cuestion de la voluntad de saber y los que est4an domi-
nados por la voluntad de poder. Pero no quiero entrar en este
debate por una razén muy simple: hace afios que no he releido a
Nietzsche.

—Me parece bastante importante intentar aclarar este punto, pre-
cisamente debido a ese cajon de sastre que caracteriza su recepcion
tanto en el extranjero como, por lo demds, en Francia.

—De todas formas, dirfa que mi relaciéon con Nietzsche no ha
sido una relacién histérica. Lo que me interesa no es tanto la histo-
ria misma del pensamiento de Nietzsche, sino esa especie de desa-
fio que senti, hace mucho tiempo, el dia en que lef a Nietzsche por
primera vez. Cuando uno se ha formado en la vieja gran tradicién
universitaria, Descartes, Kant, Hegel, Husserl, al abrir La gaya cien-
cia o Aurora, cae sobre esos lextos un poco graciosos, extranos, y

desenvueltos y se dice: bueno, no voy a hacer como mis camaradas,
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mis colegas o mis profesores, tratar esto a la carrera. ;Cuil es el
maximo de intensidad filoséfica y cuéles son las consecuencias fi-
loséficas actuales que se pueden extraer de estos textos? Este era,
para mf, el desafio de Nietzsche.

—ERn la recepcién actual, me parece que hay un segundo cajon de
sastre, es la posmodernidad de la que no poca gente se siente parte y
que desempeiia en Alemania también un cierto papel desde que Ha-
bermas retomé este término para criticarlo, para criticar esa corriente
en todos sus aspectos...

—¢A qué se llama posmodernidad? No estoy al corriente.

—Tanto a la sociologia norteamericana (D. Bell) como a lo que se
llama posmodernidad en arte y que reclama otra definicién (quizds,
una vuelta a un formalismo); finalmente, Habermas atribuye el tér-
mino posmodernidad en la corriente francesa, segiin dice en su texto
sobre la posmodernidad, a la tradicion «que va de Bataille a Derrida,
pasando por Foucault». Este es un tema importante en Alemania,
puesto que la reflexion sobre la modernidad existe desde hace mu-
cho tiempo, a partir de Max Weber. Pero, ¢qué es la modernidad en el
aspecto que nos concierne aqui, en ese fenémeno que engloba al me-
nos tres cosas? Claramente seria la idea que encontramos en Lyo-
tard, seguin la cual la modernidad, la razén, habria sido un «gran re-
lato» del que finalmente nos habrfamos liberado en una especie de
saludable despertar; la posmodernidad seria un estallido de la razén,
la esquizofrenia deleuziana; la posmodernidad, en todo caso, revela-
ria que la razén no ha sido en la historia mds que un relato entre
otros, un gran relato, ciertamente, pero un relato entre otros, al que
se podria hacer suceder en nuestros dias por otros. Utilizando su vo-
cabulario, la razén habria sido una forma de la voluntad de saber,
cAdmite usted que se trata de una corriente? ¢Se sitiia dentro de esa
corriente y cémo?

—Debo decir que me encuentro bastante apurado para respon-
der. Primero, porque nunca he entendido bien cuél era el sentido
que se daba en Francia a la palabra modernidad; en Baudelaire si,
pero me parece que inmediatamente se pierde el sentido. No sé
cudl es el sentido que dan a la modernidad los alemanes. Sé que los
americanos tienen en proyecto una especie de seminario en el que
participaria Habermas y yo estarfa también. Sé que Habermas ha
propuesto como tema la modernidad. Me siento confuso porque no
s€ muy bien lo que quiere decir —poco importa la palabra, siempre
se puede utilizar una etiqueta arbitraria— ni cuél es el tipo de pro-
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blemas al que se alude con esta palabra o que serian comunes a los
que denominamos posmodernos. Mientras que detras de lo que se
ha llamado el estructuralismo veo claramente que habia un deter-
minado problema que era, a grandes rasgos, el del sujeto y el de la
reestructuracioén del sujeto, sin embargo, no veo en aquellos a los
que se llama posmodernos o postestructuralistas, cual es el tipo de
problemas que tienen en comun.

—Evidentemente, la referencia o la oposicién a la modernidad no
solamente es ambigua sino que la restringe. También tiene tres defini-
ciones al menos: una definicion de historiador, la definicién de We-
ber, la definicién de Adorno, y el Baudelaire de Benjamin, al que usted
hacta alusién.' Hay, al menos, tres referencias. Aquella a la que Ha-
bermas parece dar mds importancia frente al mismo Adorno, es toda-
via la tradicién de la razon, es decir, la definicion weberiana de la mo-
dernidad. Con relacién a ésta, Habermas ve en la posmodernidad la
ruptura de la razon, su estallido, y eso le permite decir que una de las
formas de la posmodernidad, la que estaria en relacién con la defini-
cidon weberiana de la modernidad, es esa corriente que considera que
la razon es en el fondo una forma entre otras de la voluntad de saber,
que la razén es un gran relato, pero un relato entre otros.

—Este no puede ser mi problema, en la medida en que no admi-
to de ninguna manera la identificacién de la razén con el conjunto
de formas de racionalidad que han podido en un momento deter-
minado, en nuestra época, e incluso recientemente, ser dominantes
en los tipos de saber, las formas de técnica y las modalidades de go-
bierno o de dominacién, campos en los que se dan las aplicaciones
mas importantes de la racionalidad; dejo de lado el problema del
arte, que es complicado. Para mi, ninguna forma dada de raciona-
lidad es la razén. Asi pues, no veo el motivo por el que se pudiera
decir que las formas de racionalidad que han sido dominantes en
los tres sectores de los que he hablado se estdn desmoronando y
desapareciendo; no veo desapariciones de este tipo. Veo muiltiples
transformaciones, pero no por qué llamar a esta transformacién un
desmoronamiento de la razén; se crean otras formas de racionali-
dad, se crean constantemente; por tanto, no encierra ningin senti-
do la proposicion segiin la cual la razén es un largo relato que aca-
ba ahora con otro relato que comienza.

' Benjamin (W.), «Uber einige Motive bei Baudelaire», Zeitschrift fiir Sozialfors-
chung, n° VIII, 1939, pags. 50-89 (trad. cast.: lluminaciones II. Baudelaire. Un poeta
en el esplendor del capitalismo, Madrid, Taurus, 1972, pags. 123-170).
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—Digamos que el campo estd abierto a multitud de formas de relato.

—Creo que estamos ante una de las formas, quizas haya que
decir una de las costumbres mas nocivas del pensamiento contem-
poraneo, dirfa incluso del pensamiento moderno o, en todo caso,
del pensamiento posthegeliano: el anilisis del momento presente
como si éste fuera precisamente en la historia el momento de la
ruptura o el del balance, o el del cumplimiento, o el de la aurora
que retorna. La solemnidad con que toda persona que mantiene un
discurso filoséfico refleja su propio momento me parece un estig-
ma. Digo esto sobre todo porque lo he hecho yo mismo y porque en
gente como Nietzsche lo encontramos constantemente o, al menos,
de forma bastante insistente. Creo que debemos tener la modes-
tia de decirnos que, por una parte, el momento en el que vivimos
no es ese momento tnico, fundamental o que irrumpe en la histo-
ria, a partir del cual todo se acaba o todo recomienza; al mismo
tiempo, debemos tener la modestia de decirnos —incluso sin esta
solemnidad— que el momento en que vivimos es muy interesante y
exige ser analizado y desmenuzado y que, en efecto, hacemos bien
en plantearnos la cuestién de ¢qué sucede hoy? Me pregunto si no
se podria caracterizar uno de los grandes papeles de la filosofia jus-
tamente a partir de la pregunta kantiana «Was ist Aufklirung?» di-
ciendo que la tarea de la filosofia es decir lo que pasa hoy y decir
lo que «somos nosotros hoy». Pero no concediéndonos la facilidad
algo dramitica y teatral de afirmar que este momento en el que nos
encontramos es, en lo mas profundo de la noche, el de la perdiciéon
mayor, o en el despuntar del dfa, aquel en el que el sol triunfa, etc.
No, es un dia como los otros, o0 mas bien es un dfa que nunca es
completamente igual a los demas.

—Esto plantea una gran cantidad de cuestiones, en todo caso las
que usted mismo ha formulado, sin haber tomado posicion sobre es-
tos extremos: ;qué sucede hoy? ¢Esta época se deja caracterizar, sin
embargo y a pesar de todo, por una parcelacién mayor que en otras
épocas, por una «desterritorializacién», una esquizofrenia?

—Lo que también querria decir a propésito de esa funcién de
diagnéstico acerca de lo que pasa hoy es que no consiste simple-
mente en caracterizar lo que somos, sino en seguir las lineas de fra-
gilidad actuales, para llegar a captar lo que es, y c6mo lo que es po-
dria dejar de ser lo que es. En este sentido, la descripcién se debe
hacer segin esa especie de fractura virtual que abre un espacio
de libertad, entendido como espacio de libertad concreta, es decir, de
transformacién posible.
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—¢Es aqui, en el lugar de estas fisuras, donde se sitia el trabajo
del intelectual, un trabajo eminentemente prdctico?

—Eso creo. Y diria que el trabajo del intelectual es, en cierto
sentido, decir lo que es, haciéndolo aparecer como pudiendo no
ser, o pudiendo no ser como es. Por esta razén, esta designacién y
esta descripcién de lo real no tienen nunca un valor prescriptivo,
que adopta la forma: «puesto que esto es asi, asi ser4». Por eso me
parece que el recurso a la historia —uno de los grandes hechos en
el pensamiento filoséfico francés, al menos desde hace una veinte-
na de afios— adquiere sentido en la medida en que la historia tiene
como funcién mostrar que lo que es no ha sido siempre, es decir,
que las cosas que nos dan la impresién de ser més evidentes siem-
pre se han formado en la confluencia de reencuentros, de casuali-
dades, al hilo de una historia fragil y precaria. Se puede hacer per-
fectamente la historia de lo que la razén experimenta como su
necesidad, o més bien lo que las diferentes formas de racionalidad
presentan como lo que les es necesario, y encontrar la red de con-
tingencias a partir de las cuales ha emergido todo esto; lo que no
significa, sin embargo, que estas formas de racionalidad sean irra-
cionales, quiere decir que reposan sobre un pedestal de practica
humana y de historia humana, y puesto que esas cosas han sido he-
chas, a condicién de que se sepa el modo en que han sido hechas,
pueden ser deshechas.

—-¢Este trabajo sobre las fracturas, a la vez descriptivo y prdctico,
es un trabajo de campo?

—Quizas un trabajo de campo, pero un trabajo de campo que, a
partir de las cuestiones planteadas sobre el terreno, puede llegar le-
jos en el analisis histérico.

—El trabajo sobre el lugar de las fracturas, el trabajo de campo,
es lo que usted llama microfisica del poder o analitica del poder?

—En cierto modo es eso. Me parece que las formas de racionali-
dad que actian en los procesos de dominacién merecen ser anali-
zadas por si mismas, aunque esta claro que estas formas de racio-
nalidad no son ajenas a las otras formas de poder presentes por
ejemplo en el conocimiento o en la técnica. Hay, por el contrario,
un intercambio de transmisiones, de transferencias, de interferen-
cias, pero quisiera subrayar que no me parece posible designar una
misma y tinica forma de racionalidad en estos tres campos, que se
encuentran los mismos tipos, aunque desplazados, y que hay a la
vez interconexién cerrada y miiltiple, pero no isomorfismo.
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—¢En todas la épocas o especificamente en alguna?

—No existe ninguna ley general que diga cudles son los tipos de
relaciones entre las racionalidades y los procesos de dominacién
actualmente vigentes.

—He planteado esta pregunta porque ciertas criticas que le hacen
siguen un mismo esquema, a saber: que habla usted en un momento
concreto y que reflexiona (ésta es, por ejemplo, la critica de Baudri-
llard) en un momento en el que el poder ha llegado a ser «ilocalizable
por diseminacion»! y que el enfoque microfisico reflejaria, en el fon-
do, esta diseminacion ilocalizable y esta multiplicacién necesaria.
Igualmente, un alemdn llamado Alexander Schubert, desde otro pun-
to de vista, dice que habla usted en un momento en el que el capitalis-
mo ha disuelto de tal forma al sujeto que es posible admitir que el su-
jeto no ha sido nunca mds que una multiplicidad de posiciones.*

—Me gustarfa volver mas tarde a esta cuestién porque habfa co-
menzado a decir dos o tres cosas. La primera es que, cuando estu-
dio la racionalidad de las dominaciones, intento establecer inter-
conexiones que no son isomorfismos. En segundo lugar, cuando
hablo de relaciones de poder, de las formas de racionalidad que
pueden regularlas y regirlas, no lo hago refiriéndome a un Poder
(con P maytiscula) que dominase el conjunto del cuerpo social y le
impusiera su racionalidad. De hecho son relaciones de poder mul-
tiples, que adoptan diferentes formas, que pueden actuar en las re-
laciones de familia, dentro de una institucién, en una administra-
cién, entre una clase dominante y una clase dominada, relaciones
de poder que tienen formas especificas de racionalidad, formas que
les son comunes. Es un campo de anélisis y de ningtin modo la re-
ferencia a una instancia tinica. En tercer lugar, si estudio las rela-
ciones de poder, no hago en absoluto una teoria del poder, sino en
la medida en que mi pregunta trata de saber c6mo estén ligados en-
tre si la reflexividad del sujeto y el discurso de verdad. Si mi pre-
gunta es «¢cémo puede el sujeto decir la verdad sobre sf mismo?»,
me parece que las relaciones de poder son uno de los elementos de-
terminantes en esta relaciéon que intento analizar. Esto es evidente,
por ejemplo, en el primer caso que he estudiado, el de la locura. A
través de un tipo determinado de dominacién ejercida por unos so-
bre otros, el sujeto se ha podido proponer decir la verdad sobre su

I Baudrillard (J.), Oublier Foucault, Paris, Galilée, 1977 (trad. cast.: Olvidar a
Foucault, Valencia, Pre-textos, 1978).
* Schubert (A.), Die Decodierung des Menschen, Francfort, Focus Verlag, 1981.
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locura presentada bajo las especies de lo otro. No soy de ningtin
modo un teérico del poder. En el limite, diria que el poder no me
interesa como cuestion auténoma. Y si me he visto conducido a ha-
blar en muiltiples ocasiones de esta cuestién del poder, es en la me-
dida en que el anilisis politico de los fenémenos de poder que ha-
bia no me parecia que pudiese dar cuenta de los fenémenos tan
sutiles y tan detallados que quiero evocar ahora cuando planteo la
cuestion del decir verdadero sobre si mismo. Si digo la verdad so-
bre mi mismo como lo hago, esto es en parte lo que me constituye
como sujeto a través de cierto nimero de relaciones de poder que
se ejercen sobre mi y que yo ejerzo sobre los otros. Todo esto para
situar lo que es para mi la cuestioén del poder. Pero, volviendo a la
pregunta que usted ha planteado antes, reconozco que no veo muy
bien cuél es la objecién. No hago una teoria del poder. Hago la his-
toria, en un momento determinado, de la manera en que se han es-
tablecido la reflexividad de uno consigo mismo y el discurso de la
verdad que esté ligado a ello. Cuando hablo de instituciones de en-
cierro en el siglo xvin, hablo de las relaciones de poder tal y como
existen en ese momento. No comprendo en absoluto la objecién,
salvo que se me asocie a un proyecto completamente diferente del
mio, y que consistiria bien en hacer una teoria general del poder,
bien en hacer un analisis del poder tal y como es actualmente. {En
absoluto! En efecto, tomo la psiquiatria como es ahora. Veo apare-
cer en ella ciertos problemas en el funcionamiento mismo de la ins-
titucién que me parecen remitir a una historia, a una historia re-
lativamente lejana, que data ya de varios siglos. Intento hacer la
historia o la arqueologfia, si usted quiere, de la manera en que se ha
comenzado a decir la verdad sobre la locura en los siglos xvi y
Xvii, y me gustarfa hacerla ver tal como existia en esa época. A pro-
posito de los criminales, por ejemplo, y del sistema de castigos que
caracteriza a nuestro sistema penal que fue establecido en el siglo
xviil, no he descrito todos los poderes tal como se ejercian en dicho
siglo, sino que he buscado en algunas instituciones de esa época,
y que pudieron servir de modelo, cudles eran las formas de poder
que se ejercian y cémo pudieron actuar. Por ello, no le encuentro
ninguna pertinencia al hecho de decir que actualmente ya no existe
este tipo de poder.

—Voy a hacer dos preguntas que no tienen mucha relacién con lo
anterior pero que me parecen importantes. Quizds podemos comen-
zar con el estatuto del intelectual. Hemos definido a grandes rasgos
cémo concebia usted su trabajo e incluso su prdctica, si es que debe
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haber alguna. ¢Estarta dispuesto a hablar muy globalmente de la si-
tuacion filoséfica en Francia, por ejemplo a partir del tema siguiente:
el intelectual ya no tiene como misidn ni la de oponer al Estado una
razén universal, ni la de suministrar su legitimacion? ;Hay alguna
conexion con la situacion bastante extrafia y preocupante a la que
asistimos en nuestros dias: una especie de consenso tdcito de los inte-
lectuales con respecto a la izquierda, y al mismo tiempo un completo
silencio del pensamiento de izquierda, del que tendriamos la tenta-
cién de decir que fuerza al poder de izquierda a recurrir a temas de le-
gitimacién muy arcaicos: podemos pensar en el congreso de Valence
del PS' con sus excesos verbales, la lucha de clases...?

—... las declaraciones del presidente de la Asamblea Nacional el
otro dfa, cuando dijo que habfa que sustituir el modelo cultural
burgués, egofsta e individualista por un nuevo modelo cultural de
solidaridad y sacrificio. Yo era muy joven cuando el mariscal Pe-
tain tomé el poder en Francia, pero este afio he reconocido en las
palabras de ese socialista aquello que me habia arrullado en mi in-
fancia.

—Si. Asistimos en el fondo al espectdculo un tanto extrario de un
poder que, privado de su logistica intelectual, recurre a temas de legi-
timacién bastante obsoletos. En cuanto a la logistica intelectual, en
el momento en que la izquierda llega al poder, parece que ya nadie de
izquierda tiene nada que decir.

—Es una buena pregunta. En primer lugar recordaré esto: si la
izquierda existe en Francia, y digo: «izquierda» en un sentido muy
amplio, es decir, si hay gente que se siente de izquierda, si hay gen-
te que vota a la izquierda, si, por tanto, puede haber un gran parti-
do de izquierda —lo que ha llegado a ser el Partido Socialista—,
creo que se debe en gran parte a la existencia de un pensamiento
de izquierda, de una reflexién de izquierda, de un anilisis, de una
multiplicidad de anélisis que han sido efectuados en la izquierda,
de opciones politicas que se han hecho en la izquierda, a partir de
1960 al menos, y que se han hecho fuera de los partidos. Si existe
una izquierda viva en Francia no es gracias al PC o a la vieja SFIO
—que no ha muerto antes de 1972, ha tardado mucho en morir—,
sino porque a través de la guerra de Argelia, por ejemplo, en un sec-
tor de la vida intelectual y también en sectores vinculados a los
problemas de la vida cotidiana, sectores como los del anilisis eco-
noémico y social, hubo un pensamiento de izquierda extraordinaria-

! En 1981.
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mente vivo y que, por el contrario, no murié en el momento mismo
en que los partidos de izquierda se descualificaban por diferentes
razones.

—No en aquel momento, no.

—TY se puede decir que si durante quince afios —los quince pri-
meros afios del gaullismo y del régimen que conocimos a continua-
cién— la izquierda subsistio, fue gracias a todo este trabajo. En se-
gundo lugar, hay que sefalar que el Partido Socialista ha tenido el
eco que ha tenido, en gran parte porque ha sido bastante permea-
ble a estas nuevas actitudes, a estos nuevos problemas, a estas nue-
vas cuestiones. Ha sido permeable a cuestiones relativas a la vida
cotidiana, a la vida sexual, a la vida de las parejas, a la situacién de
las mujeres. Ha sido sensible a los problemas de autogestién, por
ejemplo, a todos esos temas del pensamiento de izquierda no an-
clado en los partidos y no tradicional con relacién al marxismo.
Nuevos problemas, nuevo pensamiento, esto ha sido capital. Creo
que un dia, cuando miremos este episodio de la historia de Fran-
cia, veremos el surgimiento de un nuevo pensamiento de izquierda
que, bajo formas maultiples y sin unidad —quizas éste sea uno de
sus aspectos positivos— ha cambiado completamente el horizonte
sobre el que se sittian los movimientos de izquierda actuales. Se
podria pensar que esta forma de cultura de izquierda seria total-
mente alérgica a la organizacién de un partido y no podria encon-
trar su verdadera expresién mas que en gruptsculos o en indivi-
dualidades. Y se ha comprobado que no; finalmente ha habido —lo
decia antes— una especie de simbiosis que ha hecho que el nuevo
Partido Socialista haya estado bastante impregnado por esas ideas.
Ha habido en cualquier caso —cosa suficientemente atractiva e in-
teresante para que se la sefiale— cierto niimero de intelectuales, no
muy grande por otra parte, que han estado préximos al Partido So-
cialista. El Partido Socialista fue llevado al poder gracias a estrate-
gias politicas muy habiles —lo digo sin sentido peyorativo—; pero
una vez mas ha conquistado el poder al haber absorbido determi-
nadas formas de esta cultura de izquierda, y es cierto que ya a par-
tir del congreso de Metz,™ después a fortiori en el congreso de Va-
lence —donde se pudieron escuchar cosas como las que referiamos
antes—, el pensamiento de izquierda se plantea otra serie de cues-
tiones.

"™ En 1979.
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—¢ Ese pensamiento contintia existiendo?

No lo sé. Hay que tener en cuenta factores muy complejos. Hay
que ver, por ejemplo, que en el Partido Socialista, uno de los focos
en que este nuevo pensamiento de izquierda resulté més activo
fue en torno a alguien como Rocard. La ubicacién bajo el impulso
de Rocard de su grupo y de su corriente ha supuesto mucho en el
PS. La situacién es muy compleja Pero creo que los discursos un
poco engafiosos que sostienen actualmente muchos lideres del
Partido Socialista traicionan lo que ha sido la esperanza de una
gran parte de este pensamiento de izquierda, traicionan la historia
reciente del PS que se ha beneficiado de este pensamiento de iz-
quierda, y hacen callar, de una forma bastante autoritaria, a co-
rrientes que existen dentro del propio PS. Es cierto que los intelec-
tuales se callan un poco ante este fenémeno. Digo un poco, porque
es un error de periodista decir que los intelectuales se callan. Co-
nozco a mas de uno que ha reaccionado, que ha dado su opinién a
propésito de tal o cual medida, decisién o problema. Y creo que si
hiciésemos balance de las intervenciones de los intelectuales en
estos tltimos meses, sin duda no serian menos numerosas que an-
teriormente. En cualquier caso, en lo que a mi respecta, nunca ha-
bia escrito tantos articulos en los periddicos como lo he hecho
después de que se ha dicho que me callo. En fin, poco importo yo.
Es verdad que estas reacciones no son posiciones afirmadas con
rotundidad, sino intervenciones matizadas, indecisas, un poco du-
bitativas y un poco descorazonadas, pero corresponden al estado
actual de la situacién y mas que quejarse del silencio de los inte-
lectuales, hay que reconocer su reserva reflexiva ante un acon-
tecimiento reciente y en proceso, del que atin no se sabe muy bien
c6mo va a evolucionar.

—Asft pues, ¢no hay relacion necesaria entre la situacion politica,
el tipo de discurso que se mantiene y la tesis, que se ha extendido am-
pliamente, de que la razén es el poder, y de que, por tanto, hemos de
desinvestirnos a la vez de la razon y del poder?

—No, no. Entiendo que esto forma parte del destino de todos los
problemas planteados, que es degenerar en esl6ganes. Nadie ha di-
cho «la raz6n es el poder», yo creo que nadie ha dicho que el saber
era un poder.

—Se ha dicho.

—Se ha dicho, pero comprenda usted que cuando leo —y sé bien
que se me atribuye— la tesis: «el saber es el poder» o «el poder es el
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saber», qué mas da, me echo a reir, puesto que precisamente lo que
me preocupa es estudiar sus relaciones; si fueran dos cosas idénti-
cas, no tendrfa que estudiar sus relaciones y me cansaria mucho
menos. El mero hecho de que plantee la cuestién de sus relaciones,
demuestra que no los identifico.

—Una iiltima cuestion. El marxismo se hallarta actualmente en
una situacion bastante mala porque habria bebido de las fuentes de
la Iustracion: éste es un tema que incluso ha dominado el pensa-
miento, querdmoslo o no, durante los arios setenta, aunque no sea mds
que porque un grupo de individuos, de intelectuales que se han deno-
minado los nuevos filésofos, lo han vulgarizado. Asi pues, el marxismo
se encontraria bastante mal.

—No sé si estd mal o bien. Me voy a detener, si me permite, en la
expresién: «Es una idea que ha dominado el pensamiento o la filo-
soffa». Creo que tiene usted razén al plantear asi la cuestién. Yo di-
ria, estaria tentado de decir —y he estado a punto de pararle en ese
momento— que esto no ha dominado el pensamiento, sino los ba-
jos fondos del pensamiento. Pero serfa f4cil, inatilmente polémico
y verdaderamente no es justo. Creo que en Francia hay que tener
en cuenta la siguiente situacién: hasta los afios cincuenta existian en
Francia dos corrientes de pensamiento que de hecho eran, si no aje-
nas una a la otra, al menos independientes: por una parte, lo que
llamaria el circulo universitario o el circulo académico, el del pensa-
miento cultivado, y luego, por otro lado, el circulo del pensamiento
abierto, del pensamiento corriente; cuando digo «corriente» no
quiero decir forzosamente de baja calidad. Pero un libro universita-
rio, una tesis, un curso eran cosas que permanecian dentro de las
editoriales universitarias, a disposicién de los lectores universita-
rios y que no tenfan practicamente influencia mas que en las uni-
versidades. Se dio el caso particular de Bergson; sin embargo, se
trataba de una excepcion. A partir de la posguerra —y en esto, sin
duda, el existencialismo ha jugado un papel destacado— se observé
que pensamientos que tenfan un origen, una raiz profundamente
universitaria —porque, después de todo, la raiz de Sartre es Husserl
y Heidegger, que no eran precisamente bailarinas famosas— se diri-
gieron a un publico mucho més amplio que el universitario. Ahora
bien, este fenémeno se democratizé incluso aunque ya no haya en
Francia nadie de la talla de Sartre para representarlo. Sartre tinica-
mente, o quizas Sartre y Merleau-Ponty podian hacerlo, pero des-
pués ha llegado a estar al alcance de todo el mundo, por ciertas ra-
zones entre las cuales cabe destacar en primer lugar la dispersion
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saber», qué mas da, me echo a reir, puesto que precisamente lo que
me preocupa es estudiar sus relaciones; si fueran dos cosas idénti-
cas, no tendria que estudiar sus relaciones y me cansaria mucho
menos. El mero hecho de que plantee la cuestién de sus relaciones,
demuestra que no los identifico.

—Una ultima cuestion. El marxismo se hallaria actualmente en
una situacion bastante mala porque habria bebido de las fuentes de
la Iustracion: éste es un tema que incluso ha dominado el pensa-
miento, querdmoslo o no, durante los afios setenta, aunque no sea mds
que porque un grupo de individuos, de intelectuales que se han deno-
minado los nuevos filésofos, lo han vulgarizado. Ast pues, el marxismo
se encontraria bastante mal.

—No sé si estd mal o bien. Me voy a detener, si me permite, en la
expresién: «Es una idea que ha dominado el pensamiento o la filo-
sofia». Creo que tiene usted razén al plantear asi la cuestién. Yo di-
ria, estaria tentado de decir —y he estado a punto de pararle en ese
momento— que esto no ha dominado el pensamiento, sino los ba-
jos fondos del pensamiento. Pero serfa facil, intitilmente polémico
y verdaderamente no es justo. Creo que en Francia hay que tener
en cuenta la siguiente situacién: hasta los afios cincuenta existian en
Francia dos corrientes de pensamiento que de hecho eran, si no aje-
nas una a la otra, al menos independientes: por una parte, lo que
llamaria el circulo universitario o el circulo académico, el del pensa-
miento cultivado, y luego, por otro lado, el circulo del pensamiento
abierto, del pensamiento corriente; cuando digo «corriente» no
quiero decir forzosamente de baja calidad. Pero un libro universita-
rio, una tesis, un curso eran cosas que permanecian dentro de las
editoriales universitarias, a disposicién de los lectores universita-
rios y que no tenfan practicamente influencia mas que en las uni-
versidades. Se dio el caso particular de Bergson; sin embargo, se
trataba de una excepci6n. A partir de la posguerra —y en esto, sin
duda, el existencialismo ha jugado un papel destacado— se observé
que pensamientos que tenian un origen, una raiz profundamente
universitaria —porque, después de todo, la raiz de Sartre es Husserl
y Heidegger, que no eran precisamente bailarinas famosas— se diri-
gieron a un publico mucho méas amplio que el universitario. Ahora
bien, este fen6meno se democratizé incluso aunque ya no haya en
Francia nadie de la talla de Sartre para representarlo. Sartre tinica-
mente, o quizis Sartre y Merleau-Ponty podian hacerlo, pero des-
pués ha llegado a estar al alcance de todo el mundo, por ciertas ra-
zones entre las cuales cabe destacar en primer lugar la dispersién
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de la universidad, la multiplicacién del niimero de estudiantes y de
profesores, que finalmente constituyen una especie de masa social,
la dislocacion de las estructuras internas, la ampliacién del piblico
universitario y también la difusién —que no es en absoluto un fené-
meno negativo— de la cultura. El nivel cultural medio de la pobla-
ci6n se ha elevado considerablemente y, a pesar de lo que se diga, la
television juega un papel importante: la gente aprende que hay una
nueva historia, etc. Ahadamos a esto todos los fenémenos politicos,
de grupos, de movimientos que estdn a caballo, dentro y fuera de
la universidad. Todos estos factores han dado al trabajo universitario
un eco que desborda en gran manera a la institucién universitaria e
incluso al grupo de intelectuales especializados, profesionales. Ac-
tualmente se constata un fenémeno caracteristico en Francia: no te-
nemos apenas revistas especializadas en filosofia o es como si no
existieran. Cuando uno quiere escribir algo, ;dénde escribe, dénde
puede escribir? En tltimo extremo, s6lo hay semanarios de gran di-
fusion o revistas de interés general en los que se puede llegar a des-
lizar algo. Es un fenémeno muy importante. En una situacién como
ésta, lo malo es que un discurso poco elaborado, en lugar de ser sus-
tituido por un trabajo suplementario que, como eco o critica del
mismo, lo perfeccione, lo haga mas complejo, lo afine, se observa,
por el contrario, que el eco se produce rebajandolo. Y poco a poco,
de libro en articulo, de articulo en articulo de periédico, de los pe-
riédicos a la television, se acaba resumiendo un libro, un trabajo,
un problema, en un eslogan. No se trata de atribuir a unos u otros la
responsabilidad de la conversién del problema filoséfico en eslo-
gan, de la transformacién de la cuestién del marxismo que ha ter-
minado siendo: «El marxismo se ha acabado», sino que se percibe
el tobogan sobre el que el problema filoséfico o la cuestién filos6fi-
ca se desliza y se transforma en materia de consumo corriente. Sin
embargo, anteriormente existian dos circulos diferentes, y el circulo
institucional, que tenfa sus inconvenientes —su clausura, su dog-
matismo y su academicismo— si bien no evitaba todas las pérdidas,
al menos experimentaba una pérdida menor; mientras que, ahora,
la tendencia a la entropia se produce con una rapidez impresionan-
te. Podria poner ejemplos personales: han hecho falta quince afos
para que se transforme mi libro sobre la locura en un eslogan: «To-
dos los locos estaban encerrados en el siglo xvii», pero ni siquiera
han hecho falta quince meses, han bastado tres semanas para trans-
formar mi libro sobre la voluntad de saber en este eslogan: «La se-
xualidad no ha sido nunca reprimida». He visto, por experiencia
propia, la aceleracién del fen6meno de entropia, en un sentido de-
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testable para el pensamiento filoséfico, pero debemos decirnos tam-
bién que esto responsabiliza atin mas a los que escriben.

—Hace un momento intentaba decir, para concluir, pero en forma
de pregunta y sin querer sustituir un eslogan por otro: ¢el marxismo
no estaria, entonces, acabado? En el sentido en que dice usted en la
Arqueologia del saber, que un «Marx no falsificado ayudaria a for-
mular una teoria general de la discontinuidad, de las series, de los li-
mites, de las unidades, de los ordenes especificos, de las autonomias
v de las dependencias diferenciadas».

—Si, no quiero prejuzgar cudl sera la forma de cultura que ven-
dri. Entienda bien que todo estd presente, siquiera como objeto
virtual, dentro de una cultura dada; al menos todo lo que ya ha
figurado una vez. El problema de los objetos que no han figurado
nunca en la cultura es otro problema. Forma parte del funciona-
miento de la memoria vy de la cultura el poder reactualizar cualquie-
ra de los objetos que han figurado siquiera una vez; la repeticion es
siempre posible, la repeticion con aplicacion, con transformacion.
Dios sabe si Nietzsche podia en 1945 aparecer como definitivamen-
te descualificado... Es cierto que Marx, incluso si se admite que vaa
desaparecer ahora, reaparecerd un dia. Lo que deseo —y en esto he
cambiado mi formulacion respecto a la que usted citaba— no es real-
mente la no falsificacidn, la restitucién de un verdadero Marx, sino,
sin duda alguna, el alivio y la liberacién de Marx de la dogmatica
del partido que le ha encerrado, transmitido y enarbolado durante
mucho tiempo. La frase «Marx ha muerto» puede tener un sentido
coyuntural, se puede decir que es verdad relativamente, pero decir
de esa forma que va a desaparecer...

—¢Pero la referencia en la Arqueologia del saber queria decir que
en cierto modo Marx operaba en su misma linea metodologica?

—S8i, absolutamente. Como usted sabe, dado que en la época en
que vyo escribia estos libros era de buen tono, para estar bien consi-
derado dentro de la izquierda institucional, citar a Marx a pie de
pagina, tuve mucho cuidado de no hacerlo. Pero podria citar —lo
que no tiene ningin interés— gran cantidad de pasajes que he es-
crito refiriéndome a Marx, v si Marx no hubiera sido un autor que
funcionaba de esa manera en la cultura francesa y con esa carga
politica, lo habria citado a pie de pagina. No lo cité para divertirme
y para pillar en la trampa a aquellos que, entre los marxistas, me
pincharon precisamente por esas frases. Esto formaba parte del
juego.
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2. LOS UMBRALES DE LA SEMIOTICA

I. Dos definiciones de semiotica

Cuando una disciplina como la semiética se encuentra en vias
de difusién y de definicion, el primer problema que presenta es
¢l de sus limites.

Como primera aproximacién quiza podrian servir las defi-
niciones de dos estudiosos que con una anticipacion de casi
cincuenta afios han anunciado su nacimiento oficial y su orga-
nizacién cientifica —nos referimos a Saussure y Peirce—, para
no remontarnos a la definicion de Locke. Pero estas dos defi-
niciones plantean varios problemas.

I.1. Saussure dice: «La langue est un systéme de signes
exprimant des idées et par la comparable a I'écriture, a I'alphabet
des sourds-muets, aux rytes symboliques, aux formes de politesse,
aux signaux militaires, etc. Elle est seulement le plus important
de ces systémes. On peut donc concevoir une science qui étudie
la vie des signes au sein de la vie sociale; elle formerait une partie
de la psychologie sociale et par conséquent de la psychologie
générale; nous la nommerons sémiologie (du grec, semeion,
«signe»). Elle nous apprendrait en quoi consistent les signes, quelles
lois les regissent. Puisqu’elle n’existe pas encore, on ne peut dire
ce qu'elle sera; mais elle a droit a I'existence, sa place est deter-
minée d’avance» [Saussure, 1915, pags. 33-34].

Esta definicién, que ha dado origen a la mayoria de estudios
semioticos actualmente en curso, es incompleta e insuficiente
precisamente porque utiliza la expresion signes. Para Saussure
el signo es la unién de un significado con un significante y por
ello, si la semidtica fuera la ciencia que estudia los signos,
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quedarian excluidos de este campo muchos fenémenos que
actualmente se llaman «semidticos» o son de su competencia.

Por ejemplo, la teoria de la informacion, jentra en el Ambito
de la semidtica general? Si asi es, jcomo se explica el hecho de
que no tenga nada que ver con los significados, y se refiera
solamente a las unidades de transmisiéon computables cuantita-
tivamente, con independencia de su posible significado, y que
por ello se llamen «sefiales» y no «signos» (véase en este mismo
libro, A.1.)? ;Y acaso no existe una «zoosemiotica» que estudia
la transmision de informaciones en los animales, a propoésito de
la cual seria dificil hablar de un paso de «significados»? ;Y no
es de la competencia de la semidtica todo el nivel de las figurae
(«fonemas» en la lengua verbal, «figurae» en otros sistemas de
comunicacion), que tienen valor de oposicién, pero no tienen
significado alguno? ;Y no estudia la semiética la notacién mu-
sical y la musica en general, que quizas es el ejemplo mas claro
de razonamiento sin consistencia semantica (salvo en algunos
casos raros) y en el que es preciso establecer qué es lo que se
entiende por «signo»?

I.2. Tomemos ahora la definicion de Peirce: «J am, as far
as I know, a pioneer, or rather a backwoodsman, in the work of
clearing and opening up what I call semiotic, that is, the doctrine
of the essential nature and fundamental varieties of possible se-
miosis...» [Pierce, 1931, 5, 488]. Esta semidtica en otro lugar se
denominaba «légica» [2.227], v se presenta como una «doctrina
de los signos» que la vincula al concepto de «semiosis», que
precisamente es la caracteristica constitutiva de los signos. Por
«semiosis» Peirce [5,484] entiende «an action, an influence, which
is, or involves, a cooperation of three subjects, such as a sign, its
object and its interpretant, this thri-relative influence not being in
any way resolvable into actions between pairs». Aunque mas
adelante definiremos con mayor detalle la nocién de «interpre-
tante» [cfr. A.], esta claro lo que Peirce quiere decir: una relacién
de estimulo y reaccién entre dos polos, el polo estimulador y
el polo estimulado, sin mediacién de ninguna clase. En una
relacion de semiosis el estimulo es un signo que, para producir
reaccion, ha de estar mediatizado por un tercer elemento (que
podemos llamar «interpretante», «sentido», «significado», «re-
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ferencia al cédigo», etc.) y que hace que el signo represente su
objeto para el destinatario.

Como veremos a continuacién, la nocién triddica de Peirce
implica, aunque no se diga explicitamente, un clemento de
convencién y de sociabilidad, al igual que la definicién de
Saussure. Salvo que en la definicién de Saussure los signos
«expresan ideas», o sea, expresan las ideas de un emisor, que
las comunica a un destinatario. En la perspectiva de Peirce, la
triada semidtica puede aplicarse igualmente a fenémenos que
carecen de emisor. Tales son, por ejemplo, los fendmenos na-
turales que un destinatario humano interpreta como sintomas
(aceleracion del pulso, sinfoma de fiebre para el médico). Por
lo tanto, la definicion de Peirce, incluye en el dominio de la
semiotica unos fendémenos que en el ambito de Saussure que-
darian excluidos y con ello resuelve una objecién que se ha
formulado con frecuencia a la aventura semidtica [Segre, 1969,
pags. 68 y sigs.]. Admitir los sintomas como procesos semioticos
no significa desconvencionalizar la semidtica para interpretarla
como una teoria del lenguaje de Dios o del Ser. Solamente quiere
decir que existen convenciones interpretativas (y en consecuen-
cia, codigos) incluso en la manera en que intentamos descifrar
los fenémenos naturales, como si fueran signos que comunican
algo. En realidad, la cultura ha seleccionado algunos fenémenos
y los ha institucionalizado como signos a partir del momento
en que, por circunstancias apropiadas, comunican algo. Esta
perspectiva de Peirce habria de permitir resolver en términos
semidticos incluso la teoria del significado perceptivo de los
fendmenos naturales, y en este sentido volveremos a tratar de
clla en las paginas que dedicamos al referente [cfr. A.2.].

Asi, pues, la perspectiva de Peirce es mas amplia que la de
Saussure. Pero se basa también en el concepto de signo como
unién de un significante con un significado, desde el momento
en que incluso los sintomas (que tienen una naturaleza semio-
tica) tienen caracteristicas idénticas al signo de Saussure: se trata
de una forma fisica que recuerda algo al destinatario, algo que
la forma fisica denota, denomina, indica, y que no es la misma
forma fisica. Por ello esta definicién no comprende toda una
serie de procesos que actualmente se estudian como procesos
comunicativos (por e¢jemplo, los procesos cibernéticos) en los que
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se pasa de las sefiales de una fuente emisora a un aparato
receptor; porque las sefiales actiian sobre el aparato como
estfmulos y no como signos. Como veremos, implican una
relacion entre dos polos, una dialéctica entre estimulo y respues-
ta y no un proceso triadico en el que se inserta un elemento
mediador (sea un «significado», un «interpretante», etc.).

I1. El umbral inferior de la semidtica

I.1. Siguiendo las definiciones de Saussure y de Peirce,
deberian excluirse de la semidtica los estudios neuro-fisioldgicos
sobre fenémenos sensoriales vistos como paso de sefiales desde
las terminaciones periféricas a la zona cortical del cerebro [cfr.
Ashby, 1960]; las investigaciones cibernéticas aplicadas a los
organismos vivientes [cfr. Ashby, 1960; Shannon y Weaver,
1949; Ruyer, 1958], o las investigaciones genéticas —en las que
por otra parte se habla constantemente de cédigos v de men-
sajes.

Esta limitacion podria parecer embarazosa, cuando precisa-
mente de las investigaciones de este orden extrae la semidtica
muchos de sus instrumentos (por ejemplo, la nocién de «infor-
macion» como eleccién binaria). Pero se trata precisamente de
individualizar estas investigaciones como si fueran un limite
inferior de la semidtica, el punto en el que la semidtica surge
de algo que todavia no lo es, el anillo de conjuncién —como
el del altimo primate con el primer homo sapiens en la antro-
pologia fisica— entre el universo de las sefiales y el universo del
sentido. Una investigacion sobre este primer «umbral» semidtico
ha de servir, por lo tanto, mis que para caracterizar a la
semidtica desde dentro, para circunscribirla desde el exterior.
Y ala vez le ha de suministrar los instrumentos que, una vez
precisadas las correspondientes diferencias, han de servir para
definirla en su propia naturaleza especifica.

I1.2. Por otra parte, decir que la semidtica comienza donde
se perfila aquella entidad oscura que es el «sentido» no ha de
inducir a confundirla con la semdntica, que tradicionalmente se
ocupa (o finge ocuparse) del «sentido» o del «significado». La
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semidtica debe abarcar también aquellos procesos que, sin in-
cluir directamente el significado, permiten su circulacién.

I1.3. Digamos, pues, en una primera aproximacion, que la
semidtica estudia todos los procesos culturales (es decir, aquellos
en los que entran en juego agentes humanos que se ponen en
contacto sirviéndose de convenciones sociales) como procesos de
comunicacion.

Téngase en cuenta que esta definicién excluye por ahora dos
formulaciones que pudieran dar lugar a equivocos. La primera
es «sistema de signos» y la segunda, «sistema de comunicaci6n».
En realidad no sabemos atn si en los procesos de comunicacion
intervienen solamente los «signos» o éstos se basan en «siste-
mas». Y el propio concepto de «comunicacién» no estd claro
todavia. Si el umbral inferior de la semidtica estaba representado
por el linde entre sefiales y signos, el umbral superior esta
representado por el linde entre aquellos fenomenos culturales
que sin lugar a dudas son «signos» (por ejemplo, las palabras)
y aquellos fendmenos culturales que parecen tener otras funcio-
nes no comunicativas (por ejemplo, un automévil sirve para
transportar y no para comunicar). Si no resolvemos ante todo
el problema de este umbral superior ni siquiera podemos aceptar
la definicion de la semidtica como disciplina que estudia zodos
los fendmenos culturales como procesos de comunicacidn.

III. El umbral superior de la semidtica

III.1. Si aceptamos el término «cultura» en un sentido an-
tropoldgico correcto, inmediatamente se perfilan dos fendmenos
culturales a los que no puede negarseles la caracteristica de ser
fendmenos comunicativos: @) la fabricacién y el empleo de
objetos de uso; b) el intercambio parental como nticleo primario
de relacién social institucionalizada.

No hemos escogido casualmente estos dos fenémenos: son
fendmenos constitutivos de toda cultura, junto con el nacimiento
del lenguaje articulado, y los hemos individualizado al ser objeto
de diversos estudios semio-antropoldgicos, para demostrar que
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toda cultura es comunicacién y que existe humanidad y socia-
bilidad solamente cuando hay relaciones comunicativas.

Este tipo de investigaciéon se puede articular por medio de
dos hipétesis, una mas radical —una especie de exigencia «no
negociable» de la semidtica— y la otra aparentemente mas
moderada. Las dos hipotesis son: a) toda cultura se ha de estudiar
como un fendmeno de comunicacion; b) todos los aspectos de una
cultura pueden ser estudiados como contenidos de la comuni-
cacion.

IIL.2. La primera hipdtesis suele circular en su forma mas
radical: «la cultura es comunicacién». Esta formulacién, que
contiene todos los peligros del idealismo, se traduce en «toda
cultura se ha de estudiar como un fenémeno de comunicacién».
Notese que se dice «se ha» y no «se puede». Como ya veremos,
no sélo se puede estudiar la cultura como comunicacién, sino
que para esclarecer algunos de sus mecanismos fundamentales
se ha de estudiar precisamente como tal. Y también es distinto
decir que la cultura «se ha de estudiar como» o decir que la
cultura «es comunicacion». No es lo mismo decir que un objeto
es essentialiter alguna cosa o que puede ser visto sub ratione de
esta cosa.

Vamos a exponer algunos ejemplos. En el momento en que
el australopiteco utiliza una piedra para descalabrar el craneo
de un mono, todavia no existe cultura, aunque en realidad
transforma un elemento de la naturaleza en utensilio. Digamos
que surge la cultura cuando (y no sabemos si el australopiteco
se encuentra en estas condiciones): @) un ser pensante establece
una nueva funcién de la piedra (no es necesario pulirla para
convertirla en buril);* b) lo «denomina» «piedra que sirve para
algo» (no es necesario denominarla en alta voz o comunicarlo
a los demas); ¢) la reconoce como «la piedra que corresponde
a la funciéon X y que tiene el nombre Y» (tampoco hace falta
denominarla una segunda vez: basta con reconocerlo).

* Esto podria significar, como sugiere Piaget [1958, pag. 79], que la inteligencia
precede al lenguaje. Pero esta afirmacion no significa que la inteligencia preceda
a la comunicacidn. Una vez eliminada la equivalencia entre «comunicacién» y
«lenguaje», inteligencia y comunicacién deberfan considerarse como un proceso
tinico que no puede surgir en dos tiempos.
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Estas tres condiciones ni siquiera implican la existencia de
dos seres humanos (la situacién es posible incluso para un
Robinson o un naufrago solitario). Pero es necesario que quien
utiliza la piedra por vez primera considere la posibilidad de
transmitir al dia siguiente y a si mismo la informacién adquirida,
y que para ello elabore un artificio mnemonico. Utilizar una
piedra por primera vez no es cultura. Establecer qué y cdmo
la funcién puede repetirse y transmitir esta informacién del
naufrago solitario de hoy al naufrago solitario de mafiana, esto
si lo es. El solitario se convierte en emisor y destinatario de una
comunicacién. Queda claro que una definicién como ésta (ab-
solutamente sencilla en sus términos) puede implicar una iden-
tificacion de pensamiento y lenguaje: queremos decir, como a
su vez lo hace Peirce [5, 470-480], que las ideas también son
signos. Pero el problema se plantea solamente de una manera
extrema si se queda en el ejemplo limite del ndufrago que
comunica consigo mismo. Hay una forma para transponer el
problema en términos no de ideas, sino de vehiculos ségnicos
observables apenas los individuos ya son dos.

En el momento en que se produce la comunicacion entre dos
hombres, es ficil imaginar que lo observable es el signo verbal
o pictografico con el cual el emisor comunica al destinatario el
objeto piedra y su posible funcién, por medio de un nombre
(por ejemplo: «hundecraneos» o «arma»). Pero con esto solo
llegamos a nuestra segunda hipotesis: el objeto cultural se ha
convertido en el contenido de una posible comunicacién verbal.
La primera hipdtesis presupone, en cambio, que el emisor puede
comunicar la funcion del objeto incluso sin denominarlo ver-
balmente, sino tan sélo mostrandolo. La primera hipdtesis su-
pone que desde el momento en que el posible uso de la piedra
ha sido conceptualizado, la propia piedra se convierte en signo
concreto de su uso virtual. Por lo tanto, se trata de afirmar
[Barthes, 1964 A] que desde el momento en que existe sociedad,
cualquier funcién se convierte automaticamente en signo de tal
funcién. Esto es posible a partir del momento en que hay cultura.
Pero existe la cultura solamente porque esto es posible.

Pasemos ahora a un fenémeno como el del intercambio
parental. Ante todo es preciso eliminar el equivoco de que
cualquier «intercambio» ha de ser «comunicacién» (de la misma
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manera que actualmente hay quienes creen que comunicacion
es «transporte»). Es cierto que toda comunicacién implica un
intercambio de sefales (al igual que el intercambio de sefiales
implica el «transporte» de energia): pero hay intercambios, como
el de mercancias (o de mujeres), que no solamente son inter-
cambio de sefiales sino también de materia, de cuerpos consu-
mibles. Ciertamente se puede interpretar el intercambio de mer-
cancias como fenomeno semiético [Rossi-Landi, 1968), pero esto
no se¢ debe a que implique intercambio fisico, sino porque en
él el valor de uso de la mercancia se convierte en valor de cambio
—y por ello se produce un proceso de simbolizacién, perfeccio-
nado mas adelante por la aparicién del dinero, que «sustituye»
a «otra cosa» como sucede con los signos.

En este caso, jen qué sentido podria ser un proceso simbdlico
el intercambio de las mujeres, que en este cuadro aparecen como
objetos fisicos que se utilizan por medio de operaciones fisiold-
gicas (para «consumir», como se hace con los alimentos y con
otras mercancias)? Si la mujer solamente fuera el cuerpo fisico
con el que el marido mantiene relaciones sexuales para producir
hijos, no nos explicariamos por qué cada hombre no puede
aparejarse con cada mujer. ;Por qué el hombre se ve obligado
por ciertas convenciones a escoger wna (o varias, segin la
costumbre) siguiendo unas reglas muy precisas e inderogables?
Porque el valor simbélico de la mujer es lo que la coloca en
situacion de contraste, dentro del sistema, con otras mujeres. En
el momento en que se convierte en esposa ya no es solamente
un cuerpo fisico: es un signo que connota todo un sistema de
obligaciones sociales [Lévi-Strauss, 1947].

Qucda claro entonces que nuestra primera hipoétesis convierte
la semiotica en una teoria general de la cultura y en ultimo
analisis, en un sustituto de la antropologia cultural. Pero reducir
toda la cultura a comunicacién no significa reducir toda la vida
material a «espiritu» o a una serie de acontecimientos mentales
puros. Ver a toda la cultura sub specie communicationis no quiere
decir que la cultura sea solamente comunicacién sino que ésta
puede comprenderse mejor si se examina desde el punto de vista
de la comunicacién. Y que los objetos, los comportamientos, las
relaciones de produccién y los valores funcionan como tales
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desde el punto de vista social, precisamente porque obedecen
a ciertas leyes semioticas.

III.3. La segunda hipdtesis establece que todos los fendme-
nos de cultura pueden convertirse en objetos de comunicacion.
Si profundizamos en esta formulacién nos daremos cuenta de
que simplemente quiere decir lo siguiente: cualquier aspecto de
la cultura se convierte en una unidad semantica. En otras
palabras: una semantica desarrollada no puede ser otra cosa que
el estudio de todos los aspectos de la cultura vistos como
significados que los hombres se van comunicando paulatinamen-
te. Esta tltima formulacién es muy restrictiva: decir que un
objeto (por ejemplo, un automoévil) se convierte en entidad
semdntica en el momento en que con el vehiculo ségnico
/ automdvil / se transmite el significado «automévil» es decir
muy poco. En este sentido, es evidente que la semidtica se ocupa
también del cloruro de sodio (que no es una entidad cultural
sino una entidad natural) en el momento en que lo ve como el
significado del significado / sal / (o viceversa).

Nuestra segunda hipotesis intenta decir algo mas. Como
veremos mejor en la seccién A, esta hipbtesis afirma que los
sistemas de significados (entendidos como sistemas de entidades
o unidades culturales) se constituyen en estructuras (campos o
efes semanticos) que obedecen a las mismas leyes de las formas
significantes. En otras palabras, «automévil» no es solamente
una entidad semdntica a partir del momento en que se pone en
relacién con la entidad significante / automdvil /. Es unidad
semdntica a partir del momento en que se dispone de un eje de
oposiciones o de relaciones con otras unidades seménticas como
«carro», «bicicleta» o incluso «pie». Un automévil puede ser
considerado desde diversos niveles (desde diversos puntos de
vista): @) nivel fisico (tiene un peso, estd hecho de metal y de
otros materiales); b) nivel mecdnico (funciona y cumple una
funcién determinada con arreglo a ciertas leyes); ¢) nivel eco-
noémico (tiene un valor de cambio, un precio determinado); d)
nivel social (tiene cierto valor de uso, a la vez que indica cierto
valor de status); e) nivel semdntico (se inserta en un sistema de
unidades semanticas con el que guarda algunas relaciones es-
tudiadas por la semantica estructural, relaciones que siempre son
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las mismas aunque cambien las formas significantes con las
cuales las indicamos; es decir, aunque en vez de / automdvil /
digamos / car / o / coche /).

Con todo lo dicho basta para dejar sentado que al menos hay
una manera de considerar a nivel semidtico todos los fendmenos
culturales. Todo lo que la semidtica no puede abordar de otro
modo, lo estudia a nivel de la semdntica estructural. Pero el
problema no se resuelve tan facilmente. Por ejemplo, volvamos
al nivel d), es decir, el nivel social. Si el automovil indica
determinado status social, adquiere un valor simbdlico no so-
lamente cuando se comunica como contenido de una comuni-
cacién verbal o iconica, es decir, cuando la unidad semantica
«automovil» viene designada por medio del significante / car /,
o / voiture /, o / coche /. Tiene igualmente valor simbdlico
cuando se usa como objeto. Es decir, el objeto / automovil /
se convierte en el significante de una unidad semantica que no
es «automoévil», sino, por ejemplo, «velocidad», «comodidad» o
«riqueza». El objeto / automdvil / se convierte también en el
significante de su uso posible. A nivel social, el objeto en cuanto
a tal tiene su funcion ségnica propia y por lo tanto, su naturaleza
semiltica. Asi, pues, la segunda hipdtesis, segin la cual los
fenémenos culturales son contenidos de una comunicacién po-
sible, nos remite a la primera hipdtesis segin la cual los feno-
menos culturales se han de considerar como fendmenos comu-
nicativos. Examinemos ahora el nivel ¢), o sea, ¢l econdmico.
Veremos en seguida que un objeto, segin su valor de cambio,
se puede convertir en el significante de otros objetos. Y conste que
quien se permite llegar a esta conclusidon no es en modo alguno
un partidario del imperialismo semiético (ni de la tentacién
«idealista» de la semidtica), sino un pensador materialista:
Marx.

En el primer libro de E/ Capital, Marx no solamente demues-
tra que en un sistema general de mercancias cada una de ellas
puede convertirse en el significante que remite a otra, sino que
ademas afiade que esta relacion de significacion mutua es posible
porque el sistema de mercancias se estructura por medio de un
juego de oposiciones similar al que los estudiosos de lingiiistica
han elaborado para establecer la estructura del sistema fonolo-
gico, por ejemplo. Y se puede llegar a constituir un cédigo de
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mercancias porque cada una de ellas adquiere una posicion
dentro del sistema, oponiéndose a otras; codigo en el que cada
eje semantico corresponde a otro y las mercancias del primero
pasan a ser los significantes de las mercancias del segundo eje,
que se convierten en sus significados.

En las paginas de Marx se establece no solamente que los
objetos de la cultura funcionan segin reglas semidticas, sino
también que en un sistema semidtico general cada entidad puede
convertirse en significante o en significado. De la misma manera,
en el lenguaje verbal un significante (/automévil/) puede con-
vertirse en significado de otro significante (/car/) dentro de un
razonamiento metalingiiistico como el que hemos desarrollado
en las paginas precedentes.

La segunda hipétesis remite a la primera. En la cultura cada
entidad puede convertirse en un fenémeno semidtico. Las leyes
de la comunicacion son las leyes de la cultura. La cultura puede
ser enteramente estudiada bajo un punto de vista semidtico. La
semidtica es una disciplina que puede y debe ocuparse de toda
la cultura.

IV. Las fronteras de la semidtica

IV.1. Resumiendo, la semidtica estudia todos los procesos
culturales como procesos de comunicacion; tiende a demostrar
que bajo los procesos culturales hay unos sistemas; la dialéctica
entre sistema y proceso nos lleva a afirmar la dialéctica entre
c6digo y mensaje. Si se aceptan estas tres proposiciones, la
introduccion general a la semidtica tiene las finalidades que
pasamos a resefiar y que corresponden a las distintas partes de
este libro. Este puede considerarse como un «mapa geografico»
que sefiala los limites de la semidtica, los territorios que le
pertenecen y aquéllos al borde de los cuales se ha de detener.

Seccién A.1. Intentamos fundamentar la diferencia entre comunica-
cién cultural e informacién como proceso fisico. Son éstos los limites entre
la sefial cibernética y el sentido.

Seccion A.2. Intentamos fundamentar la diferencia entre significante
y significado ¢ individualizar —para una semdntica que todavia no existe—,
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las mismas posibilidades de sistematizacidn rigurosa que la lingiiistica ha
elaborado para la sintaxis. Pero una vez aclarada esta diferencia hemos
de demostrar que en un sistema semiotico general cada entidad puede
ocupar la posicién de significante o la de significado. En esta seccidn se
plantea también el problema del referente, es decir, de los limites entre
signos y cosas. La semidtica admite que las cosas existen por cuenta propia
y asi escapa a cualquier tentacion idealistica; pero ha de fundamentar los
parametros para la comprobacion de los signos en categorias semidticas
y no en el recurso fisico a las cosas —precisamente porque €s una ciencia
de la cultura y de las convenciones sociales y no de la naturaleza. A la
vez ha de modificar aquellos casos en los que los referentes entran en el
circuito de la comunicacién, no como objeto de los signos sino como
elementos del significante. En esta seccidn se vuelve a plantear el concepto
de cddigo, estudiando el proceso por el cual la emisién de nuevos mensajes
reestructura los co6digos existentes; no puede existir una semidtica del cédigo
sin una semidtica del mensaje. Esta dialéctica entre cédigo y mensaje volvera
a plantearse en la seccion D, como dialéctica entre estructuras y proceso
histdrico.

Seccién A.3. En ella intentamos demostrar que las nociones de sig-
nificante, significado, coédigo y mensaje pueden explicar la experiencia
llamada «estética» en términos semidticos. En esta seccion se reducen los
limites entre los fenémenos de la comunicacién convencional y los feno-
menos de la «pseudo comunicacion inefable», a los que una gran parte
de la estética reduce la comunicacién artistica.

Seccidn A.4. Analizamos los limites entre el mundo de los signos y
aquella nebulosa todavia poco estudiada que Hjelmslev llama «substancia»
del contenido. Para ser comunicada, la substancia del contenido también
s¢ ha de constituir en «forma del contenido, estructuralmente homdloga
a la forma de la expresion». El punto cn el que una substancia del contenido
parece constituirse en residuo extrasemidtico es el universo de las ideologias,
de las visiones del mundo que podrian determinar la eleccién de los sistemas
semanticos como objeto de la comunicacién. Llegar a formalizar en
términos semidticos la nocidén de «ideologia» significa trazar otro limite
a la investigacién semidtica, eliminando una «terra incognita».

Seccidn A.5. Planteamos el problema de aquellas pricticas «persua-
sivas» (estudiadas en la retdrica tradicional) que usan técnicas estéticas,
no para estimular una comunicacién ambigua, sino para transmitir sistemas
ideologicos. Por cllo, en este capitulo intentamos volver a formular en
términos semidticos los cldsicos temas de la retérica.

Seccion B. En ella abordamos aquellos fenémenos comunicativos que
en apariencia no se basan en convenciones sino que parecen basarse en
procesos «naturales» o «analdgicos». Tales son, por ejemplo, los signos
visuales y en particular los signos icdnicos. Incluso relacionando estos
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fenémenos con la hipotesis de la convencionalidad de los codigos, siguiendo
el modelo lingiiistico, intentamos demostrar a la vez que el modelo lingiiis-
tico se ha de englobar en modelos semidticos mas generales, y que la
semidtica no se ha de dejar dominar solamente por tales modelos lingiiis-
ticos. Por lo tanto, aceptamos la hipdtesis de Saussure segin la cual la
lingiiistica solamente es un capitulo, aunque sea el mas importante, de la
semidtica, y no a la inversa (como sugicre Barthes, 1964, A).

Seccién C. Tratamos de dejar establecidos los limites entre signo y
Jfuncion. Para ello elaboramos una semidtica de aquellos objetos que en
apariencia no comunican, sino que sirven para algo. La tentativa de
elaboracién de una semidtica de la arquitectura sirve para demostrar la
hipétesis de Barthes de que en toda sociedad, apenas se establece un uso,
el objeto que se usa se impone igualmente como «signo de aquel uso».

Seccién D. Es la seccién mas tradicionalmente «filoséfica» del libro,
en la que intentamos resolver un problema metodologico fundamental y
hacer posible una investigacién semidtica que no sea una simple metafisica
del signo. Para ello ponemos en tela de juicio la concepcién de un
estructuralismo «ontolégico» que pretende reducir las leyes semioticas a
datos naturales (la estructura del Espiritu Humano), desembocando en
aporias insolubles. Como alternativa, proponemos que las leyes semidticas
s¢ interpreten como modelos operativos. A la vez replantecamos un proble-
ma ya debatido en la scccién A, el de la dialéctica entre cddigo y mensaje
—examinada aqui como oposicion entre /dgica estructural y légica dialéc-
tica, entre estructura y proceso. Es el problema de la dimensién diacrénica
de la semidtica.

Conclusion. Examinando de nuevo los temas de las secciones prece-
dentes, se perfila el limite postrero de la semidtica: el que existe entre el
mundo de la comunicacion y el de las circunstancias extrasemioticas dentro
de las cuales los signos son ideados y cambiados. Estas circunstancias son
las condiciones econdmicas, fisicas, bioldgicas, y los acontecimientos his-
toricos, en toda su imprevisibilidad y complejidad. La presencia de estas
circunstancias obliga a trazar un iltimo limite: el que existe entre un
conocimiento semidtico y una praxis semidtica. Este punto puede parecer
«poco cientifico» y demasiado «politico», pero es precisamente esta afir-
macion la que seria escasamente cientifica. El ejercicio de la comunicacién
viene determinado por las circunstancias extrasemidticas y, a la vez,
contribuye a modificarlas: la semiotica no ha de ser considerada solamente
como una teoria de los signos sino también como una metodologia de la
practica de los signos. Con todo, esta funcion préactica de la semidtica no
es objeto particular de estudio en este libro, sino que se indica en la
conclusién, a fin de que el lector pueda releer y utilizar las paginas pre-
cedentes.
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IV.2. Antes de iniciar nuestra investigacién, hemos de
proponer una ultima pregunta: ;No seria mas productivo acep-
tar la existencia de un campo semidtico completamente estruc-
turado, y formular su arquitectura tedrica? Es decir, jno seria
mas util construir una red, un sistema de dependencias, una
construccidn disciplinaria que, gracias a su rigor propio, permi-
tiera dirigir la investigacion? En este sentido, el modelo mas
completo es el que ya en 1943 nos ofrecia Hjelmslev. Pero este
modelo se presta también a muchas objeciones.

Segiin Hjelmslev, ademéas de las lenguas naturales, se podrian indi-
vidualizar otros sistemas de signos (traducibles luego al sistema de la lengua
natural) y estos otros sistemas de signos scrian las semidticas. Las semi6-
ticas podrian distinguirse en semidticas denotativas y semidticas connota-
tivas. Las semioticas denotativas serian aquellas en las que ninguno de los
planos (expresiéon y contenido) serian semidticos en si; las connotativas
tendrian como plano de expresién una semidtica denotativa.

Las semidticas también pueden distinguirse entre semidticas cientificas
y semidticas no cientificas.

La semiologia seria una meta-semidtica que tiene por objeto el estudio
de una semidtica no cientifica. Una meta-semiologia deberia estudiar la
terminologia especial de la semiologia. Pero Hjelmslev propone también
una meta-semidtica connotativa) que estudic como objcto propio las se-
midticas connotativas. Pero esta clasificacion deja muchas dudas sin re-
solver. Por ejemplo, hay sistemas, como los juegos, que sirven de modelo
de las semidticas cientificas y que Hjelmslev duda en calificar de semidticas;
también puede discutirse si una semiologia general no deberia estudiar
todas las semiéticas (como se propone con frecuencia), tanto las cientificas
como las connotativas.

Finalmente, segin Hjelmslev, en las semidticas connotativas intervie-
nen los connotadores (tonos, registros, gestos, etc.) que mas adelante
considera como pertenecientes, no a la forma de la expresidn, sino a la
substancia y, por lo tanto, y por tradicién, al margen de cualquier con-
sideracion semioldgica; hasta el punto de que reserva el estudio de estos
fenomenos materiales a la meta-semiologia. La cual, por un lado aparece
como la formalizacién meta-lingiiistica de los instrumentos de la investi-
gacién semioldgica en general (y se asocia a las propuestas de una cha-
racteristica universalis) y por otro, se acerca a las investigaciones de aquella
disciplina que en la época de Hjelmslev todavia no estaba organizada y
que es la para-lingiistica (con sus apéndices que son la cinésica y la
prosémica). Asimismo, parte del objeto de la meta-semiologia como estudio
de la substancia y de los fendmenos extra-lingiiisticos y toma en conside-
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racién las investigaciones sobre los wmiversales del lenguaje y la psico-
lingiiistica, pero una parte de estas ramas (los connotadores, por ejemplo)
que se pueden estudiar en la para-lingiiistica y en la psico-lingiiistica se
podria incluir, bien en la meta-semiologia, bien en la meta-(semidtica
connotativa). Finalmente, Hjelmslev cree que las investigaciones sobre las
realidades extra-lingiisticas (socioldgicas, politicas, psicologicas, religiosas,
etc.), que escapan a la consideracion de la semiologia como ciencia de las
semidticas denotativas, han de formar parte de la meta-(semidtica conno-
tativa), aunque en la actualidad, la investigacion semantica, que para
Hjelmslev correspondia a las semidticas denotativas, se ocupa también de
la sistematizacion de las unidades de significado que precisamente son
hechos psicologicos, sociales, religiosos (sistemas de modelizacion del mun-
do, por la tipologia cultural o estudios sobre los dmbitos seménticos en
determinadas civilizaciones).

Estas observaciones no pretenden privar de valor histérico
y operativo a la sistematizacion de Hjelmslev, que realmente ha
cumplido una funcién clarificadora esencial. Hjelmslev, siguien-
do a Saussure, se dio cuenta de que «no existe ninguna no
semidtica que no sea componente de una semidtica, y en Gltimo
analisis, ningin objeto que no pueda ser iluminado por el niicleo
central de la teoria lingiistica que por necesidad propia, llega
a abarcar no solamente el sistema lingiiistico, en sus esquemas
y usos, en su totalidad e individualidad, sino también al hombre
y a la sociedad humana que estin detras de la lengua y a toda
la esfera de conocimientos humanos a través de la lengua»; y
ha sido Hjelmslev quien ha llamado la atencion de los lingiiistas
(y de la semiologia en general) sobre el problema de la existencia
y de la eventual identificaciéon de los elementos pertinentes del
contenido.

Por lo tanto, digamos que en la fase actual de la investigacidn
no es posible definir su arquitectura o aprisionar el campo en
una jerarquia definitiva de las semidticas o de las meta-
semiéticas. Como observa Todorov [1966, C] la semiologia es
una ciencia que se ha proclamado antes de nacer; sus nociones
no provienen de una necesidad empirica sino que se proponen
a priori. De esta manera se pretende considerar como no esen-
ciales algunas subdivisiones que luego resultan muy importantes.
La exigencia de proclamar a priori las nociones fundamentales
no nos ha de inducir a proclamar del mismo modo todas las
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nociones de la semiologia, sino solamente aquellas sin las cuales
no seria posible iniciar el razonamiento. El resto se ird
construyendo poco a poco, a medida que las ideas se vayan
haciendo mas claras.*

IV.3. De esta manera, este libro se propone servir de intro-
duccién a la investigacién semidtica: individualizando en distin-
tos puntos (en distintas vertientes, hacia direcciones y «di-
mensiones» distintas) cual es el limite pasado en que existe un
fendmeno semidtico —y antes del cual existe algo de que la
semidtica no puede hablar, a pesar de su «imperialismo» le-
gitimo.

Para trazar estos «umbrales» el libro sufre algunos altibajos:
profundiza mas algunos puntos y deja otros a medio elaborar;
a) avanza mas en los terrenos en que descubre mayores posi-
bilidades de aclaracién; b) se mantiene a nivel de hipdtesis
introductiva cuando atisba un camino pero sabe que faltan las
investigaciones mas necesarias; c¢) solamente hace referencia a
aquellos puntos sobre los cuales ya existen investigaciones su-
ficientemente satisfactorias. En este sentido este libro —aun
teniendo una estructura sistematica— no es un tratado sino una
coleccion de ensayos que pucden leerse por separado. Esta
pretension sistematica, que no corresponde a un sistema, no se

* Para otros intentos de jerarquizacion del campo véase Metz [1966, B] y
Greimas [1970] en el ensayo «Considérations sur le langage», en el que se recoge
el proyecto de Hjelmslev y se definen como «semidticas» las formalizaciones de las
ciencias naturales y «semiologias» las formalizaciones de las ciencias humanas.
Greimas sugiere incluso aplicar el término de «semidticas» a las ciencias de la
expresion, reservando el nombre de «semiologias» a las del contenido.

Se han propuesto otras muchas clasificaciones, ademés de las de Peirce, de
Morris o de otros autores sobre los que volveremos a tratar en este libro: la seccion
semnio-lingiiistica del Laboratoire d'Anthropologie de I'Ecole Pratique des Hautes
Etudes et du Collége de France distingue entre: 1) Teoria semidtica (generalidad,
dimensién diacrénica, metalenguajes cientificos); 2) Lingiistica (seméntica, grama-
tica, fonética y fonologia); 3) Semidtica de las formas y de los objetos literarios
(semidtica literaria, poética, estructuras narrativas); 4) Semidticas diversas. Los
soviéticos de Tartu distinguen los sistemas de modelizacién secundaria de los
estudios lingiiisticos, rigiéndose aquéllos por el sistema denotativo primario de la
lengua [cfr. Trudy po znakovim sisteman, 11, Tartu, 1965]. En Approaches to semiotics
[pag. 232] Erwin Goffman propone distinguir entre: 1) detective models, que serian
indices; 2) codigos seménticos; 3) sistemas de comunicacion en sentido estricto; 4)
relaciones sociales; 5) fenomenos de interaccion entre dos personas que hablan.
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ha de considerar culpa o defecto del libro. Refleja la condicion
actual de esta disciplina en devenir que es la semidtica, que se
enfrenta con su objeto por medio de coordenadas sistematicas
sin saber aun cual es este objeto (en toda su extension), ni si
puede quedar definido por estas coordenadas.
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SECCION A
LA SENAL Y EL SENTIDO
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1. EL UNIVERSO DE LAS SENALES

Si todo fendmeno cultural es un acto de comunicacién y
puede ser explicado mediante los esquemas propios de cualquier
acto de comunicacién, serd conveniente individualizar la estruc-
tura elemental de la comunicacion donde ésta se produzca —o,
mejor dicho— en sus iérminos minimos. Es decir, al nivel en que
se produce un paso de informacién entre dos aparatos meca-
nicos. Esto no quiere decir que los fenémenos de comunicacién
mas complejos (los de comunicacién estética, por ejemplo),
puedan ser reducidos a un paso de sefiales entre una maquina
y otra. Pero nos resulta util individualizar la relacién comuni-
cativa en su dinamica esencial, en donde se perfila con mayor
evidencia y sencillez, permitiéndonos la construccion de un
modelo ejemplar. Solamente en el caso de que consigamos
individualizar este modelo (esta estructura de la comunicacién),
capaz de funcionar igualmente a niveles de mayor complejidad
(aunque sea por medio de diferenciaciones y de complicaciones
diversas), nos sera posible estudiar fodos los fenémenos cultu-
rales bajo el aspecto comunicativo.

I. Un modelo comunicativo

1.1. Podemos escoger una situaciéon comunicativa entre las
mas sencillas.* En la zona inferior de un valle se desea conocer
el momento en que un embalse situado en la cuenca de dos

* El ejemplo que sigue se ha tomado del ensayo de TuLLio bE Mauro, Modelli

semiologici — L’arbitrarieta semantica, en «Lingua e stile», I, 1. Es una de las
iniciaciones mds claras y ttiles a los problemas de la codificacion.
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montafias, llega a un nivel de saturacidon determinado, que
llamaremos nivel de alarma.

Consideremos el nivel de alarma como punto 0.

Si hay o no agua; si la hay por encima o por debajo del nivel
0; en qué grado lo rebasa; con qué velocidad es evacuada, etc.
Todo esto —y otras cosas aiin— constituye una serie de infor-
maciones procedentes del embalse, al que debemos considerar
como una fuente de informacion.

Supongamos que en el embalse existe un aparato (una especie
de flotador) que, al ser alcanzado el nivel 0, sensibiliza un
aparato transmisor capaz de emitir una sefial (eléctrica, por
ejemplo). Esta sefial circula por un canal (un conductor eléctrico,
un sistema de ondas radiofénicas, etc.) y es captado en el valle
por un aparato receptor; este receptor realiza una reconversion
de la sefial en una forma determinada, constituyendo el mensaje
dirigido al destinatario. En nuestro caso, ¢l destinatario es otro
aparato debidamente preparado que se dispara, corrigiendo la
situacion de partida (por ejemplo, un mecanismo de feed - back
que procura la evacuacion del agua embalsada).

Una cadena comunicativa de esta clase es la que actia en
muchos aparatos llamados homeostatos y que, por ejemplo,
hacen que una temperatura no llegue nunca a exceder de un
limite prefijado, y corrigen la situacion térmica de la fuente
cuando reciben un mensaje debidamente codificado. En una
comunicacién radiofénica podemos identificar la misma cadena:
la fuente informativa es el emisor del mensaje, el cual, habiendo
identificado un dato como un conjunto de hechos a comunicar,
lo hace llegar al transmisor (micrdfono), que lo convierte en
sefiales fisicas que circulan por un canal (ondas hertzianas), y
son recogidas por un receptor que las vuelve a convertir en
mensaje (sonidos articulados) para que las reciba el destinatario.
Cuando hablo con otra persona mi cerebro es la fuente infor-
mativa y el suyo el destinatario; mi sistema vocal es el transmisor
y su oreja el receptor [Weaver, 1949].

Pero, como veremos, cuando insertamos a dos seres humanos
en los dos extremos de la cadena, la misma relacion queda
automaticamente complicada; volvamos, pues, a nuestro mode-
lo, con una maquina en cada polo opuesto.

290



[.2. Para advertir al destinatario exactamente en el mismo
momento en que el agua llega al nivel 0, es preciso enviarle un
mensaje. Vamos a concebir este mensaje como una lampara que
se enciende —aunque es bien patente que el aparato destinatario,
que no dispone de 6rganos sensitivos, no tiene necesidad de
«ver» una ldmpara encendida; puede bastar otra clase de fend-
meno, como el disparo de un interruptor, o la apertura de un
circuito. Pero continuamos imaginando el mensaje en forma de
lampara, para mayor comodidad.

La lampara ya constituye un inicio de codigo: «lampara
encendida» significa «nivel 0 alcanzado», mientras que «lAmpara
apagada» significa «por debajo del nivel 0». El cédigo establece
una correspondencia entre un significante (la lJampara encendida
o apagada) y un significado. En el caso que nos ocupa, el
significado es solamente la disposicion del aparato para responder
de cierta manera al significante. De todas maneras, incluso en
este sentido el significado se distingue del referente, es decir, del
fendmeno real al cual se refiere el signo (o sea, el nivel 0), porque
el aparato no «sabe» que ¢l agua ha llegado a cierto nivel, sino
que ha sido instruido para atribuir cierto valor a la sefal
«lampara encendida», y reaccionar adecuadamente.

Por otra parte, existe un fenémeno conocido por ruido. El
ruido es una perturbacidén que se introduce en el canal y puede
alterar la estructura fisica de la sefial. Puede tratarse de una serie
de descargas eléctricas, de una interrupcion repentina de corrien-
te que provoca que el accidente «lampara apagada» (por inte-
rrupcion de corriente), sea interpretado como mensaje («agua
por debajo del nivel 0»).

Se ha producido una situaciéon comunicativa que corresponde
al esquema 1.

1.3. Para reducir al minimo los riesgos de ruido, debemos
complicar el cddigo. Supongamos ahora que se colocan dos
lamparas, A y B. Cuando esta encendida A, significa que todo
esta en orden; cuando A se apaga v se enciende B, quiere decir
que ¢l agua rebasa el nivel 0. En este caso, hemos doblado el
«gasto» de la comunicacidn, pero hemos reducido la posibilidad
de ruido. Una interrupcién de corriente apagaria las dos lam-
paras, y en el cddigo que hemos adoptado no esta prevista la
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posibilidad «dos lamparas apagadas»: por tal razon, estamos en
condiciones de distinguir entre las sefiales y las no-sefiales.

Pero atn existe el riesgo de que una averia eléctrica singular
provoque que se encienda A en vez de B, o viceversa. Para evitar
este riesgo, nos veremos obligados a complicar ain mads las
posibilidades combinatorias del cédigo. Introduciremos dos lam-
paras mas y asi dispondremos de una seriec, A B C D, con la
cual podremos indicar que / AC / es igual a nivel de seguridad
y / BD /, equivale a nivel 0. De esta manera se habran reducido
las posibilidades de que una serie de perturbaciones en el canal
pueda alterar el contenido del mensaje.

Se han introducido en el cédigo ciertos elementos de «redun-
dancia»: al usar dos lamparas contrapuestas a otras dos, para
expresar lo que se podia indicar mediante la simple alternativa
de encendido-apagado de una sola limpara, reiteramos el men-
saje, apoyandolo en una especie de repeticion.

Pero la redundancia no quiere decir solamente que podamos
repetir el mensaje para hacerlo mas seguro: quiere decir también
que, con el cddigo complicado de esta manera, podemos comu-
nicar otros tipos de mensajes. En realidad, el cédigo que dispone
de los elementos ABCD permite diversas combinaciones, tales
como A-B-C-D-AB-BC-CD-AC-BD- AD - ABC
-BCD - ACD - ABD, y también las formas alternas /AB - CD/,
o bien /A - C - D - B/, etc. El codigo fija un repertorio de
simbolos, entre los cuales podemos escoger algunos, a los que
atribuiremos determinados fenomenos. Los restantes pueden
permanecer como reserva, como posibilidades no significativas
(que pueden ser reconocidas en los casos en que sean compro-
badas por ruido) y en disposicién de indicar otros fendémenos
dignos de comunicacion.

Entre las posibilidades preestablecidas, nuestro codigo puede
facilitar mas indicaciones, ademas de scfialar el nivel de alarma
0. Puede sefialar también una serie de niveles que iran desde la
tranquilidad absoluta al pre-peligro (y que podemos llamar nivel
-3, -2, -1, etc.) y otra serie de niveles por encima del grado 0
(+ 1, + 2, + 3, etc.), sefialando desde la situacién de alarma
hasta la de peligro maximo. A cada uno de estos niveles corres-
ponderd una combinacion del codigo (realizada por medio de
Iinstrucciones previas comunicadas a los mecanismos transmiso-
res y receptores).
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Esouema 1. EL PROCESO COMUNICATIVO ENTRE DOS MAQUINAS

FUENTE

TRANSMISOR

SENAL

RUMOR

\\4

CANAL

SENAL

CODIGO

RECEPTOR

MENSAJE

DESTINATARIO

N

293



I.4. ;En qué se funda la transmisiéon de una sefial, en un
codigo de esta especie? Simplemente, en una eleccién alternativa,
que podemos definir como una oposicion entre «si» y «no». O la
lampara esta encendida, o estd apagada (o pasa la corriente o
no pasa). El procedimiento no varia, incluso en el caso en que
el aparato destinatario tenga que contestar, de acuerdo con
ciertas instrucciones recibidas, a la descarga de un interruptor
0 a la comunicacion de un impulso. Se trata de una oposicién
binaria, de una oscilacién maxima entre 1 y 0, entre si o no,
entre abierto o cerrado.

No vamos a dilucidar si el método binario —utilizado en la
teoria de la informaciéon— es el artificio mas sencillo para
describir la transmisién de una informacion, o bien si cualquier
tipo de informacion se basa siempre y en todas partes en una
mecdnica binaria (es decir, si nos comunicamos siempre median-
te una serie sucesiva de selecciones alternativas).

Lo cierto es que distintas disciplinas, de la lingiiistica a la
neuropsicologia, utilizan el método binario para explicar los
procesos de comunicacién. Ello indica que resulta preferible a
otros, al menos por razones de economia.

II. La informacion

II.1. Cuando, entre dos acontecimientos, sabemos cudl se
producird, tenemos una informacién. Hemos de suponer que
ambos acontecimientos tienen iguales probabilidades de produ-
cirse y que, por lo tanto, nuestra ignorancia respecto a la
disyuntiva de probabilidades, es total. La probabilidad es la
relacién entre el nimero de casos favorables a la realizacion del
acontecimiento y el nimero de casos posibles. Tirando una
moneda al aire, para obtener cara o cruz, dispongo de una
probabilidad de 1/2 para cada cara de la moneda.

Tratandose de un dado con seis caras, tengo una probabi-
lidad de 1/6 para cada cara (en el caso de tirar dos dados, la
probabilidad de que se produzcan conjuntamente dos aconte-
cimientos —de que se consiga sacar 6 y 5, por gjemplo— es el
producto de las probabilidades simples, es decir, de 1/36).

La relacién entre una serie de acontecimientos y la serie de
probabilidades correspondientes, es la relacién entre una pro-
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gresion aritmética y otra geométrica y la segunda serie representa
el logaritmo de la primera.

Esto quiere decir que, teniendo una eventualidad y 64 pro-
babilidades de realizacién distintas (las de la posicién de una
figura en el tablero de ajedrez, por ejemplo), al saber cual de
ellas se ha producido he obtenido una informacion equivalente
a lg, 64 (que es 6). O sea que, para individualizar una eventua-
lidad entre 64, han sido precisas 6 disyuntivas o selecciones bi-
narias.

Este mecanismo puede explicarse mejor mediante el esquema
adjunto, reduciendo el nimero de elementos para facilitar la
operacion. Teniendo ocho eventualidades, de las que no pode-
mos predecir cual ocurrira, la individualizacion de una de cllas
se hace por medio de selecciones binarias e implica tres opera-
ciones, tres opciones, tres alternativas.
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Hemos indicado con letras alfabéticas los puntos de disyun-
cién binaria. Y asi, por ejemplo, para identificar la cventualidad
numero 5, se precisan tres selecciones binarias: 1) de A, selec-
ciono entre B, y B,; 2) de B,, escojo la direccion hacia C;; 3)
de C;, escojo dirigirme hacia 5 en vez de 6.

Puesto que se trata de individualizar una eventualidad entre
ocho, la expresion logaritmica de la situacidn es:

lg, 8 =3

En la teoria de la informacién se llama unidad de informa-
cién, o bit (de binary digit o «sefial binaria»), a la unidad de
disyuncion binaria que sirve para individualizar una alternativa.
Si se trata de individualizar un elemento entero entre ocho,
habremos recibido 3 bit de informacién; en el caso de los 64
elementos, habiamos recibido 6 bit.

Por el método de disyuncidn binaria es posible individualizar
una eventualidad entre un nimero infinito de posibilidades. Para
ello basta proceder con constancia en una serie de bifurcaciones
sucesivas, climinando progresivamente las alternativas que se
presenten. Los cerebros electronicos llamados «numéricos» o
«digitales», al trabajar a altas velocidades, consiguen efectuar
disyunciones binarias en ciertos sistemas de equiprobabilidades
constituidos por un niimero astronémico de elementos. Recor-
demos que el calculador digital funciona por la simple alterna-
tiva de paso o no paso de corriente, simbolizado por los valores
1 v 0. Con é€l pueden efectuarse las operaciones mds variadas,
va que el algebra de Boole precisamente ha permitido una
aplicacion ilimitada del procedimiento de las disyuntivas bi-
narias.

IL.2. Las investigaciones lingiiisticas recientes han sugerido
la idea de que, incluso a nivel de sistemas mas complejos, como
el de la lengua hablada, puede obtenerse informacién por medio
de disyuntivas binarias. Todos los signos (palabras) de una
lengua se construyen por medio de la combinacién de uno o
mas fonemas; los fonemas son la unidad minima de emisién
vocal con caracter diferenciado; son breves emisiones vocalicas
que no tienen ningun significado por si mismas, salvo que /a
presencia de un fonema excluye la de otro que, de haber aparecido
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en lugar del primero, habria cambiado la significacién de la
palabra. Por ejemplo, en castellano puedo pronunciar de manera
distinta la «e» de «cena» y la de «mesa», pero la diferencia de
pronunciacién no implica una oposicién fonematica. En cambio,
en inglés, las dos maneras distintas de pronunciar la «i» de
«ship» y la de «sheep» (que en el diccionario se indican de
manera diversa con «i» € «i:»), constituyen precisamente una
oposicién entre dos fonemas distintos (y por ello, en el primer
caso tenemos el significado «nave» y en el segundo, «oveja»).
En este caso, obtenemos también informacidn debido a la
eleccién entre dos polos de una oposicidn.

I1.3.  Volvamos a nuestro modelo comunicativo. Hemos ha-
blado de «unidad de informacién», dejando establecido que, por
ejemplo, cuando se nos indica el acontecimiento que se produ-
cira, entre los ocho que son posibles, recibimos tres bit de
informacidn. Pero el valor de «informacién» no se identifica con
la nocién que nos es comunicada, puesto que en la teoria de la
informacion, lo que nos es comunicado (si el acontecimiento que
se produce es un nimero, el nombre de una persona, un billete
de la loteria, un simbolo grafico, etc.), no tiene importancia. Lo
que realmente es importante es el nimero de alternativas ne-
cesarias para definir el acontecimiento sin ambigiiedades, es
decir, las alternativas que desde su origen se presentan como co-
posibles. La informacion consiste mas en lo que puede decirse
que en lo que se dice. Es la medida de una posibilidad de seleccién
en la eleccion de un mensaje. Un mensaje de un bit (eleccién entre
dos posibilidades igualmente probables) y otro de tres bit (elec-
cién entre ocho posibilidades igualmente probables), se distin-
guen precisamente por el mayor numero de alternativas que en
su origen ofrece el segundo en comparacién con el primero. En
el segundo caso, el mensaje facilita mayor informacién porque,
en su origen, la incertidumbre respecto a la eleccién que ha de
producirse es mayor. Para poner un ejemplo facil y compren-
sible, aunque sea andlogo y metaférico, el suspense de una
novela policiaca es mayor cuando son muchos los personajes
sospechosos. La informacién representa la libertad de eleccidn de
que se dispone al construir un mensaje, y por lo tanto, debe
considerarse una propiedad estadistica de los mensajes en su
origen. En otros términos, la informacion es el valor de igualdad
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de probabilidades entre varios elementos combinables, y es
mayor cuanto mas grandes sean las posibilidades de seleccidn.
En un sistema en el que entraran en juego, no dos, ni ocho, ni
sesenta y cuatro, sino » millonésimas eventualidades igualmente
probables, la formula

I=1,10°n

dard una cifra mas alta. Y quien recibiera un mensaje de esta
especie, al individualizar una eventualidad entre las # milloné-
simas posibles, recibiria un nimero elevadisimo de bits de
informacién. Pero es evidente que la informacién recibida repre-
sentaria una reduccién, un empobrecimiento, respecto a la ri-
queza de las selecciones posibles en su origen, antes de que la
eventualidad fuera elegida y el mensaje emitido.

La informacién, por lo tanto, nos da la medida de una
situacion de igualdad de probabilidades, de una distribucién
estadistica que existe en el origen. Los tedricos de la informacién
llaman a este valor estadistico entropia, por su analogia con la
termodindmica [Wiener, 1948; Shannon, 1949; Cherry, 1961]. La
entropia de un sistema es el estado de equiprobabilidad a que
tienden sus elementos. La entropia se identifica con un estado
de desorden, en el sentido que un orden es un sistema de pro-
babilidades que se introduce en el sistema, para poder prever su
evolucién. En la teoria cinética de los gases se prevé que, en un
recipiente dividido en dos sectores unidos por un paso, puede
existir un aparato llamado demonio de Maxwell, que permita
que las moléculas gaseosas mas veloces pasen a un sector y las
mas lentas permanezcan en el otro: con ello se introduciria un
principio de orden en el sistema y seria posible efectuar una
diferenciacion térmica. Pero en la realidad, el demonio de Max-
well no existe y las moléculas de gas, chocando desordenada-
mente entre ellas, nivelan sus velocidades respectivas creando
una especie de situacién «media», que tiende a la igualdad de
probabilidades estadisticas: por ello se dice que el sistema tiene
una entropia muy alta y no es posible prever la dindmica de
una simple molécula.

Si todas las letras del alfabeto que existen en el teclado de una méquina
de escribir, constituyeran un sistema de entropia muy elevada, tendriamos
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una situacion de maxima informacién. Siguiendo un ejemplo de Guilbaud
[1954], sefialemos que en una pagina mecanografiada puedan preverse 25
lineas, cada una de ellas de 60 espacios, y teniendo en cuenta que el teclado
tiene 42 teclas —cada una de las cuales puede producir dos caracteres—,
y que afiadiendo el espaciador, que tiene valor de signo, el teclado puede
producir 85 signos distintos, se plantea el problema: dado que 25 lineas
por 60 espacios hacen posible 1.500 espacios, jcudntas secuencias distintas
de 1.500 espacios pueden producirse seleccionando los 85 signos dispo-
nibles?

El nimero total de mensajes de longitud L que puede facilitar un
teclado de C signos, se obtiene elevando C a la potencia de L. En nuestro
caso, podremos producir 85'*% mensajes posibles. En su origen, ésta es la
situacion de igualdad de probabilidades; los mensajes posibles son expre-
sados por un nimero de 2.895 cifras.

;Cuéntas sclecciones binarias se precisarian para individualizar uno de
los mensajes? Un niimero muy elevado, que exigiria un dispendio de tiempo
y de energias, sobre todo teniendo en cuenta que, comprendiendo cada
mensaje 1.500 espacios, cada uno de ellos deberia ser individualizado
mediante selecciones binarias sucesivas entre los 85 signos del teclado... La
informacion del origen, como libertad de eleccion, es muy notable, pero
la posibilidad de transmitirla individualizando un mensaje completo resulta
muy dificil.

I1.4. Interviene entonces la funcién ordenadora del cédigo.
(Qué sucede cuando se introduce un codigo? Sencillamente, se
limitan las posibilidades de combinacion de los elementos en
juego vy el nimero de los que constituyen el repertorio. En la
situacién de igualdad de probabilidades de origen, se introduce
un sistema de probabilidades: algunas combinaciones son po-
sibles, y otras no lo son. La informacion de origen disminuye
y la posibilidad de transmitir mensajes aumenta.

Shannon [1949; cfr. también Hartley, 1928; Rapaport, 1953]
define la informacion de un mensaje que implica N selecciones
entre & simbolos de esta manera:

I = Nlg,h
(formula que recuerda la de la entropia).
Un mensaje seleccionado entre un nimero muy elevado de

simbolos, con una serie astrondmica de combinaciones, resul-
taria muy informativo pero seria intransmisible, porque reque-
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riria un excesivo numero de sclecciones binarias (y las selecciones
binarias son costosas, ya que consisten en impulsos eléctricos,
en movimientos mecanicos, o simplemente, en operaciones men-
tales; y cada canal permite el paso de un niimero limitado de
cllas). Para que la transmision sea posible, para que puedan ser
elaborados los mensajes, los valores N y & han de ser reducidos.
Resulta mas facil transmitir un mensaje que nos facilite infor-
macién sobre un sistema de elementos cuyas combinaciones
forman la red de un sistema de posibilidades prefijadas. Cuando
las alternativas son mas reducidas, la comunicacién es menos
complicada.

Con sus criterios de orden, el cédigo facilita estas posibili-
dades de comunicacién. El cddigo viene a ser un sistema de
posibilidades superpuesto a la igualdad de probabilidades del sis-
tema en su origen, para facilitar su dominio comunicativo. No es
el valor estadistico «informacién» el que exige este elemento de
orden, sino su transmisibilidad.

Una fuente de alta entropia, como era el teclado de la
méaquina de escribir, con la superposicion del codigo, reduce sus
posibilidades de seleccion. En el momento en que yo, poseyendo
el cédigo de la lengua espafiola, me pongo a escribir, la entropia
de la fuente se reduce. En otras palabras, del teclado no pueden
salir 85" mensajes en una pAgina, sino un niimero menor,
regido por unas reglas de probabilidad, respondiendo a un
sistema de expectativas, y por ende, mas previsibles. Y adn
cuando el nimero de mensajes posibles en una hoja continia
siendo muy elevado, gracias al sistema de probabilidades intro-
ducido por el codigo, queda excluido que en mi mensaje puedan
aparecer secuencias de letras como «wxxxbwmrflsmdsf», que en
lengua espafiola no se admiten —salvo en el caso de formula-
ciones metalingiiisticas. Y se excluye asimismo que después de
la secuencia de simbolos «sc» pueda ponerse la letra «q», pre-
viendo que en lugar de «g» se coloque una de las cinco vocales
(de cuya aparicién podria depender, con probabilidad compu-
table con base en el vocabulario, la aparicion de las palabras,
«ascensor», «asco», etc.). La existencia del codigo, permitiendo
incluso diversas especies de combinaciones, limita enormemente
el nimero de las selecciones posibles.
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III. Precisiones preliminares sobre el cidigo

III.1. Para seguir adelante es preciso aclarar un problema
que en muchos estudios semidticos no ha sido resuelto satisfac-
toriamente. Nos referimos a la nocién de codigo. En los parrafos
precedentes se ha utilizado la palabra «cddigo» en dos acepcio-
nes, una mas restringida y otra mas amplia. Volvamos un
momento al ejemplo del teclado de la maquina de escribir. El
codigo que reduce la igualdad de probabilidades iniciales esta-
bleciendo un sistema de recurrencias y excluye algunas combi-
naciones de simbolos, es un sistema de reglas puramente sintdc-
ticas (establece compatibilidades e incompatibilidades, escoge
determinados simbolos como pertinentes y excluye a otros como
extrafios). En el mismo sentido, el cédigo de nuestro modelo
comunicativo inicial (descrito en 1.11.2.) escoge un repertorio de
simbolos (por ejemplo, ABC, AB, BC, etcétera), excluyendo a
otros (por ejemplo, ABD o BCD).

Pero el cédigo de nuestro modelo inicial hace algo mas:
establece que a cada simbolo escogido le corresponde un nivel
hidrico; por ejemplo, dice que /ABC/ significa «nivel 0». Es
decir, establece reglas semanticas.

En general, y en las investigaciones semioticas, cuando se
habla de «c6digo» podemos referirnos a ambas operaciones. Hay
una razon sutil para justificar esta confusion: la de que si un
codigo ha seleccionado de una manera puramente sintactica las
unidades combinables, excluyendo a otras, obedece a que esta
operacién sirve para facilitar una funcién seméntica. El c6digo
de nuestro modelo inicial solamente selecciona algunas combi-
naciones porque tiene la funcion practica de indicar determina-
dos niveles de agua.

En el embalse podrian suceder distintos fendmenos. El agua podria
alcanzar infinitos niveles, con diferencias infinitesimales. Si fuera preciso
comunicar todos los niveles posibles, seria necesario un repertorio de
simbolos muy vasto. Pero de nada nos serviria saber que el agua ha
aumentado o disminuido un milimetro o dos. Por esta razén el cédigo elige
dos situaciones discontinuas discretas, recortadas del continuum de hechos
posibles, y las elige como unidades pertinentes a los fines de la comunicacién
que interesa. Dejando sentado que lo que interesa es saber si el agua pasa
del nivel —2 al nivel —1, el hecho de que el agua esté algunos milimetros

301



por encima de —2 no nos importa. El nivel no serd ya —2 cuando sea
—1. Lo demds no es pertinente. De esta manera se puede elaborar un cédigo
que, entre las numerosas combinaciones posibles con los cuatro simbolos
A, B, Cy D, escoja algunas como las mas probables. Por ejemplo:

A'| Elementos AB=—-3 BCD
g | m° significativos| BC=—2 ACD Coilsiacinies
con valor CD=—1 ABD i
¢ ( puramente ABC= 0 ARiCTy | DOEmYRA
diferencial AC=+1 etc.
BD=+2
R AD= +3

En este sentido, el aparato destinatario puede ser instruido de manera
que responda adecuadamente a las combinaciones previstas, y no responda
a las combinaciones no previstas, entendiéndolas como ruido. Y nada
excluye, como se ha dicho, que las combinaciones no previstas puedan ser
utilizadas cuando se quieran diferenciar con mayor precisién los niveles,
identificando asi otras unidades pertinentes en el codigo.

II1.2. Desde el punto de vista de la teoria de la informacién,
se pueden ignorar las equivalencias semdanticas y por lo tanto
las razones funcionales por las cuales se ha estructurado el
codigo eligiendo solamente algunos simbolos y algunas combi-
naciones. Lo que importa es que en el desorden entrdpico del
comienzo se inserte un sistema de probabilidades que reduzca
la informacién como entidad estadistica primaria del mensaje
y que permita su transmisién (como se ha dicho en 1.11.4.).

Por ello, hasta que estudiemos la sefial como entidad que la
teoria de la informacién puede calcular matematicamente, nos
interesa el codigo solamente en el primer sentido, el més res-
tringido (o puramente sintactico). En este sentido restringido,
un cédigo puede considerarse simplemente como un sistema
codificante, Este sistema es el que en otros contextos se sefiala
como estructura.

Aunque podremos hablar de estructuras al tratar de los
codigos en el pleno sentido de la palabra, es muy importante
dejar sentado que el concepto de estructura ya se perfila en este
nivel elemental.

Antes de pasar a la definicion elemental de la estructura,
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conviene aclarar otra cosa a propdsito de la relacién entre
informacion y sistema codificante.

III.3. En este punto, cabe observar que el concepto de
informacién como posibilidad y libertad de eleccion en relacion
con la fuente, se ha escindido en dos conceptos intensionalmente
iguales (se trata de una medida de libertad de eleccion), pero
distintos desde el punto de vista extensional. De una parte,
tenemos una informacion de la fuente que —a falta de elementos
hidrograficos y meteoroldgicos que nos permitan hacer precisio-
nes— debe considerarse como igualdad de probabilidades: el
agua puede estar en cualquier posicion.

Esta informacién de la fuente es corregida por el sistema
codificante, que establece un sistema de probabilidades. Asi
pues, un orden probabilistico sigue al desorden estadistico de
la fuente.

De otra parte, tenemos una informacion del sistema codifi-
cante (y de cada cédigo en general). Sirviéndonos del cédigo
podemos elaborar siete mensajes distintos, en situacién de igual-
dad de probabilidades entre ellos. El codigo ha introducido un
orden en el interior del sistema fisico y ha reducido la posibilidad
de informacion, pero en si mismo, aunque a escala mas reducida,
en un sistema de igualdad de probabilidades respecto a los
mensajes que puede originar (v que puede incluso ser limitado
a la emision de uno solo). El mensaje nico representa una forma
concreta; la seleccion de una secuencia de simbolos, y no otra,
constituye un orden definitivo (aunque ya veremos hasta qué
punto), que se superpone al desorden (parcial) del cédigo.

Hemos de indicar que las nociones de informacion (opuesta
a mensaje), desorden (opuesto a orden), igualdad de probabi-
lidades (opuesta a sistema de probabilidades), son nociones
relativas. La fuente es entrépica respecto al cédigo que delimita
sus elementos pertinentes a los fines de la comunicacién, pero
el cddigo posee una entropia relativa respecto a la serie inde-
finida de mensajes que puede generar.

Orden y desorden son conceptos relativos; en relacion con un
desorden precedente, se es ordenado y se es desordenado res-
pecto a un orden sucesivo, de la misma manera que se es joven
respecto a un padre y viejo respecto a un hijo; libertino respecto
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a un sistema de reglas morales y reaccionario respecto a otro
mas ductil [cfr. A.2.XIV.].

Esta distincion resultara util cuando tengamos que reconocer
(en 2.XIV.) un tercer tipo de informacién, la informacién del
mensaje. Utilizar el término «informacién» en tres casos distintos
no constituye una licencia analégica o metaférica; de hecho, ha
quedado demostrado que «informacién» significa, en cualquier
caso, la medida de una libertad de eleccién dentro de un sistema
de probabilidades determinado.

IV. La estructura como maodelo operativo

IV.1. Volviendo al sistema codificante como estructura,
podemos observar que tiene algunas funciones y algunas pro-
piedades.

Sus funciones.—El sistema hace comprensible (inteligible) y
comunicable una situacion originaria (en la fuente) que de otra
manera escaparia a nuestro control. Haciéndola comprensible,
el sistema la hace comparable a otras situaciones (por ejemplo,
otros embalses al mismo o distinto nivel; aunque se puede decir
que el agua esta al mismo nivel o a nivel distinto solamente si
existe un sistema Unico que hace comprensibles las dos fuentes
de informacién).

Sus propiedades.—El sistema esta constituido por un reper-
torio de unidades que se diferencian o se oponen por exclusiones
binarias. En otras palabras, teniendo las cuatro luces A, B, C,
D, la reconoscibilidad de una esta determinada por su posicién
en ¢l contexto de las otras y por el hecho de que se opone a
las otras (y que una es elegida excluyendo a las otras; la
reconoscibilidad de la combinacién AB viene del hecho de que
existia una combinacién BC que no ha sido elegida).

Tanto las funciones como las propiedades de nuestro sistema
elemental son las mismas que la lingiiistica de Saussure asigna
a la estructura (y que no casualmente Saussure designa siempre
como «sistema» y no como «estructura»).

IV.2. Segln Ferdinand de Saussure, al igual que en toda la

tradicién lingiiistica estructuralista, estructura es un sistema a)
en el que cada valor esta establecido por posiciones y diferencias
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y b) que solamente aparece cuando se comparan entre si fend-
menos diversos reduciéndolos al mismo sistema de relaciones.
Examinemos de nuevo estos puntos, que han sido sintetizados
muy bien por Claude Lévi-Strauss [1960]: «Es estructura sola-
mente el acondicionamiento que corresponde a dos condiciones;
es un sistema regido por una cohesion interna; vy esta cohesion,
inaccesible al observador de un sistema aislado, se revela en el
estudio de las transformaciones gracias a las cuales se descubren
propiedades similares en sistemas aparentemente diversos.»

En la lingiiistica el fonema es la unidad minima dotada de
caracteristicas sonoras distintivas; su valor est4 establecido por
una posicion y una diferencia respecto a los demas elementos.
De una oposicion fonolégica se pueden dar variantes facultativas
que cambian segiin el que habla, pero que no eluden la diferencia
de la que surge el significado.

El sistema de fonemas constituye un sistema de diferencias
que puede subsistir ignalmente en lenguas distintas, aunque los
valores fonéticos (los valores etic en el sentido de la naturaleza
fisica de los sonidos: Hjelmslev diria, la substancia de la expre-
sién) cambien. De la misma manera el codigo elaborado en
nuestro modelo puede funcionar aunque A, B, C, D, sean
lamparas, impulsos eléctricos, orificios de una ficha perforada,
etcétera. El mismo criterio diferencial funciona, como veremos
en A.2., a nivel de las unidades dotadas de significado, y por
lo tanto a nivel de los sistemas semdnticos.

IV.3. El problema que ahora se nos plantea es el siguiente:
(la estructura asi definida es una realidad objetiva o una hipdtesis
operativa? En la seccién D se hara un razonamiento mas com-
pleto sobre este tema. De momento, nos limitaremos a aclarar
el sentido en que vamos a usar el término «estructura» (extensivo
al de «sistema» y casi siempre al de «cddigo», aunque el cédigo
sea mds bien el aparejamiento de elementos de dos sistemas) en
las paginas que siguen. Una estructura es un modelo construido
en virtud de operaciones simplificadoras que permiten uniformar
fendmenos diversos bajo un iinico punto de vista.

Una estructura fonolégica permite uniformar diversos tipos
fisicos de emision vocal (haciendo abstraccion de las variaciones
de entonacion, que en otras lenguas, como la china, tienen un
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valor diferencial) bajo ¢l punto de vista de la transmision de
determinado sistema de significados.

Bajo este punto de vista es inutil preguntar si la estructura,
asi individualizada, existe per se. La estructura es un artificio
elaborado para poder nombrar de una manera homogénea cosas
diversas.

Cuando se empieza a preguntar si este modelo constituye una
naturaleza objetiva del espiritu humano se cae en una serie de
contradicciones (como veremos en D) filosoficas que destruyen
el analisis semidtico. En este caso se pasa de un estructuralismo
metodoldgico a un estructuralismo ontoldgico.

IV.4. Las experiencias hechas con las maquinas pensantes
y comunicantes (como la de nuestro modelo inicial, que es un
ejemplo simplificado de ellas) sirve para proponer un posible
modelo de come podrian funcionar los procesos de comunicacién
en general (incluso cuando no estan instituidos por decisién
experimental, sino que parecen existir en la naturaleza, como en
el caso del lenguaje verbal e icénico). E incluso porque se puede
presumir que cl funcionamiento de la mente humana —que de
hecho se desconoce— se pone de manifiesto cuando se ve
obligada a inventar la manera mas sencilla de hacer funcionar
una mente mecanica.

Con todo, lo que hemos descubierto sobre nuestro modelo
inicial no nos sirve para fundar una teoria semiotica en toda
su extension. Lo que hemos dicho solamente sirve en la medida
en que: @) existe una fuente fisica de acontecimientos posibles
para la que un codigo ha seleccionado algunos de ellos a fin
de comunicarlos como pertinentes; b) el aparato destinatario es
una maquina que reacciona de modo univoco a los mensajes
recibidos; ¢) hay un codigo comun para el transmisor y para
el destinatario y este codigo es muy sencillo; d) la maquina, ya
sea transmisora o destinataria, no discute el codigo. El problema
cambia si cambiamos la situacion de la siguiente manera:

a2) En lugar de la fuente ponemos a un ser humano; de
esta manera se identifican fuente y transmisor y, en ultimo
extremo, transmisor y codigo, en el sentido de que la tnica
fuente de informacién que tiene el emisor esta representada por
el sistema de igualdad de probabilidades que consiente el codigo
[cfr. A.2.1].
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b2) En lugar del destinatario-maquina se coloca a un ser
humano. Entonces se pasa del universo de la sefial al universo
del sentido [cfT. todo el capitulo A.2.].

¢2) Los codigos no son uno solo y no son comunes para
el emisor y el destinatario. En este caso el propio mensaje se
convierte en fuente de informaci6n [cfr. A.2. XIV.].

d2) Se da por entendido que en algunos casos el emisor y
el destinatario discuten el codigo [cfr. A.3.].

Estas cuatro nuevas condiciones nos introducen en el pro-
blema del sentido.
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Los elementos de la estructura y su
historia
Louis Althusser
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11

LOS ELEMENTOS DE LA ESTRUCTURA Y SU HISTORIA

La definicién de todo modo de produccion como una combinaciin
de clementos (siempre los mismos) que mo son sino virtuales antes de
ser puestos en relacion' segin un modo determinado, la posibilidad
de efectuar sobre esta base la periodizacién de los modos de produc-
cion segin un principio de variacion de las combinaciones, merecen
por si solas retener la atenciéon. En efecto, traducen el caricter radi-
calmente antievolucionista de la tcoria marxista de la historia de la
produccion (y, en consecuencia, de la sociedad). Nada estaba menos
conforme con la ideologia dominante de este siglo xix, el siglo de la
historia y de la evolucion, al que también pertenece Marx, si crcemos
en la cronologia. Esto sc debe 2 que, como lo veremos luego, los con-
ceptos de Marx no estin destinados a reflejar, reproducir y remendar
la historia, sino a producir su conocimiento: son los conceptos de ls
estructuras de las que dependen los efectos histéricos.

Aqui, en consecuencia, ni movimiento de diferenciacién progresivo
de las formas, ni incluso linea de progreso cuya “logica” se emparen-
taria con un destino. Marx nos dice claramente que todos los modos
de produccién son momentos histéricos, no nos dice que estos mo-
mentos se engendran unos a otros: por el contrario, el modo de defini-
cién de estos conceptos fundamentales exc]n{c esta solucién de faci-
lidad. “Ciertas determinaciones —escribe en la Introduccién de 1857
ya citada— son comunes a la época mis moderna como a la mis
antigua” (por ejemplo, la cooperacién y ciertas formas de direccién,
de contabilidad, que son comunes a los modos de produccién “asiiticos”
y al modo de produccién capitalista, dejando de lado a los demis).
Asi se rompe la identidad de la cronologia y de la ley de desarrollo
interno de las formas, que se encuentra en la raiz del evolucionismo
como de todo historicismo de la “superacién”. Marx debia mostrar
que la distincién de los diferentes modos se funda de manera nece-
saria y suficiente en la variacion de las relaciones entre un pequeiio
nimero de elementos siempre los mismos. Ahora bien, el enunciado
de estas relaciones y de los términos que tienen por objeto constitu-

la exposicién de los primeros conceptos tedricos del materialismo
histérico, de algunos conceptos generales que, al constituir el comienzo
dc derecho de su cxposicion, caracterizan el método cientifico de El
capital y conficren a su teoria su forma demostrativa, es decir, que
el enunciado de una forma determinada de esta variacién, bajo la
dependencia directa de los conceptos de fuerza de trabajo, medios de
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produccién, propiedad, etc., es un presupuesto constantemente nece-
sario de las demostraciones “econémicas” de El capital.

¢Se trata, por cllo, de un “estructuralismo” como se puede —a riesgo
de producir una confusion cor ideologias actuales muy poco cientificas—
estar tentado a sugenrlo para corregir la lectura, tradicionalmente
desviada hacia el evolucionismo y el historicismo? Ciertamente, la
“combinacion” analizada por Marx es un sistema de.relaciones “sin-
cronicas” obtenido por variacion. Sin embargo, esta ciencia de las
combinaciones no es una combinatoria en la que solo cambia el lugar
de los factores y su relacion, y no su naturaleza, que estaria asi su-
bordinada al sistema global, y que seria por lo tanto indiferente; se
puede asi hacer abstraccién de ella y proceder directamente a la forma-
lizacién de los sistemas. Entonces sc sugicre la posibilidad de una
ciencia a priori de los modos de produccién, de una ciencia de los
modos de produccion posibles, realizados o no en la historia real-con-
creta, por el efecto de un azar o la eficacia de un principio de lo mejor.
Ahora bien, si el materialismo histérico autoriza la prevision, incluso
la reconstitucién de modos de produccién “virtuales” (como se podria
llamar al “modo dec produccion mercantil simple”) que nunca han
sidlo dominantes en la historia, que siempre han existido solamente
deformados, es de una manera diferente, de la cual se dara cuenta
mds adelante en relacion con la base de las modificaciones de un modo
dec produccién. Esto supondria que los “factores” de la combinacién
son los conceptos mismos que he enumerado, que estos conceptos de-
signan directamente los clementos de una construccién, los atomos
de una historia. En realidad, como lo he dicho muy en general, estos
conceptos designan s6lo mediatamente los elementos de la construc-
cién; es preciso pasar por lo que he llamado “el analisis diferencial
de las formas” para determinar las formas historicas que toman la
fuerza de trabajo, la propiedad, la “apropiacion real”, etc. Estos con-
ceptos sélo designan lo que se podria llamar las pertinencias del ana-
lisis histérico. Es este caricter de la “combinatoria”, o sea, una seudo-
combinatoria, lo que explica por qué existen conceptos generales de
la ciencia de la historia sin que pueda existir jamds historia en general.

Para mostrar como opera esta pertinencia, voy a volver ahora, un
poco mis en detalle, a algunos problemas de definicién a propésito de
las dos “‘relaciones” que distinguimos, las dos articulaciones de la “com-
binacion” que son tomadas separadamente para que aparezcan sus
propios cfectos sobre la definicion de los elementos (*“factores™). Estas
precisiones son indispensables para que aparezca lo bien fundado que
estaba Marx para hablar dc estructura del proceso de produccién, para
que la combinacién de los factores no sea simple yuxtaposicion des-
criptiva, sino que dé cfectivamente cuenta de una unidad de funcio-
namiento.
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1. ;QUE Es LA “PROPIEDAD"?

La primera relacién que hemos inscrito en la “combinacién” de un
modo de produccion ha sido designada como relacion de “propiedad”
o de apropiacion del sobretrabajo; se ve, en efecto, constantemente a
Marx definir las “relaciones de produccién” caracteristicas de un modo
de produccién histérico (y especialmente del capitalismo) por el tipo de
propiedad de los medios de produccién y, en consecuencia, el modo
de apropiacién del producto social que de aquél depende. En su prin-
cipio, esta definicion es muy conocida. Sin embargo, son necesarias
algunas precisiones para hacer aparecer su funcién estructural
exacta.

En el capitulo precedente me dediqué a mostrar, sobre todo, la
diferencia entre dos conceptos de apropiacién, de los cuales cada uno
remite a un aspecto del doble proceso de produccién que comporta
todo modo de produccién y, en consecuencia, define una de las dos
relaciones que constituyen la combinacién de los “factores” de la pro-
duccién. Pero es también importante, retomando numerosas indicacio-
nes de Marx, distinguir las relaciones de produccién —las tnicas con
las que aqui tenemos que ver— de su “expresién juridica”, la que no
pertenece a la estructura de la produccién, considerada en su autonomia
relativa. En este caso, se trata de distinguir claramente el derecho de
propiedad de la relacién que hemos designado como “propiedad”. Este
andlisis tiene una importancia fundamental para caracterizar ¢l grado
de autonomia relativa de la estructura econémica en relacién con la
estructura, igualmente “regional”, de las “formas juridicas y politicas”,
para iniciar el andlisis de la articulacién de las estructuras regionales
o instancias, en €l seno de la formacién social.

Desde el punto de vista de la historia de los conceptos tedricos,
tocamos acd igualmente un punto de importancia decisiva: Althusser
ha recordado ya en qué aspectos la concepcion marxista de las “rela-
ciones sociales” —en cuanto éstas no representan formas de intersub-
jetividad, sino relaciones que asignan una funcién necesaria tanto a
los hombres como a las cosas— marca una ruptura en relacién a toda
la filosofia clasica y especialmente a Hegel. Agreguemos que ¢l con-
cepto hegeliano de “sociedad civil”, retomado de los economistas cli-
sicos y designado por Marx como el primer lugar de sus descubrimientos,
de sus transformaciones teéricas, a la vez incluye el sistema econémico
de la divisibn del trabajo y de intercambios y la esfera del derecho
privado. Por consiguiente, existe identidad inmediata de la apropiacion,
en el sentido “econdémico”, y de la propiedad juridica y, en conse-
cuencia, si la segunda puede ser designada como ‘“‘expresion” de la
primera, se trata de una expresién necesariamente adecuada o de un
redoblamiento.

Es particularmente interesante hacer hincapié en que ciertos tex-
tos, los mds claros, consagrados por Marx a la distincién de las rela-
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ciones sociales de Produccién de su expresion juridica, justamente
conciernen a la posibilidad de un desajuste * entre la base y la su-
perestructura, que, sin esta distincion, permaneceria evidentemente in-
comprensible, Por ejemplo, en el anilisis de la Génesis de la renta
territorial capitalista, en que escribe:

Algunos historiadores han manifestado su asombro ante
el hecho siguiente: no siendo [en el modo de produccién
feudal] el productor directo propietario, sino solamente
poseedor, y siendo que en efecto todo su sobretrabajo per-
tencce de jure al propietario territorial, ;puede producirse
en estas condiciones, para el campesino sujeto a la corvée
o para el siervo, un desarrollo de sus propios bienes y una
creacién de riqueza para él, en el sentido relativo de la
palabra? Es evidente, sin embargo, que en las condiciones
primitivas y poco desarrolladas que estin en la base de
esta relacion social de produccién y del modo de produc-
cién correspondiente, la tradicién desempefia necesariamente
un papel preponderante. No es menos cvidente que aqui
como en todas partes la fraccién dirigente de la sociedad
tiene gran interés en dar el sello de la ley al estado de cosas
existentes y en fijar legalmente las barreras que el uso y la
tradicién han trazado. Prescindiendo de esta otra conside-
racién, esto se produce, por lo demis, por si solo, desde
que la base del estado existente y las relaciones que lo ori-
ginan se reproducen sin cesar, tomando asi con el tiempo
una forma reglamentada y ordenada; esta regulacién y esta
ordenacién son ellas mismas un factor indispensable de
cada modo de produccién que debe tomar la forma de una
sociedad sdlida, independiente del simple azar o de lo ar-
bitrario (esta reglamentacién es precisamente la forma de
consolidacién social del modo de produccién, su emanci-
pacién relativa del simple azar y de lo simplemente arbi-
trario). Esta forma la alcanza por su propia reproduccién
siempre recomenzada. . .32

Tal variacién o discordancia entre el derecho y una tradicién que
ha podido aparecer como un subderecho o un derecho degradado en
realidad expresa una variacién o discordancia entre el derecho y una
relacién econbémica (la disposicién necesaria de su parcela por el pro-
ductor individual), caracteristica de los periodos de formacién de un
modo de produccién, es decir, de transicibn de un modo de produc-
cién a otro. Una ilustracién notable del mismo efecto aparece también
en el andlisis de la legislacién de fdbrica, que data del primer periodo

* Décalage. [T]
= Ed. A.: m, pp. 801-802. Ed. E.: m, pp. 734-735. Ed. F.: t. vin, pp. 173-174.
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de la historia del capitalismo industrial y codifica las condiciones de
explotacién “normal’” de la fuerza de trabajo asalariado.33

Debido a que son posibles tales variaciones, o, mis precisamente,
contradicciones provocadas en el interior del derecho mismo, el dere-
cho es distinto y, en el orden del andlisis, secundario en relacion a
las relaciones de produccién. Encontraremos la confirmacién confron-
tando los textos donde Marx pone en evidencia la especificidad de
la propiedad “burguesa”, por ejemplo:

En cada época historica la propiedad se desarrolla di-
ferentemente y en una serie de relaciones sociales entera-
mente diferentes. De tal manera, definir la propiedad bur-
guesa no es otra cosa que hacer la exposicion de todas las
relaciones sociales de la produccién burguesa. Pretender dar
una definicién de la propiedad como de una relacion inde-
pendiente, de una categoria aparte, de una idea abstracta
y cterna, sélo puede ser una ilusion de metafisica o juris-
prudencia. [Misére de la philosophie, p. 160.]

Y en aquellos que recuerdan la anterioridad cronolégica, la pre-
cedencia de las formas juridicas del derecho de propiedad (“‘romano”)
sobre el modo de produccién capitalista, el Gnico que generaliza la
propiedad privada de los medios de producciéon. Sobre este punto,
referirse al texto ya citado de las Formas anteriores (que es un texto
muy' juridico, en su objeto y en su terminologia), o también a una
carta de Engels a Kautsky:

El derecho romano, derecho acabado de la produccién
mercantil simple, por lo tanto, de la produccién precapi-
talista, pero que también incluye la mayor parte del tiem-
po, las relaciones juridicas del periodo capitalista. Muy pre-
cisamente, aquello que los burgueses de nuestras ciudades
necesitaban para su desarrollo y que no encontraban en el
derecho consuetudinario local. [26 de junio de 1884.]

Esta confrontacién esclarece retrospectivamente el texto de la
Génesis de la renta que citaba mas arriba. Ella muestra que esta dis-
tancia entre una “tradicién” y un “derecho” no debe ser interpretada
como una teoria de la génesis del derecho a partir de las relaciones
econémicas ya que, en la historia, existe el paso de una costumbre
a un derecho, pero sin ser una continuidad, sino, por el contrario, una
ruptura, un cambio de derecho, o, mejor aiin, un cambio en la natu-
raleza del derecho la que se opera por reactivacién de un derecho
antiguo (“romano”) superado ya una vez. La repeticién que parece
representar aci un papc}: esencial en la articulacién del derecho sobre

® Ed. A: 1, pp. 504 ss. Ed. E.: 1, pp. 402 ss. Ed. F.: t. 1, pp. 159 ss.
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la relacién econémica tampoco es, por lo tanto, un elemento de esta
génesis, que en virtud de su duracion explicaria la formacién de una
superestructura codificada; su funcién es necesariamente distinta y
nos remite al andlisis teérico de las funciones de la reproduccién pro-
pia de todo modo de producciéon y de la cual hablaremos mds ade-
lante. Lo que la reproduccién de las relaciones econdmicas puede
mostrarnos es la funcién necesaria del derecho en relacién al sistema
de relaciones econémicas, y las condiciones estructurales a las que,
por ello, se encuentra subordinado, pero no el engendramiento de la
instancia misma del derecho en la formacién social.

Dificultad de distinguir, primeramente, en forma clara, las rela-
ciones de produccion de su “expresion juridica”; dificultad de este
concepto de expresion, ya que éste no significa un simple redobla-
miento, sino la articulacion de dos instancias heterogéneas; por ultimo,
dificultad surgida del desajuste posible entre las relaciones econdmicas
y las formas juridicas: todos estos problemas previos no son un azar,
sino que explican el método de investigacion que debe seguirse (y del
cual Marx nos muestra el camino, especialmente en los textos refe-
rentes a los modos de produccién precapitalistas, que estin mds cerca
de la investigacién que de la exposicion sistemdtica). Este método
consiste en indagar las relaciones de produccion detrds de las formas
del derecho, o mejor ain detrids de la unidad secundaria de la pro-
duccién y del derecho, la que debe ser articulada. Sélo este método
permite eventualmente trazar la separacién tedrica, dando cuenta de
la funcién ambivalente que Marx asigna a las formas juridicas: nece-
sarias y, sin embargo, “irracionales”, que expresan y codifican con el
mismo movimiento que enmascard, y que cada modo de produccién
define a su manera. Nos comprometeremos en una gestion regresiva,
tratando de determinar aqui nuevamente, pero esta vez en el seno de
un sistema por entero contemporineo a si (un modo de produccién
bien determinado; aqui el modo de produccién capitalista), variaciones
o diferencias que sc expresardn negativamente a partir de las formas
del derecho. De donde surge, por otra parte, un dificil problema de
terminologia, ya que los conceptos en los que se cxpresan las relaciones
de produccién son precisamente los conceptos de la indistincién de lo
econémico y de lo juridico, comenzando por el de propiedad. ;Qué
es la “propiedad” en tanto que forma sistema en el scno de la estructura
relativamente auténoma de la produccion y que precede légicamente
al derecho de propiedad propio de la sociedad considerada? Es éste el
problema que hay que abordar también en relacibn con el capi-
talismo.

El analisis de las relaciones entre la estructura econémica del modo
de produccién capitalista y del derecho que le corresponde, que aqui
se encuentra iniciado, exigiria por si solo un estudio completo, por
ello me contentaré aqui con algunas indicaciones destinadas a servir
de puntos de referencia. Se puede resumir de esta manera la marcha de
una demostracién:
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1] El conjunto de la estructura econdmica del modo de produc-
cién capitalista, desde el proceso de produccién inmediata hasta la
circulacién y la reparticién del producto social, supone la existencia
de un sistema juridico cuyos elementos fundamentales son ¢l derecho de
propiedad y el derecho de contrato. Cada elemento de la estructura
economica recibe, en ¢l cuadro de este sistema, una calificacion juridica,
especialmente los distintos elementos del proceso de produccién in-
mediata: propictario de los medios de produccién, medios de produc-
cién (“capital”), trabajador “libre” y este proceso mismo, caracterizado
juridicamente como un contrato.

2] Lo propio del sistema juridico del que aqui tratamos (y mo
de todo sistema juridico histérico, por supuesto) es su caricter uni-
versalista abstracto; por ello este sistema reparte simplemente a los
seres concretos que pueden sostener las funciones en dos categorias,
en el seno de las cuales, desde el punto de vista juridico, no existe
diferenciacién pertinente: la de las personas humanas y la de las cosas.
La relacién de propiedad se establece exclusivamente de las personas
humanas a las cosas (o de lo que se denomina persona a lo que se
denomina cosa); la relacién de contrato se establece exclusivamente
entre personas. De la misma manera en que de derecho no existe
diversidad de personas, todas las cuales son o pueden ser propietarias
y contratantes, no existe ninguna diversidad de cosas, las que son o
pueden ser todas propiedades, sean medios de trabajo o de consumo
y cualquiera que sea el uso que esta propiedad recubra.

3] Esta universalidad del sistema juridico refleja, en sentido estricto,
otra universalidad que pertenece a la estructura econémica: és la uni-
versalidad del intercambio mercantil, que se encuentra realizada, como
sabemos, sélo sobre la base del modo de produccién capitalista (mien-
tras que la existencia del intercambio mercantil y de las formas que
implica es bastante anterior); el conjunto de los elementos de la es-
tructura econémica se reparte integramente en mercancias (compren-
diendo la fuerza de trabajo) y cambistas (comprendiendo el productor
directo) sélo sobre la base del modo de produccién capitalista. Estas
dos categorias estin entonces en correspondencia con aquellas que
define el sistema juridico (personas y cosas).

El problema general de la relacién entre €l modo de produccién
capitalista, y el sistema juridico que su funcionamiento supone, de-
pende también, histérica y tedricamente de otro problema: el de
la relacién entre la estructura econémica del proceso de produccién
inmediata y la estructura econémica de la circulacién de las mercancias.
La presencia necesaria de las “categorias mercantiles” en el anilisis del
proceso de produccién es la que explica la presencia necesaria de las
categorias juridicas correspondientes.

4] Las relaciones sociales de produccién que pertenecen a la es-
tructura del modo de produccién capitalista pueden ser caracterizadas
a partir de su expresién juridica, por comparacién, revelindose entre
cllas una serie de desajustes.
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En primer lugar, mientras que el “derccho de propicdad” se ca-
racteriza como universalista, no introduciendo ninguna diferencia en-
tre las cosas poseidas y su uso, la tinica propiedad significativa, desde
el punto de vista de la estructura del proceso de produccion, es la de
los medios de produccién, en la medida en que, como Marx lo repite
constantemente, funcioncn como tales, es decir, sean consumidos pro-
ductivamente, combinados con el trabajo “vivo” y no atesorados o consu-
midos improductivamente. Mientras que la propiedad juridica es un
derecho de consumo cualquiera (en general, el derecho de “usar v de
abusar”, es decir, de consumir individualmente, productivamente, o
de enajenar —cambiar— o de ‘“‘dilapidar”),3* la propiedad econ6mica
de los medios de produccién no consiste tanto en el “derecho” sobre
ellos como en poder consumirlos productivamente, derecho que de-
pende de su naturaleza material, de su adecuacién a las condiciones
del proceso de trabajo, en cuanto medio para apropiarse el sobretra-
bajo. Este poder no remite a un derecho, sino, como ya lo ha indicado
Althusser, a una reparticién de los medios de produccién (especial-
mente a una concentracion conveniente en cantidad y en calidad). La
relacién cconémica no sc funda sobre la indifercnciacién de las “cosas”
(y aquella, correlativa, de las mercancias), sino sobre su diferencia,
que se puede analizar segin dos lineas de oposicién:

elementos del consumo individual /elementos del consumo productivo

fuerza de trabajo/medios de produccion (se sabe que este sis-
tema de diferencias se encuentra en el anélisis de los sectores de la
reproduccion social en general).

Se puede caracterizar la distancia entre la relacién social de pro-
duccién y el derecho de propiedad como un movimiento de extensién
o de prolongacién, como una abolicion de las divisiones requeridas
por la estructura de la produccién: de la “propiedad de los medios
de produccién” a la propiedad “en general”.

En scgundo lugar, la relacién que se establece entre la propiedad
de los medios de produccién (capitalista) y el trabajador asalariado cs,
juridicamente, un contrato de una forma particular; un contrato de
trabajo. Se establece a condicién de que el trabajo sea juridicamente
considerado como un objeto de cambio, por lo tanto, que la fuerza
de trabajo sea juridicamente considerada como una “mercancia” o
una cosa. Observemos que, en su concepto, esta transformacion de
la fuerza dc trabajo en mercancia y el cstablecimiento del contrato
de trabajo son totalmente independientes de la naturaleza del trabajo
en el que se consume la fuerza de trabajo. La forma juridica del asa-
lariado es, igual que un poco mis arriba, una forma universal que re-
cubre tanto el trabajo productivo, trabajo de transformacién productor
de plusvalia como todos los otros trabajos que pueden ser general-

¥ Ed. A:: m, p. 833, Ed. E:: m, p. 763. Ed. F.: t. vur, p. 203,
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mente designados con el término de “servicios”. Ahora bien, solo el
trabajo “productivo” determina una relacién de produccién y el tra-
bajo productivo no puede ser definido en general por la relacién del
empleador con el asalariado, relacién entre “personas’”: supone que
sea tomada en consideracion la esfera ccondémica donde se situa (esfera
de la produccién inmediata, donde encuentra su fuente la plusvalia),
la naturaleza material del trabajo y de sus objetos, por lo tanto, la
naturaleza de los medios de trabajo con los cuales se combina. Igual
que hace un rato, la propiedad de los medios de produccién se nos
muestra en la forma de una relacién juridica de persona a cosa, como
un poder sobre el trabajo “vivo” por la disposicién de los medios de
produccién (los nicos que confieren este poder); igualmente, el tra-
bajo asalariado, en cuanto relacién interior a la estructura de produc-
cién, nos aparece en la forma juridica de un contrato de servicio asa-
lariado, como un poder sobre los medios de produccién por la dispo-
sicién del trabajo productivo (el dnico que confiere este poder, es decir,
que determina un consumo adecuado y no cualquiera). De esta ma-
nera, se puede caracterizar la distancia entre el trabajo asalariado como
relacién social de produccion, y el derecho del trabajo como un movi-
miento de extension o de prolongacién formalmente semejante al
precedente.

De ahi dos conclusiones de primera importancia:

1] mientras que, desde ¢l punto de vista del derecho (del derecho
implicado en el modo de produccién capitalista, por supuesto), la re-
lacién de propiedad, relacion de “persona” a “cosa”, y la relacién de
contrato, relacién de “persona a persona”, son dos formas distintas (si
se fundan en un mismo sistema de categorias), no sucede lo mismo
desde el punto de vista de la estructura econdémica: la propiedad de
los medios de produccién y el trabajo asalariado productivo definen
una relacién tnica, una sola relacion de produccién, como surge inme-
diatamente de los dos anilisis bosquejados hasta el momento.

2] Esta relacién social, que no es de naturaleza juridica, aunque,
por razones que estan en la naturaleza misma del modo de produccion
capitalista, estemos obligados (y Marx el primero de todos) a ponerla
en evidencia particndo de categorias juridicas expresadas en su termi-
nologia propia, no puede ser sostenida por los mismos seres concretos.
Las rclaciones juridicas son universales v abstractas; se establecen
entre “personas’ y “‘cosas” en general; la estructura sistemdtica del
derecho es la que define a estos soportes como individuos (personas)
opuestos a las cosas. Igualmente, es por su funcién en el proceso de pro-
duccién por lo que los medios de produccion son soportes de una rela-
cién de la estructura econdémica, y esta relacién (contrariamente a la pro-
piedad o al contrato) no puede ser definida en relacién a individuos,
sino solamente en relacién a clases sociales o representantes de clases
sociales. No es, pues, la definicibn de la clase capitalista o de la
clase de los proletarios la que precede a la de la relacién social de pro-
duccién, sino a lg inversa, es la definicion de la relaciéon social de
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produccién la que implica una funcién de “soporte” definida como
una clase.

Ahora bien, una clase no puede ser sujeto de la propiedad en el
sentido en que —juridicamente— el individuo es sujeto de su pro-
piedad, ni tampoco sujeto de un contrato. No se trata aqui de la inhe-
rencia del objeto a su sujeto o del reconocimiento mutuo de los su-
jetos, sino del mecanismo de constante reparticion de los medios de
produccién, por lo tanto, del capital integro y, en consecuencia, del
producto social integro (como lo muestra Marx en el peniltimo capi-
tulo de EI capital, en el libro n1: “relaciones de produccién y relaciones
de distribucion”). Las clases no son el sujeto sino el soporte y las
caracteristicas concretas de estas clases (sus tipos de ingreso, sus frac-
cionamientos internos, su relacién con los diferentes niveles de la es-
tructura social) son sus efectos. La relacion econémica de produccion
aparece, por lo tanto, como una relacién entre tres términos definidos
funcionalmente: clase propietaria/medios de produccién/clase de los
productores explotados. La confirmacién en particular se encontrara
en los andlisis del libro 1, 7% seccién (“La acumulacién del capital”) en
los que Marx muestra como el mecanismo de la produccién capitalista,
consumicndo productivamente los Medios de produccién y la Fuerza
de trabajo obrera, produce la pertenencia del trabajador al capital y
hace del capitalista el instrumento de la acumulacién, el funcionario
del capital. Esta relacién no tiene nada de individual, no es, en con-
secuencia, un contrato sino un “hilo invisible” que une al trabajador
con la clase capitalista, al capitalista con la clase obrera.?® La relacién
social que determina la reparticibn de los medios de produccion se
encuentra, por lo tanto, instituida como una relacién necesaria entre
cada individuo de una clase y el conjunto de la clase opuesta.

2. FUERZAS PRODUCTIVAS (OFICIO Y MAQUINISMO)

Entre los conceptos generales de los que he recordado, analizando el tex-
to del prefacio a la Contribucién. . ., 1a articulacién sistemdtica en Marx,
quizd ninguno ofrezca més dificultad en su simplicidad aparente que
el de fuerzas productivas o, mds exactamente, el de nivel de las fuerzas
productivas (o grado de desarrollo). En efecto, el enunciado mismo
del concepto sugiere inmediatamente dos consecuencias, que son fuente
de¢ fundamentales contrasentidos sobre la teoria de Marx, reconociendo
que no son ficiles de evitar; ante todo, al hablar de “fuerzas” produc-
tivas, de “fuerzas” de produccion, se sugiere de inmediato la posibilidad
de una enumeracién: “las fuerzas productivas son: la poblacién, las
méquinas, la ciencia, etc.”; a la vez se sugiere que el “progreso” de
las fuerzas productivas puede revestir el aspecto de un progreso acu-
mulativo, de una adicién de nuevas fuerzas productivas o del remplazo
de algunas de ellas por otras mis “potentes” (la herramienta del arte-

* Ed. A.: 1, pp. 598, 604. Ed. E.: 1, pp. 482, 487. Ed. F.: t. m, pp. 16, 20.
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sano por la mdquina). Entonces uno se ve llevado a una interpretacion
del “nivel” o del “grado de desarrollo” tanto mis tentadora cuanto
que parece implicada en las palabras mismas: se trata de un desarrollo
lineal y acumulativo, de una continuidad cuasi bioldgica. ;Cémo dar
cuenta, entonces, de las discontinuidades histéricas expresamente con-
tenidas en la teoria general, si no a través de una teoria del “cambio
cualitativo”, del “paso de la cantidad a la calidad”, es decir, una teoria
descriptiva del aspecto del movimiento que no suprima su estructura
general? ;Cémo escapar a una teoria mecanicista del movimiento his-
térico, donde la “dialéctica” no es sina el otro nombre de un desdjuste,
de un retraso periédico y periédicamente solucionado, reajustado, de
las otras instancias en relacién a este desarrollo que es su medida?

Sin embargo, tal enumeracién choca en seguida con notables difi-
cultades: todas ellas tienen como origen la heterogeneidad de los “ele-
mentos” que hay que adicionar, si se quiere hacer coincidir el concepto
de Marx directamente con una descripcibn de “hechos”. Los criticos
burgueses de Marx no dejan de destacar que las “fuerzas productivas”
incluyen, por Wltimo, no sélo los instrumentos técnicos sino la aplica-
cion de los conocimientos cientificos al perfeccionamiento y remplazo
de estos instrumentos y, finalmente, la ciencia misma; no sélo una
poblacién de fuerzas obreras, sino los hébitos técnicos y culturales de
esta poblacién cuya “magnitud” y complejidad histérica y socioldgica
nos es mostrada por la historia (para los modos de produccién anti-
guos) y la psicosociologia industrial; no sélo técnicas, sino una deter-
minada organizacién del trabajo, incluso una organizacién social y po-
litica (la “planificacién” es un ejemplo eminente), etc. Estas dificul-
tades no son arbitrarias: reflejan la imposibilidad de hacer coincidir
el concepto de Marx con las categorias de una sociologia que procede
por enumeracion y adicion de niveles: el etnolégico, el econémico,
el juridico, el social, el psicolégico, el politico, etc., y que, sobre estas
enumeraciones, funda sus propias clasificaciones historicas (las socie-
dades tradicionales y las sociedades industriales, las sociedades liberales
y las sociedades centralizadas-totalitarias, etc.). Adn mds, para nosotros
estas dificultades son el indice de una diferencia esencial de forma,
entre el concepto de Marx y categorias de este género; el indice de
que el concepto de fuerzas productivas no tiene nada que ver con una
enumeracién de este tipo. Por lo tanto, nos es preciso salir en busca
de su verdadero rostro.

Somos retenidos, en primer lugar, por la propia formulacién de Marx:
este “nivel” o este “grado”, que expresan ciertamente la posibilidad
de una medida por lo menos virtual y de una medida de crecimiento,
que son consideradas como caracteristicas de la esencia de las fuerzas
productivas y, por consiguiente, las definirian en la especificidad de
un modo de produccién. Ahora bien, es un lugar comin destacar que
la productividad del trabajo, es decir, la medida de este desarrollo, ha
aumentado mas en algunas decenas de afios de capitalismo industrial
que en muchos siglos en los modos de produccién anteriores, entre-
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tanto las “relaciones de produccién”, las formas juridicas y politicas,
conscrvaban un ritmo de cambio comparable; lo mismo ocurre con la
transformacion de los medios de trabajo (del utillaje) que Marx Jlama
Gradmesser der Entwicklung der menschlichen Arbeitskraft. Por lo de-
més, Marx dice mucho mejor y siempre que cste nivel desempefie un
papel directo en el andlisis cconémico: la fuerza productiva del traba-
jo, la productividad de la fuerza de trabajo (Produktivkraft).

Es que en realidad las fuerzas productivas no son cosas, como ya
lo veremos. Si fueran cosas, el problema de su transporte, de su im-
portacion, seria paraddjicamente mas facil de resolver para la sociologia
burguesa (con algunos problemas “psicolégicos” de adaptacion cultu-
ral) que para Marx, puesto que su teoria se da como relacién necesa-
ria, correlacion entre ciertas fuerzas productivas y un cierto tipo de
sociedad (definida por sus relaciones sociales). Superada la ilusion ver-
bal creada por el término, diremos desde ahora que el aspecto mas inte-
resante de las “fuerzas productivas” no es su enumeracion o su com-
posicion, sino el ritmo o el aspecto de su desarrollo, ya que este ritmo
esti directamente ligado con la naturaleza de las relaciones de pro-
duccién y con la estructura del modo de produccién. Lo que Marx
ha demostrado, especialmente en EI capital y a lo que hacen alusién
las célebres frases del Manifiesto, no es que el capitalismo haya li-
berado ¢l desarrollo de las fuerzas productivas, por primera vez y para
siempre, sino que ¢l capitalismo impuso a las fuerzas productivas un
tipo de desarrollo determinado cuyo ritmo, cuyo aspecto, le son pro-
pios, dictades por la forma del proceso de acumulacién capitalista. Es
este aspecto ¢l que mejor caracteriza, descriptivamente, a un modo de
produccién, mids que ¢l nivel alcanzado en un instante cualquiera
(“Para el capital, la ley del crecimiento de la fuerza productiva del
trabajo no se aplica en forma absoluta. Para el capital, esta producti-
vidad aumenta no cuando se puede realizar una economfa en el tra-
bajo vivo en general, sino s6lo cuando en la fraccion pagada del traba-
jo vivo se pucde realizar una economia mds importante que lo que se
agregé de trabajo pasado...” 30

Pero desde el punto de vista tedrico, las “fuerzas productivas” son
también una rclacion de un determinado tipo en el interior del
modo de produccién, en otras palabras, son también una relacién de
produccién; precisamentc aquella que traté de indicar introduciendo
entre las relaciones constitutivas de la estructura de la “‘combinacién”,
ademds de una relacién de “propiedad”, una relacién de “apropiacion
real”, entre los mismos elementos: medios de produccién, productores
directos, incluso “no trabajadores”, es decir, en el cuadro del modo
de produccién capitalista, no asalariados. Ahora quisicra mostrar que
se trata verdaderamente de una relacién, digamos més rigurosamente,
de una relacién de produccién, siguiendo cl anilisis presente en los
capitulos de EI capital destinados a los métodos de formacién de la

% Ed. A:: m, p. 272. Ed. E:: m, p. 259. Ed. F.: t. w1, p. 274.
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plusvalia relativa; a la vez, se verd mejor en qué consiste el andlisis
diferencial de las formas.

El anélisis de Marx se extiende a tres capitulos de El capital 3
consagrados a las formas de la cooperacién en la manufactura y la
gran industria y al paso de una a otra, lo que constituye la “revolu-
cion industrial”’. Pero este desarrollo es ininteligible si no lo referimos
por una parte a la definicién del proceso de trabajo3® y por otra al
capitulo 14 del libro 1.3? “La plusvalia absoluta y la plusvalia relati-
va”, que constituye la conclusién.

El paso de la manufactura a la gran industria inaugura lo que
Marx llama “el modo de produccién especifico” del capitalismo, o la
“supeditacién real” del trabajo al capital. Expresado en otra forma,
la gran industria constituye la forma de nuestra relacion que orgni-
camente pertenece al modo de produccién capitalista.

El capital se apodera primero del trabajo en las con-
diciones técnicas dadas por el desarrollo histérico. No mo-
difica inmediatamente el modo de produccién. La produc-
cibn de plusvalia, en la forma anteriormente considerada,
por simple prolongacién de la jornada se presenta, por lo
tanto, independientemente de todo cambio en el modo de
producir. 10

La produccién de la plusvalia relativa revoluciona por
entero los procedimientos técnicos del trabajo y las formas
de agrupamiento social [die gesellschaftlichen Gruppier-
ungen]. Supone, por conmsiguiente, un modo de produc-
cién especificamente capitalista, con sus métodos, sus me-
dios y sus condiciones propias. Este modo de produccién
no se forma naturalmente y no se perfecciona sino sobre
la base de la supeditacién formal del trabajo al capital.
Entonces la supeditacién real del trabajo dl capital rem-
plaza a la supeditacion formal.41

Las consideraciones siguientes podrian no ser sino el comentario
de estos textos.

Por medio de esta diferencia entre la supeditacién “real”, com-
probamos en primer lugar la existencia de un desajuste * cronolégico
en la formacion de los diferentes elementos de la estructura: el ca-
pital como “relacién social”, es decir, la propiedad capitalista de los
medios de produccién, existe antes e independientemente de la supe-
ditacién “real”, es decir, de la forma especifica de nuestra relacién

3 Ed. A. y Ed. E.: 1, caps. 11, 12 y 13. Ed. F.: libro 1, t. m, caps. 13, 14 y 15.

#Ed A .y Ed E: t. 1, cap. 5. Ed. F: t. 1, cap. 7

* Capitulo 16 de la traduccién francesa, t. n.

® FEd A:1, p. 328. Ed E.: 1, p. 248. Ed. F.: t. 1, p. 303.

“1 Retraducido de la edicién alemana, t. 1, pp. 532.533; edicién espafiola: 1, pp.
426-427.

* Décalage. [T.]
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(de apropiacién real) correspondiente al modo de produccién capita-
lista. L explicacién de este desajuste y de la posibilidad de tales
desajustes en general nos remite a una teoria de las formas de paso
de un modo dge produccién a otro, que dejo provisoriamente de lado.
Simplemente retengo esto: el desajuste simple, puramente cronolé-
gico, es indiferente a la teoria que estudiamos; la sincronia en que
se da el concepto de un modo de produccién suprime pura y sim-
plemente este aspecto de la temporalidad y, por consiguiente, ex-
cluye de la teoria de la historia toda forma de pensamiento mecinico
del tiempo (segin el cual pertenece al mismo tiempo lo que aparece
en el mismo rango en un cuadro cronolégico de concordancia). No
solo existe un desajuste entre la a?aricién de la propiedad capitalista
de los medios de produccién y la “revolucién industrial”, sino que la
propia revolucién industrial es desgjustada de una rama de la produc-
cién a otra Este segundo desajuste (desplazamiento) es suprimido igual-
mente por la teoria. Por dltimo, en el interior de una misma rama,
éste se realiza por sucesivos remplazos del trabajo manual por el trabajo
“mecdnico”, cuyo ritmo obedece a necesidades econémicas estructura-
les y coyunturales, de tal modo que este “paso” que tomamos aqui por
objeto aparece como una tendencia en el sentido estricto dado por Marx
a este término, es decir, como una propiedad estructural del modo de
produccién capitalista: la esencia de las “fuerzas productivas” en el
modo de produccién capitalista es estar constantemente pasando del
trabajo de obrero manual al trabajo mecinico.

Recordemos en qué consiste este paso de la manufactura a la gran
industria,

Ambas aparecen como formas de la cooperacién entre los trabaja-
dores (los productores directos) y esta cooperacién sblo es posible por
su sometimiento al capital que los emplea a todos simultineamente.
Ambas constituyen, por lo tanto, lo que se podria llamar organismos
de produccién, instituyen un “trabajador colectivo”; el proceso de tra-
bajo que se define por la entrega de un producto de uso terminado
(sea éste un consumo productivo o un consumo individual) requiere
de la intervencién de varios trabajadores segiin una forma de organi-
zacién especifica. La manufactura y la gran industria se oponen, de
tal manera, por igual al oficio individual. Sin embargo, la verdadera
ruptura no estd ahi.

Las formas de toda cooperacin pueden ser simples o complejas:
en la cooperacién simple se trata de una yuxtaposicion de trabajadores
y de operaciones. “Los obreros se complementan mutuamente, hacen
la misma tarea o tareas parecidas.” Esta forma de cooperacién se en-
cuentra todavia, sobre todo, en la agricultura. En el taller del maestro
de corporaciin, el trabajo de los compafieros se presenta, lo mis a
menudo, como una cooperacién simple. Igualmente, en las formas pri-
mitivas de manufactura que simplemente son la reunién de los artesa-
nos en un lugar Gnico de trabajo. La cooperaciébn compleja, por el
contrario, es una imbricacién, un entrelazamiento del trabajo. Las ope-
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raciones realizadas por cada obrero son complementarias, y sélo su con-
junto da nacimiento a un producto acabado. Esta forma de coopera-
cion (que en algunas ramas, por ejemplo la metalurgia, se encuentra
desde muy antiguamente) constituye la esencia de la division manufac-
turera del trabajo: un mismo trabajo se encuentra dividido entre los
obreros.

Naturalmente que esta divisién puede tener diferentes origencs. Pue-
de provenir sea de una verdadera “division” —las operaciones comple-
jas de un mismo oficio se reparten entre trabajadores diferentes que
sc especializan entonces en un trabajo parcial—, sea de Ja reunion de
varios oficios diferentes, subordinados a la produccion de un solo pro-
ducto de uso al cual concurren todos, transformandose asi estos ofi-
cios en trabajos parcelarios. Los dos ejemplos son analizados por Marx
(manufactura de alfileres, manufactura de carrozas) y dependen de las
propiedades fisicas del producto, pero de todas formas este proceso de
formaciéon ha desaparccido en ¢l resultado, que de todas maneras es
una division del trabajo. El principio fundamental, cuya importancia
veremos, s la posibilidad de que las operaciones parcelarias sean eje-
cutadas como trabajo manual.* 42 Todas las ventajas de la division ma-
nufacturera del trabajo provienen de la racionalizacion que permite el
aislamiento de cada operacién parcial y la especializacion del obrero:
mejoramicnto de los movimicntos y de las herramientas, rapidez acre-
centada, etc., precisa, por lo tanto, que esta especializacion sea efecti-
vamente posible, que cada operacion, tan simple como sea posible, sea
individualizada. En lugar dc una ruptura, descubrimos una continui-
dad entre el oficio y la manufactura: la division manufacturera del
trabajo aparece como la prolongacién de un movimicnto analitico de
especializacién propio del oficio, que ticne por objcto simultineamen-
te el perfeccionamiento de las operaciones técnicas y los caracteres psi-
cologicos de la fuerza de trabajo obrera. Son solo dos aspectos, dos
fases del mismo desarrollo.

En cfecto, la manufactura no hace sino radicalizar al extremo el
caracter distintivo del oficio artesanal que es la unided de la fuerza
de trabajo y del medio de trabajo. Por un lado, ¢l medio de trabajo
(la herramienta) dcbe estar adaptado al organismo humano; por el
otro, una herramienta deja de ser un instrumento técnico en las ma-
nos de quien no la sabe utilizar: su uso efectivo cxige del obrero un
conjunto de cualidades fisicas e intelectuales, una suma de hibitos cul-
turales (el conocimiento empirico de los materiales, destrezas que pue-
den ir hasta el sccreto de oficio, etc.). Por cllo es que el oficio est
ligado indisolublemente al aprendizaje. “Una técnica”, antes de la re-
volucion industrial, es el conjunto indisociable de un medio de traba-
jo, o de una herramienta, y de un obrero, formado en su utilizacion

* En francés: main d'oeuvre. [T

“* Es necesario uwsar aqui, evidentemente, un concepto general de main d'oeuvre,
no limitindose a la accién de la mano, aunque sea ¢l 6rgano dominante, sino ex-
tendiéndolo al trabajo del organismo psicofisioldgico completo. Igualmente, no hay
que tomar “mdquina” en el sentido restringido de las mdquinas que son mecanismos.
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por aprendizaje y habito. La técnica es esencialmente individual, in-
cluso si la organizacién del trabajo es colectiva. La manufactura con-
serva estas propiedades y las lleva al extremo: los inconvenientes™ de-
nunciados desde el origen del trabajo parcial provienen precisamente
de que la manufactura conserva rigurosa la coincidencia del proceso
técnico —que da nacimiento a operaciones cada vez mis diferenciadas,
adaptadas a materiales y a productos cada vez mis numerosos y dis-
tintos, por lo tanto, a instrumentos de trabajo cada vez mis indivi-
dualizados (cada vez menos polivalentes)— y del proceso antropoldgi-
co, que hace cada vez mds especializadas las capacidades individuales.
La herramienta y el obrero reflejan un tnico y mismo movimiento.

La consecuencia principal de esta unidad inmediata es lo que
llama Marx “el trabajo manual * como principio regulador de la pro-
duccién social”. Lo que significa que la cooperacién en la manufactura
pone en relacién a los obreros, y sélo por su intermedio, a los medios
de produccién. Este hecho aparece claramente si se considera, por
ejemplo, la serie de limitaciones a la que debia obedecer la constitu-
cién de los “organismos de produccién” en lo que se refiere a la pro-
porcién de obreros empleados en las diferentes tareas: estaban dicta-
das por los caracteres de la fuerza de trabajo. Empiricamente se debe
establecer el niimero de operaciones manuales en las que es mds ven-
tajoso dividir el trabajo y el nimero de obreros dedicados a cada tarea
parcelaria de manera que todos tengan siempre “trabajo”,** en conti-
nuidad. Se fija asi la composicién de un grupo-unidad que se paraliza
en ¢l momento en que falla uno solo de sus miembros, exactamente
como un artesano estaria paralizado en la continuidad de su proceso
de trabajo si por una razén cualquiera no pudiera efectuar una de las
operaciones requeridas para la fabricaciébn de su producto.4®

Al remplazar la fuerza humana en la funcién de portador de he-
rramientds, es decir, suprimiendo su contacto directo con el objeto de
trabajo, el maquinismo provoca una transformacion completa de la re-
lacién entre el trabajador y los medios de produccién. En adelante, la
forma que toma del objeto de trabajo ya no depende de los caracteres
culturalmente adquiridos de la fuerza de trabajo, sino que se encuen-
tra predeterminada por la forma de los instrumentos de produccién y
por el mecanismo de su funcionamiento. El principio fundamental de
la organizacién del trabajo llega a ser la necesidad de remplazar tan
completamente como sea posible las operaciones manuales por opera-
ciones de mdquinas. La méquina-herramienta independiza completa-
mente Ja organizacion de la produccién de los caracteres de la fuerza
humana de trabajo; a la vez, ¢l medio de trabajo y el trabajador, com-
pletamente separados, adquieren formas de evolucién diferentes. La
relacion precedente se ve invertida: en lugar de que los instrumentos

* Main doeuvre. [T.]
** QOuvrage. [T.]
“* Ver Ed. A: 1, p. 368; Ed. E.: 1, p. 282; Ed. F.: t. i, p. 37.
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deban estar necesariamente adaptados al organismo humano, es el or-
ganismo el que debe adaptarse al instrumento.

Esta separacion posibilita la constitucién de una unidad de un tipo
completamente diferente, la unidad del medio de trabajo y del objeto
de trabdjo. La méiquina-herramienta permite la constitucién, dice Marx,
de un “esqueleto material independiente de los propios obreros”.4
Un organismo de produccién ya no es ahora la reunion de un deter-
minado nimero de obreros, es un conjunto de maquinas fijas dispuestas
a recibir a cualquier obrero. “Una técnica” es de ahora en agclante
el conjunto dec determinados materiales ¢ instrumentos de trabajo, uni-
dos a uno y otro por el conocimiento de sus propiedades fisicas y de
las propiedades de su sistema. El proceso de produccién es considerado
aisladamente como un proceso natural dc trabajo; constituye, en el
interior de los clementos del proceso de trabajo, un subconjunto re-
lativamente auténomo. Esta unidad se expresa en la aparicion de la
tecnologia, es decir, de la aplicacién de las ciencias de la naturaleza
a las técnicas de la produccién. Pero esta aplicacién sélo es posible
sobre la base existente de la unidad objetiva de los medios de pro-
duccién (medio y objeto de trabajo) en el proceso de trabajo.

El trabajador colectivo adquiere entonces la determinacién de lo
que Marx llama “el trabdjo socidlizado”. Es imposible dar cuenta de
la totalidad de condiciones que requiere efectivamente un proceso
de trabajo particular (que culmina en un producto de uso determi-
nado), sin considerarlo como un proceso de trabajo parcial, elemento
de la produccién social en su conjunto. Y especialmente, es preciso
hacer intervenir en su analisis (en el andlisis de su division técnica)
al trabdjo intelectual que produce los conocimientos cuya aplicacion
es un proceso de trabajo particular. En la cooperacién existen tra-
bajadores que no estin presentes en el lugar de trabajo. El que la
ciencia, producto dcl trabajo intelectual, sea desde el punto de vista
del capitalista un elemento gratuito (lo que, por lo demds, ya no es
completamente el caso) y que aparezca como un regalo de la socie-
dad, es otro problema que no mterviene en el anilisis del proceso
de trabajo. Del mismo modo, el conjunto de talleres o de fabricas en
que se encuentra aplicada una misma técnica, independientemente
de las reparticiones de propiedad, tiende a llegar a ser su campo de
aplicacién y de experiencia y constituye lo que Marx llama “experien-
cia prictica en gran cscala”:

Sélo la experiencia del obrero colectivo es la que des-
cubre y muestra. .. como aplicar en la forma mas simple
los descubrimientos ya realizados, qué dificultades practicas
hay que vencer en la puesta cn accién de la teoria, en su
utilizacién en el proceso de produccion, etcétera.t®

“ Ed. A.: 1, p. 389. Ed. E: 1, p. 300. Ed. F.: m, p. 56.
“ Ed. A: mr, p. 113, Ed. E: m, p. 115. Ed. F.: t. v1, p. 121
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Nos damos cuenta entonces de que la transformacién de la relacién
entre los elementos de la combinacién tiene por consecuencia una
transformacién de la naturaleza de los propios elementos. Este “obtero
colectivo” que estd en relacién con la unidad de los medios de pro-
duccién es ahora un individuo completamente diferente de aquel que
formaba la unidad caracteristica del trabajo artesanal-manufacturero
con otros medios de trabajo; igualmente la determinacién del “tra-
bajador productivo” ha cambiado de soporte:

A partir del momento. .. en que el producto individual
se transforma en producto social, en producto de un tra-
bajador colectivo cuyos miembros participan en el manejo
de la materia en muy diversos grados, de cerca o de lejos,
o incluso no participan en absoluto, las determinaciones
de trabajo productivo, de trabajador productivo, necesaria-
mente se amplian. Para ser productivo ya no es necesario
que uno mismo ponga manos a la obra; basta ser un érgano
del trabajador colectivo o llenar una funcién cualquiera. La
determinaciéon primitiva del trabajo productivo, nacida de
la naturaleza misma de la produccién material, siempre es
verdadera en relacién al trabajador colectivo considerado
como una sola persona, pero ya no se aplica a cada uno
de sus miembros tomados por separado.*®

En nuestra scudocombinatoria, en realidad, no son los mismos
elementos “concretos” los que encontramos de una variacién a otra.
Su particularidad tampoco es definida por un simple lugar, sino como
un efecto, cada vez diferente, de la estructura, es decir, de la combi-
nacion que constituye ¢l modo de produccién, He tomado por ejemplo
esta relacién, porque el andlisis de EI capitel desarrolla todo el hilo,
pero estd claro que un andlisis del mismo tipo podria realizarse sobre
las formas de la propiedad, no en el sentido juridico del término,

“ Ed A: 1, p. 531, Ed. E.: 1, pp. 425426. Ed. F.: t. u, pp. 183-184.

Esta determinacién va seguida por una segunda en el texto de EI capital,
que destaca que la calificacion de “trabajador productive” estd restringida, en el
modo de produccién capitalista, al trabajador asalariado, el que para un capitalista
corresponde a un avance de capital variable. Estos dos movimientos inversos (ex-
tensién-limitacién) no se excluyen o no se contradicen. Cada uno corresponde a
una de las relaciones internas del modo de produccién, mas exactamente, a la de-

ion de un —el trabajador directo— en relacién a cada una de
las dos relaciones segiin la forma especifica que ella revista en el modo de produc-
cién capitalista. En la que hemos tomado como objeto de estudio, ¢l eclemento
(¢l trabajador) que posee la capacidad de poner efectivamente en accién los medios
de produccién social estd, por lo tanto, constituido no sélo por trabajadores, asala-
riados y no asalariados (trabajadores intelectuales), sino por los capitalistas, en
la medida en que asuman la funcién técnica de control y de organizacién.
Este doble movimiento ibn-limitacién) se encontrard a continuacidn, en esta
exposicién, en el momento en que se analice el tipo especifico de desarrollo de
las fuerzas productivas en ¢l modo de produccién capitalista y la tendencia histérica
del modo de produccién.
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sino en el sentido que las relaciones de produccién suponen y forma-
lizan. Marx bosqueja la indicacién en los textos retrospectivos de la
Génesis de la renta territorial capitalista (EI capital, libro m) y de las
Formas dnteriores. .. (Gundrisse), utilizando especialmente una dis-
tincién de forma cntre la “propiedad” y la “posesion”. Sus indica-
ciones bastan para mostrar que se cncontrarian formas tan complejas
como aquellas que pone en evidencia a propésito de la apropiacién
real A7

3. DESARROLLO Y DESPLAZAMIENTO

Antes de cnunciar las consecuencias ulteriores que podemos sacar de
este andlisis, es necesario mostrar como depende por entero de los
criterios de diferenciacion de las formas que estin contenidos en la
definicién del proceso de trabajo.

“He aqui los elementos simples [die einfachen Momente] cn que
se descompone el proceso de trabajo: 1) actividad personal del hom-
bre o trabajo propiamente dicho [zweckmdssige Tatigkeit]; 2) objeto
sobre el cual el trabajo actda [Gegenstand]; 3) medio con el que
actia [Mittel].” 48

Generalmente se retiene del analisis dc Marx sobre la revolucion
industrial lo que lo distingue de otras explicaciones del mismo “fend-
meno”: haber atribuido el origen de los trastornos técnicos y sociales
a la introduccién de la mdquind-herramienta, al remplazo del hombre
como portador de herramientas, en lugar de atribuirla a la introduccién
de nuevas fuentes de energia (la miquina de vapor), al remplazo del
hombre como motor. Sin embargo, no nos detenemos a menudo en
la expresién tedrica de esta originalidad, que esti contenida en la defi-
nicién del proceso de trabajo. La revolucién industrial (paso de la
manufactura a la gran industria) puede definirse por entero con la
ayuda de cstos conceptos como la transformacion de su relacion como
resultado del remplazo del medio de trabajo. Retomando lo que he
dicho antes al resumir a Marx sobre esta transformacion, se podria
representarla como sucesién de dos “formas de existencia material”
del proceso de trabajo:®

1] unidad del medio de trabajo y de la fuerza de trabajo,

2] unidad del medio de trabajo y del objeto de trabajo;
en cada caso la figura de la rclacién entre los tres elementos estd

¥ La funcién de propiedad de los medios de produccion puede ser llenada por
particulares, colectivistas, representantes rcales o imaginarios de la colectividad, etc.;
puede presentarse en una forma Gnica o, por ¢l contrario, desdoblarse —"propiedad”
y ‘‘posesién”—, ectcétera.

“ Ed. A: 1, po 192, Ed. E: 1, p. 1310 Ed. F: t. 1, p. 181

® “En el maquinismo el medio de trabajo adquiere una forma de existencia
material [materielle Existenzweise] de la que depende el remplazo de la fuerza
de trabajo por fuerzas naturales y de la rutina empirica por la aplicacién cons-
ciente de la ciencia’ (Ed. A.: 1, p. 407; Ed. E.: 1, p. 315; Ed. F: t. m, p. 71).
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completamente caracterizada por la designacion del subconjunto que
posee una unidad y una autonomia relativa:

abiste e mabaio unidad del maquinismo,
l ! tecnologia

medio de trabajo unidad del oficio
fuerza de trabajo (y de la manufactura)
(“actividad™) artesanado

A la vez parece que los tres conceptos de la definicion del proceso
de trabajo no tienen nada que ver con la abstraccion de una descrip-
cién empirica (sujeto, objeto, “mediacion”) que se podria hacer de
otra manera, distinguiendo otros elementos. En relacion al anélisis
de las dos formas sucesivas de la relacién, no son derivados, ellos la
hacen posible.

Asi puede analizarse completamente el movimiento de una forma
a otra: no como la simple disolucion de una estructura (scparacion
del trabajador y del medio de trabajo), sino como la transformacién
de una estructura en otra. No tampoco, como la constitucion ex
nihilo de una estructura, sin embargo, original (la unidad del objeto
y del medio de trabajo en un solo sistema dc interacciones fisicas)
como la formacién accidental de esta estructura por la convergencia
de estas dos abstracciones: “la ciencia”, “la técnica”, va que son las
formas del proceso de trabajo las que han cambiado. El nuevo sistema
de fuerzas productivas, cuyo primer ejemplo es la gran industria me-
canica capitalista, no es ni un fin ni un origen absoluto, sino una
reorganizacion del sistema por completo, de la relacion de apropiacion
real de la naturaleza, de las “fuerzas productivas”.

Pero, al mismo tiempo, aparece claramente que este cambio de
forma de ninguna manera puede analizarse como una filiacion. Una
tal filiacion existe entre el oficio y la manufactura, puesto que, lo
hemos visto, la manufactura puede ser considerada, desde el punto
de vista que nos interesa, como la prosecucion de un movimiento
propio al oficio y que conserva todos los caracteres. Pero la miquina
que remplaza el conjunto de la herramienta v de la fuerza de trabajo
educada, especializada, no es cn absoluto ¢l producto de la evolucién
de este conjunto. Simplemente ocupa el mismo lugar. Remplaza el
sistema precedente por otro sistema: la continuidad no es de elementos
o individuos, sino de funciones. Este tipo de transformacién podria
designarse por el término general de desplazamiento.

Quisiera hacer aqui una digresion, comparando este tipo de ra-
zonamiento con cl método muy intercsante y sorprendente seguido
por Freud en los textos que tienen por objeto la historia de la libido
(especialmente los Tres ensayos sobre la teoria de la sexualidad). La
analogia es suficientemente precisa como para incitar a ello, y esta
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comparacién quizd aparezca ain mds justificada si se tiene presente
el parentesco de las situaciones ideolégicas en las que, o contra las
cuales, Marx y Freud deben construir su teoria, a veces con los con-
ceptos mismos de estas ideologias. El reino del evolucionismo es tan
poderoso en la ciencia de la historia como en la “psicologia”. Los
términos que Freud utiliza en los Tres ensayos remiten a un evolu-
cionismo psicolégico, exactamente como los términos de Marx: “nivel”,
“grado de desarrollo” de las fuerzas productivas, remiten a un evo-
lucionismo histérico (en el prefacio a la Contribucién, Marx habla
del remplazo de las relaciones sociales existentes por relaciones “nuevas
y supeniores”). No me intereso aqui (que al respecto no exista nin-
guna ambigiiedad) en la articulacién de los objetos del psicoanalisis
y del materialismo histérico, sino en la posibilidad de descubrir ana-
logias epistemoldgicas entre la obra teérica de Marx y la de Freud.

En efecto, en estos textos de Freud encontramos, por un lado, una
teoria biologica o cuasi biuIé?ca de las fases de desarrollo de la libido
(instinto sexual), una problemdtica de la constitucién congénita y
de lo adquirido, de los “gérmenes” cuyo desarrollo constituird las fases
sucesivas. Encontramos una teoria del desarrollo y de sus grados in-
termedios que autoriza, al mismo tiempo, una teoria de lo atolégico
como fijacion en una fase del desarrolﬁ:r o regresibn a csa ll:sc (pero
una regresién es siempre sélo la revelacién de una fijacién), etcétera.

Pero, por otro lado, en relacién a lo que serfa una verdadera teoria
evolucionista, y en sus propios términos, encontramos, sin embargo,
algo completamente diferente.

Por ejemplo en un texto como éste:

Por mi parte, opino que el conjunto de aquellas ma-
nifestaciones en cuya esencia hemos penetrado por medio
de la investigacién psicoanalitica nos da derecho a consi-
derar el “‘chupeteo” como una manifestacién sexual y a
estudiar en ella precisamente los caracteres esenciales de
la actividad sexual infantil, [Una teoria sexual, Obras com-
pletas, t. 1, p. 788.]

Encontramos acd una de las expresiones de un razonamiento que
Freud generaliza en ese estudio y que consiste en hacer de una serie
de organizaciones de la biisqueda del placer las formas sucesivas del
mismo instinto sexual. “Este desarrollo termina en la vida sexual que
estamos acostumbrados a llamar normal en el adulto” (en la exposi-
cién de la Introduccién al psicoandlisis, la cadena es mis compleja,
ya que en su definicién Freud utiliza simultineamente la sexualidad
infantil y la sexualidad adulta “anormal”: el desarrollo termina asi
o bien en la sexualidad “normal”, o bien en la perversién y la neu-
rosis, que ocupan en el “anormal” el mismo lugar). Paradéjicamente,
los origenes del desarrollo son los estadios que menos evidentemente

seen el cardcter “sexual”. En realidad, ellos lo reciben sélo del ana-
isis que les descubre una misma funcién. Més bien que como una
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continuidad, su sucesién puede analizarse como una serie de despla-
zamientos: desplazamientos de las zomas erégenas, es decir, de las
partes del cuerpo que estin investidas de un “valor” sexual en una
organizacién dada de la libido (Freud nos dice que no existe casi
ninguna parte del cuerpo que no pueda estar investida de esta forma);
desplazamiento de las funciones bioldgicas en las que inicialmente
se manifiesta el instinto sexual, desde lo que Freud llama ausencia de
objeto, pero que es una modalidad particular de él, hasta el objeto
de amor genital. Cada uno de estos desPIazamlentos corresponde a
una variacién de las relaciones entre lo que Freud llama “los instintos
parciales”, es decir, los componentes del instinto sexual complejo.

Hemos observado también que algunas de las perver-
siones investigadas sdlo llegan a ser comprensibles por la
conjuncién de varios motivos. Cuando pueden someterse al
analisis, esto es, a una descomposicién, es sefial de que
son de naturaleza compuesta. De aqui podemos deducir
que el instinto sexual no es quizd algo simple, sino com-
puesto, y cuyos componentes vuelven a separarse unos de
otros, en las perversiones. De este modo, la clinica habria
atraido nuestra atencién sobre fusiones que en la uniforme
conducta normal habrian perdido su expresién. [Una teoria
sexual, op. cit., p. 780.]

Cada variacién de éstas es un sistema de organizacién del ins-
tinto sexual compl e;o. que implica una relaciéon de dominancia o de
jerarquia entre los “instintos parciales” (organizaciones pregenitales
o genitales, primacia de la zona erégena genital).5

Los razonamientos de Freud en estas piginas ponen asi en accién
una serie de conceptos que nada tienen que ver profundamente con
una teorfa de la evolucién del individuo, ni con su modelo biolbgico.
Son razonamientos que deben resporm'er simultdneamente a dos pre-
guntas: ;cudl es la (}orma del desarrollo y cudl es el sujeto, qué se
desarrolla? 51 Aparecen inseparables de una nueva definicién de esta
“sexualidad” que es el objeto del anilisis (Freud lucha constante-
mente contra objeciones que tienen por objcto esta “extensién” de
la nocién de sexualidad y que la confunden con la prolongacién de la
actividad sexual “genital” anterior a la pubertad). Finalmente, aparece

# Ver Freud. Una teoria..., Obras complct:s, t. 1, pp. ?')6 s5.

% En lidad, estos probl se le necesari a toda teoria del
desarrollo, ialmente en su domini de origen, que es biolégico (ya se trate del
individuo o de la i La ibn darwiniana debe ser situada en una

historia de las teorias del desarm]]o como una nueva forma de plautearlas que
introduce una respuesta nueva (la “evolucién”, reservada a las especies y distinta
del desarrollo individual). Se ha podido escribir al respecto: “En primer lugar tal
desarrollo se refiere a un individuo Gnico y calificado. Sin duda, se discierne mal,
hacia mediados del siglo (xix), el sujeto del desarrollo (lo que se desarrolla). Esta
invarianza de las transformaciones embriolégicas no puede asimilarse a la superficie
y al volumen (como en un despliegue), ni a2 una estructura adulta (como en un

332



MATERIALISMO HISTORICO

que la sexualidad se define simplemente por la sucesion de las formas
entre las que se pueden analizar tales “desplazamientos”. Es sexual lo
que es clemento de una organizacién de los instintos parciales cuya
variacion culmina finalmente en la organizacion genital.

Ahora bicn, lo que hace posible el analisis de los desplazamientos
es un conjunto dc conceptos tcoricos que desempefia un papel and-
logo al de los conceptos de la definicién del proceso de trabajo en
cl andlisis dc las formas de la relacion de aproximacion real (“fuerzas
productivas’): actividad/objeto/medio de trabajo. En Freud, estos
conceptos son utilizados sistematicamente e¢n una teoria sexual y son
sistemdticamente prescntados cn el articulo sobre los instintos y su
destino (metapsicologia): son los conceptos de fuente (Quelle), im-
pulso (Drang), objeto (Objekt) y meta (Ziel) del instinto. No se trata,
por cicrto, dec una correspondencia entre los conceptos de Freud y
los de Marx, sino de un mismo tipo de andlisis, por lo tanto, de
una identidad de funcién de estos conceptos en cl método.

A partir de estos anilisis podriamos quizd esclarecer entonces los
problemas que plantea el texto de Marx. Especialmente la dificultad
que encuentra Marx para aislar la relacion de la que he hablado o,
lo quc vienc a ser lo mismo, para pensar el “nivel de las fuerzas
productivas” como una relacién en cl interior de la combinacion, es
decir, como una relacién de produccién con ¢l mismo titulo que las
formas dc la propiedad dec los medios de produccién.®?

Esta dificultad va pareja con la tentacion dc enumerar las fuerzas
productivas y de repartirlas, por ejemplo, entre la naturaleza y el
hombre. Igualmente, en los textos de Freud se encuentran formula-
ciones que tratan de sitvar ¢l instinto sexual, tal como lo describe
el andlisis, en relacion a los dominios de la biologia y de la psicologia;
Freud termina por definir el instinto como un limite entre lo bioldgico
y lo psicologico ¢ incluso localiza esta ambigiiedad al nivel de la
“fuente” del impulso (ver Metapsicologia, Obras completas, t. 1,
p- 1029):

Por fuente del instinto se entiende aquel proceso so-
mitico que se desarrolla en un 6rgano o en una parte del
cuerpo v cs representado en la vida animica por el instinto.

crecimiento). .. Fuera [de una] seudounidad en lo instantineo (ecolégico, etc.),
no subsiste para el universo de Darwin sino unidad en lo sucesivo reducida casi
al minimo: la de una filiacion continua, a la vez en sentido genealdgico (todas
las especies derivan del mismo tronco) v en sentido cuasi matemitico (pequedias
variaciones elementales). Por ella se cxplica la relativa persistencia de los tipos y
planes de organizacion: clla no es el sustrato o el fundamento de la historia; sélo
es la consecuencia”, (G. Canguilhem, G. Lapassade, ]. Piguemal, ]. Ulmann: Du
développement 3 I'évolution au xix* siécle, ales, t. 11, 1962). En el seudodes-
arrollo freudiano (v marxista), no cncontramos incluso un minimo, se trata de la
ausencia radical de una unidad preexistente, es decir, dc germen o de origen.

2 Althusser propone la expresion de ‘‘relaci téeni de duccién” que
sefiala bien la distincion. Recuérdese sélo que “relaciones” por si mismo implica
¢l caricter social.
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Se ignora si este proceso es regularmente de naturaleza
quimica. . . El estudio de las fuentes del instinto no corres-
ponde ya a la psicologia. Aunque el hecho de nacer de
fuentes somdticas sea en realidad lo decisivo para el ins-
tinto, éste no se¢ nos da a conocer en la vida animica sino
por sus fines.

En el andlisis de las formas, lo biolégico como tal estd siempre
ausente. El “limite” buscado es, por ello, rigurosamente inencontra-
ble. Pero es preciso agregar que lo psicologico también esti, en otro
sentido, ausente, en su concepcién tradicional se define también por
su oposicién y su relacién con lo biolégico. Al desaparecer lo biolégico
como tal, lo psicoldgico se encuentra transformado en algo distinto
de si: precisamente lo que Freud llama lo “psiquico”. Se tiene que
ver entonces con una serie de transformaciones, de desplazamientos
de dominios, cuyos vinculos pensé Freud claramente. En la Introduc-
cién al psicoandlisis, Freud escribe:

Mientras que para una inmensa mayoria lo consciente
es idéntico a lo psiquico, nosotros nos hemos visto obli-
gados a ampliar este dltimo concepto y a reconocer la
existencia de un psiquismo que no es consciente. Pues bien,
con la identidad que muchos establecen entre lo sexual
y aquello que se relaciona con la procreacién, o sea lo
genital, sucede algo muy anilogo, dado que no podemos
menos que admitir la existencia de algo sexual que no cs
genital ni tiene nada que ver con la procreacion. Entre
estos dos conceptos no existe sino una analogia puramente
formal, falta de toda base consciente. [O. ¢., t. 1, p. 224.]

Se afiadird simplemente que csta “ampliacién” es, de hecho, una
definicién completamente nueva, tanto por su contenido como por la
naturaleza del discurso teérico que la autoriza.

Lo mismo ocurre con la “naturaleza” en el anilisis de las fuerzas
productivas ya que Marx escribe que “el trabajo es en primer lugar
un acto que ocurre entre el hombre Y la naturaleza. El hombre desem-
peiia alli el papel de potencia natural frente a la naturaleza, podriamos
decir que la naturaleza desempefia el papel de un elemento social.
En este caso también, la “naturaleza” esta, como tal, ausente.

El andlisis marxista de las “fuerzas productivas”, en la medida
en que estd sistematicamente inscrito en la definicién de un modo de
produccién, en la medida en que no es una simple enumeracién o
descriPcién de los aspectos “técnicos” de la produccién o de sus “re-
cursos”’, sino la definicién de una forma de variacién de las relaciones
sociales “técnicas” de produccién, produce, en relacién a la division
tradicional del trabajo teérico, el mismo efecto de desplazamiento
y de ruptura que cncontramos en Freud. Este efecto de ruptura es
caracteristico de la fundacién de una ciencia nueva que constituye
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su objeto y define un dominio que ocupaban diferentes disciplinas vy,
por consiguiente, que ignoraban completamente. En el dominio del
materialismo histérico, como disciplina tedrica cientifica, el anilisis
de las fuerzas productivas no aparece como un aspecto previo técnico
o geografico, exponente de las condiciones o de las bases sobre las que
uede edificarse una estructura “social” de instituciones y précticas
lumanas, como una limitacién esencial, pero exterior, impuesta a la
historia; es, por el contrario, interior a la definicién de la estructura
social de un modo de produccién (ninguna definicién de “modo
de produccién” puede ser considerada satisfactoria si no envuelve la
definicién de las fuerzas productivas que le son tipicas); por lo tanto,
transforma completamente el sentido de lo “social”.

Pero, como hemos visto, la analogia va mas lejos: también se
extiende al tipo de objeto y de historia definido por Marx y Freud.
De la misma manera que lo “sexual” de que nos habla Freud no es
el sujeto del desarrollo jaloneado por las organizaciones de pulsiones,
de la misma manera que las organizaciones de pulsiones, hablando en
propiedad, no se engendran las unas a otras, en el andlisis de Marx
no tenemos que ver sino con la combinacién misma y con sus formas.
Asi, en el caso de Marx también podemos decir que el sujeto del
desarrollo no es otra cosa que lo que se define por la sucesién de las
formas de organizacién del trabajo y los desplazamientos que expe-
rimenta. Lo que refleja exactamente el caricter teérico y no empirico
de la constitucién de su objeto.

4. LA HISTORIA ¥ LAS HISTORIAS.
FORMAS DE LA INDIVIDUALIDAD HISTORICA

Este anilisis tiene consecuencias muy importantes para la teoria de
la historia. En efecto, preguntémonos exactamente lo que se ha hecho
en el curso de este anilisis de dos formas sucesivas, preguntémonos
si esto puede denominarse “una historia”. Esta definicién sélo tendria
sentido si podemos designar simultineamente el objeto de esta his-
toria. Cualquiera que sea ¢l modo de esta designacién, por un con-
cepto o por una simple denominacién, nunca se hace historia en
general sino siempre historiz de dlgo.

Ahora bien, es notable que los historiadores hayan eludido gene-
ralmente, hasta una época muy reciente, la necesidad dé dar una
respuesta tedrica a este problema del objeto. Si se toman, por ejemplo,
las consideraciones de Marc Bloch sobre la “ciencia de la historia”,
se ve que todo su esfuerzo sélo se refiere a la constitucibn de una
metodologia. La tentativa de definir el objeto de los trabajos de los
historiadores se revela aporética, en efecto, a partir del momento en
que se ha demostrado que este objeto no puede ser “lo pasado”
ni, finalmente, ninguna determinacién pura y simple del tiempo; “la
idea misma de que el pasado, en tanto que tal, pueda ser objeto
de ciencia, es absurda” (Apologie pour Lhistoire, p. 2). Después de
esta conclusién negativa y que perfectamente prueba (aunque nunca
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se saquen las consecuencias por parte de los filésofos) que tentativas
como las de Bloch permanecen, sin embargo, en una definicién in-
completa de su ciencia, que lanza ¢l problema del objeto en lo inde-
finido de una totalidad: “el hombre, o mejor, los hombres”, y caracte-
riza al conocimiento tnicamente como un cierto conjunto de métodos.
Este no es el lugar para analizar el empirismo que se desprende final-
mente de esta definicidn incompleta, sino que se debe hacer notar
que el problema eludido teéricamente en la practica se resuelve nece-
sariamente a cada momento. Es asi como tenemos historias politicas,
historia de las instituciones, historia de las ideas, historia de las cien-
cias, historias econdmicas, etcétera.

En esta perspectiva, podriamos definir, sin duda, ¢l objeto al que
se ha referido el anilisis precedente como “el trabajo”, y decir que se
trataba de una historia del trabajo o de un momento de esta historia.

Pero al mismo tiempo vemos que en relacion a lo que comin-
mente se llama “historia del trabajo” o “historia de las técnicas”,
el andlisis de Marx sc presenta en una situacién polémica esencial.
Tales historias existen y reciben, sin constituirlos, objetos que a través
de sus cambios se consideran como perseverantes en una cierta iden-
tidad de naturaleza. Estas historias precisan de un “sujeto” que las
unifique y lo encuentran en la técnica considerada como un “hecho”
(incluso un “hecho de civilizacién”), o en el trabajo considerado
como una “conducta” cultural. Decir que ellas reciben estos objetos
es simplemente decir que el momento de su constitucién es exterior
a la practica tedrica de los propios historiadores, pertenezca o no a
otras practicas teéricas. Desde el punto de vista de la prictica tedrica,
la constitucion del objeto se presenta, por lo tanto, como una desig-
nacién, como una referencia a una prictica diferente; por lo tanto,
ello no es posible sino desde el punto de vista de la identidad per-
sonal de los hombres que estin implicados en todas estas pricticas,
a la vez, en una prictica teérica de hacer historia y en pricticas
politicas, econémicas, ideoldgicas. La referencia sélo es posible como
un cfecto de la unidad histérica compleja y de la articulacién histérica
de estas diferentes practicas, pero tal como se da, tal como se refleja de
manera no critica en un lugar privilegiado que es la ideologia de un
tiempo. Pero, al mismo tiempo al depender este discurso paradojal
(que se pretende critico por excelencia) de una operacién no critica
en la constitucion de su objeto, estas historias encuentran en su
conceptualizacién y en la naturaleza de sus explicaciones el problema
insoluble de los limites reciprocos de estos objetos recibidos, y final-
mente, de la relacién de esta historia parcial con otras historias, con
una historia de la totalidad. Son remitidas, como dijo Vilar en relacion
a la historia econémica, de la descripcion del cambio, del movimiento
de su objeto propio, a la insercién de ese movimiento en una realidad
mis amplia que su objeto considerado en su “pureza” (la economia
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“pura”, la técnica “pura”, ctc.), que es la totalidad de las rclaciones
humanas y explica este cambio (ver Contributions d la premiére
Conférence Internationale d’'Histoire Economique, Estocolmo, 1960,
E. 38). Descubren que su objeto cambia, que su objeto tiene una
istoria, porque lo que no es ¢l también cambia.

Aparece asi que cl problema constitutivo de toda historia es cl
dec la relacion de su objeto con la historia en general, es decir, con
los otros objetos historicos, y lo resuelven, cuando quieren superar el
empirismo, ya sea por el enunciado de una relacion global e indife-
renciada, lo que finalmente termina en una teorfa del “espiritu del
tiempo”, en una “psicologia historica” (ver, por ejemplo, los trabajos
de Francastcl sobre la historia de las artes plasticas y las teorias dc
I. Meyerson), ya sea por la reduccién completa de una estructura a
otra, que aparece asi como la referencia absoluta, el texto original
de muchas traducciones (ver, por ejemplo, los trabajos de Lukdcs y de su
discipulo Goldmann sobre la historia literaria).

Cuando digo que el anilisis de Marx se presenta en una situacién
polémica, en relacion a esta prictica histérica, no significa que él
suprima cste problema de la relaciéon entre la historia parcial y la
historia general, que necesariamente debe ser resuclto para que se pueda
hablar rigurosamente de “una historia”. Por el contrario, muestra
que este problema sélo puede resolverse si la historia constituye ver-
daderamente su objeto, en lugar de recibirlo. En este sentido, el término
andlisis empleado por Marx tienc cxactamente la misma significacion
que en Freud, cuando habla del “andlisis de una historia individual”;
tal como ¢l anilisis de Freud produjo una nueva definicion de su
objeto (la sexualidad, la libido), es decir, constituye verdaderamente
el objeto al mostrar la variacion de sus formaciones que es la realidad
de una historia, el analisis de Marx constituye su objeto (las “fuerzas
Fmductivas"), al hacer la historia de sus formas sucesivas, es decir,
ormas que ocupan un lugar determinado en la estructura del modo
de produccién.

En la determinacién del objeto de una historia parcial, el método
de Marx hace desaparecer por completo el problema de la “referen-
cia”, de la designacién empirica del objeto de un conocimiento tedrico
o de la designacion ideologica del objeto de un conocimiento cien-
tifico. En ecfecto, csta determinacion estd ahora dependiendo por
entero de los conceptos tcoricos que permiten analizar de manera
diferencial las formas sucesivas de una relacién y la estructura del
modo de produccién al que esta rclacién pertencce. El “trabajo” se
presenta como una relacién entre los clementos del modo de produc-
cién y, por consiguiente, su constitucién como objeto de historia de-
pende por cntero del reconocimiento de la estructura del modo de
produccién. Podemos generalizar esta observacion y decir que cada
uno de los elementos de la combinacién (Verbindung) posee, induda-
blemente, una cierta forma de “historia”, pero una historia cuyo sujeto
es inencontrable: el verdadero sujeto de toda historia parcial es la
combinacién bajo cuya dependencia estin los elementos y su relacién,
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es decir, algo que no es un sujeto. En este sentido, s¢ puede decir
que el primer problema de una historia como ciencia, de una historia
tedrica, es la determinaciéon de la combinacion de la cual dependen
los clementos que se quieren analizar, es decir, determina la estruc-
tura de una csfera de autonomfa relativa como lo que Marx llama
el proceso de produccién y sus modos.

En efecto, esta determinacién previa proporciona en un mismo mo-
vimiento la determinacion del objeto parcial y de su articulacién en
otros. Lo que significa decir que el conocimiento de una instancia
de la formacion social por su estructura incluye la posibilidad teérica de
conocer su articulacién en otras instancias. E‘.ste problema se presenta
entonces como el del modo de intervencién de las otras instancias
en la historia que se analiza. Sobre este punto, el anilisis precedente
nos proporciona aun un excelente ejemplo: el de la aplicacion de la
ciencia a la produccién, es decir, de la articulacion de la produccién
(econémica) en otra prictica: la prictica teérica de las ciencias de
la naturaleza. Marx escribe, estudiando los medios de cconomizar capital
constante para elevar la tasa de beneficio:

El desarrollo de la fuerza productiva del trabajo en
una rama de la produccion, la del fierro, del carbén, de las
miquinas, de la construccién, etc., por ejemplo, que por
una parte puede, a su vez, depender del progreso en el
plano de la produccion intelectual, en particular en el plano
de las ciencias de la naturaleza y de sus aplicaciones, ctc. . .

Un texto de este tipo no implica en absoluto que la “produccién
intclectual” sea una rama de la produccién en el sentido econdmico
del término. Pero significa que la produccién intelectual interviene
en la historia del modo de produccign {en sentido estricto) por sus
productos que son susceptibles de una importacién (los conocimientos).
Y el anilisis que mds arriba reproduje del desplazamiento de los ele-
mentos en cl interior del modo de produccién, es el inico que permite
explicar por qué y en qué forma tiene lugar esta intervencién. Este
analisis hace caducar todos los problemas que se plantearon sobre la
“rutina” tecnoldgica de la Antigiiedad y de la Edad Media, puesto
que Ja aPIicacién de la ciencia a la produccién no esti determinada
por las “posibilidades” de esta ciencia, sino por la transformacién del
proceso de trabajo que orginicamente pertenece a la combinacién
de un modo de produccién determinado. Esti determinada por la
constitucion de ese sistema que he denominado la unidad del medio
de trabajo y del objeto de trabajo. Por lo tanto, las condiciones que
explican su relacion con otras practicas deben buscarse no sélo en el
analisis del modo de produccién, sino en la definicion de esta relacion
de los mismos conceptos tedricos que designan la estructura del modo de
produccion, donde la forma especifica de las otras pricticas estd ausente
como tal. Estas intervienen en él através de sus productos especificos
dentro de las condiciones, o mas precisamente, como dijo Marx, dentro
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de los limites, que expresan la esencia actual del modo de produccién
(esto se verd en forma mis detallada en relacién con la articulacién
de la prictica politica, de la lucha de clases, en la estructura econo-
mica). También es éste uno de los sentidos del concepto de “mé-
todos” que Marx emplea a propésito de la producciéon de la plusvalia
relativa, como a propésito de los “métodos” (politicos) de la acu-
mulacién primitiva; quizi se podria decir que en Marx este concepto
designa siempre la intervencién de una prictica en las condiciones
determinadas por otra, la articulacién de dos practicas.

Sobre ese modelo, podemos formular la exigencia de otras historias
que las del modo de produccién, historias cuyos objetos ain estin
por constituirse. No todas las historias son posibles: la investigacion
histérica, a través de las controversias sobre la historia econémica, la
historia de las ideas, las mentalidades, etc., comienza a presentirlo
sin haber planteado explicitamente, sin embargo, el problema de esta
constitucién. La determinacién de los objetos de estas historias estd
supeditada a la determinacién de las instancias relativamente auténo-
mas de la formacién social, y a la produccién de los conceptos que
en cada oportunidad las definen por la estructura de una combina-
cién, de la misma manera que €l modo de produccién. Es de prever

ue esta definicién serd siempre una definicién también polémica, es
ecir, que solo podri constituir su objeto destruyendo clasificaciones
o cortes ideoldgicos, que se benefician de la evidencia del “hecho”.
Tentativas como la de Foucault nos dan un ejemplo bastante claro.
Se puede sugerir —pero aqui entramos en el dominio de las conje-
turas— que la historia de las ideologias, y especialmente la historia
de la filosofia, quizi no sea una historia de los sistemas, sino una
historia de los conceptos organizados en problemdticas cuya combi-
nacion sincrénica es posible reconstituir. Remito acsui a los trabajos
de Althusser sobre la problematica antropolégica a la que Feuerbach
y el joven Marx pertenecen, y sobre la historia de la filosofia en
general. Igualmente, la historia de la literatura quizd no sea la historia
de las “obras”, sino la de un objcto diferente, especifico, que es una
cierta relacién con la ideologia (la que es ya uma relacion social).
También en este caso, como lo propuso Pierre Macherey (“Lénine,
critique de Tolstoi”, en La Pensée, niim. 121, junio de 1965), se
trataria de un objeto definido por una combinacién compleja, cuyas
formas habrd que analizar. Evidentemente éstas no son aqui sino
indicaciones programdticas.

Si tal es la teoria de la historia que implica el método de anilisis de
Marx, podemos producir un nuevo concepto que pertenece a esta
teoria: lo llamaré el concepto de las formas diferenciales de la indi-
vidualidad histérica. En el ejemplo analizado por Marx, vemos que
las dos formas sucesivas de la relacion “fuerzas productivas” implican
dos formas diferentes de individualidad del “trabajador”, que es uno

% Ver el texto ya citado. Das Kapital, ed. alemana, . p. 535.
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de los clementos de la rclacién (igualmente, por lo demds, dos formas
diferentes de medios de produccién): en el primer caso, la capacidad
de poner en accién los medios de produccion pertenece al individuo
(en cl sentido habitual); se trata de un dominio * individual de estos
medios de produccién; en el segundo caso, la misma capacidad no
pertenece sino a un ‘“trabajador colectivo”, es lo que Marx llama
un dominio * “social” de los medios de produccion. De tal manera,
las fuerzas productivas desarrolladas por el capitalismo instituyen una
norma que no vale para ningin individuo. Por otra parte, esta di-
ferencia historica es estrictamente relativa a la combinacién conside-
rada, es decir, que ella concierne solo a la prictica de la produccion.
Podemos decir que cada prictica relativamente auténoma engendra
asi formas de individualidad histérica que le son propias. Esta com-
probacién tiene por resultado transformar completamente el sentido
del término “hombres”, de lo que el prefacio a la Contribucidn hace
el soporte de toda su construccién. Podemos decir ahora que estos
“hombres”, en su status tebrico, no son los hombres concretos, aque-
llos de los cuales nos dicen férmulas célebres, nos dicen que son los
que “hacen la historia”, sino que son, para cada prictica y para cada
transformacion de esta prictica, las formas diferentes de la individua-
lidad, que pueden ser definidas a partic de su estructura de com-
binacién. De la misma manera que existen, como lo decia Althusser,
tiempos diferentes en la estructura social, ninguno de los cuales es el
reflejo de un tiempo fundamental comin, y, por la misma razon,
es decir, lo que sc ha llamado la complejidad de la totalidad marxista,
existen también, en la cstructura social, formas diferentes de individua-
lidad politica, econémica, ideoldgica, que no son llevadas por los mis-
mos individuos y que tienen su historia propia relativamente auténoma.

Por lo demds, Marx formulé el concepto de la dependencia de
las formas de individualidad en relacion a la estructura del proceso
o del “modo” de produccién. En la terminologia misma sefial6 este
hecho epistemoldgico de que en el andlisis de la “combinacién” no
tenemos que ver con hombres concretos, sino sélo con los hombres
en tanto que cumplen ciertas funciones determinadas en la estructura:
portadores de fuerza de trabajo (a propdsito del proceso de trabajo,
en el enunciado de los conceptos tedricos que definen el andlisis,
Marx no dice, ya se vio, “hombre” o “sujeto”, sino zweckmadssige
Titigkeit, actividad conforme a las normas del modo de produccién)
representantes del capital.

Para designar a estos individuos, utilizd sistematicamente el término
de Trdger, que se ha remplazado a menudo por el término de
support. Los hombres aparecen en la teoria sélo en la forma de soportes
de las relaciones implicadas en la estructura y las formas de su indi-
vidualidad, como efectos determinados de la estructura.

Quizi se podria importar €l término de pertinencia para designar
este caricter de la teoria marxista y decir que cada prictica rela-

* Maitrise. [T.]
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tivamente auténoma de la estructura social debe analizarse segin una
pertinencia propia, cuya identificacion depende de los elementos que
combina. Ahora bien, no existe razéon alguna para que los elementos,
determinados asi de manera diferente, coincidan cn la unidad de
individuos concretos, que aparecerian entonces como la reproduccion
local, en pequefio, de toda la articulacién social. La suposicion de
semejante soporte comun s, por €l contrario, el producto de la ideo-
logia psicologista, exactamente de la misma manera que el tiempo
lineal es el producto de la ideologia histérica. Esta ideologia es la
ue soporta toda la problemdtica antigua, a la que Sartre dio el nombre
e problemitica de ?as mediaciones, es decir, la tentativa de encontrar
a los individuos concretos, a los sujetos de la ideologia psicologista,
como los centros o las “intersecciones” de varios sistemas de deter-
minacién cada vez mds exteriores, hasta la estructura de las relaciones
economicas, sistemas que constituyen una serie de niveles jerarquiza-
dos. Encontramos en una forma moderna lo que Leibniz habia ya
perfectamente expresado diciendo que cada sustancia singular en algin
grado y especialmente los espiritus, expresaban todo el universo de
una manera especifica:

Los espiritus. .. expresan y concentran en alguna ma-
nera al todo en si mismos de tal forma que se podria decir
que son partes totales. [De rerum originatione radicali.]

Igualmente, si los hombres fueran los soportes comunes de las
funciones determinadas en la estructura de cada prictica social, “ex-
presarian y concentrarian en alguna manera” la estructura social por
entero en si mismos, es decir, que serian los centros a partir de los
cuales seria posible conocer la articulacién de estas practicas en la
estructura del todo. A la vez, cada una de estas pricticas estaria efec-
tivamente centrada en los hombres-sujetos de la ideologia, es decir, en
las conciencias. Asi, las “relaciones sociales”, en lugar de expresar la
estructura de estas practicas, de las cuales los individuos son solamente
los efectos, serian engendradas a partir de la multiplicidad de estos
centros, es decir, que poseerian la estructura de una intersubjetividad
préctica.

Todo el anilisis de Marx excluye, como ya se ha visto, que esto
suceda de esta manera. Este nos obliga a pensar no la multiplicidad
de los centros, sino la ausencia radical de centro. Las pricticas espe-
cificas que se articulan en la estructura social son definidas por las
relaciones de su combinacién, antes de determinar ellas las formas
de individualidad histérica, que le son estrictamente correlativas.
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Carfruro 1
EL TIEMPO DEL REY
Exergo

«El rey toma todo mi tiempo; doy el resto a
Saint-Cyr, a quien querria darselo todo.»

Es una mujer la que firma.

Porque esto es una carta, y de una mujer a una mujer. Madame
de Maintenon escribe a Madame Brinon.! En resumidas cuentas,
esta mujer dice que al Rey se lo da todo. Pues al dar todo el tiempo
de uno mismo se da todo, se da el todo, si todo lo que se da est4 en
el tiempo y si se da todo el tiempo de uno mismo.

Es verdad que aquella de la que se sabe que fue la amante influ-
yente e incluso la esposa morganatica? del Rey Sol (el Rey y el Sol,
el Rey-Sol seran los temas de estas conferencias), Madame de Main-
tenon, por consiguiente, no dice en su carta, al pie de la letra, que
daba todo su tiempo —sino que el rey se lo tomaba («el rey toma todo

1. Carta a Madame Brinon, t. 11, pag. 233.

2. Puede ser que resulte asombroso verme evocar, al comienzo de una conferen-
cia semejante, a la esposa secreta de un gran rey. Madame de Maintenon no sélo me
parece ejemplar porque plantea la cuestién del don —y del resto— desde el lugar
de una mujer y de una gran dama. Aquella que desempeiié con Luis XIV el papel
de una «sultana de conciencia» fue a la vez —configuracién dificilmente fortuita—
una persona fuera-de-la-ley y la figura misma de la ley. Antes de convertirse, tras la
muerte de la reina, en la esposa morganatica del rey (excluida de ese modo del nom-
bre y de los derechos nobiliarios —y la palabra «morganatica» dice algo del don, del
don del origen: viene del bajo latin morganegiba, don de la mafana—), hizo que el
Rey-Sol retornase a sus deberes de esposo (alejandole de Madame de Montespan cuya
protegida ella habia sido) y de rey catélico (incitando a la Corte a la austeridad, fo-
mentando la persecucién de los protestantes —pese a haber sido educada en el
calvinismo—, y aportando su apoyo a la revocacién del Edicto de Nantes). Aquella
que se tomo tanto trabajo con lo que habia que tomary dar, con la ley, con el nombre
del rey, con la legitimidad en general, fue asimismo el ama de los bastardos reales,
promocién que consiguid, sin duda, gracias a la proteccién de Madame de Montes-
pan. Detengdmonos donde habria que haber empezado: de nifia conoci6 el exilio en
la Martinica y Constant, su padre, fue detenido por falsificar dinero. Todo, en esa vida,
parece marcado, en algin rincén —el rincén mas austero, riguroso y auténtico—, por
la moneda falsa.
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mi tiempo»). Aun cuando esto, en su espiritu, quiera decir lo mismo,
una palabra no equivale a la otra. Lo que ella da no es el tiempo sino
el resto, el resto del tiempo: «Doy el resto a Saint-Cyr, a quien que-
rria darselo todo». Pero, puesto que el rey se lo toma todo, por ente-
ro, el resto, en buena légica y en buena economia, no es nada. Ella
ya no puede tomar(se) su tiempo. Ya no le queda nada. No obstante,
ella lo da. Eso es lo que Lacan dice del amor: da lo que no tiene, for-
mula cuyas variaciones los Ecrits® ordenan con vistas a la modali-
dad final y trascendental de la mujer en tanto que estaria privada
de falo.

Aqui Madame de Maintenon escribe, y dice por escrito que da el
resto. ¢Qué es el resto? ¢El resto es? Ella da el resto que no es nada
puesto que es el resto de un tiempo del que, como acaba de informar
a su comunicante, no le queda nada, ya que el rey se lo toma todo,

3. Véase «Pues si el amor es dar lo que no se tiene...» (Ecrits, Le Seuil, 1966, pag.
618 [Trad. cast. de T. Segovia. México, Siglo XXI, 15.% ed., 1989, t. 2, pag. 598]); «Aque-
llo que de ese modo le es dado al Otro colmar y que es propiamente aquello que no
tiene, puesto que a él también le falta el ser, es lo que se denomina el amor, pero
es asimismo el odio y la ignorancia», pag. 627 [Trad. cast. t. 2, pag. 607]; «Este privile-
gio del Otro dibuja de esa manera la forma radical del don de lo que no tiene, es de-
cir, lo que se denomina su amor», pig. 691 [Trad. casl. t. 2, pag. 670]. Estas formulas
que parecen referirse al amor en general, mas alla de la diferencia de los sexos, ven
rota su simetria cuando aparece la verdad de ese sno tenerlo», a saber —por utilizar
una férmula mas tardia pero que reiine muy bien toda esta economia—, la mujer guoad
matrem y el hombre quoad castrationem (Encore, Le Seuil, 1975, pag. 36 [Trad. cast.
de D. Rabinovich. Buenos Aires, Paidos, 2.* reimpr., 1992, pag. 47] ). Vuelta, pues, a
los Ecrits («La signification du phalluss, pag. 695 [Trad. cast. 1. 2, pags. 674-675]): «Si
el hombre logra, en efecto, satisfacer su demanda de amor en la relacion con la mu-
jer puesto que el significante del falo la constituye como dando en el amor aquello
que no tiene —a la inversa, su propio deseo del falo hara surgir su significante en
su divergencia remanente hacia “otra mujer’’ que puede significar dicho falo por di-
versos motivos, ya sea como virgen, ya sea como prostituta. [...] No por ello hay que
creer que la especie de infidelidad que alli apareceria como siendo constitutiva de
la funcién masculina le sea propia. Pues si se observa detenidamente, el mismo des-
doblamiento se halla en la mujer, con la pequena salvedad de que el Otro del Amor
como tal, es decir, en la medida en que queda privado de aquello que da, se percibe
mal en el retroceso en el que se sustituye al ser del mismo hombre cuyos atributos
aquella amas. La diferencia de «con la pequefa salvedad» organiza todas las disime-
trias analizadas en esa pagina que —recordémoslo— se cierra del siguiente modo:
«Correlativamente se vislumbra la razon de esa caracteristica jamas dilucidada con
la que, una vez mas, se mide la profundidad de la intuiciéon de Freud: a saber, por
qué afirma que no hay mas que una libido cuando su texto muestra que la concibe
como siendo de naturaleza masculina».

La expresion «dar lo que no se tiene» se encuentra en Heidegger (sobre todo en
«La sentencia de Anaximandros, 1950, en Sendas perdidas. Trad. cast. de J. Rovira
Armengol. Buenos Aires, Losada, 1960, pag. 298, pero también en otros lugares. Véa-
se mis adelante, las pags. 156-157 de nuestro libro).
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por entero. Y, sin embargo, hay que subrayar esta paradoja: aunque
el rey le tome todo su tiempo, parece que le queda algo, como si pu-
diese devolver el cambio del mismo. «<El rey toma todo mi tiempo»,
dice, un tiempo que le pertenece, por lo tanto. Pero, ;c6mo puede per-
tenecer un tiempo? ;Qué es tener tiempo? Si un tiempo pertenece
es porque, por metonimia, la palabra tiempo designa menos el tiem-
po mismo que las cosas con las que se llena, con las que se llena la
forma del tiempo, el tiempo como forma; se trata, entonces, de las
cosas que uno hace entretanto o de las que uno dispone mientras tan-
to. Dado, pues, que el tiempo no pertenece a nadie, no se puede ya
ni tomarlo ni darlo. El tiempo se anuncia ya como aquello que des-
barata esa distincién entre tomar y dar y, por consiguiente, también
entre recibir y dar, puede ser que entre la receptividad y la activi-
dad, incluso entre el ser/estar afectado y el afectar de toda afeccion.
Aparentemente, y segtn la légica o la economia corriente, sélo se pue-
de intercambiar, por metonimia, tomar o dar aquello que esta en el
tiempo. Esto es lo que parece querer decir Madame de Maintenon a
un nivel superficial de su carta. Y, no obstante, a pesar de que el rey
se lo tome todo, por entero, atin le queda ese tiempo o aquello que
colma el tiempo, le queda un resto que no es nada puesto que esta
mas alla de todo, un resto que no es nada pero que hay puesto que
ella lo da. Y es, incluso, esencialmente, lo que ella da, aquello mis-
mo. El rey toma todo, ella da el resto. El resto no es, hay el resto que
se da. No se da a alguien pues, como todo el mundo sabe, Saint-Cyr
no es su amante, sobre todo no es masculino: Saint-Cyr es un lugar
—muy femenino—, una obra, una institucién, mas concretamente
una fundacion de Madame de Maintenon. Saint-Cyr es el nombre
de una buena obra para la educacién de las jovencitas pobres y de
buena familia. Su fundadora se retiré alli y pudo, sin duda, consa-
grarle todo su tiempo, segin su expreso deseo, tras la muerte del rey,
en 1715. ;Podriamos decir que la cuestién del resto, y del resto de
tiempo dado, esta secretamente vinculada con una muerte del rey?

De ese modo el resto, que no es nada y que, sin embargo, kay, no
se da a alguien sino a una fundacién de jévenes virgenes. Y el resto
nunca se da bastante: «..doy el resto a Saint-Cyr, a quien querria dar-
selo todo». Nunca se cansa de dar ese resto que no tiene. Y cuando
Madame de Maintenon escribe que querria darlo todo, hay que estar
atentos a la escritura literal de su carta, al pie de la letra de su carta.
Dicha carta es practicamente intraducible, desafia el intercambio de
una lengua a otra. Insistamos en el hecho de que se trata de una car-
ta pues esto no se diria de la misma manera en otro contexto. Cuan-
do escribe, pues, que querria darlo todo, deja que en ese «le tout don-
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ner» francés se instalen dos equivocos: «le» puede ser un pronombre
personal («je voudrais tout le donner» [querria dar todo a él): pro-
nombre personal invertido) o un articulo (antes de la palabra todo
asi nominalizada: «je voudrais donner le tout» [querria dar el todo).
Este seria el primer equivoco, Segundo equivoco: todo o el todo pue-
de entenderse tanto del tiempo (que el rey le toma por entero) como
del resto de tiempo, del tiempo y de lo que se presenta en él, ocupan-
dolo de ese modo, o del resto y de lo que se presenta en él, ocupando-
lo asimismo. Dicha frase deja oir el suspiro infinito del deseo insa-
tisfecho. Madame de Maintenon dice a su comunicante que todo le
deja mucho que desear. Su esperanza no se llena o cumple ni gra-
cias a lo que permite que el rey le tome ni siquiera gracias al resto
que ella da —haciéndoles presente de él, si se quiere, a sus jovenes
virgenes.

Su deseo estaria alli donde ella guerria, en condicional, dar aque-
llo que no puede dar, el todo, ese resto de resto que no puede conver-
tir en presente. Nadie se lo toma todo, ni el rey ni Saint-Cyr. Ese res-
to de resto de tiempo que no puede convertir en presente, eso es lo
que desea Madame de Maintenant (la Sefiora de «Ahora», como po-
dria llamarsele), eso es lo que, en verdad, desearia, no ya para si mis-
ma sino para poder darlo. Por el poder de dar, puede ser que para
darse ese poder de dar. Le falta que no le falte tiempo, le falta no dar
el suficiente. Le falta ese resto de tiempo que le queda y que no pue-
de dar: con el que no sabe qué hacerse. Pero ese resto de resto de
tiempo, de un tiempo que, por otra parte, no es nada y que no perte-
nece propiamente a nadie, ese resto de resto de tiempo es el todo de
su deseo. El deseo y el deseo de dar serian la misma cosa, una espe-
cie de tautologia. Pero puede ser, también, la designacién tautologi-
ca de lo imposible. Puede ser lo imposible. Lo imposible puede ser,
si dar y tomar son también lo mismo, la misma cosa que de ninguna
manera seria una cosa.

Aqui se me podria acusar de montar toda una historia en torno
a unas palabras y a unos gestos que resultan muy claros. Cuando Ma-
dame de Maintenon dice que el rey le toma su tiempo es porque ella
quiere dérselo y le agrada hacerlo: el rey no le toma nada, da tanto
como toma. Y cuando dice «doy el resto a Saint-Cyr a quien querria
darselo todo», hace participe a su comunicante de una economia dia-
ria que concierne a los ratos de ocio y a las buenas obras, a los tra-
bajos y los dias de una gran dama un poco desbordada por sus re-
presentaciones. Ninguna de las palabras que escribe tiene el alcance
de lo impensable ni de lo imposible hacia los cuales mi lectura las
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habria arrastrado, del lado del dar-tomar, del tiempo y del resto. Ella
no queria decir esto, diran ustedes.

Pero, y si...

Y si lo que ella escribe quisiera decir esto, entonces, ¢qué es lo
que esto habria de implicar? ;Cémo, dénde, a partir de qué y de cuan-
do podemos leer este fragmento de carta como acabo de hacerlo?
¢Como podriamos incluso desviarlo tal como acabo de hacer, sin de-
jar por ello de respetar su literalidad y su lengua?
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Empecemos por lo imposible.

Articular, en un titulo, el tiempo y el don puede parecer un traba-
joso artificio. ¢Qué puede tener que hacer el tiempo con el don? Que-
remos decir: ;/qué tendria que ver con él? ;Qué tendrian que ver en-
tre si, diriase en francés y en castellano? Por supuesto, no tienen nada
que ver entre si y, en primer lugar, porque ambos tienen una singu-
lar relacion con lo visible. El tiempo, en todo caso, no da a ver nada.
Es, como poco, el elemento de la invisibilidad misma. Sustrae todo
lo que se podria dar a ver. El mismo se sustrae a la visibilidad. No
se puede sino ser ciego al tiempo, a la desaparicién esencial del tiem-
po Y eso que, en cierto modo, no hay nada que aparezca que no exija
y tome tiempo. No hay nada que salga a la luz del dia, fenémeno al-
guno, que no esté hecho a la medida del dia, dicho de otro modo, a
la medida de la revolucion que acompasa la carrera del sol. Y le orien-
ta desde su fin: desde la salida de Oriente hasta la puesta de Occi-
dente. Los trabajos y los dias, deciamos hace un momento.

Nos dejaremos arrastrar por esa palabra de revolucion. Esta se
refiere a cierto circulo cuya figura precipita tanto al tiempo como
al don hacia la posibilidad de su imposibilidad.

Articular, en un titulo, el tiempo y el don puede parecer un traba-
joso artificio como si, por economia, se intentase tratar dos temas
a la vez. Y, en efecto, éste es el caso, por razones de economia. Pero
la economia es, aqui, el tema ¢Qué es la economia? Entre sus predi-
cados o sus valores semanticos irreductibles, sin duda, la economia
comporta los valores de ley (nomos) y de casa (cikos es la casa, la
propiedad, la familia, el hogar, el fuego de dentro). Nomos no signifi-
ca sé6lo la ley en general sino también la ley de distribucion (nemein),
la ley de la particién, la ley como particién (moira), la parte dada o
asignada, la participacion. Otro tipo de tautologia implica ya a lo eco-
némico en lo némico como tal. En cuanto hay ley, hay particién: en
cuanto hay nomia, hay economia. Ademas de los valores de ley y de
casa, de distribucién y de particién, la economia implica la idea de
intercambio, de circulacién, de retorno. La figura del circulo esta evi-
dentemente en el centro, si es que todavia se puede decir eso de un
circulo. Se encuentra en el centro de toda la problemaética de la oiko-
nomia, asi como en el de todo el campo econémico: intercambio cir-
cular, circulacién de los bienes, de los productos, de los signos mo-
netarios o de las mercancias, amortizacién de los gastos, ganancias,
sustitucion de los valores de uso y de los valores de cambio, Este mo-
tivo de la circulacion puede dar a pensar que la ley de la economia
es el retorno —circular— al punto de partida, al origen, también a
la casa. Habria que seguir, por consiguiente, la estructura odiseica
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del relato econémico. La oikonomia tomaria siempre el camino de
Ulises. Este retorna cabe si mismo o los suyos, no se aleja mas que
con vistas a repatriarse, para volver al hogar a partir del cual se da
la salida y se asigna la parte, y se toma partido, cae en suerte un lote,
se rige el destino (moira). El ser-cabe-si de la Idea en el Saber Abso-
luto seria odiseico en este sentido, en el sentido de una economia y
de una nostalgia, de una «morrifia», de un exilio provisional con ga-
nas de reapropiacion.

Ahora bien, el don, si lo hay, se refiere sin duda a la economia.
No se puede tratar del don sin tratar de esa relacién con la econo-
mia, por supuesto, incluso con la economia monetaria. ;Pero el don,
si lo hay, acaso no es también aquello mismo que interrumpe la eco-
nomia? ;Aquello mismo que, al suprimir el cadlculo econémico, ya
no da lugar al intercambio? ;Aquello mismo que abre el circulo a
fin de desafiar la reciprocidad o la simetria, la medida comun, y a fin
de desviar el retorno con vistas al sin-retorno? Si hay don, lo dado
del don (lo que se da, lo gue es dado, el don como cosa dada o como
acto de donacién) no debe volver al donante (no digamos aun al suje-
to, al donador o a la donadora). No debe circular, no debe intercam-
biarse, en cualquier caso no debe agotarse, como don, en el proceso
del intercambio, en el movimiento de la circulacién del circulo bajo
la forma del retorno al punto de partida. Si bien la figura del circulo
es esencial para lo econoémico, el don debe seguir siendo aneconémi-
co. No porque resulte ajeno al circulo, sino porque debe guardar con
el circulo una relacién de extrafieza, una relacién sin relacién de fa-
miliar extrafieza. Puede ser que sea en este sentido en el que el don
es lo imposible.

No imposible sino lo imposible. La imagen misma de lo imposi-
ble. Se anuncia, se da a pensar como lo imposible. Por aqui es por
donde se nos propondria que empezisemos.

Y lo haremos. Empezaremos mas tarde. Por lo imposible.

El motivo del circulo nos obsesionara a lo largo de todo este ci-
clo de conferencias. Dejemos provisionalmente de lado la cuestién
de saber si se trata de una figura geométrica, de una representacién
metaférica o de un gran simbolo, el simbolo de lo simbélico mismo.
Hegel nos enseii6 a tratar este problema. Decir que el circulo nos
obsesionard es otra manera de decir que nos cercara. Nos asediara
y, entretanto, trataremos regularmente de hallar la salida. Pero, ¢ por
qué exactamente habria que desear, junto con el don, si lo hay, la sa-
lida? ¢Por qué desear el don y por qué desear interrumpir la circula-
cién del circulo? ¢Por qué querer salir de é1? ¢(Por qué querer salir
de apuros?
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El circulo ya nos ha puesto sobre la via del tiempo y de aquello
que, por el circulo, circula entre el don y el tiempo. Una de las repre-
sentaciones mas poderosas y mas ineludibles, en la historia de las
metafisicas al menos, es la representacion del tiempo como circulo.
El tiempo seria siempre un proceso o un movimiento con la forma
del circulo o de la esfera. De este privilegio del movimiento circular
en la representacion del tiempo no tomemos, por el momento, mas
que un indicio. Es una nota de Heidegger, la ultima y la mas larga
de Sein und Zeit. Hace tiempo intentamos hacer una lectura o una
interpretacion de ésta en «Ousia y grammé. Nota sobre una nota de
Sery Tiempo» (1968) (en Marges de la philosophie, Minuit, 1972). Dado
que esta Nota y esta Nota sobre una nota formaran parte de nues-
tras premisas, conviene recordar al menos lo que, dentro de cllas,
concierne a la absoluta insistencia de esa figura del circulo en la in-
terpretacion metalisica del tiempo. Heidegger escribe:

El privilegio concedido al ahora nivelado muestra a la evidencia
que la determinacién conceptual del tiempo de Hegel sigue también
la linea de la comprensién vulgar del tiempo y eso significa a la vez
que sigue la linea del concepto tradicional del tiempo. Se puede mos-
trar que el concepto hegeliano del tiempo ha sido directamente saca-
do de la Fisica de Aristoteles. [...] A. ve la esencia del tiempo en el nun,
H. en el ahora (Jeizt). A. concibe el nun como oros, H. toma ¢l ahora
como «limite» (Grenze). A. entiende el nun como stigmé, H. interpreta
el ahora como punto. A. caracteriza el nun como tode ti, H. llama al
ahora el «esto absolutos» (das »absolute Dieses»). Siguiendo la tradi-
cién, A. establece una relacion entre khronos y la sphaira, H. insiste
en el decurso circular (Kreislauf) del tiempo [...). Esta indicacion so-
bre una conexién directa entre el concepto hegeliano del tiempo y el
analisis aristotélico del tiempo no esta ahi para establecer una «de-
pendencia» de Hegel sino para llamar la atencién sobre el alcance on-
tolégico fundador de esta filiacion para la Logica hegeliana. (Citado
en «Qusia en Gramme, Note sur une note de Sein und Zeit», ed, cit.,
pags. 3941) [Trad. cast. pags. 70-71].

Habria mas que decir acerca de la figura del circulo en Heideg-
ger. Su tratamiento no es sencillo. Implica también una cierta afir-
macion asumida del circulo. La circularidad no deberia necesaria-
mente ser rehuida o condenada, como lo seria una mala repeticién,
un circulo vicioso, un proceso regresivo o estéril. Es preciso, en cier-
to modo, por supuesto, habitar el circulo, dar vueltas en él, vivir en
¢l una fiesta del pensamiento; y el don, el don del pensamiento, no
seria ajeno a esto. Eso es lo que sugiere Der Ursprung des Kunsiwerks
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(El origen de la obra de arte). Pero dicho motivo, que tampoco es aje-
no al del circulo hermenéutico, co-existe con aquello que podriamos
denominar una de-limitacién del circulo: éste no es mas que una fi-
gura particular, el «caso particular» de una estructura de enrosca-
miento o de entrelazamiento nodal que Heidegger denomina el Ge-
flecht en Unterwegs zur Sprache.

Si nos atuviésemos a esta primera representacion un poco sim-
plificadora o a estas premisas apresuradamente formalizadas, ¢qué
es lo que ya podria decirse? Que en todas partes en donde hay tiem-
po, en todas partes en donde domina el tiempo como circulo (con-
cepto «vulgar» diria, pues, Heidegger), el don es imposible. Un don
no podria ser posible, no puede haber don sino en ¢l instante en que
una fractura haya tenido lugar en el circulo: en el instante en que to-
da circulacién haya sido interrumpida y a condicion de ese instante.
Y, ademas, dicho instante de fractura (del circulo temporal) ya no de-
beria pertenecer al tiempo. Por eso hemos dicho «a condicién de ese
instante». Esta condicién concierne al tiempo pero no le pertenece,
no depende de él, mas no por ello es ésta mas logica que cronolégi-
ca. No habria don sino en el instante en el que el instante paraddjico
(en el sentido en que Kierkegaard dice que el instante paradojico de
la decision es la locura) desgarra el tiempo. En este sentido, jamas
habria el tiempo de un don. En cualquier caso, el tiempo, el «presen-
te» del don ya no se puede pensar como un ahora, a saber, como un
presente encadenado a la sintesis temporal.

La relaciéon del don con el «presente», en todos los sentidos de
este término, con la presencia del presente también, formard uno
de los nudos esenciales del entramado de este discurso, de su Geflecht,
del nudo de ese Geflecht de cuyo circulo Heidegger dice precisamente
que puede ser que no sea mas que una figura o un caso particular,
una posibilidad inscrita. El hecho de que un don se denomine un pre-
sente, que «dar» se diga también «hacer un presente», «dar un presen-
te» (tanto en francés como en inglés o en castellano, por ejemplo),
no sera solamente para nosotros un indicio verbal, una ventura o un
azar linglistico.

Hace un momento deciamos: «Empecemos por lo imposiblex».
¢Qué habia que entender por lo imposible?

Si hemos de hablar de ello, habra que nombrar alguna cosa. No
ya presentar la cosa, a saber, aqui, lo imposible, sino tratar de dar
a entender o a pensar bajo su nombre, o bajo algiin otro nombre, esa
cosa imposible, ese imposible mismo. Decir que vamos a «nombrar»
puede ser que sea ya demasiado decir o decir todavia demasiado. Pues
el nombre de nombre es, sin duda, el que se va a poner en cuestion.
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Si, por ejemplo, el don fuese imposible, el nombre «don», aquello que
el lingiiista o el gramatico cree reconocer como un nombre, no seria
un nombre. Al menos no nombraria aquello que creemos que nom-
bra, a saber, la unidad de un sentido que seria el del don. A menos
que el don sea lo imposible pero no lo innombrable ni lo impensa-
ble, y que en este hiato entre lo imposible y lo pensable se abra la
dimension en donde hay don —e incluso en donde hay sin mas, por
ejemplo el tiempo, en donde ello da, ello da el ser y el tiempo (es gibt
das Sein o es gibt die Zeit, por decirlo anticipandonos excesivamente
a aquello que seria, justamente, cierto exceso esencial del don, in-
cluso un exceso del don sobre la esencia misma).

¢Por qué y como puedo pensar que el don es lo imposible? ;Y por
qué se trata precisamente aqui de pensar, como si el pensamiento,
la palabra pensamiento, no se ajustase sino a esa desproporcién de
lo imposible, no anunciandose siquiera, como pensamiento irreduc-
tible a la intuicién, irreductible también a la percepcion, al juicio,
a la experiencia, a la ciencia, a la fe, mas que a partir de esta imagen
de lo imposible? ¢a partir de lo imposible en la forma del don?

Supongamos que alguien quiera o desee dar a alguien. Lo decimos
dentro de nuestra lo6gica y de nuestra lengua: alguien quiere o desea
dar, alguien tiene la intencién-de-dar algo a alguien. La complejidad
de la férmula ya resulta temible. Supone un sujeto y un verbo, un
sujeto constituido que también puede ser colectivo —por ejemplo,
un grupo, una comunidad, una nacién, un clan, una tribu, en cual-
quier caso un sujeto idéntico a si mismo, consciente de su identidad
y que, a través del gesto del don, trata de constituir su propia unidad
y de hacer que se reconozca, justamente, su propia identidad para
que ésta vuelva a él, para reapropiarsela: como propiedad suya.

Supongamos, pues, una intencién-de-dar: alg«una» persona quiere
o desea dar. Nuestra lengua o nuestra légica corriente van a llevar-
nos a considerar el entramado de esta férmula ya compleja como algo
incompleto. Lo completaremos diciendo que «alg“una’ persona (A)
tiene la intencién-de-dar B a C», alg«una» persona tiene la intencién-
de-dar o da «alguna cosa» a «otro alguien». Este «alguna cosa» pue-
de no ser una cosa en el sentido habitual sino un objeto simbélico:
el donatario puede ser un sujeto colectivo, lo mismo que el donante
pero, en cualquier caso, A da B a C. Estos tres elementos, idénticos
a si mismos o en vias de identificacién consigo mismos, parecen pre-
supuestos por cualquier acontecimiento de don. Para que el don sea
posible, para que haya acontecimiento de don, parece indispensable
—segun nuestra logica y nuestra lengua corrientes— esta estructu-
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ra ternaria. Sefialemos que, para decir esto, es preciso ya que yo
dé por supuesta una pre-comprensién de lo que quiere decir don. Doy
por supuesto que sé y que ustedes saben lo que quiere decir «dar»,
«don», «donador», «donatario» en nuestra lengua comin. Asi como
también «querer», «desear», «tener una intencién». Se trata, entre
nosotros, de un contrato no firmado pero si eficaz e indispensable
para lo que aqui est4 pasando, a saber, que ustedes concedan, pres-
ten o confieran cierta atencién y cierto sentido a lo que, por mi par-
te, hago al dar, por ejemplo, una conferencia. Toda esta presuposi-
ci6n resultard indispensable al menos para el crédifo que damos, para
la fe o la buena fe que nos prestamos a nosotros mismos, incluso aun-
que dentro de un rato, discutamos y no estemos de acuerdo en nada.
Al explicitar dicha pre-comprensién (crédito o fe) es cuando podemos
permitirnos enunciar el siguiente axioma: para que haya don, acon-
tecimiento de don, es preciso que alg«una» persona dé alguna «cosa»
a otro alguien, de no ser asi «dar» no querra decir nada. Dicho de
otra forma, si dar quiere efectivamente decir lo que, hablando de ello
entre nosotros, creemos que quiere decir, es preciso que, en una de-
terminada situacién, alg«una» persona dé alguna «cosa» a «otro» al-
guien, etc. Esto parece tautolégico, se cae por su propio peso y pare-
ce implicar lo definido en la definicion, es decir, parece no definir
nada en absoluto. A menos que la discreta introduccion de «uno» y
de «cosa» y, sobre todo, de «otro» («otro alguien») anuncie cierta per-
turbacién en la tautologia de un don que no puede contentarse con
dar o con darse sin dar alguna (otra) cosa a (otro) alguien.

Y esto es asi porque lo imposible que aqui parece que se da a pen-
sar es que las condiciones de posibilidad del don (alg«una» persona
da alguna «cosa» a «otro» alguien) designan simultdneamente las con-
diciones de la imposibilidad del don. Y de antemano podriamos tra-
ducir de otro modo: estas condiciones de posibilidad definen o pro-
ducen la anulacién, el aniquilamiento, la destruccion del don.

Una vez mas, volvamos, en efecto, a empezar por lo mas simple
y fiémonos siempre de esa pre-comprension semantica de la palabra
«don» en nuestra lengua o en otras lenguas familiares. Para que haya
don, es preciso que no haya reciprocidad, ni devolucién, ni intercam-
bio, ni contra-don ni deuda. Si el otro me devuelve o me debe, o ha
de devolverme lo que le doy, no habra habido don, tanto si dicha res-
titucion es inmediata como si se programa en el complejo célculo
de una différance a largo plazo. Es demasiado evidente si el otro, el
donatario, me devuelve inmediatamente la misma cosa. Por otra parte,
también puede tratarse de una cosa buena o mala. Y estamos antici-
pando aqui otra dimensién del problema, a saber: si dar es esponta-

355



DAR (EL) TIEMFO

neamente valorado como bueno (es bueno y esta bien dar y aquello
que se da, el presente, el regalo, el gift, es un bien), queda por saber
si ese «bueno» puede invertirse con facilidad. Como sabemos, en la
medida en que es bueno, también puede ser malo, venenoso (Gift, gift),
y ello desde el momento en que el don endeuda al otro, de modo que
dar se puede convertir en hacer mal, en hacer dano, sin contar con
que en algunas lenguas, por ejemplo en francés [y en castellano), lo
mismo se dicc «dar un regalo» que «dar un golpe», lo mismo «dar
la vida» que «dar (la) muerte», bien porque se disocien y se opongan
dichas expresiones, bien porque se las identifique. Deciamos, por con-
siguiente, que resulta evidente que si el donatario devuelve la mis-
ma cosa, por ejemplo una invitacién para comer (y el ejemplo de los
alimentos o de los bienes asi llamados de consumo no sera nunca
sin mas un ejemplo entre otros), el don queda anulado. Se anula cada
vez que hay restitucién o contra-don. Cada vez, segin el mismo ani-
llo circular que conduce a «devolver», hay pago y liquidacién de una
deuda. Dentro de esta légica de la deuda, la circulacién de un bien
o de unos bienes no es sélo la circulacién de las «cosas» que nos ha-
bremos regalado sino incluso la de los valores o la de los simbolos
que ahi se inscriben y la de las intenciones de regalar, ya sean éstas
conscientes o inconscientes. Aunque todas las antropologias, e incluso
las metafisicas del don, con toda razén hayan tratado conjuntamen-
fe, como un sistema, el don y la deuda, el don y el ciclo de la restitu-
cién, el don y el préstamo, el don y el crédito, el don y el contra-don,
nosotros desistimos aqui, de forma enérgica y tajante, de esta tradi-
cion. Es decir, de la tradicién misma. Como punto de partida nos si-
tuaremos en la disociacion, en la cegadora evidencia de este otro axio-
ma: no hay don, si lo hay, sino en aquello que interrumpe el sistema
o también el simbolo, sino en una particién sin retorno y sin reparti-
cién, sin el ser-consigo-mismo del don-contra-don.

Para que haya don, es preciso que el donatario no devuelva, ni
amortice, ni salde su deuda, ni la liquide, es preciso que no se meta
en ningun contrato, ni haya contraido jamas ninguna deuda. (Ese «es
preciso» ya es la marca de un deber, el deber de-no...: el donatario
se debe incluso de no devolver, tiene el deber de no deber, y el dona-
dor el de no contar con la restitucién.) Es preciso, en ultimo extre-
mo, que no reconozca el don como don. Si lo reconoce como don, si
el don se le aparece como tal, si el presente le resulta presente como
presente, este simple reconocimiento basta para anular el don. ¢Por
qué? porque éste devuelve, en (el) lugar —digamos— de la cosa mis-
ma, un equivalente simbélico. Lo simbélico, aqui, ni siquiera puede
decirse que re-construya el intercambio ni que anule el don con la
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deuda. No re-construye un intercambio que, al no tener ya lugar como
intercambio de cosas o de bienes, se transfiguraria en intercambio
simbélico. Lo simbélico abre y constituye el orden del intercambio y
de la deuda, la ley o el orden de la circulacién en donde se anula el
don. Basta, pues, con que el otro perciba el don, que lo perciba no
s6lo en el sentido en que, como suele decirse en francés o en caste-
llano, se percibe un bien, un dinero o una recompensa, sino que per-
ciba la naturaleza de don, que perciba el sentido o la intencion, el
sentido intencional del don, para que este simple reconocimiento del
don como don, como tal, incluso antes de convertirse en reconoci-
miento como gratitud, anule el don como don. La mera identifica-
cién del don parece destruirlo. La mera identificacién del paso de
un don como tal, es decir, de una cosa identificable para alg«unos»
que son identificables, no seria sino el proceso de la destruccion del
don. Todo sucede como si, entre el acontecimiento o la institucién
del don como ral y su destruccién, la diferencia estuviera destinada
a anularse constantemente. En tiltimo extremo, el don como don de-
beria no aparecer como don: ni para el donatario, ni para el donador.
No puede ser ni haber don como don mas que si no es/esta presente
como don. Ni para el «uno» ni para el «otro». Si el otro lo percibe,
si lo (res)guarda como don, el don se anula. Pero el que da no debe
verlo ni saberlo tampoco, pues de no ser asi, empieza, de entrada,
en cuanto tiene intencién de dar, a dar por descontado un reconoci-
miento simbodlico, a felicitarse, a aprobarse a si mismo, a gratificar-
se, a congratularse, a restituirse simbdlicamente el valor de lo que
acaba de dar, de lo que cree haber dado, de lo que se prepara a dar.
La temporalizacion del tiempo (memoria, presente, anticipacion; re-
tencion, protension, inminencia del futuro, éxtasis, etc.) inicia siem-
pre el proceso de una destruccién del don: con la conservacién, la
restitucion, la reproduccion, la previsién o la aprehension anticipa-
dora, que toma, prende o comprende de antemano.

En todos estos casos, el don, ciertamente, puede conservar su fe-
nomenalidad o, si se prefiere, su apariencia de don. Pero su aparien-
cia misma, el simple fenémeno del don lo anula como don, transfor-
mando la aparicién en fantasma y la operacién en simulacro. Basta
con que el otro perciba y (res)guarde, no ya el objeto del don, el obje-
to dado, la cosa, sino el sentido o la calidad, la propiedad de don del
don, su sentido intencional, para que el don quede anulado. A propé-
sito decimos: basta con que (res)guarde su fenomenalidad. Pero para
(res)guardar hay que empezar por tomar. En cuanto el otro acepta,
en cuanto toma, ya no hay don. Para que se produzca dicha destruc-
cion basta con que el movimiento de aceptacion (de prension, de re-
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cepcién) dure un poco, por poco que sea, mas de un instante, un ins-
tante ya prendido dentro de la sintesis temporalizadora, del syn, o
del cum, o del ser-consigo-mismo del tiempo. Ya no hay don en cuan-
to el otro recibe —incluso aunque rechace ¢l don que ha percibido
o reconocido como tal don. En cuanto le (res)guarda al don la signi-
ficacion de don, éste la pierde, ya no hay don. Por consiguiente, si
no hay don, no hay don, pero si hay don (res)guardado o contempla-
do como don por el otro, tampoco hay don, en todo caso, el don no
existe, no se presenta. Si se presenta, ya no se presenta mas.

Imaginemos una primera objecion. Esta se refiere a que acaba-
mos de recurrir, cuando menos implicitamente, a los valores de su-
jeto, de yo, de conciencia, incluso de sentido intencional y de feno-
meno, un poco como si nos hubiésemos limitado a una fenomenologia
del don cuando, precisamente, estabamos declarando que el don es
irreductible a su fenémeno o a su sentido y estabamos diciendo, jus-
tamente, que su propio sentido y su propia fenomenalidad son los
que lo destruyen. La objeci6n apuntaria a nuestra manera de descri-
bir la intencionalidad de la intencién, la recepcion, la percepcién, la
guarda, el reconocimiento, en resumidas cuentas, todo aquello por
medio de lo cual uno u otro —donatario y donador— toma parte en
lo simbélico y, por lo tanto, anula el don con la deuda. Se podra de-
cir que dicha descripcién se ha seguido haciendo en términos de yo,
de sujeto que dice yo, ego, de percepcién-conciencia intencional o in-
tuitiva o, incluso, de yo consciente o inconsciente (para Freud, el yo
o una parte del yo puede ser inconsciente). Cabe la tentacién de opo-
ner a esta descripcion otra distinta que sustituiria esta economia de
la percepcion-conciencia por una economia del inconsciente: a tra-
vés del olvido, de la no-guarda, de la no-conciencia requeridos por
el don se reconstruirian la deuda y lo simbélico para el sujeto del
Inconsciente o el sujeto inconsciente. El Otro —tanto donatario como
donador— (res)guardaria, se sentiria vinculado, obligado, se endeu-
daria segin la ley y el orden de lo simbélico, segin la forma de la
circulacién,® precisamente cuando las condiciones del don, a saber,
el olvido, la inapariencia, la no-fenomenalidad, la no-percepcién, la
no-guarda, se habrian cumplido. No indicamos aqui sino el princi-
pio de un desplazamiento problematico en el que deberiamos aden-
trarnos con mas detenimiento.

4. Véase al respecto ¢l Seminario de Lacan sobre La carta robada y la lectura
que de ello propuse en «Le facteur de la vérités, sobre todo en torno al circulo de
la reapropiacion del don con la deuda (La carte postale —de Socrate & Freud et au-
deld, concretamente pag. 464 y sigs. [Trad. cast. pag. 176 v sigs.]).
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La necesidad de semejante desplazamiento reviste el maximo in-
terés. Nos ofrece nuevos recursos de andlisis, nos pone en guardia
contra los engafios del presunto don sin deuda, ejercita nuestra vigi-
lancia critica o ética. Siempre nos permite decir: «jAtencién!, os creéis
que hay don, disimetria, generosidad, gasto o pérdida, pero el circu-
lo de la deuda, del intercambio o del equilibrio simbdélico se recons-
truye de acuerdo con las leyes del inconsciente; la conciencia “gene-
rosa’’ o “agradecida” no es sino el fenomeno de un cilculo y la
artimafa de una economia. El cdlculo y la artimana, la economia en
verdad serian la verdad de estos fenémenos».

Ahora bien, semejante desplazamiento no afecta a la paradoja den-
tro de la cual nos debatimos, a saber, la imposibilidad o el double
bind del don: para que haya don, es preciso que el don no aparezca
siquiera, que no sea percibido como don. Pues si hemos anadido que
no ha de ser «siquiera tomado o (res)guardado» es, justamente, para
que la generalidad de dichas nociones (de toma y, sobre todo, de guar-
da) abarque una recepcién, una acepcion, una aceptacién mas am-
plias que la de la conciencia o la del sistema percepcién-conciencia.
Apuntamos también a la guarda en el Inconsciente, la memoria, la
puesta en reserva o la temporalizacién como efecto de la represion.
Para que haya don no sélo es preciso que el donatario o el donante
no perciba el don como tal, que no tenga ni conciencia ni memoria
ni reconocimiento de él; también es preciso que lo olvide en el mo-
mento mismo, e incluso que dicho olvido sea tan radical que desbor-
de hasta la categorialidad psicoanalitica del olvido. Este olvido del
don no debe siquiera ser el olvido en el sentido de la represién. No
debe dar lugar a ninguna de las represiones (originaria y secunda-
ria) que, por su parte, reconstruyen la deuda y el intercambio por
medio de la reserva, de la guarda, de la economia que operan con
lo olvidado, lo reprimido o lo censurado. La represién no destruye
ni anula nada; (res)guarda desplazando. Su operacién es sistémica
o topologica: consiste siempre en guardar intercambiando los luga-
res. Y al (res)guardar el sentido del don, la represién lo anula con
el reconocimiento simbélico: por inconsciente que sea, resulta efi-
caz y se verifica mejor que nunca por medio de sus efectos o de los
sintomas que da a descifrar.

Estamos hablando aqui, por consiguiente, de un olvido absoluto
—de un olvido también que absuelve, que desvincula absolutamente
y, por lo tanto, infinitamente mas que la excusa, el perdén o la liqui-
dacién de una deuda. El olvido absoluto, condicién de un aconteci-
miento de don, condicién para que un don advenga, no deberia ya
tener relacién alguna ni con la categoria psicofiloséfica de olvido ni
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siquiera con la categoria psicoanalitica que conecta el olvido con la
significacion, o con la légica del significante, con la economia de la
represion y con el orden simbélico. El pensamiento de este olvido
radical como pensamiento del don deberia concordar con una deter-
minada experiencia de la huella como ceniza, tal como hemos trata-
do de aproximarnos a ella en otros lugares.®

Decimos «olvido», sin embargo, y no nada. Aunque no deba dejar
nada detras de si, aunque deba borrarlo todo, incluso las huellas de
la represion, este olvido, este olvido del don no puede ser una simple
no-experiencia, una simple inapariencia, un borrarse a si mismo que
también se arrastra a si mismo junto con aquello que borra. Para
que haya acontecimiento (no decimos acto) de don, es preciso que algo
ocurra, en un instante, un instante que, sin duda, no pertenece a la
economia del tiempo, dentro de un tiempo sin tiempo, de forma que
el olvido olvide, que se olvide; pero es preciso que dicho olvido, aun-
que no sea algo presente, presentable, determinable, sensato o signi-
ficante, tampoco sea nada. A partir de ahi, lo que este olvido y este
olvido del olvido nos darian a pensar es algo distinto de una catego-
ria filosofica, psicolégica o psicoanalitica. En lugar de darnos a pen-
sar la posibilidad del don, por el contrario, es a partir de lo que se
anuncia con el nombre de don cuando podriamos esperar pensar de
ese modo el olvido. Para que haya olvido, en este sentido, es preciso
que haya don. El don seria también la condicién del olvido. Por con-
dicién no entendamos solamente «condicién de posibilidad», siste-
ma de premisas, ni siquiera de causas, sino un conjunto de rasgos
que definen una situaciéon dada y dentro de la cual alguna cosa, o
«ello», se establece (lo mismo que se dice la «condiciéon humana»,
la «condicién social», etc.). No se trata, pues, de condiciones en el
sentido en que se planteen condiciones (pues olvido y don, si los hay,
son en este sentido incondicionales),® sino en el sentido de que el ol-

S. Por ejemplo en Feu la cendre (1981) (Des Femmes, 1987) y en los otros lextos
que se entretejen con él precisamente en el lugar en que se entrecruzan cierto =il
v a la» [hay ahil y la donacién del don (pag. 57, 60 y passim).

6. Por supuesto, esta incondicionalidad debe ser absoluta y no estar circunscri-
ta. No debe ser solamente declarada y, de hecho, quedar a su vez supeditada a la con-
dicién de cualquier contexto, de cualquier vinculo de proximidad o de parentesco,
ya sea éste genérico o especifico (entre seres humanos, por ejemplo, con exclusién
por ejemplo de los <animales»). ;Puede haber don en familia? Pero, ;se ha pensado
alguna vez el don sin familia? La incondicionalidad evocada por Lewis Hyde en The
Gift, Imagination and the Erotic Life of Property (Vintage Books, 1979, pag. 69) est4,
por su parte, explicitamente limitada a los dones entre personas préximas, entre pa-
rientes, muy a menudo entre parientes proximos. Es tanto como decir que no es lo
que es o pretende ser: incondicional. Esto es lo que la literatura sobre las «donacio-
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vido residiria en la condicion del don y el don en la condicion del
olvido. Se podria decir en el modo de ser del olvido siempre y cuan-
do «modo» y «modo de ser» no perteneciesen a una gramatica onto-
légica ya desbordada por aquello de lo que estamos tratando de ha-
blar aqui, a saber, el don y el olvido. Ahora bien, ésta es la condicién
de todas las palabras que tendremos que utilizar, de todas las pala-
bras que se dan en nuestra lengua y este problema lingiistico, diga-
mos mas bien este problema de la lengua anterior a la lingiiistica,
sera naturalmente nuestra obsesion.

De este modo, el olvido y el don estarian, el uno y el otro, en la
condicién del otro. Esto nos pone ya sobre la via. No ésta o aquella
via que lleva aqui o alli, sino sobre la via, en el Weg o el Bewegen
(camino, caminar, facilitar) que, no conduciendo a ningin lugar, mar-
ca el paso que Heidegger no distingue del pensamiento. El pensamien-
to en cuya via estamos, el pensamiento como via o camino empren-
dido, es aquello que justamente tiene relacion con ese olvido que
Heidegger no nombra como una categoria psicologica o psicoanali-
tica sino como la condicién del ser y de la verdad del ser. Esta ver-
dad del ser o del sentido del ser se habia anunciado, para Heidegger,
a partir de una cuestioén del ser planteada, ya en la primera parte
de Sein und Zeit, en el horizonte trascendental de la cuestion del tiem-
po. La explicitacién del tiempo constituye, pues, el horizonte de la
cuestion del ser como cuestion de la presencia. Ahora bien, la pri-
mera linea de Sein und Zeit dice que esta cuestiéon ha «caido hoy en
el olvido (in Vergessenheit), aunque nuestro tiempo (unsere Zeit) con-
sidere un progreso decir que si de nuevo a la “metafisica’».

Nosotros debemos contentarnos, aqui, con situar de la manera
mas pobre e inicial esta trayectoria heideggeriana, limitandonos a
localizar aquello que vincula la cuestion del tiempo con la del don
y, luego, ambas con un pensamiento singular del olvido. El olvido
desempena, en efecto, un papel esencial que lo hace concordar con
el movimiento mismo de la historia y de la verdad del ser, del ser

nes de organos» deja claro. Encuestas de este estilo ponen de relieve que el hijo que
da un rifidn a su madre no quiere esperar de ella ningan tipo de gratitud puesto
que ella fue quien empezo por llevarle a él. Aquél que da a su hermano insiste en que
éste no se sienta ni deudor ni agradecido: «Estos donadores que atribuyen tanto va-
lor a su vinculo de proximidad con el receptor —sefnala entonces Lewis Hyde— tie-
nen cuidado en marcar claramente que el don no es condicional». Mas arriba, se ha-
bia precisado que si, en efecto, después del don, revierte algo, que si una restitucion
tiene lugar, el don dejaria, no obstante, de ser un don puesto que dicha devolucion
seria su =condicion explicita» (pag. 9).
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(Sein) que no es nada puesto que no es, puesto que no es el ente (Seien-
des), es decir el ente-presente. Y la metafisica no habria interpreta-
do el ser (Sein) como ente-presente sino a partir de una pre-interpre-
tacion del tiempo, precisamente, pre-interpretacién que concede el
privilegio absoluto al ahora-presente, al éxtasis temporal denomina-
do presente. Por eso, la cuestion trascendental del tiempo (y, dentro
de ella, un nuevo anilisis existencial de la temporalidad del Dasein)
fue el horizonte privilegiado para una reelaboracion de la cuestion
del ser. Ahora bien, como sabemos, ese movimiento que consistia en
cuestionar la pregunta por el ser en el horizonte trascendental del
tiempo no quedé atajado (auin cuando Sein und Zeit quedase inte-
rrumpido tras su primera parte y Heidegger haya conectado esto con
ciertas dificultades vinculadas con la lengua y con la gramatica de
la metafisica) sino que fue arrastrado hacia otro viraje o giro (Keh-
re). De acuerdo con dicho giro, no se tratara de supeditar la cuestién
del ser a la cuestion del Ereignis, palabra dificil de traducir (aconte-
cimiento o propiacién inseparable de un movimiento de despropia-
cion, Enteignen). Esta palabra de Ereignis, que normalmente significa
el acontecimiento, hace guifios hacia un pensamiento de la apropia-
cién o de la despropiacién que no puede carecer de relacién con el
pensamiento del don. Por lo tanto, ya no se tratara en adelante de
supeditar, mediante una inversién puramente ldgica, la cuestion del
ser a la del Ereignis, sino de condicionarlas de otra forma la una por
medio de la otra, la una con la otra. A veces Heidegger dice que el
ser (das Seyn, con una ortografia arcaizante que trata de remitir la
palabra a un modo mas pensante, denkerisch) es el Ereignis.” Y en
el decurso de este movimiento, el ser (Sein), que no es, que no existe
como ente presente, se anuncia a partir del don.

Todo esto gira en torno a la expresiéon alemana es gibt que, por
otra parte, hizo en Sein und Zeit (1928) una discreta aparicién que
ya® obedecia a la misma necesidad. Traducimos la locucién idioma-
tica «es gibt Sein» y «es gibt Zeit» por «<hay (el) ser» (el ser no es pero

7. Véase, por ejemplo, los Beitrige zur Philosophie (Vom Ereignis), G.A. 65, cap.
VIII. Una traduccién francesa del parrafo 267 ha sido recientemente propuesta por
Jean Greisch en el primer numero de la nueva revista del Collége International de
Philosophie, Rue Descaries, 1. «Des Grecs», Albin Michel, 1991, pag. 213 y sigs. Desde
las primeras paginas del Vorblick, cierto Ereignis es definido como la verdad dcl ser
(die Wahrheit des Seyns). «El ser es el Ereignis (Das Seyn ist das Er-eignis)» (parrafo
267, pag. 470), o también: «El ser es (estea, se esencia) como el Ereignis (Das Seyn
west als das Ereignis)» (parrafo 10, pag. 30).

8. Volveremos sobre esto mucho mas adelante, en el segundo volumen de esta
obra, cuando abordemos la lectura de Zeit und Sein y de otros textos conectados con
este tltimo.
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hay (el) ser), «<hay (el) tiempo» (el tiempo no es pero hay (el) tiempo).
Heidegger trata de darnos a entender con eso el «se da» o, mejor,
de forma neutra pero no negativa: «ello da», un «ello da» que no cons-
tituiria un enunciado en la estructura proposicional de la gramatica
grecolatina, es decir, referida al ente y en la relacion sujeto-predicado
(S/P). El enigma se concentra a la vez en el «es» aleman, el «ello» de
«ello da» que no es una cosa, y en ese don que da pero sin dar nada
y sin que nadie dé nada —nada mas que el ser y el tiempo (que no
son nada). En Zeit und Sein (1952),° la atencion de Heidegger se di-
rige al dar (Geben) o al don (Gabe) implicados en el es gibt. Desde
el principio de la meditacion, Heidegger recuerda, por asi decirlo,
que el tiempo no es en si mismo nada temporal, puesto que no es
nada, puesto que no es una cosa (kein Ding). La temporalidad del tiem-
po no es temporal, como tampoco es proxima la proximidad, ni la
arboreidad leniosa. Recuerda también que el ser no es (el ente), pues
no es una cosa (kein Ding), y que, por consiguiente, no se puede decir
ni «el tiempo es» ni «el ser es», sino «es gibt Sein» y «es gibt Zeit».
Por lo tanto, habria que pensar una cosa, alguna cosa (Sache y no
Ding, una Sache que no sea un ente) que sea el ser y el tiempo pero
que no sea ni un ente ni una cosa temporal. «Sein — eine Sache, aber
nichts Seiendes, Zeit — eine Sache, aber nichts Zeitliches.» <El ser
—una cosa en cuestién, pero nada que sea ente. El tiempo — una cosa
en cuestién, pero nada que sea temporal.» [Trad. cast,, pag. 350.] Y
prosigue, traduzcamoslo a duras penas: «A fin de retornar a la Sa-
che mas alla de su expresién verbal, hemos de mostrar cémo este
“es gibt" se deja experimentar (erfahren)y vislumbrar (erblicken). El
camino apropiado (der geeignete Weg) en esta direccién es que situe-
mos (elucidemos, localicemos: erdrtern) aquello que nos es dado (ge-
geben) en el Es gibt — lo que quiere decir “Ser"’ que — Hay (das —
es gibt), lo que quiere decir “tiempo’” que — Hay (das — Es gibt). Co-
rrelativamente, intentamos proyectar nuestra mirada (vorblicken) por
delante de ese “Es" que — da (gib1) ser (Sein) y tiempo (Zeit). Intenta-
mos traer ante la mirada el “Es"” y su “Geben" y escribimos el “Es”
con mayuscula» [Trad. cast. pag. 350].

Y tras haber escrito de esta manera «Ello da el ser» y «Ello da
el tiempo», «hay ser» y «hay tiempo», Heidegger plantea en cierto
modo la cuestién sobre lo que, en ese don o en ese hay, conecta el
tiempo con el ser, los condiciona —diriamos ahora nosotros— al uno
con el otro. Y escribe:

9. Que yo sepa, no hay mds traduccién en castellano de Zeit und Sein que la pu-
blicada en Eco. Revista de la cultura de Occidente (Bogota) n. 130. Remito, pues, siempre
a las paginas de la misma. Aqui, pag. 345 y sigs. [Nota de trad.]

363



DAR (EL) TIEMPO

«Pensamos, primero, tras (tras la huella de: nach) el ser, a fin de
pensarlo, él mismo, en lo que le es propio (um es selbst in sein Eige-
nes zu denken).

»Después, pensamos tras (tras la huella de: nach) el tiempo, a fin
de pensarlo, él mismo, en lo que le es propio.

»De esa forma ha de mostrarse la manera en que “ello da” (hay,
es gibi) el ser, en que “ello da” (hay, es gibt) el tiempo. En ese “Ge-
ben” (en ese “haber” que da, traducimos en castellano) se torna visi-
ble (ersichtlich) la manera en que dar (Geben) ha de ser determina-
do, como relacién (Verhdltnis) que conecta al uno con el otro en la
medida en que los mantiene (hdlt) juntos a ambos y los da (und sie
er-gibt) [produciéndolos u obteniéndolos como resultado de una do-
nacién, en cierto modo: el “es” da el ser y da el tiempo dandolos el
uno al otro puesto que los mantiene (hdlf) juntos en la relacién (Ver-
hdltnis) del uno con el otro].»

Dentro del planteamiento mismo de esta cuestién, dentro de la
formulacién del proyecto o del propésito de pensamiento, a saber,
el «a fin de» (pensamos «a fin de» [um... zu] pensar el ser y el tiempo
en lo que le es propio (in sein Eigenes, in ihr Eigenes), el deseo de
acceder a lo propio esta ya —por asi decirlo— subrepticiamente or-
denado por Heidegger hacia la dimension del «dar». Y viceversa. ;Qué
significaria pensar propiamente el don, el ser y el tiempo en lo que
les es o en lo que tienen mas propio, a saber, lo que pueden dar y
ofrecer a los movimientos de propiacién, de expropiacién, de despro-
piacién o de apropiacién? ¢Se pueden plantear estas cuestiones sin
anticipar un pensamiento, ni siquiera un deseo de lo propio? ¢un de-
seo de acceder a la propiedad de lo propio? ¢ Se trata aqui de un circu-
lo? ¢{Hay otra definici6n del deseo? En ese caso. ;cémo entrar en tal
o cual circulo o cémo salir de é1? ¢ Son la entrada o la salida las dos
unicas modalidades de nuestra inscripcion en el circulo? ¢Esta el cir-
culo mismo inscrito en el entramado de un Geflecht del que s6lo cons-
tituye una de las figuras? Estos son otros tantos hilos que habria que
seguir.

El tnico hilo que, por el momento, todavia retenemos aqui es el
del juego. Tanto si se trata del ser, del tiempo como de su despliegue
en la presencia (Anwesen), el es gibt juega (spielt), dice Heidegger, en
el movimiento del Entbergen: en lo que libera del retraimiento, el re-
traimiento del retraimiento, cuando se muestra lo que se esconde o
aparece lo que se resguarda. El juego (Zuspiel) marca, trabaja, hace
manifiesta también la unidad de las tres dimensiones del tiempo, a
saber, una cuarta dimensién: el «dar» del es gibt Zeit pertenece al
juego de esa «cuadridimensionalidad», a eso propio del tiempo que,
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por lo tanto, seria cuadridimensional: «El tiempo propio (el tiempo
auténtico: die eigentliche Zeit), dice Heidegger, es cuadridimensio-
nal (vierdimensional)» [Trad. cast. pag. 365). Esta cuarta dimensién
no es una figura retérica, no es una manera de hablar o de contar,
precisa Heidegger, sino que se dice de la cosa misma, desde la cosa
misma (aus der Sache) y no solo «por asi decirlo». Esta cosa misma
del tiempo implica el juego del cuatro y el juego del don.

Ante este juego de los cuatro, del cuatro, como juego del don, se
piensa en los dados del juego, en la locucion «ello da», en el impera-
tivo «da» que, al darse en la gramética como imperativo, puede ser
que no diga ni la orden, ni el deseo o la peticién, sino otra cosa. Y
se piensa entonces en la dona, en la mujer que nos ha requerido des-
de el exergo, en todas las cuestiones de la lengua que se entrecruzan
—en aleman y en francés [asi como en castellano]— en las locucio-
nes «es gibt» y «ello da». Pensando en todo esto y en el resto, evoca-
remos también un precioso libro de Lucette Finas'’ que conecta en-
tre si todos estos motivos: la aleatoriedad, el juego de los cuatro y
de las cartas, el verbo «da», la locucion «ello da» (por ejemplo cuan-
do, en francés, se dice «¢a donne» refiriéndose a un cuerpo purulen-
to). Todos estos motivos y algunos mas se hallan entretejidos en una
narracion, en una narracién de narracién o en una pasién de narra-
cion. Tendremos que reconocer la cuestion del relato y de la literatu-
ra en medio de todas aquellas cuestiones de las que estamos hablan-
do en este momento. La novela de Lucette Finas anuda todos estos
hilos en el idioma absoluto, el efecto de idioma absoluto, que es un
nombre propio (aqui Donne es un nombre propio), un nombre pro-
pio sin el cual puede ser que jamas hubiera ni efecto de relato ni efecto
de don. Y aunque no nos encontramos con Heidegger en persona en
esta novela, resulta dificil no tener la sensacién de que éste estd em-
boscado en una serie de nombres propios de hombre cuya inicial,
de asonancia germanica, es una H.

Este rodeo estaba destinado, en primer lugar, a recordar que el
olvido del que hablamos, pese a ser constitutivo del don, no es ya
una categoria de la psyché. No puede no tener relacién con el olvido
del ser, en el sentido en que Blanchot dice también, mas o menos,
que el olvido es otro nombre del ser.

Puesto quc es condicién para que un don se dé, dicho olvido debe
ser radical no sélo por parte del donatario sino antes que nada —si
es que puede hablarse de antes que nada— por parte del donador.
El don debe, también por parte del «sujeto» donador, no sélo no ser

10. Lucette Finas: Donne. Le Seuil, 1976,
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correspondido sino que ni siquiera debe ser (res)guardado en la me-
moria, retenido como simbolo de un sacrificio, como simbélica en
general. Pues el simbolo obliga inmmediatamente a la restitucién.
A decir verdad, el don ni siquiera debe aparecer o significar, cons-
ciente o inconscientemente, en calidad de don ante los donatarios,
ya sean éstos sujetos individuales o colectivos. En cuanto el don apa-
rezca como don, como tal, como lo que es, en su fenémeno, su senti-
do y su esencia, estara implicado en una estructura simbélica, sacri-
ficial o econémica que anulara el don en el circulo ritual de la deuda.
La mera intencién de dar, en la medida en que comporta el sentido
intencional del don, basta para dar por descontada la reciprocidad.
La mera conciencia del don se devuelve a si misma de inmediato la
imagen gratificante de la bondad o de la generosidad, del ser-donante
que, sabiéndose tal, se reconoce circular, especularmente, en una es-
pecie de autorreconocimiento, de aprobacion de si mismo y de grati-
tud narcisista.

Y esto se produce en cuanto hay un sujeto, en cuanto donador y
donatario se constituyen como sujetos idénticos, identificables, ca-
paces de identificarse (res)guardandose y nombrandose. Se trata, in-
cluso, aqui, en este circulo, del movimiento de subjetivacién, de la
retencion constitutiva del sujeto que se identifica consigo mismo. El
devenir-sujeto cuenta entonces consigo mismo y entra como sujeto
en el reino de lo calculable. Por eso, si hay don, el don ya no puede
tener lugar entre unos sujetos que intercambian objetos, cosas o sim-
bolos. La cuestion del don deberia buscar, pues, su lugar antes de
cualquier relacioén con el sujeto, antes de cualquier relacién consigo
mismo del sujeto, ya sea éste consciente o inconsciente. Y esto es lo
que pasa con Heidegger cuando se remonta mas aca de las determi-
naciones del ser como ente sustancial, sujeto u objeto. Cabria inclu-
so decir que un sujeto como tal no da ni recibe jamas un don. Por
el contrario, se constituye con vistas a dominar, por medio del célcu-
lo y del intercambio, el manejo de esa hybris o de esa imposibilidad
que se anuncia en la promesa del don. Alli donde hay sujeto y objeto,
el don queda excluido. Un sujeto no dara nunca un objeto a otro su-
jeto. Pero el sujeto y el objeto son efectos fijos del don: trabas del
don. A la velocidad nula o infinita del circulo.

Si el don se anula en la odisea econémica del circulo en cuanto
aparece como don o en cuanto se significa como tal don, ya no hay
mas «logica del don». Y se puede apostar que un discurso consecuente
sobre el don se torna imposible: no atina a dar con su objeto y habla
siempre, en el fondo, de otra cosa. Se podria llegar a decir que un
libro tan monumental como es el Ensayo sobre el don de Marcel
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Mauss habla de todo menos del don: trata de la economia, del inter-
cambio, del contrato (do ut des), de la sobrepuja, del sacrificio, del
don y del contra-don, en resumidas cuentas, de todo lo que, en la cosa
misma, incita al don y a anular el don. Todos los suplementos de don
(el potlatch, las transgresiones y los excedentes, las plusvalias, la ne-
cesidad de dar o de devolver mas, las devoluciones con usura, en una
palabra: toda la sobrepuja sacrificial) estan destinados a arrastrar
de nuevo consigo el circulo en el que se anulan. Por lo demas, esta
figura del circulo es literalmente evocada por Mauss (literalmente
en francés, pues paso por alto, de momento, un problema esencial
de traduccién sobre el que volveremos). A proposito de Kula, especie
de «gran potlatch» practicado en las Islas Trobriand y que «propicia
un gran comercio intertribal [..] en todas las islas», Mauss escribe:
«M. Malinowski no da la traduccion de la palabra que, sin duda, quie-
re decir circulo; y, en efecto, es como si todas estas tribus, estas ex-
pediciones maritimas, estas cosas valiosas y estos utensilios, estos
alimentos y estas fiestas, estos servicios de todo tipo, rituales y se-
xuales, estos hombres y estas mujeres, estuvieran atrapados dentro
de un circulo'* y prosiguiesen en torno a ese circulo, tanto en el
tiempo como en el espacio, un movimiento regular».

Tomemos como pretexto esta primera referencia a Mauss para in-
dicar desde ahora cudles seran los dos tipos de cuestiones que orien-
taran nuestra lectura.

11.  Essai sur le don, en Sociologie et Anthropologie, PUF, 1950, pag. 176 [Soy yo,
1.D., quien subraya][Trad. cast. de T. Rubio de Martin-Retortillo. Madrid, Tecnos, 1979,
reimpr., pag. 180). Este circulo del «Kula Ring» es ampliamente evocado por L. Hyde
en The Gift (OC., pag. 11 y sigs.), al principio de un capitulo titulado «The Circle»
y que se abre con estas palabras de Whitman: «The gift is to the giver, and comes
back most to him — it cannot fail».

Mas adelante (pag. 72 y sigs. de nuestro libro), evocaremos otra vez la escena del
don y de la deuda, no ya tal y como es cientificamente tratada sino tal y como, en
primer lugar, es asumida o negada por algunos sociélogos franceses. Apuntemos, a
la hora de citar trabajos americanos «deudores» de Mauss, que éstos amplian de for-
ma necesaria y paradéjica esa cadena de la deuda. Hyde seiala que el Ensayo de Mauss
fue el «punto de partida» de todos los trabajos sobre el intercambio en este medio
siglo. Aunque también cita a Raymond Firth y a Claude Lévi-Strauss, Hyde reconoce
una deuda especial para con Marshall Sahlins, sobre todo con respecto a su capitulo
«The Spirit of the Gift» (en Stone Age Economics, Nueva York, 1972) que considera
el Ensayo sobre el don como un «dons, aplica una «rigurosa explicacién de texto»
a las fuentes de Mauss y sitia «las ideas de Mauss dentro de la historia de la filoso-
fia politica=: «A través de los escritos de Sahlins es como primero me he dado cuenta
de la posibilidad de mi propio trabajo, y mi deuda hacia él es muy grande» (pag. XV).

* A M. Malinowski le gusta la expresion «kula rings.
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1. Lacuestion de la lengua o, mejor, de las lenguas. ;Coémo legi-
timar las traducciones gracias a las cuales Mauss circula y viaja, iden-
tificando de una cultura a otra lo que entiende por don, lo que deno-
mina don? Lo hace esencialmente a partir de la lengua latina y del
derecho romano, el cual desempefia un papel singular dentro de todo
el ensayo, pero Mauss también tiene en cuenta el derecho germanico
Yy, en algunas ocasiones, hace el balance de ese «minucioso estudio
del riquisimo vocabulario alemén de las palabras derivadas de ge-
ben y gaben», estudio que «todavia no se habia hecho» (pag. 251 [Trad.
cast. pag. 241]). Esta cuestion del idioma —como veremos—, en si mis-
ma, es una cuestiéon del don en un sentido un poco insélito que no
depende ni del don de las lenguas ni del don de la lengua.

2. Elsegundo tipo de cuestién es, en general, inseparable del pri-
mero. Vendria a consistir en preguntarse de qué y de quién, a fin de
cuentas, termina hablando Mauss. ¢Cual es el horizonte de anticipa-
cién semantica que le permite reunir o comparar tantos fenémenos
de diversos érdenes, pertenecientes a culturas diferentes, y que se
manifiestan en lenguas heterogéneas, bajo la categoria unica y su-
puestamente identificable de don, bajo el signo «don»? Lo que sigue
siendo problemitico no es sélo la unidad de dicho horizonte seman-
tico, a saber, la presunta identidad de un sentido que opera como tra-
ductor o equivalente general, sino también la existencia misma de
algo como el don, a saber, el referente comiin de ese signo que, a su
vez, es incierto. Si lo que Mauss demuestra, por las buenas o por las
malas, es que todo don est4 atrapado en la ronda o en el contrato
usuario, entonces no sélo la unidad del sentido «don» sigue siendo
dudosa sino que, suponiendo que dar tuviera un sentido, y solamen-
te un sentido, de nuevo es la posibilidad de una existencia efectiva,
de una efectuacion o de un acontecimiento del don, la que parece que-
dar excluida. Ahora bien, esta problematica de la diferencia (en el
sentido que evocabamos anteriormente) entre «el don existe» y «hay
don», como ya sabemos, nunca es desarrollada ni siquiera abordada
por Mauss, como tampoco —que yo sepa— es desarrollada ni abor-
dada por los antropologos posteriores a Mauss o que se refieren a
€l. Cuestiones de esta indole deberian articularse con otras que con-
ciernen a la conceptualidad metalingiifstica o metaetnolégica que
orienta este discurso, la categoria de totalidad (<hecho social total»),
la ideologia politica, econémica y juridica que organiza la clasifica-
cién y la valoracién, por ejemplo la que le permite a Mauss al final
(es sobre todo al final cuando estas valoraciones se declaran sin ro-
deos) decir que las sociedades «segmentadas», las indoeuropeas, la
sociedad romana de antes de las Doce Tablas, las sociedades germa-

368



EL TIEMPO DEL REY

nicas hasta la redaccién del Edda, la sociedad irlandesa hasta la re-
daccion de su «literatura principal», eran sociedades en donde los
individuos estaban «menos tristes, eran menos serios, menos avaros
y menos individualistas de lo que lo somos nosotros; externamente
al menos, eran o son mas generosos, mas dadivosos que nosotros»
(pag. 277 [Trad. cast. pag. 261])).

Todo parece, pues, conducirnos de nuevo hacia la paradoja o la
aporia de una proposicion nuclear con la forma del «si... entonces=»:
si el don aparece o se significa, si existe o si es(ta) presentemente como
don, como lo que es, entonces no es, se anula. Vayamos hasta el limi-
te: la verdad del don (su ser o su aparecer tal, su como tal en la medi-
da en que guia la significacion intencional o el querer-decir) basta
para anular el don. La verdad del don equivale al no-don o a la no-
verdad del don. Esta proposicion es un desafio evidente para el sen-
tido comun. Por eso est4 atrapada en lo imposible de un double bind
muy singular, el vinculo sin vinculo de un bind y de un no-bind: por
una parte no hay don sin vinculo, sin bind, sin bond, sin obligacién
o atadura, nos recuerda Mauss; pero, por otra parte, no hay don que
no deba desvincularse de la obligacién, de la deuda, del contrato, del
intercambio, por lo tanto, del bind.

Pero, en resumidas cuentas, ¢qué seria un don que cumpliese con
la condicién del don, a saber: no aparecer como don, no ser, ni exis-
tir, ni significar, ni querer-decir como don? ¢Un don sin querer, sin
querer-decir, un don insignificante, un don sin intencién de dar? ¢Por
qué habriamos de seguir denominando esto un don? Esto: es decir,
¢qué?

Dicho de otro modo, ¢en qué estamos pensando cuando exigimos
al mismo tiempo que el don aparezca y que no aparezca en su esen-
cia, en lo que ha de ser, en lo que debe ser, en lo que habra debido
ser (en su to ti en einai o en su quidditas)? ¢que obligue y no obli-
gue? ;que sea y no sea aquello por lo que se hace pasar? ¢Qué quiere
decir «dar»? y ¢qué es lo que la lengua da a pensar con esta pala-
bra? y ;qué quiere decir «dar» en el caso de la lengua, del pensamien-
to y del querer-decir?

Resulta (pero este «resulta» no dice algo fortuito) que la estruc-
tura de este don imposible es también la del ser —que se da al pen-
samiento a condicién de no ser nada (ningan ente-presente)— y la
del tiempo que, incluso en su determinacién asi llamada «vulgars»,
desde Aristoteles hasta Heidegger, siempre se ha definido en la pa-
radoja o, mejor, en la aporia de lo que carece de ser, de lo que no
es nunca presente o no es sino apenas y débilmente. Remitamos aqui
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a todos los textos, sobre todo a los de Aristoteles citados en «Ousia
y Grammé», empezando por el de la Fisica IV que dice, en la fase
exotérica de su discurso, dia tén exoterikén logén, que «el tiempo no
es en absoluto o no es sino apenas o débilmente (0l6s ouk estin & mo-
lis kai amudrés)». Este es el efecto aporético —el «lo que no pasa»
0 «nao ocurre»— del tiempo definido a partir del nun, del ahora, como
peras, limite, y como stigmé, punta del instante: «Por un lado ha sido
Y ya no es (gegone kai ouk esti), por otro sera y todavia no es (mellei
kai oupo estin). Estos son los componentes del tiempo, tanto del tiem-
po infinito (apeiros) como del tiempo considerado en su incesante re-
torno (aei lambanomenos). Ahora bien, parece imposible que aque-
llo que admite no-entes en su composicién participe de la entidad
(ousia)».

No analizaremos aqui ni el contexto ni la situacién de esta pro-
posicién asi llamada exotérica. Tomémosla simplemente como un
punto de referencia en la historia de una aporética que dictar la ley
y la tradicién: puesto que el tiempo es aprehendido a partir del aho-
ra presente como forma general y sélo modificable, modulable, de
manera que el pasado y el porvenir atn son presentes-pasados y
presentes-por-venir, esta pre-determinacion acarrea la aporética de
un tiempo que no es, de un tiempo que es lo que es sin ser(lo), que
no es lo que es y que es lo que no es: que es ser sin ser(lo).

Si comparte esta parélisis aporética con el don, si el don no exis-
te como tal, ni tampoco el tiempo, entonces el don que puede haber
no puede en ningun caso dar (el) tiempo, puesto que no es nada. Si
hay algo que en ninguin caso se puede dar, este algo es el tiempo, pues-
to que no es nada y puesto que, en cualquier caso, no pertenece pro-
piamente a nadie; si algunas personas y algunas clases sociales tie-
nen mas tiempo que otras —y esto es, en el fondo, lo mis grave que
esta en juego en la economia politica—, lo que poseen, ciertamente,
no es el tiempo mismo. Pero, en cambio, si dar implica, con todo ri-
gor, que no se da nada que sea o aparezca como tal —cosa, objeto,
simbolo determinado—, si el don es el don del dar mismo y nada mas,
entonces ¢cémo dar (el) tiempo? Esta locucién idiomatica, «dar (el)
tiempo», parece querer decir normalmente «dejar (el) tiempo para
algo, dejar (el) tiempo para hacer, para llenar el tiempo con esto o
aquello». Como de costumbre, dicha locucién no apunta tanto al tiem-
po mismo y asi propiamente dicho, cuanto a lo temporal o lo que hay
en el tiempo. «Dar (el) tiempo», en este sentido, quiere decir normal-
mente dar algo distinto del tiempo pero algo distinto que se mide
con el tiempo como elemento suyo. Mas alla de este endurecimiento
o de esta sedimentacién histérica, puede ser que la locucién idioma-
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tica «dar (el) tiempo» dé al menos que pensar: que pensar la singu-
lar o doble condicion tanto del don como del tiempo.

Lo que hay que dar, unicamente, se denominaria el tiempo.

Lo que hay que dar, inicamente, se denominaria el tiempo.

Lo que hay que dar, unicamente, se denominaria el tiempo.

Porque, por ultimo, aunque el don fuese otro nombre de lo impo-
sible, no obstante, seguimos pensandolo, nombrandolo, deseandolo.
Tenemos intencion de hacerlo. Y ello a pesar de que, o porque, en la
medida en que jamds nos encontraremos con €l, jamas lo conocere-
mos, jamas lo comprobaremos, jamas lo experimentaremos en su
existencia presente o en su fenémeno. El don mismo —no nos atreve-
mos a decir el don en si— no se confundira nunca con la presencia
de su fenémeno. Puede ser que no haya nominacién, lenguaje, pensa-
miento, deseo o intencién mas que alli donde hay ese movimiento para
pensar todavia, para desear, nombrar aquello que no se da ni a cono-
cer, ni a experimentar, ni a vivir —en el sentido en que la presencia,
la existencia, la determinacién regulan la economia del saber, de la
experiencia y del vivir—. En este sentido, no se puede pensar, desear
y decir mas que lo imposible, en la medida sin medida de lo imposi-
ble."? Si se quiere retomar lo propio del pensar, del nombrar, del de-
sear, puede ser que eso sea posible —posible como relacién sin rela-
cion con lo imposible— en la medida sin medida de este limite: no
se puede desear, nombrar, pensar, en el sentido propio —si lo hay—
de estas palabras mds gue en la desmesurada medida en que aun o
ya se desea, se nombra y se piensa, en la medida en que aun puede
anunciarse lo que, sin embargo, no se puede presentar como tal a la
experiencia, al conocimiento: en resumidas cuentas, aqui, un don que
no se puede hacer presente. Este hiato entre, por una parte, el pensa-
miento, el lenguaje, o el deseo y, por otra parte, el conocimiento, la
filosofia, la ciencia, el orden de la presencia, es también un hiato en-
tre el don y la economia. Dicho hiato no est4 presente en ninguna
parte, recuerda a una palabra vacia o a una ilusién trascendental.
Pero asimismo le da a esta estructura o a esta légica una forma ana-
loga a la dialéctica trascendental de Kant, como relacién entre el pen-
sar y el conocer, lo nouménico y lo fenoménico. Puede ser que nos

12. A proposito de la singular modalidad de este «imposible», me permito remi-
tir a Psyché, Inventions de l'autre. Pags. 26-59, a Mémoires — pour Paul de Man, Gali-
lée, 1988, pag. 54 y sigs. [Trad. cast. de C. Gardini. Barcelona, Gedisa, 1989, pig. 45
¥ sigs.], a Lautre cap, Minuit, 1991, pag. 46 y sigs. [Trad. cast. de P. Pefialver. Barcelo-
na, Cerbal, 1992, pag. 41 y sigs.]. A propdsito de la extraiia gramatica de ese «sins,
véase « Pas», en Parages. Galilée, 1986, pag. 85 v sigs, a propésito de la del «sin ser(lo)»,
véase La dissémination, pag. 241 [Trad. cast. pag. 322].
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ayude esta analogia, y puede ser que ésta tenga una relacién esen-
cial con el problema del «dar-(el)-tiempo».

Vamos a dedicarnos al esfuerzo de pensar o repensar una espe-
cie de ilusién trascendental del don. Y vamos a (compro)meternos
en dicho esfuerzo. Porque una teoria del don es, por esencia, insufi-
ciente para pensar el don. Es preciso (compro)meterse en dicho pen-
samiento; es preciso darle pruebas y darse en cuerpo y alma, arries-
garse a entrar dentro del circulo destructor, y prometer y jurar. El
esfuerzo de pensar o repensar una especie de ilusién trascendental
del don no deberia ser una simple reproduccién de la maquinaria
critica de Kant (segtn la oposicién entre pensar y conocer, etc.). Ahora
bien, no por ello se trata de dejarla de lado como una antigualla. De
todas formas, estamos implicados en ella, sobre todo debido a lo que,
dentro de dicha dialéctica, comunica con el problema del tiempo por
una parte, con el de la ley moral y de la razén préctica por otra. Pero
este esfuerzo por pensar el fondo sin fondo de esta casi-«ilusion tras-
cendental» tampoco deberia ser —si se trata de pensar— una espe-
cie de abdicacién adoradora y fiel, un simple movimiento de fe ante
lo que desborda a la experiencia, al conocimiento, a la ciencia, a la
economia —e incluso a la filosofia—. Por el contrario, se trata —deseo
mas alla del deseo— de responder fielmente pero también con el ma-
yor rigor posible a la inyuncién'® o al mandato del don («da») asi
como a la inyuncién o al mandato del sentido (presencia, ciencia, co-
nocimiento): sabe ti ademas lo que dar quiere decir, sabe dar, sabe
lo que quieres y lo que quieres decir cuando das, sabe lo que tienes
intencion de dar, sabe cémo se anula el don, comprométete, aunque
el compromiso sea destruccion del don por el don, da, dale ti, a la
economia su oportunidad.

Porque, a fin de cuentas, el desbordamiento del circulo mediante
el don —si lo hay— no conduce a una mera exterioridad inefable,
trascendente y sin relacién. Dicha exterioridad es la que pone en mar-
cha el circulo, ella es la que da movimiento a la economia. Es ella
la que (compro)mete en el circulo y la que le hace dar vueltas. Si es

13. La palabra francesa «injonction» se traduce normalmente, en castellano, por
«orden terminante». Ahora bien, el empleo derridiano de este término, en Spectres
de Marx (Trad. cast. de .M. Alarcén y C. de Peretti, Madrid, Trotta, 1995) [Véase Nota
de traduccion al final de dicho libro), nos ha llevado a que consideremos preferible
recuperar el uso del antiguo verbo «inyungirs. Véase Maria Moliner, Diccionario de
uso del espaniol, t. I1, pag. 167: «Inyuncto, —a. V. bajo “inyungir” part. de “inyungir”.
Inyungir (emparentado con "yugo”; ant.). Imponer una cosa a alguien». Véase asi-
mismo J. Corominas, J. A. Pascual, Diccionario critico-etimoldgico castellano e his-
pdnico, vol. 3, pags. 539 y sigs. [Nota de Trad))
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preciso rendir cuentas (a la ciencia, a la razén, a la filosofia, a la eco-
nomia del sentido) de los efectos de circulo en los que se anula un
don, dicho rendir-cuentas requiere que se tenga en cuenta lo que, no
perteneciendo simplemente al circulo, (compro)mete en él y lo pone
en movimiento. ;Qué es el don como primer motor del circulo? Y
¢como se contrae como contrato circular? y ¢;desde donde? ¢desde
cuando? ;desde quién?

Este es, entre nosotros, el contrato para este ciclo de conferen-
cias. Sabemos que el Ensayo sobre el don tiene como premisas los
trabajos de Mauss y de Davy sobre el contrato y sobre la fe jurada.'*

Aungque el don no fuese jamas sino un simulacro, atin es preciso
rendir cuentas de la posibilidad de este simulacro y del deseo que
induce a dicho simulacro. Y también es preciso rendir cuentas del
deseo de rendir cuentas. Esto no se hace ni en contra de ni sin el prin-
cipio de razén (principium reddendae rationis), a pesar de que este
altimo halla ahi tanto su limite como su recurso. ¢Por qué, si no, me
comprometeria yo —convirtiéndolo en una obligacién— a hablar y
a rendir cuentas? ;De dénde procede la ley que obliga a dar mien-
tras se rinde cuentas del don? Dicho de otro modo, ¢a responder tam-
bién de un don que exige ir mas alla de toda responsabilidad? ¢y que
prohibe perdonar a quienquiera que no sepa dar?

«No le perdonaré jamas la inepcia de su cilculo», concluye el na-
rrador de La moneda falsa, en ese corto relato de Baudelaire que va-
mos a leer juntos. ¢(Lo que éste le reprochaba, a fin de cuentas, a su
amigo era no haber sabido dar? Esta es una de las preguntas que es-
tdn aguarddndonos. Aqui tenemos La moneda falsa:

Conforme nos alejabamos del estanco, mi amigo fue seleccionan-
do cuidadosamente sus monedas; en el bolsillo izquierdo de su chale-
co desliz6 unas moneditas de oro; en el derecho, unas moneditas de
plata; en el bolsillo izquierdo del pantalén, un montén de perras gor-
das y, por tltimo, en el derecho, una moneda de plata de dos francos
que habia examinado muy especialmente.

«jQué reparto mas singular y minucioso!», me dije a mi mismo.

Nos encontramos con un pobre que nos tendi6 la gorra temblando.
No conozco nada tan inquietante como la muda elocuencia de esos ojos
suplicantes que encierran a la vez, para el hombre sensible que sabe
leer en ellos, tanta humildad, tantos reproches. Se encuentra algo se-
mejante a esa misma profundidad de complicado sentimiento en los
lacrimosos ojos de los perros a los que se les pega.

14. G. Davy: Foi jurée (Travaux de I'Année sociologique, 1922). M. Mauss: «Une
forme archaique de contrat chez les Thracess, Revue des Etudes grecques, 1921,
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La ofrenda de mi amigo fue mucho mas considerable que la mia,
y le dije: «Tiene razon; después del placer de asombrarse, no hay nin-
guno tan grande como el de causar una sorpresa». « Era la moneda fal-
sa», me contestd tranquilamente, como para justificar su prodigalidad.

Pero en mi cerebro miserable, siempre ocupado en buscar tres pies
al gato (jqué facultad tan agotadora me ha regalado la naturaleza!),
entré de pronto la idea de que semejante conducta, por parte de mi
amigo, Unicamente era excusable por el deseo de crear un aconteci-
miento en la vida de aquel pobre diablo, incluso puede ser que por
el deseo de conocer las distintas consecuencias, funestas u otras, que
puede engendrar una moneda falsa en manos de un mendigo. ¢ Acaso
no podia multiplicarse en monedas buenas? ¢Acaso no podia asimis-
mo llevarle a la cdarcel? Puede ser que un tabernero, un panadero, por
ejemplo, lo mandasen detener por falsificador o por propagar mone-
da falsa. Asimismo puede ser que la moneda falsa pudiera ser, para
un pobre especulador insignificante, el germen de una rigueza que du-
rase unos cuantos dias. Y, de este modo, mi fantasia seguia su curso,
prestando alas al espiritu de mi amigo y sacando todas las deduccio-
nes posibles de todas las hipodtesis posibles.

Pero él interrumpi6 bruscamente mis divagaciones retomando mis
propias palabras: «Si, tiene razén; no hay placer mas dulce que el de
sorprender a un hombre dandole mas de lo que espera».

Le mir¢ fijamente a los ojos y me quedé asustado de ver que sus
ojos brillaban con indiscutible candor. Entonces vi claramente que ha-
bia querido ser caritativo y, al mismo tiempo, hacer un buen negocio;
ganarse cuarenta perras gordas asi como el corazon de Dios; alcanzar
el paraiso por la via economica; y, por ultimo, conseguir gratis una
patente de hombre caritativo. Le habria casi perdonado el deseo del
criminal goce del que le supuse capaz poco antes; me habria parecido
extrano, singular, que se distrajera comprometiendo a los pobres; pero
no le perdonaré jamas la inepcia de su calculo. Jamas se puede excu-
sar a nadie por ser malo, pero hay cierto mérito en saber que se es
tal; y el mas irreparable de los vicios es hacer el mal por necedad.'®

Los tres capitulos siguientes no dejaran de remitir a la literali-
dad de este texto, a veces para referirse directamente a él. El lector
puede consultarlo constantemente, si lo desea, desplegando al final

del libro, en las pags. 168-169.

15. Charles Baudelaire: La fausse monnaie (Oeuvres complétes, Bibliothéque de
la Pléiade, éd. Y-G. Le Dantec, 1954, pag. 325; éd. Cl. Pichois, 1975, t.1, pig. 323)[Trad.
cast.: «La moneda [alsa», en Pequerios poemas en prosa. Criticas de arte. Trad. E. Diez-
Canedo/M. Granell. Madrid, Espasa-Calpe, 1968, 3* ed., pag. 48].
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Programa

La materia de Enfoques Estructurales en
Comunicacion, forma parte del Ciclo Superior de
la Licenciatura en Comunicacion y Cultura. Esta
considerada en el 3er semestre del ciclo superior o
6to de la carrera. En ella se estudian las principales
tesis estructuralistas de la Comunicacién a partir
de la linguistica y de la antropologia, en donde
se centra la reflexién en la cultura y el lenguaje;
asimismo se pone énfasis en el papel que juega
el lenguaje en la sociedad como creadores de
sentido y de significados.

El curso comienza con estudiar la relacion
entre comunicacion y lenguaje. Se estudian los
antecedentes del Estructuralismo, el Formalismo
Ruso, el Circulo de Praga y el Estructuralismo
Francés, con autores como Barthes, Greimas,
entre oftros. El curso centra también sus
propositos en las vertientes postestructuralistas,
asi los autores que se privilegiaran son Althusser,
Foucault, Eco y Derrida.

El curso ofrece una serie de postulados en torno
a la comunicacion y sus aspectos linguisticos
y culturales o antropologicos. Este contenido
aporta, para la formacion del estudiante, los
enfoques que estudian los distintos objetos de
la comunicacion; pretende sefialar las diversas
teorias estructurales que dieron origen a las
Ciencia de la Comunicacion.
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Dentro del Eje de comunicacion, al que pertenece,
es fundamental la materia porque se trata de
estudiar la relacion entre la linguistica estructural
y la antropologia estructural y sus aportes para
la Comunicaciéon. Con el Eje de metodologia
la materia de Enfoques estructuralistas en
comunicacion tiene relacion con las siguientes
materias: Taller de Lenguaje y Comunicacion,
Introduccion a la Comunicacién, Enfoques
Funcionalistas en Comunicacién, Enfoque
Criticos en Comunicacion, Enfoques Sistémicos
en Comunicacion, Panorama de Estudios de
la Comunicacion en Meéxico, Panorama de
los Estudios sobre comunicacion en México
y en América Latina y Estudios Culturales en
Comunicacion

Propésito general.

Con base en lo anterior, el propdsito general
del curso es que el estudiante identifique las
principales corrientes, autores e influencias
del Estructuralismo en los estudios en ciencias
sociales y en comunicacion, con el fin de distinguir
este enfoque que pueda orientarlo en su formacion
tedrica.

Contenidos organizados.
I. INTRODUCCION AL ESTRUCTURALISMO.
Propésito Especifico:

Que el estudiante sea capaz de dar cuenta
de los origenes del estructuralismo con base

378



en la linguistica. Asimismo, que reconozca los
elementos de estas teorias como explicacién de la
sociedad. Asi, el estudiante estara en condiciones
de discernir un conjunto de tesis que pertenecen
al campo de la linguistica y le sirva para la
reconstruccion personal de las teorias de corte
estructuralistas en Comunicacion.

1.1. Comunicacién y Lenguaje

1.2. Comunicacion signo, simbolo, sefial

1.3. La lengua como sistema y estructura

1.4. El lenguaje en las ciencias humanas

2. ANTECEDENTES DEL ESTRUCTURALISMO

Propésitos especificos:

Que el estudiante identifique los fundamentos del
estructuralismo, asi como las tesis que pertenecen
al campo de la linguistica y de la antropologia,
para la comprensiéon de las teorias de corte
estructuralistas en Comunicacion.

2.1. Formalismo Ruso: Jakobson y el Circulo de
Praga

2.2. El lenguaje en el pensamiento del siglo XX
2.3. El estructuralismo francés: Lévi-Strauss

3. EL ESTRUCTURALISMO EN FRANCIA.

Propésitos especificos:

Que el estudiante identifique las principales tesis
y conceptos del estructuralismo; el lugar que hizo
posible su nacimiento, su época en la que surgi6
y sus principales representantes, con el fin de
analizar aspectos de la comunicacion, con base
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en este enfoque.

3.1. La contribucion de Roland Barthes

3.2. La semidtica de Greimas (Y la Escuela de
Paris)

3.3. La propuesta de Abraham Moles

4. DERIVACIONES DEL ESTRUCTURALISMO
Propésitos especificos:

Que el estudiante conozca las derivaciones que
ha tenido el estructuralismo con los estudios de
comunicacion, sus alcances, sus aplicaciones
y sus limitaciones. Asi el estudiante estara en
condiciones de realizar diferentes analisis en
Comunicacion.

4.1. Althusser y la lectura estructural de Marx

4.2. La propuesta de analisis de Michel Foucault.
4.3. La semittica de Umberto Eco

4 .4. Estructuralismo y posestructuralismo

Metodologia General

LAUACM es una universidad publica con uninterés
en promover la independencia y la autonomia de
sus estudiantes. En este sentido, la claridad de los
propositos, las lecturas, asi como las evaluaciones
resultan fundamentales, para que el estudiante
construya un aprendizaje-significativo. Asi, lo que
presentamos en este programa son una serie
de propdsitos basicos e indispensables para la
comprension de una materia de corte tedrico.

La manera de trabajar entonces recae en dos

factores, por un lado, en el trabajo activo de los
estudiantes, a través de sus respectivas lecturas,
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asesorias y tutorias y; por otro lado, por medio
del trabajo docente, en donde se clarifiquen los
principales conceptos y tesis de las lecturas por
medio de esquemas, exposiciones, ejemplos y
contextos sociales, académicos de los autores.
Asimismo, es importante relacionar los textos
con ejemplos actuales para analizar y hacer
legible las tesis y sus alcances analiticos. Con ello
pretendemos lograr un aprendizaje significativo.
El curso al inscribirse en el eje de Comunicacion
articula las nociones, los conceptos y las tesis mas
relevantes del enfoque estructural.

Evaluaciones

a. Evaluacién diagnostica

Se aplicara durante la primera sesion del curso
para evaluar los conocimientos y capacidades
descritos en los siguientes criterios de evaluacion.
La finalidad de esta evaluacion es que tanto el
estudiante como el profesor tengan claro el nivel
desde el cual se inicia el curso asi como el estado
de la informacion previa desde donde estan
construidos los propédsitos del curso.

Criterios:

e Nombrar los componentes del
estructuralismo.

e Distinguir las nociones de mas importantes
del estructuralismo en sus diferentes
vertientes.
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b. Evaluaciones Formativas

Las Evaluaciones Formativas son instrumentos
que se aplican peridodicamente a lo largo del curso
y no tienen un valor numérico como tal; su finalidad
es cualitativa para que el estudiante conozca
el grado de aprendizaje que va logrando con
relacion a los propdsitos generales y especificos.
Los indicadores y criterios de cada Evaluacion
Formativa se desprenden de los propésitos
especificos.

Se llevaran a cabo tres evaluaciones. La
primera, al término de la unidad Il para detectar
el conocimiento y manejo de los antecedentes
del estructuralismo. La segunda, al término de
la Unidad Il para buscar el nivel de comprension
del estructuralismo francés. La tercera, al término
de la Unidad IV para detectar el conocimiento del
postestructuralismo.

Evaluacién para la certificacion

Los criterios de evaluacion para la certificacion
de la materia tienen estrecha relacién con los
propésitos (generales y especificos) a partir de los
cuales los criterios generales son los siguientes.
Que el estudiante:

a. Reconozca las tesis de los autores y las
corrientes dentro de los enfoques estructuralistas,
sus origenes y su desarrollo.

b. Pueda identificar el estructuralismo en
Comunicacion, a partir de las diferentes vertientes
vistas en clase.

C. Diferenciar el estructuralismo del
postestructuralismo en la Comunicacién
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Bibliografia basica por unidad

Unidad I.

Saussure, Ferdinand, “Naturaleza del signo
linguistico”, en Ferdinand Saussure, Curso de
linglistica general, México, Planeta-Agostini,
1993, pp. 99-108.

Unidad Il.

Jakobson, Roman, “Ojeada al desarrollo de la
semiologia”, en Roman Jakobson, E/ marco del
lenguaje, México, FCE, 1996, pp. 7-32.

Jakobson, Roman, “Algunas observaciones sobre
Peirce, precursor en la ciencia del lenguaje”, en
Roman Jakobson, E/ marco del lenguaje, México,
FCE, 1996, pp. 33-40.

Lévi-Strauss, Claude, Antropologia estructural.
Mito, sociedad, humanidades, México, Siglo XXI,
2004, pp. 113-192.

Lévi-Strauss, Claude, “Los fundamentos del
intercambio”, en Claude Lévi-Strauss, Las
estructuras elementales del parentesco, México,
Planeta-Agostini, 1993, pp. 63-78.

Unidad Ill.

Barthes, Roland, “Introduccién al analisis
estructural del relato” en Roland Barthes et al.,
Analisis estructural del relato, México, Ediciones
Coyoacan, 2004, pp. 7-38.
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Greimas, A. J., “Elementos para una teoria de la
interpretacion del relato mitico, en Roland Barthes
et al.,, Analisis estructural del relato, México,
Ediciones Coyoacan, 2004, pp. 39-76.

Unidad IV.
Foucault, Michel, Estética, ética y hermenéutica.
Obras Esenciales, Vol. lll, Barcelona, Paidos,

1999, pp. 307-334.

Eco, Umberto, La estructura ausente. Introduccion
a la semiotica, Barcelona, Lumen, 1999, pp. 23-
61.

Althusser, Louis, Para leer EI Capital, México,
Siglo XXI, 2004, pp. 246-276.

Derrida, Jacques, Dar (el) tiempo. |. La moneda
falsa, Barcelona, Paidos, 1995, pp. 11-40.
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Bibliografia complementaria
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Mito, sociedad, humanidades, México, Siglo XXI,
2004.

Lévi-Strauss, Claude, Mito y significado, Madrid,
Alianza, 1999.

Lévi-Strauss, Claude, Las estructuras elementales
del parentesco, México, Planeta-Agostini, 1993.
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Universidad Auténoma de la Ciudad de México

El lema de la Universidad “Nada humano me es ajeno”
es parte de la expresion “Soy humano y nada humano
me es ajeno” de Publio Terencio, dramaturgo latino del
siglo II antes de nuestra era. Uno de los valores de la
frase es que incluye el concepto de “la humanidad”, esto
es, un conjunto de seres que desde hace milenios nos
alternamos en habitar este mundo, que tenemos muchos
elementos que nos identifican, lo mismo que un origen.

La Universidad Autéonoma de la Ciudad de México, fiel
a la vocacion critica, cientifica y humanista que corre-
sponde a toda Universidad, se propone que el estudiante
sea un sujeto libre, conciente, activo y responsable de su
propia educacion. La UACM se esfuerza por dar a los
estudiantes lo necesario para el logro de este propdsito,
y apoyar a quien mas lo necesite.
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