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INTRODUCCION

Los carnavales de la Ciudad de México son celebraciones que se realizan cada afo
en diversas partes de la ciudad, su composicion y elementos dependen de la zona
geografica, las costumbres, creencias y sobre todo, de la memoria colectiva e
histérica de cada lugar. Actualmente los carnavales en la Ciudad de México son una
de las expresiones culturales mas antiguas y existen barrios que continuan
conservando esta tradicion y con ello, reproduciendo sus propios simbolismos,
tradiciones, costumbres, creencias, e ideologias. Creando asi, un diferenciador

social, el cual es clave para dotar de identidad a su territorio.

Los carnavales del pueblo de Iztacalco en la Ciudad de México se han
realizado por mas de cien afos continuos, se llevan a cabo durante los meses de
febrero, marzo y abril. Estos, son organizados por los habitantes de los siete barrios
originarios lztacalco: Santa Cruz Atencopa, La Asuncion Atenco, San Miguel Amac,
Los Reyes Izcuitlan, San Sebastian Zapotla, San Francisco Xicaltongo y Santiago
Atoyac. Hasta hace algunos anos se incorporaron la colonia La Cruz Coyuya y el
barrio de San Pedro. Cabe mencionar que el pueblo vecino de Santa Anita
Zacatlamanco, también lleva a cabo la celebracion del carnaval, incluso siendo mas

antiguo que los carnavales del pueblo de Iztacalco.

Para los habitantes de Iztacalco, la celebracién de estos carnavales
constituye una de las fiestas mas esperadas y significativas a lo largo del ano.
Dentro de estos carnavales participan diversas comparsas, como son los
tradicionales Licenciados, que llevan consigo un traje diseiado al gusto de cada
participante y una mascara de cera, en su mayoria del sexo masculino, también se
encuentran comparsas de charros con trajes en tonos dorados, con grandes
sombreros y mascaras y mujeres con trajes o vestidos estilo escaramuza. También
se pueden observar a la comunidad LGBTTTIQ (Lésbico, Gay, Bisexual, Transexual,
Transgénero, Travesti, Intersexual y Queer) y mujeres con vestidos luminosos y
extravagantes. A su vez, botargas que en medio del calor dan a notar su enorme
alegria de bailar en el carnaval y familias enteras que deciden disfrazarse de algun
personaje. Es asi como en medio de disfraces y colores los habitantes del Pueblo
de lztacalco salen a bailar al ritmo de la banda, interpretando con su cuerpo la

emocion y el gusto por su carnaval.


https://es.wikipedia.org/wiki/Lesbianidad

En el carnaval del pueblo de Iztacalco, el personaje mas representativo a lo
largo de los afios son los llamados Licenciados, los cuales son personas en su
mayoria del sexo masculino que utilizan un atuendo muy distintivo, el cual incluye:
un traje tipo frac, una mascara de cera, sobrero de copa, mascada, guantes y

sombirilla.

Los Licenciados son personajes representativos en el carnaval de Iztacalco,
debido a su antigiedad puesto que, segun los testimonios de habitantes del pueblo
de Iztacalco, estos personajes surgen desde el inicio de los carnavales, hace

aproximadamente mas de cien afios.

Asi mismo, los Licenciados tienen una gran influencia dentro de la
organizacion de los carnavales, por lo tanto, desempefian un papel fundamental en
la interaccion social dentro del pueblo de Iztacalco, generando un sentido de

pertenencia a su barrio y la construccién de una identidad cultural.

El presente producto comunicativo Identidad y Memoria Colectiva: los
“Licenciados” de los Carnavales del Pueblo de Iztacalco, Ciudad de México, es un
ensayo fotografico e investigacién con un sustento teérico basado en los conceptos
de cultura, identidad y memoria colectiva. Asi mismo, tiene como objetivo analizar la
construccion de la identidad y la memoria colectiva del personaje del Licenciado y
particularmente, documentar y difundir los carnavales del pueblo de lIztacalco. Asi

mismo, contribuir a la preservacion de su memoria.

La investigacidn comienza con el capitulo de presentacion del proyecto, para
continuar con el segundo capitulo, Los carnavales y el pueblo de Iztacalco, en el
cual se plasman los origenes y contexto de los carnavales en la Ciudad de México e

|ztacalco, sefialando su historia y conformacion.

Posteriormente, en el capitulo tres se desglosa el sustento tedrico, con las
categorias de cultura, de la llamada “concepcion simbdlica” o “semidtica” de cultura
de Clifford Geertz y John Thompson, la cual definen como “el conjunto de hechos
simbdlicos presentes en una sociedad”. Seguido del concepto de identidad con la
teoria de Gilberto Giménez. Y memoria colectiva, con el concepto de Jorge

Mendoza y Gilberto Giménez.



Seguidamente, el capitulo cuatro, el medio fotografico, comienza con el
estado del arte de la investigacion fotografica del carnaval en México. Para
posteriormente, continuar con el medio fotografico, con la perspectiva de Henri
Cartier-Bresson y Héctor Garcia. Posteriormente, el ensayo fotografico con los
conceptos de Raydan Carmelo, Enrique Villasenor Garcia y Alejandro Vazquez

Escalona.

El quinto capitulo se conforma del proceso de producciéon del ensayo
fotografico, comenzando con la metodologia que se utilizd para llevar a cabo la
investigacion, la cual fue cualitativa, a partir del uso de las herramientas de
entrevista a profundidad. Posteriormente, continia la bitacora del proceso de
produccion, en la cual se describe el desarrollo para la conformacion del producto
comunicativo. Seguidamente, se incorporo el proceso de investigacion, la cronologia
de actividades, las sesiones fotograficas, la escaleta, el analisis técnico de fotos y el

ensayo fotografico concluido.

Continuando con el sexto capitulo, acerca de la exposicion fotografica, la cual
se realiz6 del 22 al 26 de febrero del 2026 en el atrio de San Matias Apdstol en el

barrio de la Asuncién del Pueblo de Iztacalco.

Finalmente, se incluyen las conclusiones, en las que se mencionan los
resultados obtenidos tras la investigacion y el trabajo fotografico realizado por mas
de 6 afnos. Asi mismo, se realiza una reflexidbn acerca de mi experiencia dentro de
los carnavales del pueblo de lIztacalco y como estudiante de Comunicacion y
Cultura. Por ultimo, se encuentran las referencias con todos los libros, revistas,

documentos y autores que se requirieron para la investigacion.



CAPITULO 1. DISENO Y PRESENTACION DEL PROYECTO

Identidad y Memoria Colectiva: los "Licenciados™ de los carnavales del pueblo
de Iztacalco, Ciudad de México

Identificacion del problema de comunicaciéon

Dentro de los carnavales del pueblo de Iztacalco los personajes mas importantes
son los “Licenciados”, debido a su antiguedad e historia. Asi mismo, los carnavales
son una de las tradiciones mas importantes dentro de esta demarcacion y han
estado presentes a lo largo de mas de cien afos continuos, sin embargo, existe muy
poca documentacion tanto en el ambito académico, como en el fotografico. Y su
difusion dentro de la Ciudad de México es escasa, por lo cual se realiz6 una
investigacion académica desde un enfoque comunicativo y cultural.

Objetivos

El objetivo general es analizar la identidad y memoria colectiva del “Licenciado” en
los carnavales del pueblo de Iztacalco, para la construccibn de un ensayo

fotografico.

Los objetivos particulares son, documentar y difundir los carnavales del pueblo de

|ztacalco y contribuir a la preservacion de su memoria.

Meta

La meta del ensayo fotografico es realizar una exposicion fotografica dentro del
pueblo de Iztacalco y aportar a la documentacion y registro de los Carnavales, para
la preservacién de la memoria de una de las tradiciones mas antiguas de esta

demarcacion.

Publico al que va dirigido

Este producto comunicativo esta dirigido en primer lugar a la comunidad del pueblo

de Iztacalco y en segundo lugar, a las personas interesadas en esta tradicion.



JUSTIFICACION

La presente investigacidon busca analizar la construccion de la identidad y la
memoria colectiva de los Licenciados de los carnavales del pueblo Iztacalco. Asi
mismo, documentar y difundir los carnavales de lIztacalco, ya que es una de las
expresiones culturales mas importantes y antiguas de dicha demarcacion, la cual

cuenta con un escaso registro documental y académico.

Los carnavales de los barrios de |ztacalco son manifestaciones culturales que
actualmente en una ciudad altamente globalizada es dificil encontrar, sin embargo,
aun existen grupos sociales que se resisten a esto, los cuales continuan
reproduciendo sus propias formas de expresion cultural, tal como lo realiza el pueblo

de Iztacalco a través de sus tradiciones.

De igual forma, la urbanizacion desintegr6 muchos lazos sociales en la
Ciudad de México, en el caso del pueblo de Iztacalco, se eliminé el canal de la Viga,
el cual fungia como un integrador social durante la época prehispanica, colonial y
revolucionaria. Posteriormente, la ampliacion de la calzada Plutarco Elias Calles, la
instalacion del metro y hasta hace pocos afios, el metrobus, sumando a ello, el
crecimiento excesivo de viviendas y la incorporacion de nuevos habitantes, no
nativos de Iztacalco, provocd modificaciones en la dinamica social de estos barrios.
Sin embargo, los habitantes del pueblo de Iztacalco continian realizando sus
tradiciones, como es el caso de los carnavales los cuales siguen reproduciéndose

desde hace mas de cien anos continuos.

Dentro de los carnavales de los barrios del pueblo de Iztacalco existe una
comparsa destacada, que es muy conocida entre sus habitantes como, Licenciados,
caracterizados por una vestimenta similar a la de la aristocracia del Segundo

Imperio Mexicano del siglo XIX.

Los carnavales en lztacalco surgen junto con los Licenciados, lo que los
convierte en una de las comparsas mas antiguas y a su vez se considera la mas

importante dentro del carnaval.



La persistencia de los Licenciados dentro de los carnavales del pueblo de
|ztacalco, representa una significativa practica de resistencia cultural, puesto que las

nuevas generaciones de Licenciados continuan reproduciendo esta tradicion.

Los Licenciados ademas tienen una gran influencia en la organizacién de los
carnavales, especialmente de sus barrios y se encargan de que esta tradicion fluya

de la mejor manera.

El carnaval de Iztacalco representa una practica de resistencia cultural muy
significativa y muestra los vinculos sociales que existen dentro del barrio. Y con ello
demostrando que en un mundo de cambios sociales y culturales, los habitantes de
este pueblo continian conservando sus carnavales, convirtiéndose en una de las

tradiciones mas antiguas de la Ciudad de México.

Existen escasos documentos e investigaciones que profundicen en el tema
de los carnavales de Iztacalco, mas aun, en la comparsa de los Licenciados, por ello
el realizar un producto comunicativo fotografico, permite documentar una de las
tradiciones mas antiguas de Iztacalco y de la Ciudad de México. Asi mismo, dentro
de la Comunicacién y Cultura esta investigacion tiene relevancia ya que analiza e
interpreta a un grupo sociocultural “Los licenciados de los carnavales del pueblo de
Iztacalco”, desde wuna perspectiva humanista, reflexiva y critica y aporta
conocimientos sobre la conformacion de las identidades en la Ciudad de México.
Finalmente, esta investigacion genera propuestas comunicacionales como lo es la
elaboraciéon de un ensayo fotografico a través de una exposicién en beneficio de la

comunidad y con profundo sentido social.



CAPITULO 2. EL CARNAVAL Y EL PUEBLO DE IZTACALCO
2.1 EL CARNAVAL

Los carnavales son festividades que se llevan a cabo alrededor del mundo y en
México, forman parte de las tradiciones culturales del pais, expresan las creencias,
costumbres, historia, memoria colectiva, organizacion y valores de cada grupo

social.

El carnaval es una celebracion liberadora que transgrede el orden social, esta
lleno de simbolismos y cada grupo social lo lleva a cabo por diversos motivos, para
algunos representa la llegada de la buena cosecha, para otros, la burla a la clase
alta o la mofa al orden social establecido y para otros, significa un momento de
emancipacion y diversion colectiva. El carnaval es un fendmeno tan complejo,
significativo y diverso que dificimente se puede estudiar desde una sola
perspectiva, se compone de diferentes simbolos y expresiones, que van desde la

corporalidad, la danza, la musica, el lenguaje, la indumentaria, etc.

El carnaval tiene su origen en el llamado viejo mundo, en la antigua cultura
griega y romana cuando se realizaban las festividades al Dios Dionisio, que era
llevado en un carro llamado en Roma “carrus navalla”, que luego se transformoé en la
palabra carnaval. También el carnaval viene de la palabra “carnestolendas” que

significa “fiestas de la carne” (Ramirez, 2012, p.255).

El carnaval es un término sumamente amplio que ha sido analizado desde
diferentes perspectivas, para acercarnos al término “carnaval” comenzaremos con la
definicion etimolégica de dicha palabra: “Del it. carnevale, haplologia del ant.
carnelevare, de carne ‘carne’' y levare ‘quitar’, calco del gr. amékpew¢ apokreds.”
(La Real Academia Espanola, s/d.). Es decir, la palabra carnaval deriva del latin
carnelevere, que significa abandono de la carne, de acuerdo con Medina Federico
(2011)

En el calendario liturgico se localiza entre el adviento (la etapa del calendario
en la que se festeja el nacimiento de Cristo) y la cuaresma (la época del afio

en la que se celebra la pasion de Cristo, su muerte y resurreccion). Es un
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periodo que se define como “preparatorio” para el ciclo de penitencia y
arrepentimiento que viene a continuacion, es un preludio a los rigores de la
cuaresma (para el momento del afio en que el comportamiento debe estar
marcado por la abstinencia de carne y donde los excesos deben
controlarse)... En esta fiesta se dramatiza el limite entre el exceso y la
ausencia, entre el entrar y el salir de este mundo.

Como su nombre lo indica (la expresion carnaval viene del latin carne-levale
que significa carne adios): es el momento en que se deja de practicar la
abstinencia de la carne, y se valida todo aquello que significa y produce
placer (en un lapso de pocos dias de locura, de libertinaje se autorizan los
excesos sexuales, las comidas sustanciosas, las libaciones abundantes),
antes del miércoles de ceniza y de los dias de penitencia y ayuno... (pp.
202-203)

El carnaval es una expresion que se relaciona ampliamente con el calendario
catdlico, es un momento de permisividad, de preparacion para la llegada de los
momentos de abstinencia y penitencia por la muerte de Cristo, es un momento
donde hay una exhibicion de la carne, la cual se relaciona desde el ambito sexual y
al disfrute de diversos placeres, es un momento de catarsis, en donde lo prohibido

es permitido.

Cristina Oehmichen (1992) afirma que “el carnaval es una fiesta de inversion
del orden social que procede a la cuaresma. Es un tiempo en que los roles sociales
y sexuales son intercambiados. Asi los pobres se disfrazan de ricos para
ridiculizarlos: los hombres se visten de mujeres y con menor frecuencia, las mujeres

de hombres; los seculares se visten de religiosos” (p. 171).

El carnaval es una fiesta donde se transgreden las normas y conductas
habituales. Se aminora el orden establecido y las estructuras de poder; los de abajo
pueden mofarse de las clases altas o las clases politicas, los roles sociales pueden
ser invertidos; los hombres pueden vestirse de mujer y las mujeres de hombre. Es
un tiempo destinado a la diversion, disfrute y libertad. El carnaval es un espacio de

liberacién corporal y fisica.



Entregarse al carnaval es emanciparse, liberarse, desencadenarse vy
desprenderse de cualquier atadura anterior o vinculacién previa; es huir del
cerco del orden, de las reglas y los limites sociales, de la presion social de las
instituciones (de la familia, del trabajo y de la comunidad). Es una experiencia
estética y una experiencia utépica: quién vive el carnaval disfruta del juego de
la simulacion, de las metamorfosis y desdoblamientos, de las posibilidades
expresivas de la danza y del baile, y las potencialidades dramaticas que se
exploran en las puestas en escena (en las parodias, las coreografias, las
comparsas o los cuadros alegoricos), y vive transitoriamente en una realidad
separada del mundo de las clases sociales, de los rangos y parametros que
determinan las posiciones sociales y de autoridad. Es un proceso de
desmoralizacion, de ruptura. El carnaval es una especie de liberacidn
transitoria: en esta légica de la inversion radica su poder (Medina, 2011, p.
203).

Y es asi como el carnaval es un momento donde sus participantes se liberan
de los estatus y normativas sociales, de las presiones laborales o del hogar, es un
espacio donde impera lo ilogico, lo absurdo, lo irreverente y extravagante. El
carnaval es un ritual donde se destruye la supremacia de las clases dominantes y

emerge una critica a las condiciones sociales establecidas.

Sin embargo, el carnaval no solo representa un momento de catarsis,
también es un momento necesario para volver al equilibrio social. Es una pausa a la
vida diaria y las responsabilidades sociales, lo cual hace que el regreso a la realidad
cotidiana sea mas sencillo. El carnaval es un lugar de emancipacién y descontrol,
pero a su vez, posee una fuerza que ayuda a regular el orden social, es decir,
después de los dias euféricos de carnaval, vienen en los dias de estabilizacion y se

reafirma el orden social (Medina, 2011, p. 204).

El carnaval también representa un instrumento de resistencia por parte los
sectores populares, cuestiona el sistema, las normas y reglas que socialmente se
tienen que llevar a cabo. Es un momento donde lo prohibido pasa a ser permitido.
Las comunidades se organizan y llevan a cabo su celebracion, cuestionando

posiciones sociales, roles de género, o incluso temas sociales actuales, haciendo



mofa a través de botargas, mascaras de politicos y actores sociales. El carnaval es
el espacio en donde el poder lo tienen las comunidades, tal como sucede en
diversos pueblos de la Ciudad de México, por ejemplo, el carnaval del Peidn de los
Banos, donde a pesar de que se ha prohibido el uso de armas de fuego, sus
habitantes hacen uso de estas, pues son parte de su tradicion y ninguna autoridad
ha podido suspender esta festividad. A excepcién de la pandemia COVID 19, ha

sido el unico momento donde se ha parado esta celebracion.

El carnaval se convierte en la oportunidad de anular el orden establecido, los
papeles y clases sociales, las instituciones, las estructuras y las relaciones de poder.
El carnaval representa histéricamente una resistencia a la subordinacion por parte

de los sectores populares.

Finalmente, el carnaval es un momento para la apropiacién del espacio
publico, donde las calles y avenidas forman parte de esta fiesta popular. El carnaval
es un espacio donde se puede interactuar en cualquier momento, de manera libre y

voluntaria.
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2.1.1 EL ORIGEN DEL CARNAVAL EN MEXICO

El surgimiento de los carnavales en México es un dato que aun no se sabe con
exactitud, diversas son las versiones que giran alrededor del origen de esta

celebracion.

Una version acerca del surgimiento del carnaval en México menciona que el
carnaval es una tradicibn adoptada de Europa, que surgié tras la conquista

espanola, Lépez (2017) menciona en su investigacion que:

El carnaval llegd como una fiesta mas proveniente de Europa a varios
estados de la republica, tales como: Tlaxcala, Veracruz, Sinaloa, Puebla,
Oaxaca, Campeche, Morelos, Chiapas y Baja California. No hay documentos
que especifiquen con exactitud en qué momento llegan las carnestolendas a
México, pero existen cronicas y descripciones sobre estos encuentros que
reunian a los espanoles, criollos y mestizos para ser parte del carnaval (p.
54).

Sin embargo, existen también versiones que se remontan a la época
prehispanica, en donde ya existia esta practica cultural. Mateos (2004) cita a
Bulmaro Villarruel Velasco, investigador de la UAM, quien menciona lo siguiente:
“Se trata de una tradicién que se remonta a la época de esplendor de la gran
Tenochtitlan -cuando se honraba a los dioses Xochiquétzal, a Xochipilli y a Xipe
Totec-, amalgamada después con las costumbres de los conquistadores espafioles
y prohibida en 1731, porque el uso de mascaras y disfraces propiciaba que el

pueblo se burlara de los gobernantes de la época” (p.1).

De igual modo, Cristina Oehmichen en su trabajo E/ carnaval de Culhuacan:
expresiones de identidad barrial menciona que el carnaval a pesar de ser
considerada una tradicion procedente de Europa, en México esta festividad posee

caracteristicas prehispanicas.

Se desconoce la fecha en que iniciaron las fiestas del carnaval en la Ciudad
de México. Lo que se sabe de él, es gracias a los documentos y testimonios
que dan fe de su prohibicion. Si bien el carnaval procede de una antigua
tradicion del viejo continente, existen algunas versiones que atribuyen al

carnaval de México algunos elementos prehispanicos. De acuerdo con
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informes orales recabados en Culhuacan, y aquellos que relata Sanchez
Reyes (ibid) y lo planeado por Gibson [1967], en México tuvo el ritual como
antecedentes de la época prehispanica, una fiesta de fertilidad, la cual se fue
modificando durante la colonia y transformandose en danza de los
Huehuenches. Esta se efectuaba en las poblaciones de Iztacalco, Iztapalapa

y Mexicalcingo (Oehmichen, 1992, p. 171).

Asi mismo, Ortega et al. (2021) mencionan en su investigacion del libro
“Charros, disfraces y comparsas; Los carnavales de los pueblos lacustres de
Iztapalapa”, que uno de los origenes de los carnavales en los pueblos lacustres de
|ztapalapa se vincula en la etapa prehispanica, especificamente relacionado al ciclo
agrario y de cosecha, en la que se llevaron a cabo rituales y ceremonias asociadas
al agua, para festejar el término del invierno y la entrada de las fechas favorables

para la siembra.

En esta confluye el tiempo destinado a las ceremonias propicias al agua y los
mantenimientos, por medio de festividades como el Atlcahualo, la cuelga e
inclusive el culto a Xochiquetzalli, que en Aztahuacan suele asociarse con el
de la virgen del Rosario en el marco del paseo o Dia de Campo. Por lo tanto,
una multiplicidad de detalles vegetales y fauna suelen pervivir en las
tematicas de algunos bordados de los trajes usados en el carnaval (Ortega et
al., 2021, p. 16).

Por su parte, Ramirez (2012) menciona que al llegar los espafioles a México
tras la conquista, encontraron que los indigenas llevaban a cabo una celebracion
similar al carnaval, durante los meses de febrero y marzo “venerando la fertilidad y
las buenas cosechas, duraba siete dias. Los primeros sacerdotes trataron de
erradicar la practica de ritos religiosos prehispanicos, pero el sincretismo dio lugar a

otras formas de celebracion” (p. 255).

Es asi, que al llegar la conquista espanola a México e instalarse el
catolicismo surgieron nuevas practicas culturales, en las que se combinaban las
creencias de ambas culturas, es decir, el sincretismo dio lugar a la conformacion del

carnaval mezclado con rasgos europeos.
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Posteriormente, en la época Colonial existe un registro acerca de los inicios
del carnaval en la Ciudad de México con las fiestas llamadas “mascaradas’,
celebraciones semejantes a las europeas, las cuales eran procesiones o desfiles en
la que los participantes caminaban por las calles con mascaras y vestimenta
llamativa, a través de la cual mostraban su satira. El carnaval era un espectaculo
publico, en el que sus participantes se disfrazaban para representar desde
personajes historicos o mitolégicos, hasta alguna idea o pensamiento que podia ser

majestuoso, extravagante, ridiculo o absurdo (Lépez, 2017, p. 57).

Pero, a finales del siglo XVII y XVIII diversas practicas dentro de los
carnavales comenzaron a ser prohibidas por las autoridades eclesiasticas de la
Nueva Espafia, pues diversos comportamientos dentro de estas fiestas

incomodaban a los religiosos, Oehmichen (1992) afirma:

Ya desde 1679 el Santo Oficio habia emitido un edicto que prohibia a los
seculares vestirse de religiosos durante los carnavales. En 1722 el arzobispo
de la ciudad emiti6é otro edicto donde “prohibia las mujeriles transformaciones
que en estas carnestolendas suele sugerir el demonio” [Viqueira, 1987]. Mas
adelante, en 1731, fue publicado un bando en donde se prohibia a los
hombres vestirse de mujeres so pena de recibir 200 azotes y dos afos de
carcel, si era espanoles y 6 de presidio, 200 azotes y 6 afios de obraje a los
de “color quebrado” (ibid). Entre los esgrimidos para tales castigos se
encuentran los desérdenes masivos provocados por los participantes, asi
como las actividades paganas e idolatricas que eran atribuidas a los indios.
Lo cierto es que el carnaval encarna un fuerte potencial de critica social (p.
171).

Bulmaro Villarruel Velasco menciona que los carnavales representaban para
los indigenas una critica y rebelion al sistema de la Corona Espafola al que estaban
sometidos, pues el carnaval les permitia “apropiarse de las calles, aunque solo fuera
por tres dias. Tocaban sus tambores, que eran los mismos que usaban para llamar a
la guerra. Esto incomodaba a los espafoles. Por eso, para no mezclarse,
impulsaron las mascaradas - fiestas mas europeizadas-, para que la aristocracia

criolla no se revolviera con los indios” (Mateos, 2004, p.1).
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Fue asi como en 1780 se prohibio la festividad del carnaval, puesto que

disgustaba a la Corona Espafiola:

Ahora eran los bailes los que incomodaban a las autoridades eclesiasticas,
porque decian que se 'frotaban cuerpos y se movian de manera impropia'.
Mientras, el carnaval espafol, mas recatado, recorria las calles de Bucareli,
Reforma y la Alameda Central. Pero la prohibicion no acabé con los
carnavales del pueblo. Se siguieron realizando, incluso de manera
clandestina, principalmente en La Villa y en Santa Anita, Iztacalco (Mateos,
2004, p.1).

Debido a estas prohibiciones, el carnaval se replegd a las periferias de la
ciudad, en donde se llevaba a cabo la famosa danza de los huehuenches y se
realizaba el ritual del “ahorcado”, en la que se hacia con mofa una imitacion de la
sentencia a un politico, lo cual disgusto e incbmodo a la aristocracia, por lo cual en
1780 ordend a estos pueblos eliminar estas expresiones, con el castigo de azotes o
carcel, sin embargo a pesar de esto, algunos pueblos continuaron realizando esta

celebracion (Ramirez, 2012, p. 255).

Posteriormente, a partir de 1810 con los cambios sociales que trajo consigo
la independencia de México, la festividad del carnaval tomaria un nuevo giro, pues
ahora se exaltaba la idea de la construccion de un pais independiente y libre, con el

objetivo de construir una sociedad mas igualitaria, no obstante:

Con la Independencia el carnaval resurge, "florece entre 1800 y 1860...al
ascender los indigenas en la escala social, ya no hay indios y espafioles, sino
mexicanos pobres y léperos, y de buenas familias. El uso de mascaras
durante las festividades propicia sentimientos de igualdad que no gustan a
las clases acomodadas. Al pueblo se le veda el carnaval, porque es un
peligro, y se lleva a los teatros. De esos afios es el refran que dice: “para los

pobres la vigilia y para los ricos el carnaval” (Mateos, 2004, p 1).

Durante el siglo XIX, el carnaval en el centro de la Ciudad de México vuelve a
ser considerado una de las fiestas mas importantes. El carnaval se realizaba de dos
maneras, la primera en salones de teatros o residencias de la clase alta, con las

famosas “mascaradas” o “bailes” y la segunda, en desfiles por avenidas principales
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como el Paseo de Bucareli y después por el Paseo de la Emperatriz que,
posteriormente, se le conoceria como Paseo de la Reforma; donde los asistentes
recorrian las calles con trajes extravagantes, carros alegéricos y un sin fin de

colores y adornos (Lopez, 2017, pp. 67-70).

Uno de los bailes mas populares del siglo XIX son los bailes realizados
durante el imperio de Maximiliano de Habsburgo, en el Castillo de Chapultepec,
estos eran bailes con grandes banquetes y musica, un lugar donde solo tenia

acceso la clase alta (Lopez, 2017, pp. 69-70).
En el libro DF Festivo Carnavales de la Ciudad de México, 2003, se menciona:

Existen diversas teorias de la historia del surgimiento del carnaval en Santa
Cruz Meyehualco, una de ellas es la que cuenta Cristobal Contreras: “Una
sefiora alld de Los Reyes trabajaba en el Castillo de Chapultepec como
sirvienta de Maximiliano y pues al ver los bailes de la nobleza el emperador
se aprendio las cuadrillas y se las vino a ensefiar a los de la Magdalena. De
alli aprendimos los pueblos de por aqui a bailar y ahora eso es lo que
hacemos en el carnaval, bailar para burlarnos de la nobleza (Jiménez, 2013,
p.171).

Fue asi como la clase alta de la Ciudad de México comenzo a discriminar del
carnaval a las clases populares, pues los bailes se llevaban a cabo en grandes
salones de teatro o en residencias como el Castillo de Chapultepec, lugares a los
que las clases populares no siempre podian tener acceso por los altos costos de las
entradas. Sin embargo, al haber esta exclusion, las clases populares comenzaron a
organizarse en la periferia de la ciudad para realizar sus propios carnavales, los
cuales adoptaron caracteristicas y elementos de los bailes de la nobleza para

realizar una mofa o satira de la clase alta.

Al finalizar el siglo XIX, se vuelve a prohibir el carnaval en el centro de la
ciudad, declarando que son "bacanales no aptas para familias decentes” (Mateos,
2004, p 1), esto debido a que las consideraban fiestas desenfrenadas en donde
existia toda clase de excesos, lo cual muchas veces ocasionaba que se suscitaran

actos de violencia, por lo que este se convirtié en un factor mas su prohibicién.
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A causa de las prohibiciones el carnaval se desplazé del centro de la Ciudad
de México hacia la periferia, en los pueblos de Iztacalco, Mexicaltzingo e Iztapalapa,
“‘posiblemente por ello se explica la permanencia del carnaval en barrios de estas
zonas tradicionales de la ciudad, y su desaparicién e inexistencia en el Centro
Historico”(Oehmichen,1992, p. 36).

Los carnavales continuaran realizandose durante el siglo XX, por las clases
populares en las zonas periféricas de la Ciudad de México como Tlahuac,
Xochimilco, Milpa Alta, Cuajimalpa, Azcapotzalco, Venustiano Carranza, Gustavo, A,
Madero, Iztacalco e Iztapalapa. Cabe destacar que las zonas hacia donde se dirigi6é
esta tradicion eran principalmente lacustres a inicios del siglo XX, pues tenian
cercania con el lago de Texcoco y el canal de la Viga y Xochimilco. Estas zonas
periféricas hacia donde se replegd el carnaval limitan con los estados de Puebla,
Tlaxcala y Morelos, lo cual tuvo una influencia en los simbolismos de los carnavales

de la capital como el traje, la mascara o la musica (Lopez, 2017, p. 74).

Después, para el siglo XXI los carnavales en la Ciudad de México lejos de
extinguirse son una tradicion que continua vigente entre los pobladores de diversas

demarcaciones.

En el siglo XXI se avizora la expansion de los carnavales en la Ciudad de
México. Las festividades avanzan de la periferia hacia el centro. Del norte
vienen catrines, danzones y musica de banda -con su influencia tlaxcalteca-,
de colonias como Martin Carrera, San Pedro Zacatenco, San Juanico, Santa
Isabel Tola y San Juan de Aragdén. También vienen los paragueros, de
influencia poblana. Y del sur llegan los chinelos, personajes centrales de los
carnavales de Milpa Alta, Xochimilco y Tlahuac. Sin olvidar a los personajes
carnavalescos propios de la ciudad de México: los charros (una imitacion de
los plateados de la guerra de Reforma). El carnaval citadino vuelve, sin

olvidar su profunda vocacion de denuncia social (Mateos, 2004, p 1).

Actualmente la diversidad en los carnavales de la Ciudad de México, es muy
notable, desde la indumentaria, la musica, la danza y la organizacion, cada zona
posee sus propias caracteristicas y simbolismos, lo que hace de esta tradicion mas

enriquecedora culturalmente.
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Hasta el 2013 existian 59 carnavales en 9 alcaldias de la Ciudad de México,
las cuales son, Tlahuac (Pueblo de San Francisco Tlaltenco, Pueblo de San Pedro
Tlahuac, Pueblo de Santa Catarina Yecahuizot, Pueblo de Zapotitlan), Xochimilco,
Milpa Alta (San Antonio Tecomitl, San Pedro Atocpan, San Bartolomé Xicomulco,
San Lorenzo Tlacoyucan, Santa Ana Tlacotenco, San Juan Tepenahuac, San
Jerénimo Miacatlan, San Francisco Tecoxpan, San Pablo Oztotepec, Villa Milpa Alta
y San Salvador Cuauhtenco) Cuajimalpa (San Pedro Cuajimalpa) y Gustavo A.
Madero (Martin Carrera, San Pedro Zacatenco, San Juanico, Santa Isabel Tola, la
Villa y el Pueblo San Juan de Aragén) (Jiménez, 2018, pp.11-242).

Asi mismo, Iztapalapa es una de las demarcaciones con mayor arraigo al
carnaval en la Ciudad de Meéxico, se caracteriza por el baile en comparsas y
cuadrillas al ritmo de banda, con trajes de charro y escaramuzas principalmente. En
esta zona es esencial la figura de la reina, la cual es coronada y acompafia el
carnaval en los tradicionales carros alegéricos. Sin olvidar que lztapalapa es cuna
de artesanos, creadores de trajes y mascaras carnavaleras. El carnaval en
|ztapalapa se celebra en los pueblos de Santa Maria Aztahuacan, Santa Martha
Acatitla, Los Reyes Culhuacan, Santa Cruz Meyehualco, Santiago Acahualtepec,
San Lorenzo Tezonco, San Andrés Tetepilco, San Andrés Tomatlan, San Sebastian
Tecoloxtitlan, Colonia Leyes de Reforma, tercera seccidén, Colonia Leyes de
Reforma, Colonia Chinampac de Juarez. Los barrios de Santa Barbara, San Miguel,
San Ignacio, San Pablo, San José, San Lucas, La Asuncion, San Miguel y San
Pedro.

Por otra parte, en Venustiano Carranza se encuentra el carnaval del Pefion
de los Bafos, un carnaval en donde los trajes tienen una influencia veneciana o
incluso surrealista, los cuales son renovados cada afio por sus habitantes. Los
pefioneros salen a bailar en cuadrillas y al sonido de orquesta, van recorriendo sus
calles y cantando el tradicional jvoy de paso chapinguito, voy contento y a pescar,
qué bonito pefioncito, que le gusta el carnaval! Este carnaval se caracteriza por el

uso de escopetas y el baile sonidero al finalizar, muy caracteristico de esta zona.

Asi mismo, en lIztacalco, una antigua zona lacustre, se celebran los
carnavales por tres meses continuos desde febrero hasta abril, en los barrios del

pueblo de Iztacalco y el pueblo de Santa Anita, en este sitio el carnaval constituye
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una de las festividades mas importantes para sus habitantes, su traje tradicional es
el del Licenciado, el cual asemeja la indumentaria de la aristocracia del Segundo

Imperio Mexicano, a finales del siglo XIX.

Y el mas reciente carnaval de la Ciudad de México, es el de Azcapotzalco
(Santiago Ahuizotla), el cual nacié en el 2010, evidenciando que a pesar de la
industrializacién y urbanizacion, existen pueblos que luchan por conservar su propia

identidad cultural o incluso enriquecerla (Jiménez, 2018, pp.11-242).

Es asi como en estas demarcaciones, la poblacién continua conservando
mas viva que nunca la tradicion del carnaval y luchando por conservar vigentes sus

practicas identitarias.
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2.2 EL PUEBLO DE IZTACALCO

El pueblo de Iztacalco se ubica al oriente de la Ciudad de México, dentro de la
Alcaldia Iztacalco, tiene sus origenes desde 1309, lo que indica que es incluso mas
antiguo que Tenochtitlan. Formaba parte de la cuenca del valle de México; en este
lugar se llevé a cabo un importante transito de chinampas y canoas a través del
Canal de la Viga, en donde sus habitantes se encargaban de hacer llegar a toda la
gran Tenochtitlan los alimentos y con ello contribuir al intercambio comercial de la

época. (Asamblea para la cultura y democracia A.C., 2013, p. 1).

El nombre de Iztacalco significa “la casa de la sal” o “casa u horno donde se
procesa la sal” derivado del nahuatl iztat/ (sal), calli (casa) y el vocativo co (en), que
podria interpretarse como, “en la casa de la sal”. Este significado se relaciona con
las aguas salinas del lago de Texcoco, que rodeaban al islote, en donde sus
habitantes realizaban la tarea de la extraccion de la sal de este lago (Rivera, 2002, p
12).

Cabe mencionar que en diversos documentos antiguos el nombre de
|ztacalco se escribe con la letra x, “Ixtacalco”, pero para el siglo XX se comenzo a
popularizar la escritura con z, “iztacalco”. Sin embargo, actualmente algunos
iztacalquences continuan usando el vocablo “Ixtacalco”, que podria interpretarse

como un sindnimo de resistencia entre la comunidad.

Durante el proceso de conquista en México, los espafoles deciden
evangelizar al pueblo de Iztacalco, para ello se fundd la parroquia y convento de
San Matias Apdéstol, justo a un costado del Canal de la Viga, a cargo de la orden
Franciscana, esto aproximadamente en 1564. Los espafioles deciden conservar la
estructura territorial con la que contaba Iztacalco a través de los calpullis, puesto
que les permitia un mejor control politico y mayor dominio para el proceso de
evangelizacion. Existen registros de 1662, de la conformacién de los primeros
barrios del Pueblo de Iztacalco, antes calpullis, los cuales los conforman el barrio de
la Santa Cruz Atencopa, La Asuncién Atenco, San Miguel Amac, Los Reyes
Izcuitlan, San Sebastian Zapotla, San Francisco Xicaltongo y Santiago Afoyac que
hasta la fecha contintan vigentes. Debido al vinculo entre el pueblo de Iztacalco y el
Canal de la Viga, los espafnoles deciden conservar la produccion econémica a

través del canal, en donde se seguia transportando mercancia y permanecio la
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unién con el canal de Xochimilco y Chalco. Ademas, el Canal de la Viga continuo
conservando su riqueza cultural entre sus habitantes, al cual convirtieron en uno de

sus principales lazos sociales (Asamblea para la cultura y democracia A.C., 2013, p.

1),

A finales del siglo XVIII, con la conformacién de la sociedad novohispana, se
intentaba integrar a todos los pueblos indigenas periféricos de la capital, a esta
nueva forma de organizacién politica y econdmica; por lo cual, Iztacalco no fue la
excepcion. De ahi que, como parte de esta integracion, la Corona Espafola
comenzo6 a despojar de sus tierras comunales al pueblo de Iztacalco, con ello, los
iztacalquences podrian perder sus costumbres y tradiciones. No obstante, la
poblacién indigena de Iztacalco demostré una fuerte resistencia a la pérdida de su
autonomia y fue asi como, por muchos afios mas, continuaron reproduciendo sus
propias costumbres y tradiciones, las cuales algunas de ellas aun se conservan
(Rivera, 2002, p.11).

Durante el siglo XVIII y XIX el pueblo de Iztacalco, especialmente el Canal de
la Viga se caracterizé por ser uno de los lugares mas atractivos de la Ciudad de
México, su inigualable riqueza cultural atraia la mirada de cientos de capitalinos y
extranjeros. ElI Canal de la Viga representaba para los habitantes de Iztacalco una
de sus mayores actividades de produccidn econdmica; en primer lugar, la
“‘chinamperia” permitia la produccion de alimentos y flores, las cuales abastecian no
solo al pueblo de lIztacalco, sino también a la Ciudad de México. En segundo lugar,
el canal logré un gran impulso turistico, por ser un lugar sumamente llamativo por su
paisaje, fiestas, comida y tradiciones. El escritor y periodista Manuel Payno escribid

en 1856 en una de sus narraciones de viaje, sobre Iztacalco lo siguiente:

El que haya ojeado la historia antigua de este pais, tan interesante y poética,
puede facilmente, cuando se halla en Ixtacalco, figurarse en su imaginacion
lo que seria la Venecia del Nuevo Mundo, no sentada entre las hirvientes olas
de la mar, sino reposando de los lagos y entre las variadas flores y arbustos
de que llenaban las islas. Este canal, las chinampas, este pueblecillo,
siempre humedo y frondoso, es lo que mas llama la atencion de los
estranjeros (sic) instruidos, que no dejan de admirar esta agricultura sencilla

y primitiva, y esta antigua invencién de los jardines flotantes, digna de los
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pueblos mas adelantados en la civilizacion... (Remembranzas del canal de la

Viga, Iztacalco y Santa Anita, 1993, p. 23).

Cabe destacar que el Canal de la Viga abarcaba so6lo un tramo de la parte
sur, del total del canal de México-Chalco, es decir; abarcaba desde la Garita de la
Viga, hasta el pueblo de Iztacalco. Segun el libro Remembranzas del canal de la
Viga, Iztacalco y Santa Anita (1993), menciona que el antiguo trazo del canal de
México- Chalco, conocido también como, “Acequia Real, Acequia de Mexicaltzingo y
Canal Nacional, este canal corria desde La Acequia Real, pasando por Tlahuac,
Culhuacan, Mexicaltzingo, Iztacalco y Santa Anita. El canal pasaba por la garita de
la Viga y continuaba hacia las calles de Roldan, en la Merced. Posteriormente, el
canal corria sus aguas sobrantes a los lagos de Xochimilco y Chalco, saliendo por la

garita de San Lazaro y finalizando en el lago de Texcoco” (p. 10).

Debido a la gran atraccién que causaba el canal de la Viga, en 1790 el Virrey
Revillagigedo, mandé a trazar e inaugurar un paseo justo a las orillas del canal, por
donde los carruajes y caballos podian transitar con suficiente espacio. A este paseo
se le denomin6 como “Paseo de la Viga” o “Paseo de Revillagigedo”, sin embargo,
también se le nombré como “Paseo de las flores”, “Paseo de Jamaica”, “Paseo de
Santa Anita” (Rivera, 2002, p.100). El paseo de la Viga cobr6é demasiada atraccion
dentro de la clase alta, Luis Castillo Lendon, historiador y periodista mencioné que el
paseo de la viga era uno de los lugares mas atractivos de la ciudad, en donde las
familias de la sociedad virreinal acudian a inicios de la primavera, para deleitarse de
un paseo con chinampas lleno de flores y un espectaculo deslumbrante de charros
montados a caballos, asi como también disfrutar de la gastronomia de este sitio con
su tradicional agua de chia (Remembranzas del canal de la Viga, Iztacalco y Santa

Anita, 1993, p. 61).

De ahi que, el canal de la Viga, el pueblo de Iztacalco y el pueblo de Santa
Anita, se convirtieron en uno de los sitios mas concurridos durante el siglo XVIIl y
XIX, por su paisaje dotado de chinampas, amapolas, rosas, flores y vegetacién de
todo tipo, su pulque, sus platillos, su musica, su baile y tradiciones, lograba un fuerte
lazo social entre sus habitantes y atraia a la clase alta de aquella época, que

quedaba impresionada con este paisaje.
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Entre una de las fiestas mas populares del pueblo de Iztacalco y el pueblo de
Santa Anita, se encontraban las de Semana Santa, especialmente el Viernes de
Dolores. Las fiestas tradicionales del pueblo de lztacalco se concentraban
especialmente en el embarcadero del Canal de la Viga. Manuel Payno escribi6é en

una de sus narraciones de viaje, sobre lztacalco lo siguiente:

Santa Anita é Ixtacalco, son los paseos favoritos de la gente del pueblo. En la
estacion propia, que comienza el primer domingo de cuaresma, y concluye en
la Pascua de Espiritu Santo, todos los dias festivos se dirigen las gentes en
las bandadas al embarcadero de la Viga. En una canoa se colocan hasta
cincuenta hombres y mujeres, sentados en los bordos. El centro lo ocupan
tres O (sic) cuatro musicos, y una ¢ (sic) dos parejas de bailadoras, que
alternan el jarabe, el palomo, el arriero, y otros sonecillos del pais, como se
dice generalmente. A veces la mitad de los pasageros (sic) cantan y
acompanan a (sic) los musicos. Una vez que las gentes llegan al pueblo, se
reparten en las chozas de los indios, y precisamente han de comer tamales,
pato, 6 (sic) cualquier otra cosa. En cuanto a (sic) bebida, se puede
asegurar que ninguno deja de tomar un vaso de pulque. Al oscurecer
regresan todas las canoas, las mugeres (sic) y los hombres vuelven & (sic)
su casa con una corona de rosas 6 (sic) de amapolas. Entretanto, la gente
del pueblo olvida en aquellos momentos su condicion y su miseria; la
aristocracia, en soberbios carruajes recorre fantastica y rapida aquellas
calzadas espaciosas que estan junto al canal, y goza del humedo ambiente
de las aguas, y de la soberbia que presenta el ancho valle de México

(Remembranzas del canal de la Viga, Iztacalco y Santa Anita, 1993, p. 24).

Tiempo después, a principios del siglo XX, el Canal de la Viga comenzé a
decaer y perder su atractivo que lo caracterizaba, de ahi que por razones sanitarias
en 1921 se realiz6é un dragado, sin embargo, como parte de las acciones para volver
a impulsar su atractivo turistico, se empez6é a organizar fiestas y concursos de
trajineras, de arcos florales, de reinas, cocineros, etc. En 1923 entre una de las
fiestas mas populares se encontraba el concurso de trajes de charros y de china
poblana. No obstante, los visitantes eran cada dia menos, por lo cual se decidid

buscar otro certamen y para 1936 surgié "La flor mas bella del ejido”, un concurso
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en el que participaban jovenes por lo general campesinas e indigenas, originarias de
la Ciudad de Meéxico, la ganadora se nombraba doncella primavera 6
izkalichpotzintli. ElI certamen de la Flor mas bella del ejido se llevdo a cabo en
Iztacalco hasta 1953 y posteriormente, se continud celebrando, pero esta vez en
Mixquic y Xochimilco, en este ultimo lugar aun se conserva este certamen (Rivera,
2002, pp. 107-108).

En 1940 se decidié comenzar a rellenar el Canal de la Viga transformandose
asi en lo que se conoce actualmente como “Calzada de la Viga”. Lo cual fue un
determinante dentro de la interaccidén social de los habitantes de Iztacalco (Rivera,
2002, p.67).

La desapariciéon del canal de la Viga representd para sus habitantes una
ruptura en su actividad econdmica, en sus costumbres y tradiciones, puesto que,
para los pobladores de Iztacalco, sus actividades giraban alrededor de este canal, el
cual fungia como integrador social. Segun el periodista Alfonso de Icaza Green
menciona en su obra “Asi Era Aquello... Setenta Anos de Vida Metropolitana” de

1957, lo siguiente:

La medida tomada por el gobierno, de cegar el Canal de la Viga, podra haber
sido higiénica, pero resultd perjudicial, desde otros puntos de vista. Desde el
“turismo”, porque quitd el atractivo que poseian las pequehas poblaciones
riberefias, y desde el comercial, porque el transporte de verduras en
trajineras era mas barato, y aun mas facil, que el que se hace en camiones,
en tranvias o a lomo de mulas...El progreso a veces, y sobre todo cuando es
mal entendido, causa perjuicios irreparables (Remembranzas del canal de la

Viga, Iztacalco y Santa Anita, 1993, p.72).

Con el paso del tiempo, el crecimiento de la poblacién y de la traza urbana
comenzaron a realizar cambios dentro del pueblo de lIztacalco, la instalacion de
nuevas construcciones y edificaciones signific6 un cambio dentro de la forma de
organizacion de su poblacién, sin embargo, la poblacién iztacalquense continué
conservando ciertas costumbres, entre estas las fiestas religiosas que aun siguen
siendo un encuentro social sumamente fuerte. Asi mismo, las practicas culturales
como lo son los carnavales de los barrios de lztacalco, aun se contindan

preservando, pese a toda la transformacion que trajo consigo la urbanizacién.
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2.2.1 IZTACALCO CONTEMPORANEO

A partir del siglo XX comenzaron constantes cambios en la Ciudad de México, la
urbanizacion empez6 a tener un gran crecimiento, conjuntada con incremento
industrial y poblacional. Iztacalco es una de las demarcaciones que se enfrentd a
estas transformaciones, segun el libro En la casa de la sal, menciona que la
poblacion iztacalquense comenzd a tener mayor crecimiento a partir del siglo XX:
“‘de los 9 mil habitantes que tenia en los afios treinta a los 500 mil de los afos
ochenta, hubo una gran inmigracién, fragmentacion de los terrenos, cambio de uso

de suelo, urbanizacion, industrializacion...” (Rivera, 2002, p.112).

El pueblo de Iztacalco era una zona tradicionalmente rural, en donde la
actividad econdmica giraba alrededor de la agricultura y la chinamperia, por lo cual
con la sequia del Canal de la Viga y la modificacion que trajo consigo la
urbanizacién acelerada, caus6 que la actividad econémica de esta zona se
transformara. A su vez, esto trajo como consecuencia que los terrenos del pueblo de
|ztacalco comenzaran a ser ocupados rapidamente a causa de la migracion de

diversas personas de varias zonas de la Ciudad de México e incluso del pais.

Este rapido crecimiento urbano y poblacional en la zona de lztacalco, causé
dificultades en cuanto a la infraestructura, en el transporte y en los servicios,
mismos que con el paso del tiempo se fueron resolviendo; aunque algunos aun
persisten. De igual forma, este nuevo cambio social, contribuyé a crear nuevos
problemas socioculturales como marginacidén, desempleo, pobreza, delincuencia e
inseguridad, esta ultima, convirtiendose en uno de los problemas mas graves a los

que se enfrenta actualmente la demarcacion de Iztacalco (Rivera, 2002, p.113).

Segun datos del libro En la casa de la sal, la alcaldia Iztacalco a finales del

siglo XX contaba con:

Una superficie de 23 kildbmetros cuadrados, Iztacalco es l