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PREFACIO

Motivada a concluir mi maestria en Educacion Ambiental, hace 13 afios inicié este proyecto.
En 2014 registré la tesis titulada ‘La educaciéon ambiental del preescolar a través del paisaje
artistico’, y mis lectores me realizaron algunas anotaciones y sugerencias que llevé a cabo.
Actualmente, tengo mas de 45 afios de experiencia laboral como profesora y he reafirmado
mi amor a la docencia. Esta tesis representa un fragmento de mi trabajo con los nifios. En
este tiempo, segui realizando mi quehacer docente, siempre planteando interrogantes en pro
de mejorar mi practica docente dia a dia, con el fin de que al alumno no le invada el
aburrimiento ni la indiferencia ambiental, para lograrlo suelo fomentar su curiosidad y
capacidad de asombro. Continuamente hago innovaciones en mi practica educativa y, de
forma habitual, comparto esta pasion pedagdgica con mis compafieros docentes.

Para la concrecion de este trabajo, ademdas de numerosas lecturas, hubo temas que quedaron
en el tintero, asi como borradores en donde abordé la problematica escolar permeada por
aspectos politicos y econdomicos, decantdndome por utilizar el arte como via para educar en
materia ambiental. Estoy consciente de que queda mucho trabajo por realizar en lo
concerniente a educacion ambiental y hoy, méds que cuando inicié esta investigacion, es
apremiante cuidar nuestro planeta en todos los dmbitos posibles siendo el calentamiento
global una prioridad; es crucial formar a los nifios y, por ende, a las generaciones venideras
en el cuidado del planeta Tierra. Estoy convencida de que educar a los nifios dara frutos y

multiplicara los esfuerzos educativos medioambientales.



INTRODUCCION

A lo largo de treinta y cinco afios de experiencia docente he podido observar que la
problematica de la educacion ambiental se conduce de manera descontextualizada; la escuela
no internaliza democraticamente la problematica ambiental. Diferentes disciplinas que
competen a este campo abordan tangencialmente dichos problemas ambientales en la escuela
para que armonicen con el medio ambiente, y establecer un equilibrio en su relacién con los

demas seres vivos y con su planeta.

Mi propuesta es que los nifios perciban los problemas de su entorno y se acerquen al arte y a
la naturaleza de manera ludica, ya que ellos, aunque aparentemente no conozcan de arte ni

de problemas ambientales, poseen su propia vision del mundo y de la estética (lo bello).

La presente investigacion parte de la hipotesis de que para frenar el deterioro ambiental es
necesario abocarse a las nuevas generaciones, por lo cual es menester, segiin la propuesta
aqui presentada, educar la percepcion medio ambiental del nifio de preescolar a partir de la
observacion de su entorno, posteriormente éste apreciara la creacion de obras pictoricas de

caracter paisajistico, lo cual ha de brindarle una oportunidad, para su ser sensible.

Conviva y esté inmerso en la naturaleza; los terrarios (con los animalitos del campo, las

plantas).

Recree y se convierta en artista, de sus propias obras, en las que plasme sus caracteristicas

individuales y su vision del mundo.

Al observar y comparar su entorno socioambiental establecera un encuentro con el medio
ambiente, y participard de un didlogo de saberes que le permitan vislumbrar soluciones

creativas para enfrentar el deterioro ambiental.



Uno de los propositos generales de la presente tesis es educar la percepcion ambiental del
nifio para que se sensibilice respecto a los cambios del paisaje y sea capaz, desde temprana

edad, de actuar en pro del cuidado de la naturaleza.

Para modificar equilibradamente el entorno y lograr una mejor armonia del sujeto con la
naturaleza, se parte del hecho de que la educacion, en su proceso formativo, conjunta el
estudio del individuo social (natural y artistico) en un proceso continuo, el cual inicia en el
nivel preescolar y amalgama el ambito escolar y extraescolar. Es precisamente ahi donde los
padres y los profesores aportan varios puntos de encuentro en la enseflanza, y se hace
necesario adoptar un punto de vista interdisciplinario. En funcién de ello se analizan los
recursos tematicos de cada campo formativo. Se trata de situar (analizar) a los problemas
ambientales desde una perspectiva global y equilibrada en el programa de educacion

preescolar y asi generar mejores resultados educativos.

Es conveniente observar y tomar en cuenta las posturas o visiones de todos los involucrados

en este gran camino: profesores, nifios y nicleo familiar.

Las reflexiones de la realidad se interpretaran con diversos enfoques o posturas identitarias
concurriendo en la diversidad de saberes de la comunidad escolar estableceran un didlogo

continuo que, es de esperarse, conduzca a logros educativos que prioricen lo sostenible.

Uno de los objetivos con la poblacion escolar es, en primera instancia, informar acerca de la
problemética ambiental para efectos de esta investigacion se efectuardn asambleas con la
participacion de docentes y padres de familia, quienes propusieron medidas para frenar del
deterioro ambiental de su entorno. Después de esta actividad se les inform6 acerca del
proyecto escolar en el que particip6d toda la comunidad escolar, iniciando las situaciones

didacticas con la descripcion del paisaje en el cual vivian sus padres y abuelos, y en el que
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ahora ellos mismos viven (la escuela se construyd donde antiguamente eran predios de

cultivo). Reflexionaron sobre las transformaciones drasticas de su entorno.

Posteriormente se les mostrard una serie de obras pictoricas: de Claude de Monet, el manejo
del agua; de José Maria Velasco, el paisaje mexicano; y de Marc Chagall, el manejo de la

fantasia y la ensonacion.

Con estrategias para contrastar su realidad paisajistica y artistica, se busca sensibilizar a los
infantes respecto a la crisis ambiental prevaleciente. Al respecto plantearemos algunas

posibles soluciones.

Posteriormente, se les pedira a los nifios, platicar sobre los problemas ambientales que
aquejan a su comunidad. Mediante una lluvia de ideas, aportaran soluciones para preservar y

respetar su medio ambiente.

Otra de las etapas de esta investigacion consiste en la elaboracion de un plan de trabajo, la
intencion; familiarizarlos y sensibilizarlos en relacion al tema ambiental. La reflexion y el
analisis girara en torno a los complejos estudios de las cuestiones del medio. Es urgente
desarrollar un sentido critico y aptitudes para la conservacion y preservacion del medio

ambiente, como también resulta importante hacerlo sustentable.

En otro momento, se desarrollaran habilidades cognitivas y perceptivas de los educandos,
acercandolos al medio natural y social, abordando sus contenidos e interrelacionando el area
de educacion artistica, ciencias naturales y ciencias sociales, reconociendo y favoreciendo,
su formacion ética, ademas de promover el descubrimiento, conocimiento, y andlisis de los

problemas de su comunidad, y de cobmo éstos impactan a nivel planetario.



Igualmente se propuso que los nifios realicen campafias y acciones escolares y extraescolares
para promover campaifas para embellecer su localidad, (sembrar y cuidar plantas), lo que

redundara favorablemente en su bienestar fisico y emocional.

CATEGORIAS DE TRABAJO

Educar ambientalmente a los preescolares amplia su concientizacion y sensibilizacion.
Informando a docentes y padres de familia de los movimientos y reuniones a nivel planetario
en materia ambiental, contrastaran lo que en México se ha realizado en este campo. De esto

daremos cuenta paulatinamente a través del desarrollo de los siguientes capitulos:

Capitulo L. El aprendizaje de la naturaleza y el arte en los nifos de preescolar: Se integran las
categorias arte y medio ambiente, asi como el estudio de los procesos de aprendizaje de los
nifios en preescolar y su sensibilidad artistica en relacion al medio ambiente, y

especificamente en cuanto a las ciencias naturales y ciencias sociales.

Se realiza con los nifios una evaluacion diagnodstica (ideas previas), otra continua, y para
finalizar con un cierre, los productos realizados (evaluativo), hay un seguimiento a los

procesos de aprendizaje y la toma de decisiones.

Capitulo II. La educacion artistica para la educacion ambiental: Las categorias que
analizamos son paisajes urbanos, rurales y artisticos, asi como la educacion ambiental. Se
sefiala la importancia de los problemas ambientales y se relacionan interdisciplinariamente

con el ambito educativo.



La finalidad es brindarle al nifio una multidimensionalidad referente a la complejidad
ambiental. Priorizando el conocimiento interdisciplinario y propiciando el didlogo en el que

ellos expresen diferentes (cosmovisiones) puntos de vista.

Capitulo III. Propuesta metodologica para educar al preescolar en torno al medioambiente
desde el arte: el proposito a desarrollar es la educacion ambiental desde la sensibilizacion del
nifio de preescolar. Interesa aplicarla en un proyecto ambiental escolar, para ello se conjunta
el conocimiento del proceso creativo en el nifio engarzandolo desde la perspectiva ambiental,
su asimilacién emocional y cognitiva, y el modo en que el nifio percibe los procesos creativos

de los diferentes artistas plasticos.

Capitulo IV: Se dan a conocer diferentes estrategias para incentivar y propiciar la educacion
ambiental en forma conjunta con la creacion artistica. Se aborda la categoria de proyecto
escolar, el cual, segun se establece en los capitulos previos se convierte en taller para Primero,

Segundo y Tercero de preescolar.

La propuesta es conocer los saberes previos de los niflos respecto al medio ambiente, lo

mismo que introducirlos en el conocimiento del arte pictorico, a través de los paisajes.

Se observaran obras de pintores impresionistas y paisajistas, entre ellos Monet, Chagall y
Velasco, esto con el fin de tender un puente entre el arte, el paisaje y la realidad ambiental.
Se daran a conocer estrategias para incentivar y propiciar la educacion ambiental en forma
conjunta con la creacidn artistica. Simultdneamente a la reflexion del nifo, se educa su

mirada.

El pequefio observa diferentes paisajes, y los interrelacionara en un contexto familiar con sus

vivencias cotidianas (con su mundo real en el cual habita).
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Se abordaran los procesos creativos de los artistas para saber como plasman sus emociones
y pensamientos en cada obra (suya), qué privilegian al pintar, y cudles son sus técnicas y

motivaciones.
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CAPITULO I: LA CONSTRUCCION METODOLOGICA: EL
AMBIENTE, LA EDUCACION Y EL ARTE

PROPOSITOS DE LA INVESTIGACION EN MATERIA AMBIENTAL

En la educacion del preescolar lo ambiental ha de impartirse como un todo evitando la
“fragmentacion cognitiva”, la cual impacta de forma directa en la educacion, pues de esta
manera el conocimiento se quebranta y descontextualiza; de ahi, la importancia de
redireccionar la educacion con nuevas estrategias y propuestas metodologicas en pro del
medio ambiente. Pero para ello, es necesario un cambio de perspectiva y un plan de accion
innovador en el que la escuela antes que aleccionadora, sea gestora de conocimiento para la

ciudadania.

La crisis ambiental que padecemos cuestiona la racionalidad y los paradigmas tedricos que
impulsan y legitiman el crecimiento econdmico contemporaneo, negando a la naturaleza en
su conservacion y equilibrio. Para transformar paulatinamente el paradigma utilitarista en
aras de un mayor bienestar para los sujetos, hay que reeducar al nifio y al adulto

continuamente para lograr la convivencia armoniosa con el entorno.

El concepto de sustentabilidad es retomado por diversas corrientes ambientalistas, que
exponen que para frenar el deterioro ambiental es necesario impactar desde el nivel de

educacidn basica.

Y esto se consigue atendiendo a esta propuesta pedagodgica ambiental y artistica de distintas

maneras:

e Procurando que el sujeto preescolar perciba los problemas ambientales y se inicie en

la percepcion y concientizacion del cuidado ambiental, colaborando favorablemente a

15



cuidar su entorno y de esta forma evolucione su pensamiento y sensibilidad,
percepcion sensorial del respeto al ambiente y que a través del arte desarrolle su

sensibilidad ambiental.

e Hacer que los docentes, en su practica educativa comparen las realidades discursivas
oficiales con su propia realidad que reflexionen acerca de ella y proporcionen a sus
educandos herramientas para que conviertan los discursos en acciones
transformadoras en pro de su medio ambiente, utilizando sus experiencias cotidianas

y el arte.

e Enlazar la didactica de la educacion ambiental con la artistica para la mejora del medio
ambiente, y que perciba la belleza existente en la naturaleza, y en paralelo comprenda
el arte y su proceso creativo arribando a sus propias propuestas al contemplar paisajes

artisticos.

PROCEDIMIENTO Y CATEGORIAS DE TRABAJO
El resultado de multiples lecturas nos deja una comprension general de los contenidos

tematicos acerca de la educacion del ambiente y del arte.! Esta diversidad de textos abordados

deja la inquietud necesaria para realizar una investigacion que ayude a entender con mayor

! Entre las lecturas a las se hace referencia, sobresalen diversos titulos que Enrique Leff ha escrito al
respecto (vid. Aventuras de la epistemologia ambiental, “Complejidad, racionalidad ambiental y
dialogos de saberes”, “Democracia ambiental y desarrollo sustentable”; FEcologia y capital
racionalidad ambiental, democracia participativa y desarrollo sustentable, Ecologia y capital:
racionalidad ambiental, democracia participativa y desarrollo sustentable, Saber ambiental; hay
obras de autores tales como Paolo Bifani, Medio ambiente y desarrollo; Martin Boada y Victor
Toledo, El planeta, nuestro cuerpo. La ecologia, el ambientalismo y la crisis de modernidad; Bernard
Campbell, Ecologia humana; Carlos Gonzalvez-Porto, El desafio ambiental. Por ultimo, en lo
referente al cruce entre educacion y estética, tomo como referente, ademas de obras que pensadores
reconocidos a nivel mundial que abordan la disciplina filosofica de la estética, a Gabriel Goldstein y
Graciela Frigerio, La experiencia estética como experiencia del conocimiento; Juan Manuel Marente
Cruz; De lo personal en el arte y de lo ambiental en las artes visuales.
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profundidad la diversidad conceptual del medio ambiente y el continuo cambio paisajistico
a través del tiempo, asi como la vision artistica que ha sido plasmada en diferentes obras de
arte. En este caso, las pinturas elegidas dan cuenta del paisaje en México y sus

transformaciones a través del tiempo.

Debido a que la transformacion del paisaje es un espectro amplio se acotd principalmente a
la tematica del agua, la naturaleza, en su manejo estético. A partir, de ello nos ocupamos de
educar la mirada del nifio para que aprecie y se exprese libremente lo que le transmiten estas
obras artisticas, para que posteriormente cree y recree las obras en las que expresa libremente

su sentir y creatividad

En general las obras artisticas mostradas al nifio y mis investigaciones tedricas giran, directa
o indirectamente, en relacion al entorno. Uno de los ejes tematicos en materia de educacion
ambiental la constituye la conferencia realizada en Tbilisi, Georgia, la cual es referente en la

ensenanza de educacion ambiental en el nivel basico.

Al igual que otras muchas inquietudes personales de la experiencia en el quehacer docente y
en el aprendizaje de los nifos, nos interesé el estudio teorico de algunos autores que nos
proporcionan teorias innovadoras en el &mbito pedagdgico y psicoldgico de los aprendizajes
de los nifos en sus primeros afios de vida, en lo que concierne a las artes y al conocimiento
de las Ciencias Naturales, nombre que se asign6 a la materia (de educacion basica ambiental)

que estudia la naturaleza.

Los puntos de vista de los especialistas del arte y del ambiente incluyen diversos postulados
teoricos, que son utilizados con fines didacticos en el desarrollo de propositos y competencias
en el programa del preescolar. Algunos de estos métodos se aplican en el desarrollo de

diferentes estrategias para el aprendizaje de los seis campos formativos que integran el
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programa de educacion preescolar: desarrollo personal y social, lenguaje y comunicacion,

naturaleza y cultura, expresion y apreciacion artistica, matematicas, desarrollo fisico y salud.

Se agregan principios pedagégicos del programa de educacion preescolar que es un sistema
multifactorial y complejo. La postura epistemoldgica que seguimos concierne, entre otros, al
sistema humanista, al sociocultural, al cognitivo y al constructivismo. Se analizan y aplican
en el estudio de disciplinas artisticas y medio-ambientales. Por ejemplo, Vigotsky desarrolla
su teoria de aprendizaje y sustenta como factor importante los contextos socioculturales en
los que se desarrolla el nifio, ademas aporta ideas innovadoras del potencial creativo que
poseen los infantes para su desarrollo artistico.? Otro de los autores que enuncio en esta
investigacion, y que realiza aportaciones tedricas y practicas del desarrollo cognitivo de los

nifios es Piaget, °

quien conceptualiza los estadios de desarrollo; y opina que el
desenvolvimiento del aprendizaje de los nifios corresponde a las edades cronoldgicas de
¢éstos, y va de la representacion concreta a la abstracta; por lo cual necesitan ver los objetos

reales para posteriormente, ir a su representacion simbolica segin su maduracion

neurologica.* Las categorias que se abordan son: educacién ambiental, procesos de

3 La teoria de este pedagogo soviético se basa principalmente en el aprendizaje sociocultural de cada
individuo y, por ende, en el medio en que se desarrolla. A su juicio la mejor ensefianza es la que “se
adelante” al desarrollo, al cual designa con el término zona de desarrollo proximo, que es la distancia
entre el nivel real de desarrollo y ;el nivel de desarrollo. Vigotsky dota de gran importancia tanto al
contexto social, como a la imitacion (Para ahondar al respecto, vid. Gerten Alisen y Christ Pratt,
Aprendizaje y proceso de alfabetizacion. El desarrollo del lenguaje hablado y escrito, pp. 51-78).

4 Piaget describio los estadios de desarrollo cognitivo desde la infancia y la adolescencia como las
estructuras que se desarrollan a partir de reflejos innatos, organizandose desde la infancia en
esquemas de conducta. Es el segundo afio de vida cuando se hacen modelos pensamiento que, con el
tiempo, se vuelven complejas estructuras intelectuales que caracterizan la vida adulta del individuo.
Asimismo, el psicologo suizo dividid6 el desarrollo cognitivo en cuatro periodos (etapa
sensoriomotora, preoperacional, de las operaciones concretas, y, por ultimo, de las operaciones
formales) (Jean Piaget, Psicologia de la inteligencia, pp. 38-41).
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aprendizaje del nifio y el arte (la estética) en la educacion preescolar, y la percepcion del nifio

en el proyecto escolar.

Una primera mirada a la conjuncién del arte pictérico y la educacion ambiental, que es mi
objeto de estudio, me lleva a acercarme a los sujetos, es decir los alumnos. En el aspecto
educativo me interesa sefalar que si se atiende a los procesos de aprendizaje se obtendran
mejores resultados en contraposicion a la focalizacion de la ensehanza del modelo
tradicional. Del arte pictérico me interesa reflexionar algunas teorias estéticas y pictdricas
que discrepan entre si, para con ello ver la multidiversidad artistica y ambiental, éste ultimo
término lo explicaré conceptualmente abordando s6lo los aspectos que me sirvan de

antecedente y referente para manejar mi postura en la presente investigacion.

Abordaré de forma somera la educacion de la Antigua Grecia, su evolucion y sus aportes en
la llamada educacion moderna. A través de los siglos, la educacion ha estado signada por
multiples transformaciones, y estos cambios han modificado la dindmica de accion de los
procesos de aprendizaje entre el aprendiz (alumno) y el guia (profesor). Mi propuesta va mas

alla de ensefar, se encamina al deseo de motivacion y automotivacion del nifio por aprender.

Existen diferentes epistemologias acerca de los procesos educativos que han revolucionado
y transformado a nivel mundial las propuestas pedagogicas con respecto al conocimiento y a
su impacto en el aprendizaje de los alumnos. Si nos ubicamos en un momento historico y
reflexionamos acerca de lo que ocurrid en la educacion en los afios setenta, época en la que
estaba en boga la llamada pedagogia pragmatica, cuyo uno de sus maximos representantes
fue John Dewey, se notara que en dicho periodo se implement6 un plan de educacion en los
llamados paises adelantados, especificamente Estados Unidos y otras potencias europeas,
sitios en los que para enfrentar la problematica educacional se puso en practica y difundid

19



esté paradigma educacional, cuyo nucleo lo constituy6 la tecnologia educativa. A cargo
estuvo el Departamento de Asuntos Educativos de la OEA (Organizacion de Estados
Americanos). La implementacion de este modelo se valio de los avances cientificos y
tecnologicos de la época. Cabe mencionar que la propuesta de la OEA también tuvo un

impacto en América Latina.

El empleo de nuevas tecnologias afectd de forma negativa a algunos paises que no contaban
con las actualizaciones para el aprendizaje “tecnologico”, que se implementaron en los
nuevos modelos educacionales. México constituyod un ejemplo claro de lo anterior, ya que
hacia 1980 en la mayoria de las escuelas se utilizaba preponderantemente el libro de texto

gratuito, como guia pues no se contaba con la infraestructura necesaria.

En esta educacion tecnocratica se adopté al eficientismo y utilitarismo, los cuales reducen la
importancia del aprendizaje, pues propone que so6lo son importantes las conductas
observables y experimentales del sujeto. Hacia 1990 los organismos financieros
(particularmente el Banco Mundial) propagaban una politica de la educacién paralela a las
fuerzas del mercado, en donde los conceptos de eficiencia y rendimiento de cuentas
minimizan la educacion a un proposito economico, renombrando al alumno, como capital
humano. En esos afios lema fue “eficientisimo y medicion de las conductas observadas”. En
dicho enfoque los resultados son mas importantes que los procesos de aprendizaje, ademas,
no permite, o bien reduce, la interpretacion del aprendizaje, el cual pasa a concebirse dentro

de una légica empirica y medible.’

3 Esta es una constante en las investigaciones a las que se recurre para fundamentar los exdmenes de
medicion de la calidad, las cuales responden a las perspectivas que fue dominante en Estados Unidos,
tal y como lo consigna Hilgard en su obra Teoria del aprendizaje, donde expone detalladamente los
estudios realizados sobre el tema a lo largo de este siglo: las concepciones conexionistas del
aprendizaje, el condicionamiento operante de Skinner, las teorias matematicas del aprendizaje, los

20



Como se ha mencionado con anterioridad, las conductas observadas responden a objetivos
elaborados previamente, cuyos resultados arrojan parcialidades del aprendizaje adquirido y
a las conductas esperadas, cuando se cumple un objetivo. El pragmatismo adopta y adapta
diferentes teorias en relacion al aprendizaje; el alumno no es el centro, sino que queda fuera
de un contexto, ya que el aprendizaje se concibe de forma simplista, sin vincularse con otros
procesos inherentes a ¢él. La difusion y aplicacion de estas teorias de aprendizaje se enmarcan
dentro de la psicologia del aprendizaje, ubicandose en categoria de los logros y de los

comportamientos adquiridos.

Los aprendizajes formativos y que responden a la complejidad del ser humano se enmarcan
dentro de los procesos de construccion del conocimiento, por ello en mi propuesta
pedagogica, encaminada a la concientizacion de la crisis ambiental por medio del arte
pictorico para emprender planes de accion en pro del planeta, los procesos de aprendizaje se
encaminan a la participacion del sujeto y a la reflexion de éste ante cualquier problema que
observe (que amplie su conocimiento), ante la multiplicidad de acontecimientos
circundantes, para que de ese modo proponga soluciones y no sélo siga instrucciones de sus
profesores. Para lograr tal objetivo, encaminaré a los alumnos a que observen las practicas

culturales y artisticas que se desarrollan en su entorno.

En esta propuesta didactica el conocimiento del nifio y sus aprendizajes se enfocaran al
acercamiento sensible del arte pictorico, y a partir de la vivencia de su propia realidad se
busca e integre visual y reflexivamente sus problemas ambientales, para que las

problematicas que experimenta dia a dia, herencia de sus antecesores; sus cosmovisiones, su

modelos del procesamiento de la informacion y las concepciones neurofisiologicas explicativas del
aprender (Angel Diaz Barriga, Diddctica y curriculum. Convergencias en los programas de estudio,
p. 92.
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forma de vivir y actuar las transformen en acciones en pro del planeta Tierra. En esta
reflexion tedrica, el nifio reconstruira el imaginario heredado, e ird construyendo desde su
propio vivir, nuevas alternativas de convivencia, respetuosa y saludable con los otros; con

sus compaiieros y comunidades.

LA POSTURA MULTIDISCIPLINARIA DEL PENSAMIENTO AMBIENTAL

Son diversas las perspectivas que ayudan a entender los problemas del medio ambiente.
Diferentes visones pueden interpretarlos, exaltando a la fisica newtoniana, o al cobijo de la
teoria evolucionista de Darwin. Por otro lado, los economistas recomiendan que el medio
ambiente debe usarse eficientemente en lo que respecta a los recursos naturales, y los
ecologistas defienden a capa y espada la conservacion. Enrique Leff sefiala que “la
complejidad ambiental marca el limite del pensamiento unidimensional, de la razon
universal, de la ciencia objetivadora y cosificadora La epistemologia ambiental se lanza a la
aventura del pensamiento de la complejidad superadora del conocimiento orientado a
establecer el vinculo entre el concepto real, de una vision sobre las relaciones de procesos,
cosas, hechos, datos, variables, factores, a la que se accede por la separacion entre sujeto y
el objeto de conocimiento”.® Esta es una postura epistémica generadora de una genealogia de

lo complejo en el ambiente preescolar y multidisciplinario.

A lo largo de miles de anos, el hombre se ha enfrentado a cambios ambientales que afectan
su organizacion y forma de vida, por ejemplo, la glaciacion. Mucho se ha hablado de que la
Revolucion Industrial marca un hito en lo que corresponde a las modificaciones del medio

ambiente adjudicadas directamente al ser humano. La aceleracion de los medios de

% Enrique Leff, Aventuras de la epistemologia ambiental, p. 24.
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produccion, asi como la gran urbanizacidén, son factores que modificaron de manera

irreversible el paisaje.

Durante los dos ultimos siglos las transformaciones y el deterioro ambiental del planeta ha
sido advertido por varios especialistas en temas ambientales, pero no es sino hasta finales de
los afos sesenta del siglo XX que se enuncian acuerdos internacionales para frenar esta
situacién ya dramadtica y de consecuencias globales. El ambiente es objeto de reflexion,
aunque el concepto se desborda de los marcos que lo enuncian, codifican y suscriben al canon
cientifico. El concepto ambiental se reconfigura en nuevos saberes, hay una parcial
separacion de la vision de la teoria mecanicista que totaliza al conocimiento de las ciencias

como un cumulo de variables a estudiar experimentalmente.

Posteriormente, el medio se reconfigura como un sistema de relaciones sin soportes que
caracteriza y estudia la interrelacion de los organismos con su entorno, y que corresponde al
pensamiento ecologista; el cual elabora andlisis sistémicos y los conjunta en diferentes

variables y procesos que dejan de lado a la ontologia y a la epistemologia teorica.

A lo largo del ultimo tercio del siglo XX se realizaron congresos internacionales en busca de
posibles soluciones al deterioro ambiental.” No fue sino hasta hace algunos afios que la
poblacion toma conciencia de la grave crisis ecoldgica que nos aqueja, de ahi que
instituciones internacionales, gubernamentales y privadas, promuevan campafias
correspondientes a diferentes racionalidades cientificas del medio natural que se propagan

para apoyar procedimientos de conservacion y preservacion.

7 Conferencia de las Naciones Unidas sobre el Medio Ambiente (Estocolmo, 1972) Primera
Conferencia Intergubernamental sobre Educacion Ambiental (Tbilisi, 1977); Nuestro Futuro Comun,
también conocido como Informe de Brundtland (1987); Segunda Conferencia de las Naciones Unidas
sobre Medio Ambiente (Rio de Janeiro, 1992).
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Diferentes gobiernos han tomado medidas al respecto del cuidado del planeta, lo hacen desde
la educacion. El respeto a la naturaleza y el estudio de la sociedad son materias que se

integran al programa de educacion basica del preescolar.

La propuesta de trabajo se encamina hacia la vision multidisciplinaria en la educacion del
nifio. Se pretenden resultados significativos que den cuenta como los nifios confrontan su
experiencia individual; lo que ven en casa y su entorno, y tiene que ver con el cuidado y
preservacion del medio ambiente, por lo que cabe abordar la problematica ambiental de
manera horizontal, de lo local a lo global, enfatizando las necesidades reales de la comunidad,
enfocandose en la educacion colaborativa, ya que el agente de cambio somos todos para
sanear el medio ambiente, es cuestion de cada uno de nosotros y a la vez de todos, y debe
iniciarse desde la temprana infancia; las gestionas ambientales deben partir de las realidades
contextuales. Es recomendable abordar el tdpico ambiental multidisciplinariamente,
enriqueciendo el trabajo docente con varios especialistas, como son los profesores de arte,
musica y educacion fisica, entre otros. La nueva vision ambiental no puede obedecer a las

totalizaciones de los saberes ya constituidos o legitimados.

Un objetivo es educar la mirada y la percepcion sensible del nifio para que se dén cuenta de
las abruptas transformaciones que ha sufrido el planeta: pérdida de biodiversidad, y efectos
del cambio climatico, impactos por la escasez de agua. Se pretende educar al nifio en una
percepcion sensible, que su postura ante el medio natural sea de compromiso hacia otros. La
idea es que logre transformaciones cognitivas y conceptuales de empatia y de integracion con

su entorno.
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Concientizarlo para que a través de su crecimiento procure a lo largo de su vida lleve a cabo
acciones en beneficio de sus congéneres y de su planeta, y que transmita valores ecologicos

y éticos, heredando dicho legado a sus proximas generaciones.

DIVERSAS CONCEPTUALIZACIONES Y COMPROMISOS AMBIENTALES

Uno como profesora especialista y gestora ambiental, trabajo multidisciplinariamente:
recurro a la pedagogia, filosofia del arte, economia y politica. Como ambientalista requiero
un equipo interdisciplinario, psicologos y pedagogos, para enriquecer el abanico de

posibilidades para la resolucién de problemas ambientales.

Cultura, formacion, compromisos, estrategias y difusion de la educacion ambiental son
algunos beneficios de la educacion ambiental. Hay que apuntar a desarrollar diversas
competencias en el nifio para que establezca acciones que frenen el deterioro ambiental de su

localidad.

Naturaleza y mundo se observan como un todo. El resto es crear una nueva cultura ambiental,
aunada a una pedagogia innovadora, en donde todos los actores educativos sean piezas claves
para optimizar el desarrollo de la sociedad. Otras tareas implican reestructurar el equilibrio
ambiental con acciones concretas: ahorro de energia. Consumo no excesivo de agua (cuidarla

como un preciado liquido) y reforestacion.

El respeto y empatia a la sociedad y a la naturaleza habra de convertirlos en acciones que
atentien los desastres ecologicos. La educacion ambiental ha de permear todas las disciplinas

humanas, actuando en su multidisciplinariedad para el logro de un ser armonico e integral.
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Propagar la educacion ambiental a nivel local, nacional y mundial, dirigiéndola a educadores
y alumnos, es la opcion mds viable para alcanzar en el futuro modelos de desarrollo
respetuosos y sustentables con el ambiente. Mas alld de los profesores, la educacion
ambiental tiene que impactar a toda la sociedad; jovenes y adultos para tomar decisiones e

intervenir en forma activa y en pro del medio ambiente.

Las decisiones y actuaciones de la sociedad civil sobre el medio ambiente impactan sobre
todo el territorio. La formacion ambiental ofrece diferentes vias, percepciones y escuelas para

formular una pedagogia activa que postule el (re)conocimiento del medio ambiente.

La educacién ambiental considera la perspectiva histérica de los usos del medio como
satisfactor de necesidades, o para acercarse al conocimiento del funcionamiento actual de los
ecosistemas, pero sobre todo para enfocarse en su sostenibilidad y arribar a una nueva cultura
ambiental. Incluye el conocimiento popular empirico y teorico para que los docentes
adquieran informacién de la problematica ambiental, y en la practica cotidiana para aplicar
estrategias que reviertan el deterioro ambiental a nivel nacional y local, evitando caer en un
conocimiento fragmentario, o en el tratamiento unilateral de la problematica del medio. Es
indispensable recoger las aportaciones del discurso intercultural e intergeneracional en un
nivel democratico, aceptar las propuestas de cientificos y estudiosos, e impulsar un didlogo

e intercambio de saberes.

La educacion ambiental abarca la formacion académica y no académica. La formacion de
educadores incluye la contemplacion de los factores que han originado la crisis ambiental.
Pasar de la contemplacion a la accidon y reconocer los factores de la crisis socioambiental y

su problematica, presupone un compromiso de los educadores extendiendo el discurso de la
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comunicacion y la educacion ambiental para ir resolviendo los factores que han provocado

una eclosion en el entorno.

A la pregunta ;coémo atenuar esta problemdatica ambiental? Aparece como respuesta, desde

luego el considerar primordialmente a la educaciéon como factor de cambio.

La educacion ambiental también la constituyen los paisajes, su estudio y su comprension. Se
requiere un nuevo planteamiento pedagogico, con un enfoque interdisciplinario del estudio

de la naturaleza, de su funcionamiento y de sus aspectos sociales y culturales.

Su propuesta didactica se dirige al individuo y a la colectividad para el logro ético de respeto
y compromiso, partiendo de su realidad ambiental propia e inmediata. Esto inicia en la
escuela, vivienda, pueblo o ciudad. Las estrategias comienzan con el estudio del origen de la
materia y la energia del sistema, analizando su transportacion y evaluando sus costes
energéticos. Las actividades sugeridas para trabajar parten del analisis de las energias que

utilizamos en el sistema, su transformacion y la necesidad de ahorro.

Para iniciar el trabajo ambiental con el entorno inmediato, es necesario pensar globalmente
y actuar localmente, ya que la comprension de lo cotidiano y lo que nos rodea, esta inmerso
en nosotros mismos, y forma parte del paisaje natural y urbano. El conocimiento y cuidado
del entorno contribuyen a que lo social mejore. Los procesos de educacion ambiental dotan
a los educadores y a los nifios de una conciencia que les permita comprender los fendmenos

de la naturaleza y las interrelaciones que existen en el mundo rural y urbano.

Se insiste en que la educacion ambiental tiene que estar vinculada a planteamientos
estratégicos de desarrollo sostenible, entendido esto como una propuesta de progreso que no

ponga en peligro la capacidad de carga de los sistemas naturales, para lo cual es conveniente

27



analizar los estilos de vida y consumo de la poblacion y valorar estos indicadores para luego

transformarlos.

En la Cumbre de la Tierra de 1992, en Rio de Janeiro, de la que surgi6 la agenda 21, se puso
bastante en claro que el estilo de vida de los paises del Norte es insostenible. Desde entonces
se han registrado algunos avances que han ayudado a atenuar el impacto social negativo en

la vida natural, debido a estilos de consumos inmoderados.

Para Enrique Leff el neoliberalismo estd transformando la percepcion del desarrollo
sostenible. Si en 1970 se creia que la causa principal del deterioro ambiental era el
crecimiento econdmico, actualmente se considera que éste es mas bien el resultado de una
insuficiente liberalizacion del mercado y de no haber asignado (formas de propiedad) y

precios a los bienes comunes de la naturaleza.

Si bien, la naturaleza no se le puede gravar con un precio, para Sejenovich, deberia revisarse
el predominio de la concepcion econdmica dominante, que valora mas a un pais que aumenta
sus actividades productivas, mediante el agotamiento de sus recursos y la marginacion de

amplios sectores de la poblacion. Proliferando la marginacion social y la pobreza.

EL MEDIO AMBIENTE COMO CONSTRUCTO DE LA REALIDAD SOCIAL

Es innegable que el medio ambiente (lldmesele también medio o entorno) educa, pues todo
lo que rodea al ser humano se convierte en ensefianza. Ademas de influir en los
componentes subjetivos e individuales del ser humano, el medio ambiente también permea
los aspectos sociales y culturales del mismo, el cual se puede entender como “el conjunto
de factores, fendmenos y sucesos de diversa indole que configuran el contexto en el que

tienen lugar actuaciones de las personas, y en relacion con el cual dichas actuaciones
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adquieren significacion. El medio no es solo el escenario en el que tiene lugar la actividad
humana, sino que desempefia un papel condicionante y determinante de dicha actividad, al
mismo tiempo que sufre transformaciones continuas como resultado de la misma”.® Como
deposito de datos de diversa indole (historicos, sociales y geograficos), el medio
proporciona a los docentes los elementos necesarios para proporcionar al alumno las claves
que permitan descubrir e identificar el primer abecedario, del que habla el pedagogo

italiano Franco Frabboni.

Educar al nifio ambientalmente a través de la naturaleza- arte; visual, plastico y pictorico es
un trabajo pendiente en la educacion basica. Los nifios no tienen un desarrollo adecuado, en
cuanto a la educacion artistica y ambiental. Ya que la escuela es un territorio “vecino” en el
que niflo se interrelaciona social y culturalmente, pasa a formar parte de la vida del alumno,

¢ésta es también parte de su constructo de su realidad social.

En el nivel inicial de educacion se trabaja con contenidos sociales (familia, localidad,
transporte, festividades patrias); no obstante, en la mayoria de los casos tales topicos son
abordados sin el trasfondo significativo que realmente implican, “consideremos que la
realidad proxima y muy alejada es observada sin parametros y que lo que se promueve es

un conocimiento trivial del medio”.’

Recuérdese que en la Conferencia de Tbilisi, se acordd la pauta para mejorar el medio
ambiente en el ambito educativo. Los acuerdos pactados en esta conferencia internacional
sirvieron de referente para reflexionar como la educacién puede ser una alternativa

propositiva en la gestion ambiental.

$ “Disefio Curricular de Base” en Area de Conocimiento de Base.
% Graciela Batallan, El nifio y el conocimiento de la realidad social en la escuela, p. 84.
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En la educacion basica muchos de los programas integran la categoria de transversalidad, en
tanto los docentes tratan de elaborar y construir sus planeaciones procurando abordar el
medio ambiente, pero de manera unilateral. De ahi que en este trabajo propongo construir
interdisciplinariamente un proyecto pedagogico incluyente, en el cual converjan los

diferentes puntos de vista, y los distintos contextos culturales de los infantes.

LA CRISIS AMBIENTAL Y LOS PRINCIPIOS DE SUSTENTABILIDAD

Enrique Leff menciona que el principio de sustentabilidad emerge en el contexto de la
globalizacion, como la marca de un limite y el signo que reorienta el proceso civilizatorio de
la humanidad. Por ello es menester educar ambientalmente desde la tierna infancia con el
propésito de que el pequenio educando perciba los problemas ambientales y sea conciente de
¢éstos a través del desarrollo de su sensibilidad, y reflexione acerca de los impactos negativos

de las acciones del ser humano sobre el medio ambiente.

Leff reconoce que es importante una pedagogia de la educacién ambiental. Considera que el
medio ambiente es un objeto de estudio complejo y va més alla del estudio disciplinar. Tiene
claro que todos los sujetos deben participar en un didlogo consensuado, en donde quepan
todos los sentidos y verdades, y trascienda la llamada pedagogia del medio, en la que todos
los nifios observen y reflexionen su entorno, cultura e historia, ademés de valorar el contexto
como un mundo propio y verse como parte de esa sociedad transformadora diversa e

incluyente.

Para este fin pedagodgico se retoman algunos de los puntos concernientes a educacion

ambiental, acordados en las diferentes reuniones nacionales e internacionales, dirigidos a
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cuidar y preservar el medio ambiente. La UNESCO entiende por ambiente humano el
ambiente natural constituido por todos los organismos vivos, el aire, el agua, el clima, el
suelo, el relieve, la radiacion solar y cdsmica —que forman parte del habitat de la especie
humana—, ademas del ambiente social que el hombre ha construido gracias a la creatividad
de su evolucidn cultural. Esta concepcidn constituyo un pilar educativo en los programas de
educacion basica para abordar las tematicas medio ambientales. En octubre de 1977, en la
Conferencia Intergubernamental sobre Educacion convocada por la UNESCO en Thilisi,
Georgia, se precisaron las aportaciones correspondientes a la educacion delineando la
funcidn, objetivos, principios rectores, destinatarios, contenidos y métodos de la innovacion

educativa, denominada educacion ambiental.

Esta declaracion indica que hace falta ensefiar al alumno a resolver los problemas. Por
tanto, establece que la educacion relativa al ambiente debe considerar el medio como un
todo; bajos sus aspectos naturales y los creados por la sociedad, tecnoldgicos y sociales;
economicos, politicos, cientificos, historicos, culturales, morales y estéticos. Por ser un
proceso continuo hay que empezar en el nivel preescolar y continuar en el &mbito escolar y

extraescolar.

Otra recomendacion de dicha declaracion es sensibilizar ambientalmente a los estudiantes de
todas las edades, asi como analizar la complejidad de las cuestiones del medio, y enfrentar la
necesidad de desarrollar el sentido critico y las aptitudes precisas para resolver los problemas

ambientales.

En 1980, como respuesta a una resolucion del Programa de Naciones Unidas para el
Ambiente (PNUMA), este organismo, junto con el World Wildlife Fund (WWF), encarga la
preparacion de esta estrategia a la Union Internacional Conservacion de la Naturaleza
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(DICN). El objetivo de la conservacion es mantener la capacidad de la Tierra para favorecer

un desarrollo sustentable y dar apoyo a la vida.

La Asamblea General de las Naciones Unidas crea en 1983 la Comision Mundial sobre
Ambiente y Desarrollo, que en 1987 presenta su informe final. En el cual se exhorta a la
sociedad a informar y a educar, para dar lugar a un debate constructivo que implique a la
opinién publica, a los gobiernos y a todos los sectores que determinan la politica y les haga
entender que el desarrollo sostenible es el objetivo primordial. Para conseguir éste; las
politicas tienen que basarse en el principio de precaucion. Las medidas ambientales tienen

que anticipar, prevenir y atacar las causas de la degradacion ambiental.

Se dice que la conservacion del desarrollo sostenible en el nivel nacional, en el regional y en
el global requiere cambios fundamentales en los valores humanos hacia el medio ambiente y
en las pautas de comportamiento y consumo, ademas del establecimiento de las instituciones

y de los procesos democraticos necesarios.

Durante las tltimas décadas se han realizado una serie de reuniones internacionales en pro
de la preservacion del equilibro ambiental planetario, en éstas se ha dialogado y establecido
acuerdos para emprender acciones en materia ambiental. ' Estos acuerdos han sido
retomados de cierta forma para disefiar las politicas educativas de México, que invitan a

crear: “un nuevo proceso pedagédgico de ensefianza de la solidaridad como aceptacion y

10 La Primera Conferencia Intergubernamental sobre la Educacion Ambiental se celebro en Thilisi
(Georgia, URSS), del 14 al 16 de octubre de 1977. Esta Conferencia, organizada por la UNESCO en
colaboracion con el Programa de las Naciones Unidas para el Medio Ambiente (PNUMA), tras un
ambiente de invitacion del goberné de la Unién de Republicas Socialistas Soviéticas, fue una
prolongacion de la Conferencia de las Naciones Unidas sobre Medio Ambiente (Estocolmo, Noruega,
junio de 1972), cuyas implicaciones habra que precisar en materia de educacion, asi como en la
perspectiva del capitulo titulado “El hombre y su medio ambiente” del Plan a Plazo Medio (1977-
1982) de la UNESCO, aprobado por la conferencia General en su 19° reunion (Nairobi, 1976). La
educacion ambiental. Grandes orientaciones de la Conferencia de Thilisi, p. 1.
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reconocimiento del nosotros como dimension real de la vida. Y esto supone el respeto a la
autonomia, a la dignidad y a las libertades individuales (...) la realizacion del contenido ético

de la vida en comunidad”.'!

En el programa de educacion bdsica, especificamente en las ciencias naturales se abordan
diferentes temas que van desde los seres vivos y no vivos hasta la conformacion de diferentes
paisajes naturales, y se retoman tangencialmente, algunos puntos acordados en la agenda de
la conferencia de Tbilisi en 1977, en la cual se prioriza la resolucion de problemas y la

concepcion del medio como una totalidad.

La habilidad cognitiva para la resolucion de problemas, se desarrolla en la mayoria de las
disciplinas, y se aplica en casi todos los campos formativos de los programas escolares de
educacion basica. La resolucion de problemas abarca diversas tematicas, especificamente en
lo referente a lo ambiental, en donde se retoman los conceptos de cultura, sociedad y
naturaleza, lo cual compete al campo formativo exploracion y conocimiento del mundo,

mismo que se subdivide en estos dos aspectos: el mundo natural, cultural y vida social.!?

" Victor Flores Olea y Abelardo Marifia Flores, Critica de la globalidad. Dominacion y liberacion
en nuestro tiempo, p. 574.
'2’En lo concerniente al mundo natural se da prioridad a la observacion de seres vivos y elementos de
la naturaleza; formulacion de preguntas que con curiosidad se cuestionen sobre los seres vivos y su
entorno; experimentacion de diversos elementos, objetos y materiales, con la finalidad de responder
a las interrogantes que surjan al respecto; formulacion de explicaciones acerca de los fenomenos
naturales; elaboracion de inferencias y predicciones partir de lo que se sabe y se supone; asi como la
participacion activa en la conservacion del medio ambiente. Por otra parte, en lo que respecta a la
cultura y vida social, se prevé establecer relaciones entre el presente y el pasado de su familia, a partir
de objetos y situaciones cotidianas; distinguir algunas caracteristicas de la cultura propia y ajena;
reconocimiento de las diferencias de los seres humanos; por ultimo, esta el reconocimiento y la
comprension de la accion humana en el mejoramiento de la vida familiar, en la escuela y la comunidad
(cf- idem, p. 86).
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Establece que la educacion relativa al ambiente debera: “Considerar el medio como un todo;
bajo sus aspectos naturales y los creados por la sociedad, tecnologicos y sociales;

econdmicos, politicos, cientificos, histdricos, culturales, morales, estéticos”.!?

La educacion del nino incluye, dentro de su proceso basico, a la naturaleza, y la
concientizacion de modificar equilibradamente el entorno para lograr una mejor armonia del
sujeto con ésta. En dichos programas hay referencias a las principales problematicas del
medio desde una Optica local, estatal, regional, e internacional, a fin de que los alumnos se

sensibilicen de sus condiciones ambientales.

Por su parte, los docentes realizan su planeacion tomando como base el Programa de
Educacion Preescolar en el estudio sistematico ambiental, elaboran un plan de trabajo para
los infantes de 3, 4 a 6 anos las edades, con el fin de sensibilizarlos acercandolos a visitas a

bosques, zooldgicos y mas y actualizarlos en el estudio de la sociedad y la naturaleza.

De esta forma, el docente parte de los propdsitos generales de educacion. El contenido de los
programas alude a temas de conservacion de los recursos naturales. El mensaje de la
conservacion observa dos vertientes, puesto que, si la finalidad del desarrollo es proporcionar
el bienestar social econémico, asi como mantener la capacidad de la tierra para sostener la
vida humana, gracias a un desarrollo sostenible que reformule el uso de los recursos

naturales.

Sin embargo, poco se ha avanzado en el cumplimiento de los acuerdos, las reuniones

planetarias continian realizdndose a favor del medio ambiente. Por ejemplo, la Asamblea

13 La educacién ambiental. Grandes orientaciones de la Conferencia de Thilisi, p. 3.
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General de las Naciones Unidas cre6 en 1983, la comision mundial sobre ambiente y

desarrollo para educar a la poblacion civil en este ambito.

Las numerosas problematicas que plantean las distintas organizaciones desembocan hacia
una unica cuestion resolutiva: el logro de un proceso humano sostenible. “Para conseguir el
desarrollo sostenible; las politicas tienen que tomar este principio de precaucion. Las medidas

ambientales tienen que anticipar, prevenir y atacar las causas de la degradacion ambiental”.!*

La conservacion del desarrollo sostenible requiere de cambios fundamentales en los valores
humanos hacia el medio ambiente y en las pautas de comportamiento y consumo, ademas del

establecimiento de acciones de las instituciones y de los procesos democraticos necesarios.

El compromiso de esta reflexion es asumir una nueva ética: la ética de vivir en forma
sostenible, iniciando desde la nifiez. Al nifio se le ensefia que la sociedad civil somos todos,
su familia, sus vecinos y los integrantes de todas las colonias, y lo que ellos realicen en favor

del ambiente, beneficia a todos.

Debemos recuperar los acuerdos de la Comision Mundial sobre Medio Ambiente y
Desarrollo (World Comission on Environment and Development),' en donde se define el
desarrollo sostenible como el que satisface las necesidades actuales sin comprometer la
capacidad de las proximas generaciones para satisfacer las propias. Se concluye que con la

satisfaccion de las necesidades de la poblacion, se redunda positivamente, en su calidad de

4 Enrique Leff, Ecologia y capital racionalidad ambiental democracia participativa y desarrollo
sustentable, p. 75.

15 Originalmente llamado Nuestro Futuro Comun (Our Common Future), el Informe Brundtland fue
elaborado en 1987 por distintas naciones, y llevado a la ONU por Gro Harlem Brundtland, que era en
ese momento primera ministra de Noruega. En este documento se analiza y confronta la actual politica
de desarrollo econémico y se replantean las politicas globalizadoras que repercuten en el medio
ambiente de forma severa; ahi se emplea por primera vez el término de desarrollo sostenible
(sustentable).
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vida social y econdémica. Este trabajo de investigacion se convierte en términos educativos
en una fundamentacioén pedagogica que se aplica en la educacion inicial. Mejorar la calidad
de vida de los seres humanos manteniendo un equilibrio en la capacidad de carga de los
ecosistemas, es el soporte para un futuro sostenible en lo social y economico. De tomarse en
cuenta las anteriores premisas, el nifo podra sensibilizarse y percibir estos conceptos
relacionandolos consigo mismo, con sus compaiieros, y lograr un comportamiento ético de

empatia y promover acciones positivas en pro de su medio ambiente.

Los agentes educativos también colaboraran en el cambio positivo al concientizar a los nifios
acerca del beneficio de satisfacer las diferentes necesidades humanas éticamente para lograr
una mejora en el bienestar fisico, mental, (econémico) emprendiendo acciones de mejora

para vivir en un mejor entorno.

Debido a que la multitud de problemas referentes a esta tematica demandaban una pronta
solucion. Proximo a la llegada del nuevo siglo se llevo a cabo otro encuentro internacional,
organizado por la ONU; El Foro Mundial del 3 al 14 junio en Rio de Janeiro, Brasil, en el
afio 1992; entre los acuerdos a los que se llegaron son: el cuidado de los bosques y montaiias,
como atenuar el cambio climatico, el respeto a los seres vivos, asi como el cuidado y
conservacion del agua, gestion de los recursos hidricos y el saneamiento.'¢ Algunos de estos
aspectos se avocan a estrategias didacticas que es necesario los docentes retomen en pro del

cuidado ambiental.

' En ésta, la Segunda Cumbre de la Tierra, se hizo un plan de accion para el siglo XXI llamado
Agenda 21 (Programa 21), misma que enumeracion 2500 recomendaciones relativas al cuidado del
planeta.
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Uno de los puntos méaximos de dicho foro fue el 7 de junio, dia en el que se dio a conocer el

Tratado de educacion ambiental para las sociedades sustentables y la responsabilidad

global, el cual tuvo entre sus principios basicos:

1.

La base del pensamiento de la educacion ambiental debe de ser critico y promotor de

la innovacion, transformacion y construccion.

La educacion ambiental es tanto individual como colectiva. Su proposito es formar
ciudadanos concientizados que, entre otras acciones, la autoderminacion de los pueblos

y la soberania de las naciones.

La perspectiva de educacion ambiental ha de ser holistica y promover las relaciones

entre ser humano y naturaleza.

Por otra parte, la educacion ambiental ha de estimular la igualdad, la solidaridad y el
respeto a los derechos humanos, sin olvidarse de estrategias democraticas y la

interaccion cultural.

La educaciéon ambiental ha de convertir cada momento, cada oportunidad en una
experiencia educativa, asi como integrar conocimiento, valores, actitudes, aptitudes y

acciones.

La educacion ambiental ha de colaborar en la constitucién de una conciencia ética

respecto a las demas especies con quienes compartimos el planeta.'’

En Rio de Janeiro se ratificaron los 27 principios planteados en la primera Cumbre de la

Tierra, realizada en Estocolmo a mediados de 1972. En éstos se concluye que la paz, el

7. Cf. M. Gadotti, op. cit., p. 86.
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desarrollo y la proteccion del ambiente son interdependientes e inseparables para beneficios

de todos.'®

Una declaracion pertinente en este foro, fue la que concierne a los recursos naturales
especificamente a los bosques y al cambio climatico. Se busca un consenso mundial respecto

a su ordenacion, conservacion y desarrollo sostenible para bosques de todo tipo.

Respecto al cambio climatico, este documento parte del reconocimiento de los cambios en el
clima de la Tierra y de sus efectos adversos, determinando que son una preocupacion comun.
Se subraya el valor intrinseco de la diversidad bioldgica y de sus componentes; asi como de
los valores ecoldgicos, genéticos, sociales, econdomicos, cientificos, educativos, culturales,
recreativos y estéticos, que forman parte de la solidaridad ambiental y de lo importante que

resultan para la autosustentabilidad.

La mejor manera de planear una solidaridad ambiental sincera y solidaria es pensando
globalmente y actuando localmente. Una sociedad posible, donde domine “el ser” y no “el
tener”, donde no se vea la naturaleza y el ambiente como indicadores econdmicos. Esta
resolucion y el compromiso de respetar acuerdos competen a todos, a los paises desarrollados
y a los que se encuentran en vias de desarrollo, con el proposito de cuidar nuestros recursos

para inmiscuir al nifio a los compromisos medioambientales.

En lo que respecta a lo anterior Mario Molina, descubridor del fenomeno de la capa de ozono
y ganador del premio Nobel de Quimica, opina que, si cada uno de los habitantes de los paises

en vias de desarrollo consumiera la misma cantidad de recursos que un ciudadano de un pais

18 Vid. Informe de la Conferencia de las Naciones Unidas sobre el Medio Humano, Estocolmo, 5a 16
de junio de 1972.
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desarrollado, se requeririan tres planetas Tierra para mantener ese nivel de consumo. Es

indispensable frenar el deterioro del ambiente y trabajar por un desarrollo sostenible.

DEFINICION DE ARTE Y EDUCACION, SEGUN DIVERSOS AUTORES

Definir arte y educacion y relacionarlo con el ambiente, asi como comprender los procesos
de la creacion artistica forman parte de los objetivos que se desarrollaran en los talleres
infantiles que derivan de los proyectos propuestos en este trabajo. La comprension de una
obra de arte no se agota en el mero goce estético, pues ademas la vivencia del espectador
transmite otros significados que pueden tener orientacion de carécter histérico, moral o

politico.

La relacion sensible entre el ser humano y la obra de arte, refiere a los estados sentimentales
relacionados con la afectividad. Todo pensamiento en torno al arte es diverso.

Tradicionalmente se estudia a partir de” la relacion sujeto-objeto y su percepcion sensible. '

19 Los estados sentimentales tienen relacién o son suscitados por la belleza. En este sentido,
Immanuel Kant argumenta que por medio de los juicios estéticos podemos determinar lo que es bello
a priori, es decir universal y necesariamente. Un juicio estético acerca de la belleza no puede calificar
como bello algo que sélo es bello para unos cuantos, sino para todos. Ya que es reflexivo y sensible,
un juicio estético no puede ser emitido por medio de la razéon. Debido a que en este tipo de juicios
entre la imaginacion y el entendimiento y no la razén, en un juicio estético no puede haber
conocimiento racional alguno del objeto que se juzga.

El arte de la Grecia Antigua carece de una meditacion acerca del saber del arte en sentido estético.
Martin Heidegger dice que los griegos tenian un saber tan claro y originariamente desarrollado y una
pasion por el saber, que en esa claridad del saber no precisaban “estética”. Posteriormente, con Platon
y Aristoteles, cuando el gran arte griego se acerca a su fin, aparecen los conceptos materia y forma;
dos conceptos del ser que aparecen en relacion de la obra de arte, pasando por los términos idea y la
belleza, como ente que se muestra a si mismo. Ademas, aparece otro concepto griego decisivo para
la historia, la estética: la techné, que traducida al latin se volvio en la palabra ars. Los griegos
designaban con esta palabra tanto al arte como a la artesania. ;Pero, por qué no hacian la distincion
entre arte y artesania? Para aclarar esto es necesario relacionarlo con la palabra griega opuesta physis,
que traducida a nuestro idioma corresponde a la palabra naturaleza. En su sentido original, esta
palabra designa al ser mismo en su totalidad entendiéndose por ente a lo que brota por si mismo, por
su propia fuerza. Ente es todo lo que es y existe.

39



Cuando el sujeto busca su posicion en medio de la realidad de una totalidad, y se mueve en
el mundo y dispone de fragmentos de su realidad actia guiado por un saber acerca del ser; el
cual también se utiliza para hablar del saber que guia el manejo de la confrontacioén de los
seres para elaborar y producir una recreacion de la realidad. Este hacer esta guiado siempre
por un saber, tanto en el arte como en la artesania.?’ A lo largo de la historia, los conceptos
materia y forma se vuelven el esquema basico para toda la meditacion acerca de la obra de
arte, con el tiempo estas teorias se transformaron. Estos dos conceptos fueron desplazados
por la distincion entre forma y contenido. Un hecho fundamental para la estética surge con
la modernidad, en la cual la busqueda de la posicion en su totalidad sufre cambios en donde
la certeza de todo se encuentra en la autoconciencia del yo individual. Este fenomeno esta
relacionado, en gran medida, con la influencia de la filosofia en el pensamiento occidental,
en donde la primera certeza es la conciencia de si mismo. En el siglo XIX el saber acerca del
arte se limita de manera acentuada al estudio sentimental del hombre; por consiguiente, surge
asi la estética. Tras varios siglos de meditaciones acerca del arte, como el campo de la
sensibilidad por naturaleza, ocupan un lugar preponderante al lado de la 16gica en el campo

del pensamiento.

Hegel aparece en el momento en que la estética ha alcanzado su punto mas alto con sus
meditaciones acerca del arte. El arte es para Hegel como pasado. Evoca al arte griego y a la
época dorada de la Edad Media en comparacion con el arte que le tocod vivir. Hegel asegura

que predomina un arte individualista y elitista, al cual s6lo algunas clases sociales pueden

20Ya en Aristoteles la tekhne es s6lo un modo de saber entre otros. La palabra arte, comprendida
en un modo muy general con todo tipo de capacidad humana, es producir. Si ademas captamos esta
capacidad y facultad de modo mas originario, como un saber, entonces, la palabra “arte” corresponde
en su sentido mas amplio al concepto griego de tekhne. Pero cuando ésta se pone en relacion con la
creacion de cosas bellas y a la meditacion acerca del arte, la fekhne pasa al campo de la estética,
quedando delimitado el sentido original de esta palabra.
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acceder. El arte ya no tiene ese poder absoluto de llegar a toda persona como en la
Antigliedad. El arte es multidisciplinario y se puede intervenir en la obra. Nos convertimos

en creadores o cocreadores de la obra de arte y de la verdad de ésta. 2!

LA EDUCACION AMBIENTAL, LA DECLARACION DE RiO Y EL ARTiCULO 3°
CONSTITUCIONAL

La educacion y la politica educativa buscan un desarrollo sostenible, para mejorar y fomentar
la salud, aplicando los valores de la educacion natural y social, estimulando y favoreciendo
un ambiente sano. El entorno natural con el que interacciona el sujeto es una fuente que
propicia, amplia y enriquece la capacidad de simbolizacion de la humanidad para construir,
transmitir, reproducir, reelaborar y atribuir significados a todas las actividades que realiza, a
sus conocimientos, creencias, estructuras socioecondémicas, valores, relaciones con los

demads, con su ambiente y otros grupos sociales; por tanto, el ambiente es cultura.

El ambiente es un elemento cultural simbdlico ya que la humanidad ha creado codigos que
ocurre comunicativos y los ha representado por medio de signos y simbolos para interactuar
con la naturaleza. El ambiente es sustento de la cultura y de las condiciones sociopoliticas y

economicas. Desde siempre el ser humano se ha vinculado con su ambiente, relacion ésta de

21 El pensador alemén, Friedrich Nietzsche, en oposicion a la postura de Hegel reconoce que el
arte ha perdido el poder absoluto, esto tinicamente respecto a los llamados valores supremos como la
religion, la moral y la filosofia. Nietzsche esta en contra de la negacion del mundo sensible y a favor
de uno suprasensible, planteamiento que tiene su origen en Platon, y que después cobra mayor fuerza
con la religion y moral cristianas, para las cuales este mundo no vale nada y, por lo tanto, debe haber
otro mundo mejor que este que se encuentra atado a la sensibilidad. El mundo “es el arte, es
afirmacion de la voluntad d poder el mundo y es el fundamento de la vida terrenal”. Para Nietzsche
el “aire tiene mas valor que la verdad”. Es mas fundamental la creencia en el cuerpo que la creencia
en el alma porque la primera estd mejor comprobada. El cuerpo es el unico fundamento del que
podemos partir; asi, en su filosofia, el arte adquiere un valor fisiologico que es la afirmacion de la
vida, afirmaciéon que se opone a una larga tradicion de pensamiento occidental que tiene sus
antecedentes en René Descartes y Francis Bacon, pero principalmente en Kant, quien escribid en
1790 Critica de la facultad de juzgar, primer texto en el que se analiza critica y sistematicamente el
fendmeno estético.
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manera historica, ya que el vinculo entre naturaleza y cultura es innegable. El ambiente es un
espacio natural o sociocultural en el cual el sujeto se desarrolla y se interrelaciona de manera
intrinseca con su entorno al cual conoce, analiza y transforma constantemente. Todo grupo
humano se desarrolla en un espacio y en un lugar determinado en la naturaleza y con la
sociedad creando cultura. El hombre crea diversas culturas en su devenir historico, en este
proceso esta inmerso el nifio al interactuar con su realidad se interrelaciona con su medio
ambiente y éste forma parte de su realidad presente, asi como de los cambios o
transformaciones que percibe en su entorno a través de los cambios paisajisticos. Al percibir
estos cambios, el nifio reflexiona y el docente enfatiza la importancia del medio natural y de
coémo el ser humano ha utilizado sus recursos para poder vivir y asegurar la satisfaccion de

sus necesidades basicas.

Satisfacer nuestras necesidades implic6 modificar consecuentemente el entorno, ésta
transformacion ambiental, irracional sin precedentes erosiond algunas entidades. En los
ultimos treinta anos se apela a la educacion ambiental para evitar su mayor deterioro
ambiental. En el principio 19 de la Conferencia de las Naciones Unidas sobre el Medio
Ambiente realizada en Estocolmo en 1972 hay recomendaciones muy puntuales al respecto

para afrontar tal deterioro.?

Cabe notar que en esta conferencia se promovio una educacion ambiental incluyente, y se
exhort6 a los medios de comunicacion para impactar a grandes sectores de la poblacion. La
difusiéon de temas ambientales favorece una conciencia ciudadana y repercute

favorablemente en el entorno.

22 Vid. Informe de la Conferencia de las Naciones Unidas sobre el Medio Humano, Estocolmo.
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La sociedad y la escuela enfrentan retos ambientales que son incluidos en los curriculos
oficiales (de las asignaturas de ciencias naturales y sociales). Las soluciones y estrategias

parten de los acuerdos nacionales e internacionales.

En la Conferencia de Rio de Janeiro, la CEPAL (Comisiéon Econdomica Para América Latina
y el Caribe) prepard un documento, cuyo tema central fue la sustentabilidad ambiental. La
incorporacion de la dimension ambiental es un elemento vital para asegurar el crecimiento
sustentable: hacer conciencia de la limitacion de los recursos y de la capacidad de carga de
los ecosistemas ayuda a atender a las necesidades presentes y futuras, observaciones
puntualizadas con antelacion. Varias de las premisas construidas en la Conferencia de Rio se
adoptan luego en el Plan Nacional de Desarrollo (1983-1984) y la Educacion del Medio
Ambiente en México la necesidad de educar ambientalmente a través de un proceso que se
inicia en los grados preescolares y sigue a lo largo de las diferentes etapas del sistema
educativo formal e informal. “En el formal se hara énfasis en los niveles basico y medio”.??
Ahi se propuso que la educacion ambiental se aborde transversalmente en el curriculum de

educacion, con la idea de concientizar a los futuros ciudadanos del deterioro ambiental, el

cual impacta de forma negativa a la familia, vecinos y, en general, a toda la poblacion.

En el rubro educativo se han propuesto algunas soluciones a la problematica ambiental, con
la participacion formal activa de los nifios. La educacion ambiental modifica positivamente
su contexto, si el actuar ciudadano realiza cambios y éstos se llevan a cabo

interdisciplinariamente, no sélo de forma transversal o tangencial en el programa escolar.

La relacion de los humanos con la naturaleza, su interrelacion y la incidencia de las

actividades de éste en los ecosistemas son parte de los discursos ambientales que se trabajan

2 Poder Ejecutivo Federal, p. 226
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en la educacién basica, para atenuar su proyeccion negativa (deforestacion) e interactuar
positivamente en el ambiente. La educacion formal del preescolar, en cuanto a lo social y
natural, usa retratos paisajisticos de estos ecosistemas que se conocen en el imaginario social.
En materia ambiental sirven de referente para enmarcar los contenidos formales en relacion

al medio.

L.OS LIBROS DE TEXTO DEL NIVEL PREESCOLAR

Las siguientes preguntas representan reflexiones que parten de conceptos generales
manejados en los discursos oficiales en materia educativa y que también competen al
desarrollo de este trabajo: ;A qué problematica real o compleja se enfrenta la educacion
ambiental?, ;cudles son los discursos ambientales?, ;como se interrelacionan el ambiente
natural y social?, ;como evolucion6 el curriculum escolar del preescolar en el tratamiento
del medio ambiente?, ;qué es la crisis ambiental para los nifios de preescolar?, ;cuéles son
las problematicas ambientales que enfrentan los nifios de preescolar? Para comprender la
problematica ambiental antes hay que entender el ambiente y concebir la interrelacion entre

los seres y su habitat.

Retomando el concepto de problematica (crisis) ambiental a nivel planetario, se han sefialado
algunas vias importantes para detectar la probleméatica ambiental que trastocan el mundo
experiencial del nifio y las alternativas para ir superando paulatinamente esta problematica
que perciben los pequefios. En las diversas tematicas ambientales existe una vision implicita
de la inagotabilidad de los recursos naturales. Las actividades realizan propuestas marcadas
en el programa de educacion preescolar (PEP), en las estrategias tematicas no hacen mencion
del aprovechamiento adecuado de los recursos naturales y de su sustentabilidad. Resaltan la

utilidad para cubrir algunas necesidades vitales de los seres humanos, y se observa al medio
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ambiente como satisfactor de necesidades humanas y no refiere sobre las consecuencias (del
uso y abuso de los recursos) ni las interrelaciones, que se ofrecen entre ellas y la complejidad

de los ecosistemas, cuando se rompe su estabilidad y armonia.

En los libros de texto de preescolar se encuentra la concepcion del ambiente y por tanto de
la naturaleza como una fuente de recursos que cubren necesidades y en donde se estudia a
los seres vivos, se clasifican sus caracteristicas y funciones sin interrelacionar el dinamismo
que se ejerce sobre ellos. La naturaleza y su concepcion ambiental se interpreta a partir de
los contenidos e ilustraciones, las imagenes de los textos muestran fotografias de los recursos

naturales y como se utilizan sin reflexionar de su agotabilidad.

En los libros de texto hay una gran riqueza de imagenes paisajisticas de los ecosistemas; a
través de las ilustraciones se perciben las riquezas naturales. En algunas imagenes
paisajisticas existe una vision naturalista-estética, se propone que el nifio observe y se
sensibilice al respecto, en algunas laminas se observan reproducciones de obras de arte en
donde los creadores plasman de manera idilica una vision romantica, naturalista o simbolica
de la naturaleza. Los ambientes naturales en ocasiones se presentan de manera utopica o
idilica. Se percibe a la naturaleza como algo que brinda un bienestar fisico y emocional.
También se abordan los cambios paisajisticos y sus transformaciones ambientales, sociales
y politicas, sintetizan la presencia humana en la Tierra y su relacion con la naturaleza en sus

diversos contextos socioculturales.

En los libros de texto se prioriza y expone el conocimiento del ser humano como un ser vivo
diferenciandolo de otros seres, animales o plantas, priorizando sus caracteristicas y sus
interrelaciones. Las estrategias didacticas se enfocan a trabajar los ecosistemas y sus
interrelaciones dindmicas, explicando las interrelaciones entre los seres vivos y el medio en
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los que se desarrollan éstos. 2* La naturaleza se visualiza globalmente y, por ejemplo, las
actividades de la formacion de terrarios significan un punto de analisis para adentrarse en el

conocimiento y la complejidad que representa “la vida en la tierra”.

24 El Programa de Educacion Preescolar espera que el nifio observe seres vivos y elementos de la
naturaleza, y lo que ocurre en fenomenos naturales, que formule preguntas que expresen su curiosidad
e interés por saber mas acerca de los seres vivos y el medio natural, asimismo experimente con
diversos elementos para encontrar soluciones y respuestas acerca del mundo natural (vid. Programa
de Educacion Preescolar 2004, pp. 87-88).
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CAPITULO II

EL APRENDIZAJE DE LANATURALEZA Y EL ARTE EN LOS NINOS
DE PREESCOLAR

LAS CIENCIAS NATURALES Y MEDIOAMBIENTE EN EL NIVEL PREESCOLAR

Este trabajo propone la transformacion positiva en la practica ambiental con los nifios y
reconocer que éstos poseen caracteristicas €ticas, pues la moral heteronoma se afianza con el
ejemplo de sus mayores. El seguimiento de este programa ambiental ha de tener un
seguimiento institucional y reforzar un compromiso con la comunidad, si bien resulta dificil,
dado que existen diferentes intereses de por medio (politicos, econdmicos, ideologicos) el
nifio puede ir transformando su entorno. Un buen comienzo es hacerlo en su localidad, en

compaiia de adultos.

Los nifios en el dia a dia de su proceso educativo experimentan vivencias, las cuales estan
inmersas en diferentes problematicas (culturales, sociales y econdmicas). El infante escucha
constantemente comentarios y reflexiones de familiares, amigos y profesores; por ello
pueden aludir cualquier detalle, por ejemplo, la escasez de arboles en los parques de su
vecindario, la falta de agua, o la reflexion al observar la basura tirada en la calle. Por su parte,
los profesores dentro de los contenidos a impartir a los nifios, les informan de algunas
actividades para prevenir o atenuar problematicas. Dichas actividades preventivas
contemplan acciones para aprender a como cuidar y preservar su medio ambiente y
embellecer sus localidades. La informacion constante de sus mayores acerca de las
problematicas que enfrenta el planeta, éstas platicas propician las condiciones adecuadas para
explicarles a los nifios y sus familias que pertenecemos a aqui, a la Tierra, donde crecemos,

nos desarrollamos y vivimos. Es por medio de estos didlogos y vivencias que se va a



desarrollar en el niflo experiencias sensibles, con respecto a todo lo que le rodea, para vivir
y convivir en un clima de respeto y tolerancia, sensibilizando al nifio en su dindmica de
crecimiento (piagetiana) y en su desarrollo de la zona de desarrollo proximo (Vigotsky), lo

sociocultural.

Al observar y vivenciar sus problematicas ambientales, los integrantes de la sociedad lo
educan en la adquisicion de diferentes valores para que ¢l establezca didlogos con los otros,
con todos, y que redimensionen desde pequeios su actuar con su polis, y participen
activamente en sus transformaciones desde su espacio, localidad, casa y escuela, sean

proactivos en la sustentabilidad de su entorno.

Se espera que el nifio contribuya a la construccion de una nueva racionalidad social, como
sefiala Enrique Leff, quien plantea una nueva racionalidad social y econdémica, en donde se
construya para la trascendencia, a través de didlogos ir mas alla de las posibilidades
economicas y ambientales impuestas por la racionalidad positivista. Por tanto, en la
actualidad las sociedades capitalistas son ineficientes a la sustentabilidad, en este contexto
de globalizacion. Asi lo demuestra la ineficacia de la Agenda 21. En este marco “el desarrollo
sustentable” es tan invisible como “la transformacion productiva con equidad”,?® defendida
por la Comision Econdémica para América Latina (CEPAL). Al respecto, Moacir Gadotti
finaliza sus reflexiones sosteniendo que el sistema capitalista es depredador e insustentable,
y propone una economia solidaria, empatica, compasiva y que evite el lucro, en donde
cohabiten sociedades mas solidarias y se dirjjan con mayor justicia social. En la
postmodernidad la solidaridad es vista como una utopia, afirma el uruguayo Eduardo

Galeano, sirviendo s6lo de apoyo para seguir vivos y caminar, al seguir educandonos

3 Vid. Moacir Gadotti, Pedagogia de la Tierra, p. 55.
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constantemente bajo valores de solidaridad. Por lo tanto, necesitamos crear sociedades
futuras mas sensibles, de ahi la importancia de que los nifios se eduquen bajo valores
fraternos que les permitan crear sociedades mds sensibles y empaticas entre los seres

humanos; y nuestra gran esperanza, ya que ellos son” nuestro futuro comtin”.

Es menester que los nifios integren la ética en su vivir cotidiano, “asi la racionalidad técnica
e instrumental se tiene que sustituir por una racionalidad emancipadora intuitiva, que ejerza
la ética y que responda sensiblemente a los afectos, a la vida. O como opina el autor Edgar
Morin, apostar por una légica de lo viviente, en donde el universo es disperso, en donde haya
al mismo tiempo complementariedad y antagonismo; hay orden, desorden y organizacion,
“es por eso por lo que todo conocimiento de la realidad que no esté animado y controlado
por el paradigma de la complejidad, esta condenado a ser mutilado, y en tal sentido, a la falta

de realismo”.%¢

Para continuar observando el proceso de aprendizaje del nifio considero que es necesario
entender los aspectos relacionales del mismo, y analizar desde codmo aprende hasta como
siente y como intuye su realidad. Aqui no funcionaria la teoria pragmatica del aprendizaje,
ya que se necesita que el nifio introyecte nuevas sensibilidades de comunicacion para convivir
¢tica y responsablemente con su medio ambiente. Para manejar los contenidos artisticos en
conjuncion con su sociedad y su entorno, no procede la mecanizacion del conocimiento ni

tampoco la simple ejecucion de instrucciones.

Se necesita del trabajo del docente y usarlo en pos de soluciones, se necesitan alternativas

metodolodgicas creadas por los propios docentes y los niflos, para seguir directrices o

26 Edgar Morin, Complejidad e interdisciplinariedad: una reforma de la universidad y de la ensefianza
fundamental, pp. 69, p. 48
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propuestas creativas e innovadores, y que nazcan del propio interior de la comunidad escolar;
en este caso les di a conocer mi proyecto, lo aceptaron y, aunque, no fue construido por ellos
mismos, lo siguieron con entusiasmo. Las reflexiones surgidas en estos encuentros entre los
nifios, los docentes, se llevaron también al ambiente familiar, ya que los pequefios necesitan

que los adultos los guien en sus actividades escolares y creativas.

Los nifios en general globalizan o totalizan los conceptos, son practicos, vivencian sus
propias propuestas, de ahi que teoria psicoldgica de la Gestalt me sirvid para enriquecer y
captar sus experiencias en el momento en que ocurrieron, asi como sus sentimientos y
emociones. Los nifios son creativos de manera constante y casi siempre liberan todo su

potencial cognitivo y emocional.

De forma guiada, los nifios realizaron pinturas de paisajes, con las que plasmaron de forma
estética sus impresiones sobre problemas ambientales de su entorno. Se traté de reflexionar
en forma teorica y practica con los docentes y nifios para que liberaran su potencial y pudieran
expresarse creativamente, criticando y comparando ambas perspectivas: su entorno real y el
estético. En cuanto a comprension y la objetividad cientifica en el arte sirvieron como
referentes para explicarle al docente qué es lo que buscaba obtener con las actividades

realizadas con los nifios.

Cabe mencionar que también el docente se valid de algunos elementos de la llamada
ensefianza “tradicional”, la cual asocian con lo memoristico, y que tiene entre sus
representantes a los empiristas Hobbes y Locke. Como mencioné, mi propuesta iba
encaminada a la denominada escuela activa, para que observe, reflexione y actiie ante la

realidad; lo que se busca es que en el espacio escolar el alumno se comprometa con su
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aprendizaje y se haga de habilidades que pueda ocupar fuera del recinto educativo. Hago

referencia a los docentes, ya que ellos son los encargados de estar dia a dia con los nifios.

El fendémeno de la comprension ocupa un lugar fundamental en la estructura del modo de ser
de los humanos, ya que por medio de ella nos hacemos conscientes de nuestra posicion en el
mundo, y a la vez nos orienta en toda situacion que se nos presenta, es una funcion cognitiva
que no necesariamente es logica o discursiva, ya que principalmente es reflexiva. Existen
distintos modos de conocer este mundo y hay que tomar en cuenta la diversidad de

posibilidades.

La pretension de objetividad cientifica en el arte es de cierta manera artificial, ya que no
podemos desligar al emitir un juicio u opinidén nuestro punto de vista subjetivo, contextual e
historico que determina el modo de comprender aquello que se busca conocer. Para hacerlo,
se acude a varias instancias, una de ellas es la hermenéutica, el didlogo, en el cual cada una
de estas partes lo construye desde un horizonte en el que entra en juego la estructura del

circulo comunicativo que fertiliza el conocimiento.

El desarrollo de este conocimiento en el nifio, lo abordamos desde diversos enfoques,
psicogenético, sociocultural, humanista, y cognitivo social en su aprendizaje. En nivel
preescolar la educacion ambiental la trabajamos interdisciplinariamente, usando la expresion
como eje y enlazando el arte visual y medio ambiente, como dimensiones educativas. Estas
disciplinas, aunque manejan lenguajes diferentes pueden abordarse considerando la
experiencia o vivencia artistica como un modo de conocimiento, en el que uno de los
objetivos, es lograr en el nifo el aprecio de (la belleza) todo lo que lo rodea, para que se dé

cuenta de que lo bello es un concepto que cambia a través del tiempo.
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Es extenso el numero de libros que dan cuenta de la estética. Una de sus definiciones es la
siguiente: “se llama estética, casi desde la época en que comienza, una consideracion propia
sobre al arte y el artista. La estética toma a la obra de arte como un objeto, a saber, como

objeto de la (...) percepcion sensible en amplio sentido”.?’

Es tradicion dentro de las bellas artes conjuntar arte y belleza. Esta concepcion se relaciona
con el bien siguiendo las ideas estéticas de la antigiiedad. El arte antiguo se diferencia del
moderno en su mirada y en su conceptualizacion. En el arte contemporaneo no es posible
encontrar esa fusion entre belleza y arte en todo tipo de obras; sin embargo, la relacion entre

ambas es una opcion distinta y provocadora, viable y diversa para la comprension de éste.

7 Raymond Bayer, Historia de la estética, p. 75. El término estética se aplica a todo pensamiento
sobre lo bello y el arte. Surgi6 en el siglo XVIII, sin embargo, las cuestiones acerca de lo bello y el
arte se remontan a la Antigiiedad Griega. En analogia a las palabras “logica” y “ética” de donde
proviene y se construye la palabra “estética”.

Estos dos conceptos se refieren a comportamientos humanos: la logica se ocupa del saber acerca
de las formas de pensar; la estética, del saber acerca del comportamiento sensible, es decir, al
comportamiento relativo a las sensaciones y a los sentimientos. Parte de la problematica a resolver es
preguntarse acerca de la estética y como se relaciona con el arte y la belleza griega y como impacta
al nifno la experiencia estética.

En el arte acontece un tipo de verdad que es distinta a la que persigue la ciencia, esta verdad esta
directamente relacionada con el conocimiento de lo que somos y de nuestra posicion en medio de la
totalidad del ente, mostrado a través de la experiencia del arte. La separacién entre arte y
conocimiento tiene un origen rastreable a partir del filosofo de origen aleman Immanuel Kant. Desde
nuestro enfrentamiento con la obra de arte podemos llegar a conocer y asimilar la extraiieza de lo que
se manifiesta en ella y, a su vez, re-conocernos a nosotros mismos en lo que no somos. Una obra de
arte no se agota en el juicio estético ni en la valoracion de los sentimientos que pueda llegar a
provocarnos. Las figuras y este significado van mas alla de los valores estéticos, ya que toda forma
tiene un contenido.

Reconocer que los didlogos entre educacion ambiental y arte cambian constantemente de
significado a lo largo de la historia y dependiendo del sentido con el que se utilicen estas palabras se
puede llegar a entender la relacion que guardan entre ellas.

El concepto de artista retomando el sentido griego original de la hermenéutica en donde el poeta
es el hermeneuta o mensajero divino. El artista que hace una obra lo hace porque comprende el mundo
y lo interpreta a través de su oficio, cualquiera que sea el lenguaje que maneje. El artista es un
hermeneuta, pero hoy los productores artisticos no hablan a través de los dioses sino desde la vida
misma. En estos dias en que arte y vida se fusionan, el artista es un hermeneuta de la cotidianidad, y
un hermeneuta urbano para quienes habitamos en las grandes ciudades, y un poseedor de multiples
lenguajes.
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Por su parte, Enrique Leff en este nuevo encuentro con el saber ambiental propone retomar
el estudio de la metafisica, como un conocimiento general y totalitario que se opone a la
economia mecanicista, tecnoldgica (instrumental) y productivista que ha producido un
aceleramiento en la degradacion entropica del planeta, la cual al magnificar dichos procesos
aumentan la crisis ambiental. En la Modernidad y Posmodernidad han de coexistir nuevos
imaginarios para construir una nueva realidad, en la que se reflexione y acttie e integre el
conocimiento en la diversidad (social), de enfoques para construir una conciencia en pro de
la complejidad, y no solamente el dominio de la vision mercantilista y mecénica de la

evolucion material o del ser humano en un mundo tecnolégicamente desarrollado.

La realidad del arte, motivo de este estudio, es el conocimiento de la belleza y no de la estética
como teoria (en sus inicios), ya que los griegos no la contextualizaban como teoria estética.
Platon reflexiono sobre el arte como un dominio de la técnica (tekne), y su vision del arte es
una apariencia de la naturaleza. Para Platon el artista es aquel que domina la técnica para
imitar la idea, y por medio de ésta se posibilita la mymesis o representacion. Por su parte,
Aristoteles reflexiono6 al arte como mymesis o imitacion, desarrollando su teoria desde la
perspectiva organicista; siglos después el arte se valoraria desde empirismo y criticismo
kantiano, en donde el arte (estético) bello representa el juicio por si. Para Kant la belleza es
un juicio de valor y no de calidad, en donde el objeto del arte es lo bello. Poco después, Hegel
plantearia que el arte es producto de la actividad humana, que posee un fin por si mismo y
recurre a lo semsible. Desde el punto de vista hegeliano del espiritu absoluto, la
conceptualizacion del arte se diferencia de hecha por los griegos, quienes la veian como

representacion de la verdad.
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Las reflexiones en torno al arte, y los cambios que ha sufrido en su conceptualizacion, me
hicieron hacer un somero recorrido historico, para asi poder comprender el arte bello en un
contexto y la simbolizacion que tiene el arte en la época actual, y en paralelo el proposito de
mi estudio, sensibilizar al nifio en su complejidad social para un despertar de su conciencia

y un respeto con ¢l mismo, hacia los otros y su entorno.

Los mismos artistas con su obra nos ayudan a conocer el mundo y a conocernos a nosotros
mismos. Al mirar una obra de arte nos aportan conocimiento, independientemente de la

satisfaccion sensible que nos provoque.

El lenguaje verbal o escrito nos da cuenta del sentido aparente de la obra de arte. Sin embargo,
existen otros tipos de lenguaje, por ejemplo, el visual, el cual nos aporta nuevos
conocimientos, de modo que se pueden vincular las imégenes con la educacion sensible y asi
contribuir de manera ludica a la educacion ambiental del nifio. El saber expresado por el
artista, consciente o inconscientemente, se transmite a los demas a través de la obra de arte,
estableciendo un didlogo con el espectador, lo que el nifio también interpreta a su manera,

con sus propias herramientas.

(Se puede reunir el arte y la ciencia, tiene algun sentido querer encontrar una estética en el
discurso cientifico? A lo largo de los siglos ciencia y arte parecieran dos mundos, se han
generado ambas en un ambito en el que se ligan en forma inexorable. Si bien durante milenios
no existid una ciencia tal como la conocemos hoy, “desde siempre hubo una relacion atavica,
conflictiva entre raciocinio y emocidn, entre busqueda practica y placer subjetivo que

comenzd a resolverse conforme se forjo la primera piedra y se dibujo la primera pared”.?®

28 Friederich Hegel, Lecciones sobre estética, p. 72.
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A principios del siglo XVII, se exploraron facetas jamds imaginadas con Francis Bacon,
quien fertiliz6 con sus descubrimientos cientificos a las ciencias exactas la pintura y otras
artes. Hay pues un criterio de verdad cognoscitiva, moral y estética al que podemos llegar y
también una memoria que podemos rastrear. Mucho antes de Kant, Bacon habia dicho que
solo existen tres medios para conocer y transmitir algo, ya sea un objeto escultorico, una
pintura o un hallazgo cientifico: la autoridad, el raciocinio y la experiencia. Tal parece que a
la triada de cualidades que debemos cultivar para entender el arte, y en su momento que

propuso Kant: conocer, valorar y degustar, hay que afiadir una mas: poseer.

Se cree que a partir del espectacular triunfo de la ciencia baconiana muchos artistas se
rindieron ante la evidencia detras del arco iris, y aprendieron a gozar al destejerlo. No siempre
fue asi. Desde siempre hubo quienes comprendieron de inmediato la trascendencia para el
ejercicio de la imaginacion artistica una forma nueva descubriéndonos realidades inéditas y
tierras desconocidas del pensamiento, de la realidad hasta llegar, quinientos afios mas tarde,
a las volumetrias geometrizantes solidas de Paul Cézanne y Wassily Kandinsky, para quienes
el arte y la ciencia se convirtieron no s6lo en sublimadores de las aspiraciones humanas, sino

también en catalizadores de sus mas diversas pasiones.

Ahora bien, no olvidemos que la ciencia no se identifica con el placer estético ni el arte con
el raciocinio, pero tampoco existe ciencia que dure sin placer, ni arte que se sostenga sin
razon. Por ejemplo, Pablo Picasso no tenia la mas minima idea del significado conceptual de
las ideas relativistas acerca de la luz, el tiempo y el espacio de Albert Einstein y, sin embargo,
fue ¢l quien mejor las interpretd y aplico en sus diversas técnicas pictoricas. En contraparte;
Jean Pierre Changeux, destacado neurdlogo del Instituto Pasteur, en Paris, fue un profundo

conocedor de la pintura y de como la busqueda del conocimiento cientifico a veces se cruza
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con los caminos del arte. A lo largo de su obra nos ilustr6 sobre los intrincados sentimientos
humanos salpicados de violencia, azar, sacrificio, amor y odio, lo cual nos muestra lo

emocional y lo cognitivo aunados.

En la misma linea, si analizamos el cerebro humano se observa que la liberacion del cortex
prefrontal da acceso a una evoluciéon darwiniana de las representaciones mentales y
culturales. De manera ideal, la razon se volvio aliada del placer y, con el transcurrir de los
siglos, permitid, en palabras del poeta aleman Friedrich Von Schiller, “la reconciliacion de
las leyes de la razon con los intereses de los sentidos. Cuando el artista se ocupa, por ejemplo,
del cerebro, no representa lo real, sino lo que imagina que es la realidad cerebral. La

imaginacion es parte de la realidad que percibe el artista.

Los vinculos entre los artistas y la realidad que los rodea es, como la del cientifico, un didlogo
incesante de anticipaciones. Quiza por ello el espacio, el tiempo y la luz son los temas por
los cuales transita la relacion entre arte y ciencia. Si nos remontamos a los antiguos griegos
valdria la pena saber que algunos descubrimientos en materia de Optica realizados por
Aristoteles en la Antigliedad y, siglos mas tarde, por Nicolas Copérnico, Galileo Galilei e
Isaac Newton, asi como el uso de métodos sistematicos para encontrar el mejor efecto
tridimensional en un objeto de dos dimensiones, ya eran utilizados por Giotto di Bondone en

el siglo XIV.

Las nuevas generaciones artisticas han utilizado a su conveniencia el legado de sus
antepasados, por ejemplo, saber que los colores no existen y que sélo se trata de formas de
vibrar por parte de las particulas de la luz que chocan aqui y alla, representé un cambio
importante en la forma de pensar de los artistas hasta antes de mediados del siglo XIX. Cada

experiencia humana es Unica y las sefiales que llegan al cerebro son diversas en cada una de
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las personas, ya que el cerebro necesita “etiquetas convenientes” para las distintas partes del
espectro cromatico, y nadie sabe si una sensacion de rojizo es igual para todos. Mas atn, la
sensacion subjetiva de que el violeta se parece mas al rojo que al azul, a pesar de que ambos
colores se encuentran en lados opuestos del espectro cromatico, nos indica que el tono rojizo
del violeta es algo que tiene que ver con el sistema nervioso y no con la fisica de los espectros.
Crecemos con una dotacion limitada de colores, segun la herencia de nuestros padres y la
crianza que nos brindaron, de manera que si viajadramos al espacio remoto no veriamos
colores nuevos, sino solo los que conocimos en nuestro planeta natal. La experiencia social

en el ser es la enriquecedora de la humanidad.

El cubismo, por ejemplo, no recarg6é de adornos innecesarios su descomposicion del cuadro,
ni sus protagonistas se detuvieron en descripciones sobre las trampas del tiempo, la luz y el
espacio. Para muchos neurocientificos no existe una dicotomia entre cerebro y mente, entre
inspiracion y transpiracion. Todo es resultado de diversos niveles que se integran y cumplen
sus propias reglas, desde el nivel de los quarks, las particulas subatdmicas mas pequeias que
forman la materia, pasando por los organismos con sistema nervioso, como humanos, hasta
las galaxias. Nuestra capacidad de hacer cultura, es decir, arte (religion y ciencia), es

producto de esta experiencia acumulada a lo largo de varios miles de afios.

Uno de los vinculos mas antiguos entre los artistas y los cientificos se dio en el interés
compartido por saber qué eran en realidad el espacio, el tiempo y la luz. Antes de la aparicion
de las ciencias modernas hubo un acercamiento muy marcado a la naturaleza. No se sabia
con certeza la linea divisoria entre las realidades subjetiva y objetiva. El mito, el trance, el
sueflo se mezclaba con la vida cotidiana. No fue sino hasta la consolidacion de la cultura

helénica cuando surgi6 la duda racional.
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El término clasico que se aplica a ciertas obras de arte proviene de este encuentro entre la
razén y lo imaginario. La casualidad, la logica, la proporcion perfecta eran ideales comunes
para los artistas que conocieron a Platon y para los que vinieron después. Los artistas siempre
han buscado plasmar la realidad y la belleza, con imaginacion y sus muchos o pocos
conocimientos cientificos. Producen ilusiones tejen la realidad y juegan con el espacio, el
tiempo y la luz. Por su parte, los artistas del Renacimiento al usar estos artefactos
maravillaban e instruian. Combinaban los principios clasicos griegos, basandose en la
seleccion de un naturalismo, cuyas proporciones matematicas que cumplian con la estética
aristotélica, segun la cual la obra de arte debe conservar unidad de tiempo de lugar y de

accion.

En tanto, los artistas del siglo XIX y principios del XX, imprimieron en sus obras
abstracciones, dejaron de lado los paisajes y las naturalezas muertas. Surgen las vanguardias
artisticas, su arte es mas constructivo y apela a la inteligencia. Emerge el arte abstracto y las
vanguardias del siglo XX. El expresionismo, el suprematismo y el futurismo nutrieron de los
avances cientificos, las neurociencias y la introspeccion psicoanalitica. Por ejemplo, las ideas
relativistas sobre el tiempo y el espacio estan plasmadas en el cubismo, representado por
Georges Braquett, Pablo Picasso, Juan Gris y Fernand Légert, los supremacistas Casimir
Malevich y Vassily Kandinsky recrean diversas alegorias acerca de la realidad fisica de
principios del siglo pasado. Conceptos como masa, lugar, espacio, tiempo y luz ya no eran
absolutos. Aparecio la abstraccion geométrica y el estudio probabilistico de la estructura de

la realidad, tanto al interior del atomo como de las estrellas.

Para el poeta estadounidense T. S. Elliot “los seres humanos no soportamos mucha realidad,

el tejido debe contener gruesos hilos de ilusion y belleza”. La belleza también es ilusoria al
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igual que la realidad, puede ser irreal o extraia. En ocasiones, las imagenes pueden ser
ambiguas o irreales. Cuando se traspasan ciertos umbrales de la realidad permiten un cierto
movimiento al arte o a la ciencia. Detras de una obra de arte puede haber “trucos”, asi las

matematicas como las artes visuales nunca nos engafian, aunque siempre mienten.

EL CONCEPTO DE EDUCACION, CULTURA, LO SOCIAL, COGNITIVO Y SENSIBLE DEL NINO DE
PREESCOLAR

Ulloa del Rio menciona que “el ser humano se ha acercado de diversas maneras a la
naturaleza, para conocerla, apropiarsela, aprenderla y emplearla, creando y produciendo la
mayoria de las veces cultura”.?’ Por su parte el ambientalista Victor Toledo, nos dice que
cultura y natura forman un nudo inseparable en la perspectiva histdrica de esta relacion. La
cultura esta inmersa en el desarrollo del individuo, por tanto, es necesario apropiarse de ella.

De ninguna manera se disocia de la naturaleza.

La palabra cultura deriva del latin cultus, cultivar. El ser humano cultiva lo que el medio
natural le ofrece, vive y convive en dos escenarios: el natural y el social, en el que se

transforma y habita.

Absorbida por la idea de la escuela y el profesor la pedagogia tradicional no logra dar cuenta
de una realidad, dominada por la globalizacién de las comunicaciones. Este otro tipo
mediacion pedagogica, en la que se creen nuevos medios y mensajes, fundamentados en una
ética del bien comun. En su actividad cotidiana el nifio de preescolar modifica su entorno,

transforma su mundo, asi como sus niveles cognitivos y sensibilidad.

2% Ignacio Ulloa del Rio, El entorno humano y su mutilacion estética y ambiental, p. 22.
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Los primeros afios de vida ejercen una influencia muy importante en el desenvolvimiento
personal y social del nifio; en este periodo desarrollan su identidad personal, adquieren
capacidades fundamentales y aprenden pautas bdsicas para integrarse a la vida social.
Investigaciones sobre los procesos de desarrollo y aprendizaje infantil coinciden en
identificar un gran numero de capacidades que los nifios desarrollan desde muy temprana
edad, e igualmente confirman su gran potencialidad de aprendizaje. Basta recordar que el
aprendizaje del lenguaje —una conquista intelectual de orden superior— se realiza en la
primera infancia. De éste dependen muchos aprendizajes fundamentales para la vida futura:
la autopercepcion de la propia persona, la seguridad y confianza en si mismo, el conocimiento
de las capacidades propias, las pautas de la relacion con los demads y el desarrollo de las
capacidades para conocer el mundo, mediante la curiosidad, la atencion, la observacion, la
formulacion de preguntas y explicaciones, la memoria, el procesamiento de informacion, la

imaginacion y la creatividad.

Al participar en diversas experiencias sociales —entre las que destaca el juego- ya sea en el
hogar o en otros espacios, los pequefios adquieren conocimientos fundamentales y
desarrollan competencias que les permiten actuar cada vez con mayor autonomia. Las
condiciones y la riqueza de las experiencias sociales en las que se involucran dependen de

factores culturales, sociales y naturales que lo impregnan.

El contacto con el mundo natural brinda la oportunidad de explorarlo, y observar. Manipular
objetos y materiales de uso cotidiano, permiten a los pequefios ampliar su informacién
especifica (su conocimiento concreto acerca del mundo que les rodea) y simultdneamente
desarrollen sus capacidades cognitivas. Observar, conservar informacion, formularse

preguntas, poner a prueba sus ideas previas, deducir o generalizar explicaciones —o
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conclusiones— a partir de una experiencia, reformular sus explicaciones e hipdtesis previas,

en suma, aprenden a construir sus propios conocimientos.

La socializacion es también un factor primordial en su desarrollo, pues la mayor o menor
posibilidad de relacionarse —jugar, convivir, interactuar— con nifos de la misma edad o un
poco mayores, ejerce una gran influencia en el aprendizaje y en el desarrollo infantil. Las
relaciones entre pares construyen la identidad personal y facilitan las competencias
socioafectivas. La educacion preescolar ademas de preparar a los nifios para una trayectoria

exitosa de la educacion primaria, ejerce una influencia duradera en su vida personal y social.

A medida que el nifio madura, tiene lugar el aprendizaje por estimulacion sensorial a través
de personas, cosas y actividades en el medio ambiente. Los nifios aprenden a partir de
informaciones que ya poseen, pero también buscan algo nuevo, un tipo de respuesta diferente
que enriquezca y amplie su pensamiento divergente. Por consiguiente, el maestro debe
planear experiencias de aprendizaje para fomentar cada una de las cinco operaciones:
percibir, retener, usar la informacion y buscar nuevas respuestas y diversas soluciones a los
problemas. El logro de algunos de estos propositos se fundamenta en los principios

pedagbgicos que sustentan el trabajo educativo habitual con los nifios.*

LLAS PRENOCIONES DE LOS NINOS EN TORNO A LA NATURALEZA DEL LENGUAJE

3% De acuerdo con el Programa de Educacion Preescolar, los principios pedagogicos sustentan las
siguientes caracteristicas infantiles en los procesos de aprendizaje: las nifias y los nifios llegan a la
escuela con conocimientos y capacidades que son la base para continuar aprendiendo. La funcion de
la educadora es fomentar y mantener el deseo de conocer, el interés y la motivacion por aprender.
Aprenden con sus pares y por medio del juego, ya que éste potencia su desarrollo y aprendizaje (cf-
Programa de Educacion Preescolar 2004, p. 31).
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El contexto cultural impregna al nifio desde que nace y ain antes, segun algunos estudiosos
de desarrollo infantil. Jerome S. Brunner presenta con mucha claridad el argumento de que
antes de usar con habilidad el lenguaje, el nifio ya ha aprendido algo acerca de lo que es
“candnico, obligatorio y valorado” en su cultura.’! Los nifios han comenzado a coordinar su

lenguaje y acciones con los de otras personas, de las maneras culturalmente prescritas.

Radke- Yarrow y Zahn-Waxler y sus colegas revelan en sus estudios que durante el segundo
afio las respuestas de los nifios a la afliccion de los demads, se hacen cada vez mas tangibles.
Su interés por las emociones esta documentado en los estudios de las referencias verbales a
los estados de los sentimientos. Los nifios comienzan a hablar de los sentimientos propios y
de los de otras personas hacia el final del segundo afio y lo hacen con una diferenciacion y
una frecuencia crecientes durante el tercero, Bretherton, Macnew y Beeghly-Smith, (1981);

Dunn, Bretherton y Munn, (1986).

La capacidad del nifio para hablar de estados mentales —conocer, pensar, creer, recordar- se
desarrolla mas tarde, durante el tercer ano (Shatz, Welman y Silber, 1983). La naturaleza de
la comprension creciente, a los tres y cuatro afios, de “otras mentes” ha sido el punto central
de la investigacion de Henry Welman y sus colegas: (Johnson y Welman, 1982); (Welman,
1985, 1986), (Welman y Estes, 1886). Estos estudios documentan la coherencia en la
comprension de los nifios de los fendmenos mentales y su captacion de las causas de la accion
humana en términos de creencia deseos e intenciones. El desarrollo temprano del
conocimiento explicito de la mente en los nifios cuando llegan a su tercer cumpleafios va mas

alla. Se presentan los primeros intentos de los nifios por discutir las causas y los hechos, y

31 Alisen Gerten y Pratt Christ, “La interaccion social y desarrollo del lenguaje”, op. cit., pp.
51-72.
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para ello se centran en la causalidad psicologica; refieren a las razones por las que las
personas actian como lo hacen, y las practicas, las emociones y los juicios socioculturales

son motivos para su accion.

La imagen del interés en la conducta humana que demuestran los nifios de tres afios dentro
de la familia, se vincula de un modo importante y convincente la comprension que tienen los
nifios de cuatro afios acerca de los fendmenos mentales y el mundo social. Susan Carey,
estudiando los cambios conceptuales en nifios de entre cuatro y doce afios de edad, ha
llamado la atencion sobre lo que denomina la “psicologia intuitiva” de los nifios, un sistema
explicativo en el que las necesidades y las creencias dan cuenta de las acciones. Otras
investigaciones experimentales han demostrado ciertamente que los nifios de cuatro-cinco
afios tienen la capacidad de comprender y hablar de fendmenos tales como intenciones y
falsas creencias (Schulz, 1980); (Winmer y Perner, 1983). Su propia suposicion es que los
infantes estan dotados de las herramientas para editar una psicologia intuitiva, del mismo

modo que lo estan para construir una mecanica y un lenguaje.

LAS CIENCIAS NATURALES Y EL MEDIO AMBIENTE EN LOS CONTENIDOS DEL NIVEL
PREESCOLAR

El nivel preescolar se propone ofrecer a todos los chicos la posibilidad de enriquecer y
ampliar la comprension del entorno natural y social. El drea curricular de ciencias naturales
aporta elementos significativos para este conocimiento del ambiente y de los fendémenos que
en €l se producen. Acercar el medio natural y social a los chicos significa abordar contenidos
tanto del area de ciencias sociales como de naturales, reconociendo la necesidad de favorecer
una formacion ética que promueva el descubrimiento, conocimiento, y analisis critico de los

comportamientos, valores y actitudes individuales y grupales, frente a problematicas que la
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realidad plantea. Los nifios llegan al jardin cargados de ideas personales sobre el mundo
social y natural, tienen ideas sobre la familia, las normas, los trabajos, los animales y su
propio cuerpo. Estos conocimientos son producto del trabajo intelectual que realizan por
comprender el mundo que los rodea y esté ligado a sus propias interacciones sociales. Ellos
se plantean interrogantes, formulan hipotesis propias acerca de los objetos y las personas con
las que interactfian, sienten curiosidad, son creativos e inquietos, se interesan por explorar el

ambiente, y experimentar con aquello que tienen a su alcance.

Ampliar el conocimiento y la comprension de los nifios acerca de la fisica y de la biologia y
a que desarrollen de forma mas efectiva y sistematica sus hallazgos. La ciencia puede
contribuir de muchas maneras al curriculum de los primeros afios. Algunas metas de la
ciencia para los nifios pequefios son: construir y favorecer ideas e intereses en los nifios,
incrementar su comprension sobre su medio ambiente fisico y bioldgico e identificar su lugar
en ¢l y estimular su pensamiento critico. La ciencia busca que los nifios desarrollen
conocimientos, y un entendimiento sobre €sta, los seres vivos y medio ambiente; asi como
de los materiales y sus propiedades; de los procesos fisicos —electricidad, magnetismo,

sonido, luz, fuerza—; y su ocupacion en el espacio, entre otros temas.

Las cualidades personales juegan un papel vital en el aprendizaje. Comenzar bien depende
de promover actitudes positivas y de confianza hacia la ciencia y de promover actitudes
cientificas tales como curiosidad, flexibilidad, respeto por la evidencia, reflexion critica,

sensibilidad por el ambiente vivo y no vivo.

La curiosidad es un elemento clave para aprender. Es vital que las preguntas de los nifios se
tomen seriamente ya que ellos se sienten motivados para realizarlas, exploran sus ideas y

éstas los impulsan a observar. Su actitud de investigacion hacia el mundo que les rodea es
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innata. Estas habilidades desencadenan su conocer y su interés por la ciencia. También les
provee oportunidades valiosas para desarrollar actitudes y cualidades personales orientadas

a aprender a lo largo del curriculum, tales como la cooperacion, perseverancia y voluntad.

Las investigaciones realizadas durante los ultimos treinta afnos —véase, por ejemplo, los
informes (Driver, 1985), (Osborne y Freyberg, 1985)— sugieren que los nifios comienzan a
desarrollar sus ideas desde edades muy tempranas, basdndose en observaciones y patrones
de expectativas desarrollados a partir de sus interacciones con el mundo que les rodea.
Cuando el nifio llega a la ensefanza formal sobre la ciencia ya ha construido una serie de
creencias acerca de muchos fendmenos naturales. Se han encontrado patrones comunes sobre
estas ideas, que a menudo entran en conflicto con el pensamiento cientifico. Esto significa
que aprender ciencia requiere no s6lo nuevos conocimientos, sino también cambiar creencias
vigentes. Finalmente, la actividad practica es importante, pero también lo son el pensamiento

y la imaginacion detras de ella.

Los debates acerca del aprendizaje en los nifios sugieren varias estrategias para prever un
ambiente enriquecido de experiencias, e identificar oportunidades cotidianas para el

aprendizaje cientifico.

Después de planear una serie de actividades para que el nifio las experimente, el siguiente
paso es encontrar formas para promover el desarrollo de una comprension conceptual, asi
como de habilidades, procesos y actitudes positivas hacia el aprendizaje. Para conocer las
ideas de los nifios es importante explorar a través de la discusion, las preguntas, la
observacion de sus dibujos y sus acciones, asi como alentarlos a hacer esas ideas explicitas

(Russell, 1989). Después se pueden planear otras actividades para ampliar y desafiar las ideas
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de los nifios e impulsarlos a reflexionar sobre lo que aprendieron, asi como cuestionarlos, ya

que las preguntas juegan un papel importante en su aprendizaje cotidiano.

LA EDUCACION DE LA VISION ARTIiSTICA

(Como se produce el aprendizaje artistico? El aprender a dibujar, pintar o esculpir significa
producir formas. Las obras artisticas también estan repletas de contenidos y son vivenciales
para los nifios, dado que aprenden y se inician creando obras artisticas. En el arte existe una
multiplicidad tematica para la expresion plastica. Si enfocamos la atenciéon a los temas
visuales, se requiere desarrollar habilidades para trabajar el material con el cual se realiza
variadas formas. Una produccion artistica debe de conocerse en sus cualidades y potenciales

a explotar.

Todo material tiene su propio carécter visual y téctil, cardcter que da cuerpo a la forma que
uno otorga al material. Esta interdependencia de material y forma ofrece dos de los
parametros mas importantes de la obra terminada. Se puede educar la vision artistica segin
las teorias del desarrollo infantil ya que ésta influye en el aprendizaje artistico, en tanto los

nifios ya dominan las capacidades psicomotoras.

Uno de los conceptos tedricos mas sofisticados del desarrollo infantil en el arte es el
propuesto por Rudolf Arnheim, quien en su libro Art and visual perception, desarrolla una
estructura de referencia de la Gestalt. Arnheim afirma que la percepcion se desarrolla de
totalidades a particularidades, mediante un proceso de diferenciacion perceptiva en el nifio.
La naturaleza proporciona al organismo los procesos de percepcion y, durante el curso de la
maduracion, las capacidades perceptivas del nifio se diferencian y se acentlian con su
desarrollo biopsiquico social.
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LAS PRENOCIONES DE LOS NINOS EN TORNO AL ARTE EN EL NIVEL PREESCOLAR

En la educacion preescolar se plantean algunas preguntas acerca del arte y el entorno. Para
responder es menester hacer uso de la interdisciplinariedad tematica, e indagar en torno al
arte, saber cudl es su papel a desempefiar en la educacion artistica. El programa de educacion
preescolar contempla la expresion y apreciacion artistica, la cultura, asi como el explorar. El
conocimiento del mundo en la dimension artistica es el conocer lo social y lo cultural. El
conocimiento de la cultura y de la naturaleza en el nivel preescolar considera las habilidades
en las predicciones: intuiciones, percepciones, que el nifio obtiene de cualquier fendémeno.
Dichas percepciones son parte inclusiva de la educacion formal en estos campos formativos.
Las estrategias para aterrizar sus intuiciones y predicciones acerca de los hechos o fenomenos
naturales o sociales, incluyen sus creencias en su medio, entorno cultural y social que habita.
En cada manifestacion artistica las actividades a realizar son sustento de las habilidades a

adquirir.

Sir Herbert Read*® propone una educacion artistica como conocimiento de otros lenguajes
ya que el lenguaje artistico y la experiencia estética impactan en los observadores de algiin
modo. La obra de arte puede gustar o no, pero siempre hay una reaccidn positiva o negativa
en el perceptor, ya que la obra de arte es resultado de la creatividad del sujeto. La creatividad
del artista puede resultar provocadora para algunos sectores sociales; no obstante, para el
nifio puede llegar a ser dicotomica. Puesto que el mundo imaginario infantil es diverso, y

existen suposiciones multiples en torno a la apreciacion del arte; por ejemplo, las obras

32 Para Read la creacion libre o esponténea es la exteriorizacion sin represiones de las actividades
mentales del pensar, sentir, percibir e intuir (cf. El cuerpo, el movimiento y el arte en la educacion
preescolar y primaria, p. 52).
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visuales pueden producirles diferentes estados de é&nimo, tristeza, alegria; porque la

percepcion individual de cada uno maneja diferentes emociones.

Al observar una obra de arte, no solo se cubren necesidades artificiales, sino también
sensoriales, emocionales, espirituales e intelectuales. La experiencia sensible es poder captar
lo real a través de la facultad sensitiva, la experiencia intelectual conlleva a la interpretacion.
Con el valor que le otorgamos es posible que la experiencia estética nos conduzca a la
felicidad y a un bienestar mental. La experiencia individual estética posibilita desenlaces
inciertos y, si es una experiencia en solitario, evoca hacia lugares comunes vividos, construye
relaciones coincidentes con los otros. El recurso didactico de esta estrategia es lo
contemplativo, el proposito es que el infante observe imagenes artisticas. La experiencia

estética implica una creacion y reaccion.

Todos los artistas o literatos han hecho de la estética un tema comun. En su libro De /a
muralla y los libros, el escritor argentino Jorge Luis Borges define un hecho estético como.
“la inminencia de una revelacion que no se produce”, a lo que su compatriota, el antropodlogo
Néstor Garcia Canclini agrega que una estética de la inminencia no es una estética de lo

efimero, y afiade parafraseando a Borges. “el arte es un lugar de la inminencia”.

La experiencia estética desde el arte, como manifestacion humana, conduce a renovar
experiencias sensibles, Garcia Canclini encuentra que el arte es un lugar libre, inestable e
inseguro, anuncia lo que puede suceder, comprometiendo a los sentidos y al intelecto. La
experiencia estética puede construir saberes con una solida estructuracion intelectual que
contribuya a la autonomia individual con la funcién de trascender la condicion humana. Por
tanto, es preciso subrayar que la experiencia estética es parte de la educacion y forma parte
del curriculum del programa. Las experiencias artisticas y tematicas de algunos creadores
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sirven como experiencias para entender la complejidad del hecho artistico. La imaginacion y
fantasia son puntos coincidentes y divergentes, al respecto se obtienen variadas hipotesis, la
experiencia estética brinda un acercamiento al mundo que le rodea, el mirar y la manera de
producir arte es multiple y diversa en los artistas. Muestra de ello, Guy de Maupassant,
escritor francés de la época, emitid: “He visto a Monet coger al vuelo un rayo de luz sobre
una roca blanca y capturarlo en un rio de amarillos que expresaba con precision el
sorprendente efecto de aquel impalpable, deslumbrante fulgor”. Otra vez continud
Maupassant “captur6 un estallido de nubes sobre el mar con sus manos y lo lanzé sobre la
tela. Era lluvia verdadera la que pintaba de ese modo, nada mas que lluvia. Una vez mas su
amor por el agua condujo a Monet hasta las costas del mediterraneo. Un Monet repitiendo
muchas veces el mismo tema, en horas y situaciones atmosféricas distintas, queria capturar

el lento e incesante fluir de la existencia, el devenir de la naturaleza”.

Sus ultimas obras —las series de almiares y nentifares— Monet roza la abstraccion: superando
la idea la idea de objeto, deja que el color, aplicado libremente sobre la tela a rapidas

manchas, se convierta el verdadero y tnico protagonista.

LOS LENGUAJES ARTISTICOS

Los lenguajes artisticos como la musica cumplen su funcion y justifican su existencia porque
comunicar y expresan algo que no lo hace de igual manera otro lenguaje. Dificilmente

podemos explicar, por ejemplo, ;por qué una composicidon poética nos seduce?

En el andlisis de la capacidad de juzgar desde el punto de vista meramente estético el canon

de la belleza libre y desinteresada de la naturaleza es el que rige la apreciacion de la
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experiencia del arte; la estética se vuelve subjetiva, la obra de arte es valorada por el

sentimiento que provoca en el sujeto.

Por mucho tiempo a ser entendidos como dos cosas no compatibles: por un lado, la esfera
del conocimiento perteneciente al campo de las ciencias y, por otro lado, la esfera de la poesia
y el arte como expresion consumada del reino del sentimiento y de la fantasia. Si la
experiencia estética fuera sdlo apariencia tendria s6lo una validez efimera y, al igual que en
el suefio, al despertar del encantamiento provocado con el enfrentamiento con la obra de arte
la verdad de dicha experiencia desapareceria. Por consiguiente, para la conciencia estética el
valor ontoldgico de la experiencia estética es relegado a la pura apariencia estética, debido a
que el modelo cognoscitivo de las ciencias naturales desacredita toda posibilidad de
conocimiento que no sea obtenida a través de su metodologia. La conciencia estética surgida
como una oposicion del arte de la “bella apariencia” con la realidad aparece como una
enajenacion de la misma. Dicha conciencia estética es una “conciencia culta” cuyos rasgos
caracteristicos son la elevacion hacia la generalidad resultado de un distanciamiento de las
aceptaciones o rechazos particulares. En Verdad y método, Gadamer muestra que el ideal de
gusto que caracteriza a una sociedad se rige por una relacion de contenido: todo lo que es
vigente y el gusto dominante en esa sociedad constituyen la unidad de un estilo de vida y su

modo de ver el mundo.

Asi, la vivencia estética, por medio de la cual podemos acceder al arte, es un movimiento
abstracto de la conciencia estética que omite toda relacion religiosa o profana, toda funcion
o significacion original que ligue con un contexto histdrico a la obra. Desde el punto de vista
de la conciencia estética la reflexion dentro de la que se mueve es solo presente. EI museo,

el cartel, la sala de conciertos, ayudan a desintegrar el vinculo de la obra con su mundo
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original y el gusto del pueblo en que fueron creadas. La distincién estética se limita a
distinguir lo que es estético de lo que no lo es. Limitar a la belleza o fealdad, lo sublime o lo

tragico de una obra de arte, no significa comprender el sentido total de lo que la obra es.

Por medio del arte se comprenden cosas que el método cientifico tradicional no puede
explicar o estudiar. En la “representacion” del arte estd implicada la comprension y la
autocomprension de quien la crea y de quien la interpreta. Nuestra percepcion no es un simple
reflejo de lo que presenta a nuestros sentidos. Nunca escucharemos un ruido simplemente ni
vemos a lo lejos una silueta sin sentido siempre tratamos de ver algo o interpretamos la
realidad de manera inmediata nos adelantamos a reconocer un significado o una referencia
en lo que nos antepone. Un ruido en el cielo es el sonido de un avién que se aproxima o el
trueno que anuncia una tormenta. Nunca escuchamos ruidos abstractos que no pertenecen a
nada ni vemos manchas o colores sin ninguna relacion o significado. Cuando nos limitamos
a la distincion estética de un cuadro, por ejemplo, estamos limitando la experiencia del arte
a una abstraccion que no abarca en su totalidad todo lo que la obra es y lo que nos dice. El
simple ver u oir es una abstraccion de la conciencia en donde se reducen artificialmente los

fendmenos. La percepcion implica siempre significacion.

i v u . u ido,
La estética de Kant valorar a la obra de arte por su forma en oposicion a su contenido, es
decir, se valora a la obra de arte por su estimulo sensorial que provoca en el espectador y no
por la carga significativa del contenido de una obra. El contenido siempre esta implicito en
la unidad de forma y significado de la obra de arte, muestra de esta unidad es el “motivo
pictorico”; el cual no se refiere inicamente a la forma separada de su contenido, debido a que

quien se enfrenta a una obra no sélo la comprende, sino que se autocomprende. En la vivencia

71



artistica aprendemos a conocernos a nosotros mismos, superando la continuidad de nuestro

estar ahi y la discontinuidad de las vivencias.
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CAPITULO III
LA EDUCACION ARTISTICA PARA LA EDUCACION AMBIENTAL

En este capitulo se abordara el puente que se puede tender entre la educacion artistica como
formadora de una educacién ambiental, cuyo propdsito y para que sea efectiva, perdure y
forme parte de la vida del educando. Se relacionard el arte y el medio ambiente; el entorno
del nifio. La escuela, entre otras actividades, brinda mayor importancia a la racionalidad
cognitiva, privilegiando ésta capacidad en los nifios. En la actualidad se desarrolla en el nifio,
aunque se continia estimulando la dimension cognitiva y sensitiva, también se privilegia el
uso de la percepcion como forma de conocimiento importante, lo cual es importante, debido
a la edad que atraviesa el infante en su desarrollo. El nifio es imaginativo y creativo y también

estas vertientes del conocimiento se complementan al integrarse en el desarrollo del nifio.

UN POCO DE HISTORIA: LA EVOLUCION DE LA ESCUELA

Respecto a la educacion, en la pedagogia griega se propalaba “cultivar al nifio”, decian los
griegos en su paideia. En este periodo la educacion del nifio era diferente a la actualidad, por
ejemplo, en lo referente al &mbito educativo de modelos tutoriales y formales. Durante los
siglos VII 'y VI a. C., los griegos desarrollaron un nuevo tipo de civilizacion, abrevando, de
las culturas orientales muchos factores; entre ellos los de la escritura, adaptandolos a sus

propias necesidades.

Ante la necesidad de resolver su problemadtica cotidiana complejizada aprendieron la
capacidad de leer y escribir. Este lenguaje se habia convertido en una necesidad ya que el

escribir y contar eran técnicas subordinadas al comercio y a la necesidad de cubrir
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determinadas funciones gubernamentales por lo que los ciudadanos se aplicaban en dominar
este lenguaje. Por otra parte, el logro de una mejor comunicacion se hizo posible gracias al
auge de la escritura, se dieron a conocer alfabetos, los cuales fueron transformandose para
eficientar la comunicacion. El alfabeto fenicio fue desechado por los griegos por ya no ser
practico. Posteriormente se adoptd la costumbre hebrea de utilizar las mismas letras del

alfabeto para poder establecer una comunicacion que so6lo ejercian las personas letradas.

El conocimiento tiempo después suprimi6 el monopolio de los escribas, a quienes se acudia
para que realizaran cualquier escrito, ya que solo ellos lo ejercitaban. Con el paso del tiempo
la escritura se hizo potencialmente accesible a todos, se fue simplificando y se popularizo.
La cultura de la escritura, desplazd los simbolismos hacia el campo de la praxis y la
especulacion, dando paso a la creacion de un mundo de ideas a explorar, que a su vez fue
destruyendo los antiguos ideales guerreros que eran satisfactores nucleares de la educacion
eran los fisicos, el cultivo de la ejercitacion. Estos ideales se sustituyeron paulatinamente, se
capacito a los hombres en las letras y en la cultura. Este conocimiento se diversifico y se
crearon escuelas especializadas, basadas en diversas corrientes filosoficas y siguiendo

determinadas teorias.

A la oposicion imaginativa de los pitagoricos, Parménides afirma la necesidad de guiarse por
la razén y de no confiar excesivamente en los sentidos. Posteriormente, la obra de los dos
atomistas, Leucipo y Demdcrito, vino a completar la evolucion de las grandes lineas del
pensamiento especulativo griego del siglo V, hasta llegar a Socrates con su mayéutica. Asi,
la filosofia como estudio sistematico habia adquirido ya virtualmente, en tiempo de los
atomistas, la configuracion que luego iba a conservar durante los mil afios siguientes. La

cosmologia, la metafisica y la epistemologia existian ya como otras tantas areas de la
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investigacion y de debate. La ética y la estética aparecerian mas tarde, en el siglo IV, en la

obra de los dos mayores filosofos griegos de la era clasica, Platon y Aristoteles.

La evolucion cultural de la era helenistica se refleja en las condiciones escolares de la época,
que fue la de la configuracion definitiva del modelo de la educacion griega, desde el siglo 11
a.C., y hasta los siglos II y III de la era cristiana. En esta época la educacion es disimbola y
se forjaron modelos alternativos desde los tutoriales hasta los formales. El modelo
fundamental era el ateniense, basado en la secuencia de cinco etapas, a saber: hogar, escuela

primaria, escuela gramatical o media y servicio militar (éffrico).

Este modelo permanecid inalterado durante siglos. Por ejemplo, el filosofo griego Aristoteles
constituye una fuente importante en lo referente a la educacion temprana de esta época. Esta
consistia, segun ¢él, en la ensefianza de la lectura, la escritura, la gimnasia, la musica y el
dibujo. Las actividades gimnasticas eran primordiales, pues ellas eran las formadoras de los
futuros ciudadanos. En el nifio las actividades gimnésticas se basaban el juego y
predominaban en ellos las actividades tradicionales del boxeo, la lucha, las carreras, el salto,

la natacion y el lanzamiento de disco y de la jabalina.

La educacion del nifio iniciaba en el hogar con la ensefianza y practica de los valores
ciudadanos, postulaba la excelencia moral como camino hacia la felicidad y como meta de
la empresa educativa. Importante es la calidad moral del medio ambiente en que se mueve
el niflo, y los padres deben ser un ejemplo a seguir. La madre lo amamantaba y lo confiaba
al cuidado de buenas esclavas, durante su vida infantil. Los valores conformaban su estilo
de vida gira en torno a la moderacion y disciplina estética; se cultivaba el buen gusto y el
control de los apetitos™. Y asi, el espiritu del nifio progresa hacia una armonia fisica y

espiritual que lo conduce a la meta educativa deseada”.
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La educacion del nifio constituye la practica de valores morales en el hogar, y su concepto
bioldgico de desarrollo se efectua desde el momento de nacer. En la Antigliedad Griega el
mejor estilo de vida era la preparacion filosoéfica al proporcionar las bases del juicio moral,

siendo la filosofia piedra principal y fuente de toda educacion.

El modelo helenistico de educacion se basa en la paideia, en la disciplina intelectual a partir
del estudio analitico de la palabra escrita. El sistema educativo reprodujo el espiritu griego,

¢éste fue una de sus mas grandes aportaciones a la cultura.

EL ARTE EN LA EDUCACION AMBIENTAL

Hacia mediados del siglo XIX surgen corrientes diversas en relacion a los fenémenos
estéticos, los que siguen la linea de Kant estan centrados en la subjetividad y la forma. Esta
conceptualizacion se orienta hacia la subjetividad, dejando de lado los procesos histéricos y
sociales. La percepcion resultante da cuenta de una vision metafisica; aprioristica o mistica

del fenomeno artistico en si, separando los diferentes factores de la vida social y la realidad.

La estética teorica establece la definicion de la belleza, ya que lo bello es valioso por su forma
y su sublimidad. Kant distingue dos elementos en lo sublime: una tension y un relajamiento,
después de un esfuerzo de comprension. El sentir se sitlia entre el conocer y el desear. Es la

actividad del alma con facultad de conocer y desear.

En contraparte, la concepcion del arte segiin Aristoteles debe de ser estudiado como si fuera
un ser vivo; organico: el arte es algo que nace, envejece y muere, igual que la moral y las
costumbres. Esta idea del arte como organismo fue adoptada por Hegel, y es la idea que

Darwin aplico a su teoria de los géneros y las especies animales, mientras que Spencer la
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aplico al universo y al trabajo humano. Todo arte comienza por lo util posteriormente va

hacia lo bello y luego lo rebasa.

El arte griego se basa en la belleza y en la libertad, posteriormente, en otras épocas el arte
tiene su fundamento en lo 1til o en lo moral. Kant analiza lo bello, lo sublime y declara que
todo lo bello nos causa placer, pero un placer desinteresado, existe un aqui donde convergen
la imaginacion, el entendimiento, el placer sensible e intelectual. El sentimiento estético se

aproxima al sentimiento moral.

En Lecciones sobre la estética, Friedrich Hegel se refiere a la estética y a su objeto ubicado
en el reino de lo bello, y la define como la ciencia del sentir. Para Hegel el problema del arte
y de lo bello se ubica en la esfera de lo objetivo e histérico. Objetivo, en cuanto lo considera
una objetivacion del espiritu absoluto e historico. Las concepciones estéticas surgidas en el
siglo XIX y XX se fundamentan en la concepcion historica de Hegel o en el apriorismo de
Kant, sus reflexiones ayudan a la comprension del fenomeno estético inserto en la cultura

humana.

Kant dice que “lo bello del arte es la belleza nacida del espiritu”.>* Como es libertario, el arte
es analogo a la religion y a la filosofia, expresa Hegel. Es su modo de expresar lo divino y
de hacer sensible al espiritu absoluto, es lo profundo del hombre. El arte es el primer
intermediario que reconcilia y encarna la finitud de las formas y la infinitud del mundo

espiritual. El arte no es solo el reflejo de la naturaleza, sino que llega a nosotros como una

3 Ibid., p. 42.
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realidad profunda. La belleza para Hegel es creacion, sensibilidad con un fin en si misma y

es producto de la actividad humana.

La estética y el arte se justifican en una “filosofia de la apariencia”. Como fendémenos
estéticos, Nietzsche concibe “un dios puramente artista”. La creacion del objeto de arte es el
mismo que el de la moral y el de la ciencia, trata de hacer la vida més intensa. El arte es
ilusion y penetra en las cosas constituyéndose en lenguaje (mismo) de las apariencias. Lo
bello para él, es un suefio que surge de nuestra voluntad cuando estd dormida. Lo sublime es
el éxtasis en que esta inmersa nuestra voluntad egoista y en la cual goza del placer del sentirse
liberada. En la funcién cultural del arte él distingue dos instintos artisticos: el instinto
imaginado y el metaforico que se produce en el suefio y el instinto verbal y de abstraccion;

el arte representa al mundo en un eterno retorno del cosmos.
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PERCEPCION E IMAGINACION AMBIENTAL DEL NINO ANTE EL MEDIO AMBIENTE

Ahora bien, después del breve recorrido que se hizo acerca de la concepcion estética a lo
largo del tiempo, es menester hacer una revision del papel de percepcion e imaginacion en el
nifio, las cuales son las vias que revelan la complejidad para los infantes. Creemos por tanto
que aprehendemos el mundo; el ambiente, por medio de un fendémeno perceptivo tan
complejo como la naturaleza humana misma. No es posible su entendimiento por los caminos
puramente conceptuales. De ahi que en esta investigacidn se procure comprender la
importancia de las imagenes construidas por el ser humano, a partir de su relacién con el
medio. Para deconstruir el imaginario social se acude a la intuicion y su vision de los

fendmenos, asi como a su conceptualizacion.>*

Maurice Merleau-Ponty menciond en su libro Fenomenologia de la percepcion que la
percepcion es independiente de cualquier tipo de configuracion reflexiva, pues, es un
movimiento de retomar al mundo. Y existe independiente del anélisis que se puede hacer de
¢l, distinguiéndose por tanto del retorno idealista a la conciencia. Apoyandose en una base
materialista, tal pensamiento distingue claramente lo imaginario de lo real perceptible y lo

relacionado con la fantasia.>

3% Seglin el pensador francés, Henri Bergson, solo la intuicion permite al ser humano alcanzar la
duracién o movimiento, la sustancia, la esencia y la existencia de las cosas. En la filosofia
bergsoniana, se entiende como duracion el volver-al-ser, el movimiento para el cambio, la produccion
de nuevas realidades. La inteligencia es incapaz de alcanzar dicha categoria, pues capta solamente lo
material. Para Bergson, el percibir es direccionado por las representaciones que el ser humano ha
acumulado en su experiencia, lo que a su vez ha sido profundamente influido por la memoria.

3A ello se opone el filosofo griego Cornelius Castoriadis, quien en Figuras de lo pensable asentd
que en el percibir y en el recordar existe una especie de imaginar. Percibir es imaginar, en el sentido
literal y activo del término. Es con base en este concepto de percepcion ambiental, y en el anterior,
de Bergson y de Merleau-Ponty, que queremos reflexionar sobre el lugar de lo imaginario y de las
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El arte es el vehiculo para que el nifio, a través de la percepcion de su entorno, se eduque
ambientalmente. El medio ambiente es un cuestionamiento necesario para la comprension y
vinculacién de las dos tematicas el arte y el medio ambiente. Cabe preguntarse: ;Qué es
aquello que nos dice y no nos dice la obra de arte y qué imaginamos?, ;qué elementos
naturales y no naturales conforman las obras paisajisticas? Con ello se busca educar la mirada
del nifio, para de este modo concientizarlo acerca de las modificaciones que ha sufrido el
paisaje ante la intervencion humana. Se prevé que la concientizacion ambiental surja de
manera gradual al observar atentamente los lienzos seleccionados de forma contraria, ya que
en la contemplacioén de la obra existe una experiencia y toda manifestacion artistica posee

multiples interpretaciones relativas a la experiencia estética.

La percepcion visual consiste en la formacion de conceptos perceptivos, en la comprension
de caracteristicas estructurales integrales sus sentidos tienen complicadas interpretaciones, la
operacion mental ocurre mientras el nifio se enfrenta al problema de crear equivalentes
estructurales de los objetos percibidos, descuida las relaciones existentes entre los objetos
percibidos que dibuja. Esto conduce a lo que Arnheim llama acertadamente “sustituciones
locales”, soluciones a problemas del dibujo que tienden a descuidar los aspectos contextuales
mas amplios del propio dibujo. Asi un nifio de cuatro o cinco anos podria dibujar bien cierta

cantidad de objetos, descuidando al mismo tiempo las relaciones espaciales o estéticas que

representaciones simbolicas de los grupos humanos en nuestros estudios y practicas de educacion
ambiental.

Lo histdrico en el desarrollo humano y los estados de ensuefio o de melancolia también forman
parte de la condicion humana a lo largo de su historia. El estudioso de las religiones Mircea Eliade
afirmé en su libro £/ buen salvaje que el hombre integral conoce otras situaciones, tan auténticas e
importantes como su condicion histoérica, tales como el estado de suefio, de delirio, de melancolia y
de contemplacion estética ante esto. Existe una independencia intrinseca en la relacion de lo
imaginario con la percepcion de lo real.
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¢éstos tienen entre si, ya que esto no resulta importante para ¢l en esta etapa de su desarrollo.
Por ejemplo, si se le pide que ordene ciertos objetos, el nifio acomoda sus figuras de acuerdo
a lo que sabe de los objetos y en esa misma direccion los reparte en el espacio de acuerdo a
sus formas previas a las conoce. Al respecto, Alschuler y Hattwick distinguen algunas
funciones y limitaciones de los empleados para la creacion artistica del acuerdo al uso de
ciertos materiales, se trate de lapices de colores o de pinturas de acuarela para sus

composiciones.

Nuestros datos, tanto cualitativos como cuantitativos, indican que los nifios muy pequefios
eligen y utilizan los lapices de colores para expresar necesidades, estados de animo y
contenidos muy distintos de los que expresan cuando trabajan con pinturas de caballete,
expresan en sus creaciones ciertas diferencias emocionales, al utilizar lapices de colores o
acuarelas, pues con la pintura los nifios tienden a expresar como se sienten, sin prestar
atencion a lo que otros piensan. El nifio que se sienta s la mesa y dibuja un ser humano
reconocible y con detalles, puede el mismo dia dirigirse al caballete y realizar s6lo una masa
coloreada. “Los lapices de colores son un medio de expresion de ideas, mientras que la
pintura de caballete es, con mayor frecuencia, un medio de expresion de sentimientos”.*® El
tratamiento del espacio en una pintura debe considerarse, como una muestra de utilizacion
que el nifio hace de su entorno. Se obtienen algunos datos en el uso de lapices colores, de
este modo los nifios expresan sus ideas y la pintura de caballete en general es un medio de

expresar su sentir.

3¢ Rose Alschuler y Berta Weiss Hattwick, Pintura y personalidad. Un estudio en nifios pequerios,
p.63.



Estos investigadores identifican ciertas ideas generales en la pintura infantil asociadas a los
rasgos infantiles que el nifio muestra en situaciones sociales respecto al espacio. Su
tratamiento se dirige hacia una utilizacion que éste hace de su entorno a lo practico, a lo que
conoce y le da importancia a ciertas situaciones u objetos de su realidad y en el dibujo los

enmarca. Puede hacerlos mas grandes o pequefios de acuerdo a la percepcion de su contexto.

Las caracteristicas infantiles guian el estilo personal creativo y concluyen que hay que animar
a los nifnos a expresarse libremente en lugar de establecer moldes o patrones de trabajo a
seguir. Arnheim afirma que a pesar de que el nifio observe modelos, €l los recrea de acuerdo
a su pensar global de las cosas. Por lo anterior, en la educacion preescolar hay que propiciar
y fomentar el desarrollo creativo del nifio; que sea espontaneo, libre, hay que sugerir no
imponer. Diversos autores manejan que algunos tienen un don o talento y otros carecen de
¢l. Sin embargo, todo nifio posee una capacidad de desarrollo creativo, la funcién de padres

y profesores es ofrecerles las condiciones propias para desarrollar esas potencialidades.

Lowenfeld afirma que el desarrollo del nifio es de cardcter holistico. Siguiendo el ejemplo de
la nocién progresista del “nino total”, Lowenfeld sefiala que la forma y el contenido de un
dibujo infantil estan afectados por su particular estadio de desarrollo social. Los dibujos
infantiles realizados en las actividades grupales reflejan la sociabilidad y capacidad de
agrupacion de la edad del grupo; asimismo, refleja los valores que el nifio otorga a la
experiencia vivenciada. Los nifios exageran el tamafio de los objetos en sus dibujos cuando
¢stos adquieren un significado especial, empero, el tema mdas sistematico que recorre
Creative and mental growth de Viktor Lowenfeld, es la concepcion de estadios de desarrollo

en el arte infantil.
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A cada estadio de desarrollo le corresponde el caracter de maduracion. A esto hay que agregar
el medio en el que se desenvuelve. Segiin Vigotsky la “perceptiva del nifio” como disparador
de su nacimiento y donde se orienta el potencial creativo es el contexto en el cual se
desenvuelve el nifio. Un grupo de conceptos a los que Lowenfeld ha otorgado atencion
especial en su esfuerzo por justificar el cardcter del arte infantil, es el de los objetos, el
percibir las cualidades los objetos diferentes y los que perciben a los fendmenos u objetos de
forma afectiva; actuan como participantes mas que como espectadores “el arte es una

herramienta educativa que se puede cultivar”.?’

Por su parte, Herbert Read ha formulado una seria concepcion del arte infantil. En su libro
Education through art, Read desarrolla una concepcion del arte que tiene como padre
intelectual las ideas que Platon desarrolld en Republica y Las leyes. Considera que el arte es
un proceso general a través del cual el hombre alcanza la armonia entre su mundo interno y
el orden social en el que vive. En The edemption of the robot, escribe que el arte se basa en
dos principios generales, en primer lugar; el hombre en crecimiento debe llegar a comprender
las relaciones y similitudes existentes en un mundo aparentemente diversificado. Este
principio se apoya en el valor de la unidad y en la aportacion que puede hacer el arte para
conseguir dicha unidad. El segundo principio es que el nifio, citando a Rousseau “solo debe
depender de las cosas”. Esto quiere decir que el nifio debe aprender cultivando su

sensibilidad.

A modo de revision, observamos que una concepcion del arte infantil, la defendida por

Arnheim, da mayor importancia al desarrollo de la percepcion mediante un proceso de

37 Viktor Lowenfeld and W. Lambert Brittan, Creative and mental growth, p. 83.
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diferenciacion de formas graficas que producen los nifios en la medida en que crean
equivalentes estructurales bidimensionales de los objetos que perciben. Arnheim dice que los
nifios dibujan. Hattwick ha diagnosticado que el arte es una manifestacion de la personalidad
del nifio. Herbert Read teoriza que el arte infantil esta afectado por el tipo de personalidad
concreta que posee el nifio y por una serie de imagenes o arquetipos primordiales “que se ha
abierto camino a partir de niveles inconscientes de la mente” y concluye que el arte “es una
fusion completa de los dos conceptos; arte y educacion”, de modo que cuando hablo de arte
me refiero a un proceso educativo; a un proceso artistico de autocreacion para producir forma.
Para Read la creacion artistica es “un concepto que supone dar forma a algo inexistente a
partir de la nada, lo que remite a la idea de creacion divina, por ello prefiere hablar de

invencion, pues siempre se parte de lo existente para hacer nacer lo inédito”.®

Continuando, la capacidad de ver, no meramente de mirar, las formas del arte y de la
naturaleza son otro factor que afecta a la capacidad individual de producir formas visuales.
Esta capacidad hace posible que los individuos experimenten las formas visuales que les
rodean, formas que estdn en el arte como en la naturaleza. Cuando la sensibilidad visual se
desarrolla de modo que los individuos se ven afectados por la forma visual, es posible utilizar
los “datos” adquiridos a través de esta percepcion como fuentes de la propia obra creativa.
Ver es adquirir sentido visual a través de la experiencia y mirar simplemente es participar en

un acto que tenga como conclusion ver.

38 L. R. Pérez Vazquez, El cuerpo, el movimiento y el arte en la educacion preescolar y primaria, p.

50.
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Los significados perceptivos adquiridos a través de una sensibilidad refinada van mas alla de
la atencion a la estructura formal de la forma visual. Los artistas tienden a traspasar la mera
superficialidad de una situacion, a describir los significados o implicaciones ocultos de la
situacion. Aclaremos, desde el principio, hay como minimo dos modos principales a través
de los cuales puede darse la produccion artistica en el campo visual: el primero de ellos es el
utilizado por nifos de dos a cuatro afios y por algunos expresionistas abstractos y pintores de
la accidn; implica el descubrimiento de formas que emergen de la actividad de la mano y el
ojo. Durante la tarea de creacion artistica, en el segundo modo de actividad previamente
identificado, el nifio se enfrenta al problema de transformar cierta idea, imagen o sentimiento
en una forma visual utilizando cierto material. Cuando se consigue, el material se convierte

en un medio y el nifio —o el adulto— se expresa a si mismo a través de la forma visual.

LOS PAISAJES ARTISTICOS: LA EDUCACION DE LA VISION ARTISTICA

La educacion artistica tiene como objeto principal el desarrollo armoénico del nifio. En este
nivel, el infante desarrolla sus competencias armonizando la expresion corporal con la
expresion plastica y musical, optimizando sus habilidades a mediano y largo plazo. El
desarrollo de habilidades en la expresion artistica es diverso, y las estrategias multiples. Estas
detallan actividades prolongadas y son planeadas minuciosamente, ya que una obra artistica
como producto no e inmediata exige pautas porque sus procesos son complejos. La
planeacion es una guia, contiene sugerencias didacticas adecuadas con contenidos tematicos
graduados para el logro de sus habilidades. Las finalidades educativas de la planeacion segiin

Ralph Tyler es responder a las preguntas: ;qué es capaz de realizar el alumno después de
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haber trabajado el arte en la educacion formal?, ;cudles fueron durante el proceso sus

experiencias educativas?, ;cuales fueron sus logros?

Las anteriores preguntas estan relacionadas con las actitudes, valores y habilidades que se
logran al adquirir una competencia sugerida en el Programa Educacion Preescolar en
Educacién artistica que corresponde al campo formativo y sus aspectos de expresion y
apreciacion artisticas.>® Una de las facetas que se resuelven es de tipo conductual, ya que el

educando muestra cambios durante el desarrollo de las diversas actividades artisticas.

Asi, las estrategias logran el fortalecimiento de valores emocionales cognitivos de la
educacion artistica y las actitudes prosociales; se procura conocer como impactan las obras
de arte en el nifio. Si los nifios se transforman al observar una obra el arte, ;qué tanto las
obras de arte sensibilizan al alumno para desarrollar habilidades en la creacidn artistica?,
(qué habilidades se desarrollan en la apreciacion artistica y especificamente en la visual?
Mostrar al nifio arte visual implica la observacion de pinturas de reconocidos artistas
nacionales y extranjeros con la finalidad de desarrollar un conocimiento intelectual y

emocional que desborde, su imaginacion.

La cultura trasciende fronteras y brinda la oportunidad de conocer diversas manifestaciones
artisticas de diferentes periodos historicos y nacionalidades. Es menester dar a conocer a los
nifios las obras, que conviva con ellas y que las dialoguen para lograr su familiarizacion con
ellas. Los productos artisticos, sean antiguos, modernos o contemporaneos, dejan huella. Una

huella creativa de hombres que desbordan a través del tiempo y espacio historico,

3% Los aspectos en los que se organizan este campo formativo son: expresion y apreciacion musical,
de la danza, teatral y artistica (vid. Programa de Educacion Preescolar 2004, p. 98).



conocimiento. Al mostrar a los nifios variedad multifacética de obras y fendémenos artisticos

se amplia el panorama visual y cultural.

En el estudio de la cultura los diversos fendmenos artisticos se abordan con una perspectiva
historica. Lo que priva en el curriculum de educacion bésica es la presencia de cuadros de
artistas famosos. Uno de los propositos a desarrollar en el programa es la apreciacion de la
obra en si, son los colores, las formas. Las diversas pinturas mostradas a los sujetos les dejan
una huella, ya sea de gusto o disgusto, pero no les son indiferentes, provocandoles emociones
o sentimientos. Al observar adquieren un gusto especifico, educan sus sentidos forjan
aptitudes y actitudes de discriminacién de objetos, provocando reacciones diversas, perciben
los diferentes estilos de cada uno de los pintores, aunque no sean especialistas de arte, inician
la percepcidn y discriminan objetos, sujetos o paisajes. Al percibir diferentes formas, colores,
contenidos en las pinturas expuestas, realizan comparaciones de manera natural, establecen
analogias y diferencias y observan la totalidad de detalles en las obras, cada uno experimenta
diferentes sensaciones. Los alumnos se sensibilizan de forma diversa cuando se enfrentan a

la experiencia estética.

La experiencia del nifio ante la vivencia contemplativa de una obra de arte es un proceso
complejo que es intrinseco al ser humano. La naturaleza del ser se arroba en la contemplacion
de la obra de arte y en esta experiencia emocional se van desarrollando las habilidades
cognitivas, comunicativas y sociales. Cuando se implementa en la practica docente el
acercamiento cotidiano a las obras artisticas, especialmente las pictoricas, se produce
generalmente una sorpresa en el nifio. Por lo tanto, la intervencion docente ha de desarrollar
las competencias en el alumno para contribuir a su aprendizaje artistico. Porque el

aprendizaje artistico tiende a desarrollar en el nifio su creatividad y, por lo tanto, cultura.
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LA RELACION CULTURA-NATURALEZA EN EL NINO DE PREESCOLAR

La antropologia demuestra que cientos de pueblos a los que llamamos despectivamente
“primitivos”, y que tendemos a devaluar ocasionalmente desde las “alturas” de nuestra
civilizacion, en realidad han sido todos ellos creadores de cultura. La diferencia entre el
mundo de los animales y el de los seres humanos consiste justamente en que mientras los
animales y las plantas son parte integrante de la naturaleza, el hombre avanza siempre mas
alld y crea cultura. La creatividad en el nifio es recurrente, pues de manera cotidiana el poder
creativo (de la mente), acrecienta su imaginacion y fantasia, son capaces de transformar en
sus juegos cualquier objeto o situacion. A los nifios les fascina los cuentos y las leyendas,

porque tienen un pensamiento magico; alli su fantasia vuela libre.

La creatividad es la capacidad de producir cosas nuevas y valiosas, o de poner algo original
(novedoso) en lo ya existente. Los nifios son creativos cuando imaginan, combinan y
enseguida transforman cualquier cosa cuando juegan. El principio de la invencion es la idea
creativa radicada dentro de un cerebro humano. Es un acierto el empleo de la “creatividad”,
ya que los hombres construimos cultura y modelamos el cosmos a la imagen y semejanza de
nuestras necesidades, anhelos y suefos. “El motor energético que pone en accion el proceso
es el pensamiento en sus dos grandes territorios: la analogia y la ldgica. El pensamiento
analdgico se puede y debe combinar con el logico, lo que equivale a decir que funcionamos
en sinergia mental: divergente-convergente, paralela-secuencial, lateral-lineal.”*® Este acceso
a modos diferentes de pensar y actuar, aunado a la Revolucion Industrial, propicio el estudio

formal de la creatividad que redescubre el pensamiento divergente, reconquistando la fantasia

40 Alma Martin Sanchez y Mauro Rodriguez Estrada, Mujer creativa, mujer completa, p. 91.
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y la libertad de imaginar y de sofiar. Se ha abierto de par en par la puerta al ensayo y error, y
a todas las aventuras de la mente, ya sea mental, verbal, corporal, gestual, mimica, deportiva,
dancistica, musical, grafica, plastica. Una rica fantasia suele ser indicio de elevada

inteligencia.

La creatividad involucra al hombre integral. Las ideas creativas dependen menos del
razonamiento y de la comprension verbal y logica. Con la imaginacion logra plasmar
metaforas. El lenguaje creativo va de la mano con la percepcidon creativa. Un ejemplo
brillante de lenguaje creativo es uso de la publicidad, es concreto, directo, dinamico,
sensorial, sensual, sugerente e insinuante. Si la creatividad llega a ser una nueva cultura, o
mejor dicho, una nueva filosofia de la cultura, y consigue penetrar en la mayoria de las
comunidades humanas, sin duda se convertird en un elemento importante para la

transformacion de conciencia ambiental.

El desarrollo de la creatividad esta ligado con las competencias sugeridas en el curriculum
del programa de educacion preescolar. Algunas habilidades y competencias a desarrollar en
el aprendizaje artistico son la observacion de detalles en una obra de arte. La vista y la mirada
atenta de un modelo didéctico sugerido con antelacion. La mirada global y posteriormente la
observacion de detalles para afinar su acercamiento a la obra. La percepcion de diferentes
caracteristicas de un objeto o paisaje y su comprension a través de los sentidos en un didlogo
participativo, ayuda a tener un conocimiento mas detallado de las caracteristicas de la obra
de arte, al establecer semejanzas o diferencias de los objetos o paisajes. Se aprenden y
aprehenden las técnicas expresivas y se analizan y visualizan con mayor alcance las formas.

Comparar las diferencias y las semejanzas de la obra de arte, ademas de lo perceptual, permite
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una competencia educativa. El preescolar compara y establece diferencias (de estilo) en las

creaciones artisticas. Al observar las obras de arte se motivan y desarrollan su creatividad.

LA EXPRESION ESTETICA-LUDICA PARA SENSIBILIZAR EN TORNO AL MEDIO AMBIENTE

El proceso de la obra artistica es un ensayo creativo, los materiales a utilizar y el proceso
elegido para sus producciones se orientan hacia los gustos personales de algiin modelo u obra
famosa a reproducir con su huella personal. Los referentes artisticos y la naturaleza (el
campo), pueden auxiliar y orientar el trabajo creador. Al participar en el trabajo creativo,
desarrolla la toma de decisiones y apunta a mejorar la narracion de lo sentido, la
interpretacion o explicacion de un proyecto. De este modo el nifio explica o propone
alternativas, lo interpreta, de modo que se educa el aprecio de la naturaleza que al dibujar o
pintar se convierte en arte, plasma su expresion de emociones, sentimientos y desarrolla

habilidades, intelectualiza el conocimiento

Al mirar diferentes paisajes acrecienta la capacidad de recepcion, educa su sensibilidad y
crea sus propias interpretaciones o reinterpretaciones de los mismos. Se realizan
innovaciones y crean nuevas modalidades artisticas con diferentes tematicas con la idea de
que el nifio logre un equilibrio cognitivo y emocional. El bienestar puede ser psiquico o
catartico. Ademas, se toma en cuenta que la experiencia, cualquiera que ésta sea, sirve para

distinguir y expresar los estados emocionales por los que transitamos cotidianamente.

La percepcion y las manifestaciones sensoriales, resultado de la observacion de una pintura,
son experiencias creativas e intrinsecas y se conforman ambientes complejos en esa

contemplacion. Son experiencias revitalizadoras que no pueden comercializarse, aunque se
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consuman. Al observar una pintura paisajistica se educa la percepcion estética. Al instante se
les invita a crear sus propias obras, sin modelo, recreando su sensibilidad y desplegando sus

habilidades artisticas.

Cuando el educando muestra su dibujo, expresa lo que realizd y como se siente al terminar
su obra. Su expresion y su sentir se plasman en su obra, el nifio adquiere mejor capacidad
expresiva. Al realizar su obra el nifio tiene diferentes motivaciones, evocaciones y desarrolla
su imaginacion y fantasia. El profesor es pieza clave en el desarrollo de su creatividad, puesto

que el nifio convive con éste de manera cotidiana en la escuela.

Si al pequefio se le brindan actitudes positivas mediante el lenguaje y el profesor es flexible
respecto a la educacion creativa; el nifio tendra una mayor apertura hacia la innovacion y
mejorara su creatividad; por tanto. La expresion y apreciacion artistica representa un desafio
para lo cual son necesarias practicas educativas innovadoras, tanto en la educacion formal
como en la informal. Para ello, se propician actividades diversas en diferentes espacios fisicos
en en plein-air, como la denominaron los pintores impresionistas al aire libre, en caballete,
con diversos materiales, con el propdsito de experimentar con colores y formas, creando asi

alternativas y perspectivas espaciales.

Para propiciar la innovacion y la creatividad se enriquecen los espacios fisicos para el
desarrollo de estas actividades artisticas, y se los propone escuchar alternativas para
flexibilizar actitudes y ampliar los espacios graficos y pictdricos del nifio. Al ofrecer diversas
propuestas y opciones para favorecer experiencias de aprendizaje visual se enriquece el
aprendizaje artistico, en el cual se da a conocer el mundo que rodea al chico y se brinda la

oportunidad de que lo aprehender, de inventar pensar y crear nuevas formas de comunidad.
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En el juego, al igual que en el arte, es posible distinguir al juego mismo de la subjetividad
del jugador. Por el contrario, en la obra de arte su verdadero esta en el hecho de que se

convierte en una experiencia que modifica al que la experimenta.

En el juego el movimiento ocupa un lugar tan esencial en el que no importa quién o qué es
lo que realiza el movimiento. El movimiento del juego no tiene objetivo ni intencion, se
realiza sin esfuerzo emocional es placentero, al menos quien lo realiza. El juego posee una
estructura ordenada que esta ligada al orden de la naturaleza. Es un proceso natural y es por

eso que los humanos lo practicamos.

Dentro del mundo cerrado de lo ludico se corre una cortina, desaparece el cuarto muro y
aparece el ojo del espectador. La representacion teatral y cultural tienen otro sentido que el
nifio que juega: “representan para”. Sin embargo; aunque en esencia los juegos son
generalmente representaciones. El juego no acostumbra representarse para nadie, es decir,
nunca hace referencia a los espectadores. En juego se afirma que hay una relacion entre lo

tedrico y lo estético y, por lo tanto, entre lo bello y lo verdadero.

La experiencia del arte no es una actitud pasiva, quien la experimenta es absorbido por lo que
la obra le dice y en la comprension de la obra el interpelado entra en didlogo con lo que de la
obra emerge. En este didlogo entra en juego la estructura de la comprension misma, en donde
no solo se comprende el mundo, sino que se autocomprende el ser que contempla en la obra.
La experiencia del arte se plantea como conocimiento y reconocimiento, y es ahi donde reside
el planteamiento ontoldgico del arte y de la imagen. Es absurdo preguntar al creador qué es
lo que quiere decir con su obra, igualmente absurdo es preguntar al receptor qué es

propiamente lo que la obra le dice. Ambas cosas van mas alla del uno y del otro. Cuando
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decimos “eso esta bien”, queda sobrepasado todo opinar, todo querer decir y todo saber. En
ambos casos, significa que “algo” ha de emerger actividad y efectiva realidad; la experiencia

del arte cumple con estas dos acciones.

La verdad no so6lo es desocultamiento, sino también ocultamiento. En ella hay un vaivén y
un movimiento, hay energia pura. Lo que “emerge” en la obra lo hace de una manera diferente
cada vez que es contemplada. Sin embargo, ésta sigue siendo la misma obra. Una obra no
esta acabada al terminarla el creador, simplemente queda lista para la multiplicidad de

interpretaciones que sufrird a través del tiempo, en opinion de Umberto Eco.

MODOS DE SER DE LA IMAGEN

Cuando hablamos de imagen debemos tener en cuenta que existen, dos tipos de imagenes:
las que son sensibles, materiales, y las imaginarias. Unas se encuentran en el mundo como
objetos y otras en nuestro interior, en la imaginacion. Hay autores que centran su atencion en
las imagenes materiales como Ernst Gombrich y Rudolf Arnheim optan por un enfoque
Gestalt “pone la mirada en la importancia de los sentidos para la cognicion. La escuela, se
dice, se sustenta en la idea infundada de que puede ensefiar a pensar de manera abstracta, sin
una base sensorial y perceptual con una fuerte orientacion hacia las teorias de la cognicion,
crea una serie de propuestas tedricas que podrian revolucionar la educacidon si nos

atreviéramos a practicarlas”.*!

4! Laura Rebeca Pérez Vazquez, El cuerpo, el movimiento y el arte en la educacion preescolar y
primaria, p. 46.
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Por ejemplo, el tema del agua ha inquietado y es motivo de inspiraciéon en diferentes
manifestaciones artisticas. El agua triunf6 en la musica, celebrada en composiciones como
La Mer, de Claude Debussy, tomo6 vida en las impresionistas e invadié los horizontes de la
literatura en la pluma de varios escritores de finales del siglo XIX que captan en su obra la
sugestion de un momento y una cierta morbidez y armonia. Escuchando La Mer sorprende
la capacidad de Debussy para dialogar con el agua y traducir en notas musicales las
emociones suscitadas por el mar en sus miles de matices, la misma habilidad que
encontramos en el lenguaje figurativo de Monet. En ninguna de estas obras asistimos a una
puntillosa descripcion del liquido como elemento, sino, sobre todo, se obedece a la tentativa

de captar su esencia.

El agua es el elemento inefable y huidizo por excelencia, y se presta para convertirse en
simbolo de los insondables abismos de la existencia, de la eternidad de la vida. Un punto de
inicio para establecer un andlisis comparativo son las preguntas divergentes, abiertas a

variadas respuestas.
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CAPITULO IV

PROPUESTA METODOLOGICA PARA, DESDE EL ARTE, EDUCAR
AL PREESCOLAR SOBRE EL MEDIO AMBIENTE

LA NATURALEZA Y LO ESPIRITUAL DEL ARTE

En este capitulo se observara el proceso de ensefianza aprendizaje del nifio, se aplicara la
teoria del aprendizaje propuesta por Jean Piaget y Lev Vigotsky; del primero se seguiran las
estrategias didacticas ya senaladas en el apartado anterior acerca del desarrollo evolutivo, en
el cual el aprendizaje se organiza de acuerdo a los conocimientos previos que el alumno posee
y que, posteriormente, les permite desarrollar estructuras del conocimiento con las que, por
medio de la observacion y la elaboracion de dibujos, adquieren y asimilan nuevas

4

experiencias;*? en tanto, del segundo tedrico el contexto social en el que se desenvuelve el

nifo.

En el programa de preescolar, a lo largo de sus seis campos formativos, se da seguimiento a
los diferentes procesos de desarrollo y aprendizaje infantil, y se impulsa las competencias a

promover en los infantes.** Asimismo, se reflexiona acerca de la problematica ambiental que

42 El aprendizaje hace referencia a cambios duraderos en el conocimiento del alumno. En este sentido John
Dewey (1938) en su libro Experiencia y educacion senal6 la importancia entre ensefiar, entregar a los alumnos
experiencias utiles y aprender y la adquisicion de conocimientos que Toda educacion verdadera se origina en
la experiencia. De ahi la importancia de que el docente sepa elegir qué tipo de experiencias significativas dara
a conocer al alumno, pues estds influyen en el desarrollo de futuras experiencias. Richard E. Mayer,
Introduccion al aprendizaje y la Instruccion, p. 31.

43 Los seis campos formativos se organizan en los siguientes aspectos: Desarrollo personal y social (identidad
personal y autonomia; relaciones interpersonales); lenguaje y comunicacion (lenguaje oral, lenguaje escrito);
pensamiento matematico (nimero, forma, espacio y medida); exploracion y conocimiento del mundo (mundo
natural, cultura y vida social); exploracion y conocimiento del mundo (mundo natural, cultural y vida social);
expresion y apreciacion artisticas (expresion y apreciacion musical, expresion corporal y apreciacion de la
danza; expresion y apreciacion plastica, expresion dramatica y apreciacion teatral) y desarrollo fisico y salud
(coordinacidn, fuerza y equilibrio, promocion de la salud (Programa de Educacion Preescolar, 2004, p. 48).
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rodea a los educandos. Se construyen soluciones innovadoras de acuerdo a su edad para asi
transformar su modo de pensar, planear e implementar nuevas medidas con acciones que
solucionen parte de los focos contaminantes que dafnan su salud fisica y mental. Los nifios
imaginan un mundo mejor y suefios en ¢l para tomar decisiones que hagan posibles ese ideal
buscado; percibiran junto a los adultos y realizaran proyectos de soluciones viables en pro de

su medio ambiente.

Las practicas educativas dan importancia a como percibe el nifio su entorno ambiental,
orientandose a la transmision de la compleja informacion cientifica sobre los fendmenos del
medio natural, pero de una forma digerible y hasta divertida para los nifios. Segin Gaston
Bachelard, el medio natural es complejo y en filosofia no existen ideas simples sino
“complejidades”. Cada fenomeno es una trama de relaciones solamente aprehendida por la
sintesis surrealista, en la cual el realismo se vitaliza por el suefio del infante. Hay que guiar

al nifo para que plasme sus visiones oniricas a través de la expresion plastica.

Las artes plasticas y los lenguajes visuales se emplean en las didacticas y estrategias
sugeridas en esta investigacion con el apoyo tedrico de autores mencionados, asi como de los
artistas pictoricos. El nifio integra constantemente el arte visual y lo lleva a su realidad
mediante su discurso, y su aprendizaje creativo se maneja a partir de diferentes textos
artisticos, uniendo la cotidianidad artistica y ambiental. El nifio centra su atencion y percibe
ambientalmente los lenguajes de su entorno, en donde se incluye la imaginacion y la
percepciodn sensitiva, la cual es interpretada constantemente por ¢l mismo y por las personas
que coadyuvan en su desarrollo artistico. Las creaciones artisticas seleccionadas en este

trabajo son continuamente interpretadas por los nifios, en este proceso una de las
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herramientas que el infante, acorde a su edad, utiliza es la hermenéutica, la cual ayuda a la

comprension y la interpretacion de obras estéticas.

En la experiencia estética el nifio entra en un juego y genera sus interpretaciones a manera
de didlogo entre humanos de distintas épocas y lugares. Por medio de la observacion de la
obra de arte se articulan las interpretaciones que hace el artista de lo plasmado en su obra y
lo que construye el espectador; en esta reconstruccion se determina la multiplicidad de

lecturas e interpretaciones que desbordan el sentido original con el que fue hecha.

Por ejemplo, en el apartado de la imagen pensativa del libro El espectador emancipado,
Ranciére habla de un juego de distancias en la imagen artistica y este mismo juego también
se encuentra fuera de ¢l, dicha tension en la forma de “pensatividad” hace creer que el arte
escapa a si mismo, por lo cual, agrega el autor que Immanuel Kant ya miraba una cierta
distancia entre la forma artistica y la forma determinada por la intencion del arte, y asi la
forma estética es la que se percibe sin concepto y rechaza la idea de un fin intencionado. Kant
denominaba ideas estéticas a las invenciones del arte, capaces de enlazar dos formas y que
también constituia un salto entre estas dos regiones de presentacion sensible. El arte ha
evolucionado al igual que los medios electronicos informaticos y continua jugando sobre
multiples posibilidades con cada medio para recrear y crear figuras nuevas y despertar
posibilidades sensibles. Asi, en Lecciones sobre la estética, Hegel evaltia la pintura
(especificamente, de un cuadro de Murillo) en funcidn de sus temas, y establece una relacion
intrinseca entre los personajes del cuadro y la actividad propia de los ahi pintados, unos
mendigos despreocupados por lo que ocurre en el exterior; asi como una libertad interior que

forma parte de este ideal artistico; para €l esta suprema belleza y la no preocupacion son
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cuestiones que solo les competen a los dioses, por lo tanto la imagen pensativa es la imagen

de una suspension de actividad, movimiento inmovil.**

El pensamiento verbal es expresado continuamente por el nifio, pero no es el tnico medio
para acceder al conocimiento y pensamiento, sino que también se traduce a otros lenguajes;
por ejemplo, la pintura permite ampliar, explicar y sintetizar la realidad, uno de los propositos
de esta investigacion es ampliar ain mas los limites de la interpretacion, la contemplacion y
la creacion de imagenes. De ahi que se plantee estudiar no so6lo la relacion entre la obra y el
espectador, sino también el papel que juega la cultura y el artista dentro de la experiencia
artistica, asi como el entorno; social, cultural, natural, también su imaginario acerca del

paisaje del que el escolar es parte.

LA EDUCACION PREESCOLAR: PLANES Y PROGRAMAS

Los planes y programas de estudio que sirven de guia, en los que se apoyan los profesores de
este nivel educativo, se enfocan en politicas educativas centralistas, en las cuales se
confrontan paradojas discursivas institucionales en ocasiones controversiales (ya que se
pregonan alternativas de descentralizacion en la educacion) y se aborda continuamente la
premisa de la calidad educativa; las cuales son asumidas y llevadas a cabo por los docentes,

ya que asi se lo requieren las administraciones educativas.

En esta Reforma Educativa se piden logros o aprendizajes esperados de los nifios. Al seguir
esas propuestas en cuanto a los contenidos previamente elaborados y plasmados en los

programas a seguir, en ocasiones se cumplen en contextos escolares muy diferentes entre si

4 Cf. Jacques Ranciére. El espectador emancipado, p. 117.
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que no comparten las problematicas contextuales de las comunidades escolares; es decir, que
en ocasiones son ajenas a la realidad nacional y local, en la que convive y se desarrolla el
nifio. De modo que el profesional de la educacion se enfrenta a otros problemas escolares,

que no se contemplan en los contenidos oficiales.

En este proyecto socioambiental y artistico se intenta rescatar la problematica ambiental
propia del nifio, para sensibilizarlo en lo que lo rodea. Se busca explorar e incrementar su
creatividad e ir enriqueciendo el modelo institucional en el que desarrolla y realiza sus

aprendizajes

La oficializaciéon de la ensefianza en los programas de Educacion se inicia en nuestro pais
hacia 1920, su sustento curricular parte del analisis de los modelos pedagdgicos aplicados en
otros paises, principalmente en Estados Unidos y Europa, en el nivel preescolar. Parte
integrante de los programas abordan el contenido de algunos planteamientos de recientes
investigaciones realizadas sobre desarrollo y aprendizaje infantil, dichas investigaciones
fueron seleccionadas por estudiosos y forman parte de una produccion cientifica muy amplia

y sustentan actualmente los programas nacionales educativos.

Los nuevos programas de este nivel basico que forman parte de la reforma de la educacion,
coinciden con el de preescolar e inician las Reformas Educativas en el afio de 2002. En 2003
se difunde un documento que integra todos los contenidos actualizados. El nuevo programa
de educacion preescolar entra en vigor a partir del ciclo 2004-2005, que es en el cual se
apoyan los docentes actualmente. Paralelamente, como parte de otras lineas de accion que
incluye el Programa de Renovacion Curricular y Pedagogica de la Educacion Preescolar de

la SEP, la cual fue realizado y supervisado por autoridades educativas y docentes, antes de
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implementarse en las aulas. Dicha revision se hizo observando la evolucion histérica de la
educacion preescolar, los cambios sociales y culturales, los avances en el conocimiento
acerca del desarrollo y el aprendizaje infantil y, en particular, el establecimiento de su
caracter obligatorio (articulo tercero constitucional), lo que permitid constatar el
reconocimiento social y la importancia de este nivel educativo en el que inicia la formacion

del nifio.

La eficacia formativa de cualquier nivel educativo depende de multiples condiciones y
factores como la organizacion que es parte del fundamento de la escuela, el apoyo y las
demandas del sistema hacia los planteles escolares. Las practicas educativas y, en particular,

las formas de trabajo y su relacion con el grupo de nifios que ocupan un lugar central.

Actualmente en la educacion preescolar —como en cualquier otro nivel educativo— se observa
una amplia variedad de practicas educativas (memoristicas o constructivistas). Hay muchos
casos en el que la educadora pone en practica estrategias innovadoras para atender a las
preguntas de sus alumnos y lograr su participacion en la busqueda de respuestas, despertar el
interés por resolver problemas referentes al mundo social y natural, o aprender

reflexivamente reglas de convivencia social y escolar.

Uno de los factores primordiales en este nivel es el contribuir a mejorar la calidad de la
experiencia formativa de los nifios durante la educacion preescolar, para ello el Programa de
Educacion Preescolar parte del reconocimiento de las capacidades y potencialidades del nifio,
establece de manera precisa los propositos fundamentales de este nivel educativo en términos
de competencias que el alumnado debe desarrollar a partir de lo que ya saben o son capaces

de hacer, lo cual contribuye —ademas— a una mejor atencion de la diversidad en el aula.
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La accioén de la educadora es clave para que los nifios alcancen los propositos fundamentales,
ya que es ella quien establece el ambiente, plantea las situaciones didacticas y busca motivos
diversos para despertar el interés de los alumnos e involucrarlos en actividades que les
permitan avanzar en el desarrollo de sus competencias enunciado en el Programa de
Educacion Preescolar, los primeros afios de vida ejercen una influencia muy importante en
el desenvolvimiento personal y social de todos los nifios, pues en ese periodo desarrollan su
identidad personal, adquieren capacidades fundamentales y aprenden las pautas basicas para

integrarse a la vida social.

Los avances de las investigaciones sobre los procesos de desarrollo y aprendizaje infantil
coinciden en identificar un gran nimero de capacidades que los nifios desarrollan desde muy
temprana edad, e igualmente conforman su gran potencialidad de aprendizaje. Basta recordar
que el aprendizaje del lenguaje —“una conquista intelectual de orden superior” (PEP)— se

realiza en la primera infancia.

De este manejo comunicativo del lenguaje dependen varios aprendizajes fundamentales para
su vida futura. A la percepcion de su propia persona (por ejemplo, la seguridad y confianza
en si mismos, el conocimiento de las capacidades propias); las pautas de la relacion con los
demas; y el desarrollo de sus capacidades para conocer el mundo, pensar y aprender
permanentemente, tales como la curiosidad, la atencidon, la observacion, la formulacion de
preguntas y explicaciones, la memoria, el procesamiento de informacion, la imaginacién y la
creatividad. Al participar en diversas experiencias sociales —entre las que destaca el juego—
ya sea en la familia o en otros espacios, los chicos adquieren conocimientos fundamentales

y desarrollan competencias que les permiten actuar cada vez con mayor autonomia.
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Las condiciones y la riqueza de las experiencias sociales en las que se involucra cada nifio
dependen de factores culturales y sociales, asi como de la naturaleza para que inicie su
aprendizaje. El contacto con el mundo natural y las oportunidades para su exploracion, asi
como la posibilidad de observar y manipular objetos y materiales de uso cotidiano le permiten
ampliar su informacién especifica (su conocimiento concreto acerca del mundo que le rodea)
y también, simultdneamente desarrolla sus capacidades cognitivas. Se estimula y pone a
prueba su capacidad de observar, conservar informacion, formularse preguntas, examinan
sus ideas previas, deducir o generalizar explicaciones —o conclusiones— a partir de una
experiencia, reformular sus explicaciones e hipdtesis previas, en suma, va a aprendiendo a

construir sus propios conocimientos.

La mayor o menor posibilidad de relacionarse —jugar, convivir, interactuar— con nifios de la
misma edad o un poco mayores, influye en el aprendizaje y en el desarrollo infantil porque
en esas relaciones entre pares también se construye la identidad personal y se desarrollan las
competencias socioafectivas. La educacion preescolar, ademas de preparar a los nifios para
una trayectoria exitosa de la educacion primaria, incide significativamente en su vida
personal y social. A medida que el nifio pequeiio, interactiia en su medio, madura, tiene lugar
el aprendizaje por medio de la estimulacion sensorial de personas, cosas y actividades del
medio ambiente. Al estimular la curiosidad de los nifios se les alienta a que piensen, razonen,
hagan inferencias y generalicen, es decir que aprendan segin lo deseable, partiendo de
informaciones que ya poseen y busquen algo nuevo, un tipo de respuesta diferente

(pensamiento divergente, afirmando el pensamiento creativo).
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El educando al ver y comparar sus percepciones objetuales, van afinando su gusto estético y
de forma simultanea acostumbra su mirada a la observacion de los detalles, el niflo observa
objetos y seres con una atencion minuscula y despreocupada aparentemente, ya que se da

cuenta de lo que el adulto no percibe.

Los detalles hablan de la obra artistica y proporcionan al espectador un conocimiento global.
La obra por si sola establece significados y comunica diversos mensajes a cada uno de los
receptores. Las formas y los colores para los nifios son recursos didacticos que se utilizan
frecuentemente en las pinturas, ademas de ser un lenguaje universal. La pintura forma parte
de éste, y también es visual; el lenguaje visual logra “que los colores canten”.*> Existen
verdaderos conciertos poéticos y polimorfos en cada uno de los paisajes, cada uno de los

receptores concibe cada obra de arte de manera diversa y tnica en su internalidad psiquica.*®

DISENO DEL PROYECTO DE EDUCACION AMBIENTAL Y ARTISTICO EN EL NIVEL
PREESCOLAR

Para poder realizar cualquier proyecto, es necesario conocer el grupo social al que va
dirigido. Definimos un proyecto por el conjunto de actuaciones que nos permiten alcanzar
determinados objetivos y evaluar si se han alcanzado o no. En el caso que nos ocupa, al ser
un proyecto ambiental de educacion prescolar, todas las actividades realizadas se encaminan

a esta tematica.

4 Wassily Kandinsky, Lo espiritual en el arte, p. 87

46 La diversidad en la recepcion, permite que cada uno de los contempladores reinterprete la obra a
su gusto. Desde el punto de vista de Humberto Eco, el artista realiza la obra de arte y ésta queda
abierta a la recepcion del publico. Si, por ejemplo, el pintor realiza su obra por diversas motivaciones
y los receptores la complementan con significados diferentes en ocasiones la interpretan con mensajes
opuestos a la que inici6 el autor, ya que la obra de arte es abierta. El autor la termina en apariencia y
los receptores la concluyen al observarla.
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Bases y fundamentacion

En pequefios grupos, los nifos del nivel preescolar realizaron un aprendizaje y construyeron
significados, se tratdé de un proceso activo de formulacion interna de hipotesis y realizacion
de ensayo-error para contrastarlo. Los nifios aprendieron significativamente y establecieron
relaciones sustantivas y no arbitrarias, ya que existe una correlacion entre lo que aprende y
lo que conoce (aprendizaje constructivo y significativo). El aprendizaje depende del nivel de
desarrollo de los nifos, para lo cual resulta 1til la creacion de conflictos cognitivos. La
interaccion social favorece el aprendizaje y el contexto influye en los aprendizajes del nifio
y el modelo inmediato de este aprendizaje lo constituye su familia, que es la fuente de
conocimiento y de valores en su medio ambiente natural y social. Por lo tanto, el nifio ha de
encaminarse a lograr y desarrollar actitudes favorables al medio.

Objetivos generales del proyecto

a) Respeto por la naturaleza (utilizacion adecuada de recursos), solidaridad.

b) Educacion ambiental (se integra desde el nivel inicial formal) en el prescolar de los
tres grados: kinder 1, kinder 2 y kinder 3.

c) Educacion ambiental integrada en el trabajo cotidiano en todos los niveles de
preescolar.

d) Se realizaran excursiones al bosque de Texto y de Chapultepec, asi como al Jardin
Botanico de la Ciudad Universitaria, y se detallard en sesiones la realizacion de
diversas actividades).

Para lograr estos objetivos, me valdré de una metodologia interdisciplinar participativa,

activa y en grupo.
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Diagnostico

Al observar el medio ambiente de su comunidad, el nifio percibid problemas, pequefios en
apariencia, que sumados dan cuenta de la situacion socioecondmica y cultural de su localidad.
Los sujetos que componen o integran cada familia poseen preconcepciones culturales en
cuanto a la temdatica ambiental u otros que son motivo central del proyecto. La percepcion
que poseen de su propia realidad incluyen las creencias culturales. El conocimiento de la
percepcion de cada familia acerca de su realidad econdmica orient6 las variables a determinar
las estrategias para desarrollar este proyecto, el cual surgio de la necesidad de (re)solucion
de algunos problemas percibidos por los nifios, que pueden asumir, reflexionar para aportar

propuestas e iniciativas en pro de la mejora del medio ambiente.

Cronograma de trabajo con nifios del kinder Héroes de la Naval

Se trabajo con los nifios de educacion preescolar de primer, segundo y tercero de kinder
durante sesiones efectivas, ademas hubo otras reuniones con padres de familia y personal
docente. La secuencia de acciones y actuaciones de los involucrados se desarrolla de acuerdo
a la planeacion de los docentes, la cual se revisd6 mes con mes, evaluando las metas a corto y
mediano plazo, mismas que se desarrollaron de acuerdo a la actividad provisional en las
materias curriculares. En cuanto a lo extracurricular se trabaja en la comunidad con la ayuda

de los padres del nifio.

Evaluacion
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Contempla tres momentos, primero se detectan las necesidades y focalizan las problematicas
ambientales para adecuar los propodsitos a las caracteristicas del medio. Luego se evalud y se
autoevaluaron las actividades realizadas. Asi también se revisé el proceso de ensefianza-
aprendizaje y como se autogenero. Posteriormente se realizé un diario de lo observado, donde

se reflexion6 sobre las mejores estrategias y acciones que se llevaron a cabo.

“Una vez concluido el proyecto se debe de evaluar desde la perspectiva global, para
determinar si se han cumplido las expectativas, analizar los aspectos tanto positivos como

negativos y plantear propuestas de mejora”.*’

Recursos didacticos

Se consideraron los recursos proximos al entorno del nifo. Posteriormente se hicieron
observaciones y excursiones realizadas a los bosques de Texcoco, Chapultepec y al Jardin
Botanico. Se hicieron terrarios, se sembraron nuevas plantas en el jardin escolar, y se
observaron los lienzos artisticos de paisajes pintados por Claude Monet, José Maria Velasco
y Marc Chagall. Todas las sesiones fueron impulsos motivadores y se realizaron modelos de
simulacion de un entorno sustentable, con exposiciones y albumes elaborados por los nifios.
Se llevaron a cabo varias campaias para incentivar la concientizacion ambiental y asi buscar
cambiar el entorno, mejorando el héabitat de los nifios.

Reflexiones finales de la educacion ambiental formal en el nivel inicial: Kinder 1,2y 3
Ademas de contextualizar la relacion escuela-sociedad, este proyecto de educacion ambiental
tuvo un caracter interdisciplinar. Para cubrir este propdsito se recurrié al Programa de

Educacion Preescolar, en la seccidon correspondiente al campo formativo de expresion y

47 Ibid., p. 143.
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conocimiento del mundo, asi como al de expresion y apreciacion artistica, e incluso se puede

incluir el campo correspondiente a la promocién de la salud.*®

Propiciar la toma de decisiones y la accion

La responsabilidad, en la toma de decisiones, se adecuo a cada nivel de acuerdo a algunos
lineamientos del programa del preescolar. Se ofrecieron temas cuyo contenido resultd
motivador y proximos, significativos (de acuerdo al constructivismo) a la realidad del
alumno, integrando diversas disciplinas, primordialmente la educacién artistica y
ambiental.*’

Diversos métodos de educacion ambiental se han implementado en este nivel educativo, los
cuales van desde los esquemas conceptuales hasta planteamientos didacticos, cuyos ejemplos
auxiliaron al educador en el trabajo cotidiano del aula. Los alumnos son estimulados a la
busqueda de respuestas que satisfagan su natural deseo de saber, a través de los contenidos
de las materias a estudiar que competen a su desarrollo fisico y salud, al mundo natural y

social y a la educacion artistica. Esta naturaleza interdisciplinar de los campos formativos

* El Programa de Educacion Preescolar, en el campo correspondiente a la exploracion y conocimiento
del mundo se plantea que los nifios se interesen en la observacion de fendmenos naturales y participen
en situaciones de experimentacion que abran oportunidades para preguntar, predecir, comparar,
registrar, elaborar explicaciones e intercambiar opiniones sobre procesos de transformacion del
mundo natural y social inmediato, y adquieran actitudes favorables hacia el cuidado y preservacion
del medio ambiente. Se apropien de los valores y principios necesarios para la vida en comunidad,
actuando con base en los derechos en los demads; el ejercicio de responsabilidades; la justicia y la
tolerancia; el reconocimiento y aprecio a la diversidad de género, lingiiistica, cultural y étnica.
Asimismo, en el campo correspondiente al campo de expresion y apreciacion artistica, se planea que
los educandos desarrollen la sensibilidad, la iniciativa, la imaginacion y la creatividad para expresarse
a través de los lenguajes artisticos (musica, literatura, plastica, danza, teatro), y para apreciar
manifestaciones artisticas y culturales de su entorno y otros contextos” (Programa de Educacion
Preescolar, p. 28).

¥ La integracion de diversas disciplinas tiene sus antecedentes en la ciencia integrada que se
desarroll6 la década de los 70. Algunos de ellos como el Proyecto Nuffield de las Ciencias, fueron
muy divulgados en Espafia. Derivaron en métodos didacticos que se emplean en la actualidad.
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reviste mayor importancia social, pues son base para articular el programa (PEP), donde

ademas hay una inclusion de lo ético.

Plan de clase

Los planes de clase giran alrededor de la educacion preescolar y la importancia que tiene el
aprendizaje del cuidado del medio ambiente interrelacionandolo con la educacion artistica.
En la actualidad hay una amplia variedad de practicas educativas innovadoras (ya sea de
enfoque construccionista o cognitivo) con las cuales se intenta atender las preguntas de los
alumnos y lograr su participacion en la busqueda de respuestas, para despertar su interés y

resolver problemas referentes al mundo social y natural.

En lo que respecta al plan educativo propuesto, se trabajé en forma paralela con tres
representantes del arte plastico universal, €stos representan a corrientes pictoricas del
impresionismo, del llamado paisaje (realista y del surrealismo) naturalista y simbolico
magico. En los trabajos que realizaron, los nifios plasmaron “su despertar ambiental”, a través
de la creacion de obras pictéricas propias; uno de los principales medios de expresion fue la
oralidad para saber qué ideas generaban de lo visto; a lo largo de las sesiones se les sensibilizo
acerca del cuidado ambiental y como ellos son agentes protagonistas en su localidad para una

mejor convivencia con sus congeéneres.

Se fundamentaron algunos contenidos y se realizaron acciones en las que principalmente se
trabajo con en el intercambio de ideas de los pequeios, asi también se enlistaron los saberes

previos, los cuales se manifiestan por medio de la expresion oral.
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Descripcion de los grupos de kinder 1,2y 3

Se atendi6 al grupo del kinder 1 del Jardin de Nifios del Colegio Héroes de la Naval esta
conformado por 8 nifios, con edades de 3 a 4 afios de edad. Habia tres niflos y cinco nifas, y
una profesora al frente del grupo. En estos pequefios, como es natural de su edad, impera la
curiosidad y son muy participativos, lo cual los lleva a tener una atracciéon hacia lo
desconocido y un entusiasmo por los nuevos descubrimientos. Los conocimientos previos
que poseen son limitados, debido a su corta edad; no obstante, existe una especie de “chispa”,
la cual se activa generando una serie de ideas comunes, por ejemplo, la mencion de los
términos que se les viene a la mente cuando escuchan en voz alta mencionar la palabra arbol,

agua, tierra, insectos y plantas.

El grupo de kinder 2 del Jardin de Nifios del Colegio Héroes de la Naval esta conformado
por 12 nifios, con edades de 4 a 5 afios, 4 nifios y 8 nifias. En este grupo, se aprecia un mayor
manejo de vocabulario e impulsos psicomotores con mayor coordinacidn, evidencian sus
estados de animo, sorpresa o desinterés desencadenado por actividades sensibilizadoras en

las que interactuan formando pequefios grupos.

El grupo de kinder 3 del Jardin de Nifios del Colegio Héroes de la Naval esta integrado por
15 nifios, con edades de 5 a 6 afios, 12 nifias y 3 niflos. En este grado, no es necesario controlar
gradualmente los impulsos psicomotores, ya poseen mayor motricidad, y es posible apreciar

un mayor manejo en la interconexion de ideas y acciones.

Competencias a favorecer
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En los nuevos planes y programas de la SEP se proponen seis campos formativos, detallados
en paginas anteriores. Se les encomendaron las competencias, esto es la habilidad y el
conocimiento propuestos y que se refuerzan en casa con dialogos de lo que se logra en el
trabajo continuo y en conjunto con los padres. Los nifios escucharon y respondieron a las
rondas en las que se les cuestion6 acerca del cuidado del medio ambiente. Crearon, de manera
individual y colectiva, adquirieron conciencia de sus propias necesidades, punto de vista,

sentimientos y desarrollaron su sensibilidad hacia las necesidades de los demas.

Los nifios de kinder 1,2y 3

Todos los pequenios del jardin de nifios participaron en las diferentes actividades propuestas
para el logro de habilidades en el campo formativo Exploracion y Conocimiento del Mundo,
también se trabajaron algunos indicadores de los campos formativos, Expresion y
Apreciacion Artistica, asi como también desarrollaron sus habilidades de comunicacion y de
su desarrollo personal y social. Los nifios se expresaron, dialogaron y emitieron algunos
juicios de las actividades realizadas, participaron en diferentes conversaciones y vivenciaron
experiencias; también expresaron sus opiniones acerca de los problemas de su medio natural
y social que viven continuamente, expresaron sus emociones, imaginaron y reflexionaron
acerca de los paseos extraescolares que realizaron. Los nifios se sintieron motivados cuando
observaron la naturaleza y animales que viven dentro de los parques o dentro de los jardines

de su escuela, o de sus casas, convivieron con ellos y les perdieron el miedo.

Los profesores y los padres actuaron colegiadamente en las actividades realizadas en
educacion ambiental, escuchandolos los nifios revelaron sus teorias infantiles acerca del

medio social y material que los rodea, y participaron en debates y confrontaron sus puntos
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de vista con sus compafieros. Los nifios observaron e investigaron con mucha curiosidad las
propuestas de los docentes acerca del respeto, cuidado y preservacion del medio ambiente y

lo comentaron con sus abuelos y demés gente mayor que los rodean.

En las excursiones experimentadas recabaron experiencias y conocieron el mundo que los
circunda, por medio de diversas actividades al aire libre. Cuando observaron atentamente las
plantas y los animales, platicaron su comprension de como se desarrollan los seres vivos y el
medio en el que habitan. De forma respetuosa, los nifios participaron activamente y
descubrieron como vive cada familia y las actividades relacionadas con el medio ambiente

que se realizan en sus colonias o barrios.

Al convivir cotidianamente en el aula conversaron todo lo que existe en su medio social y
natural, realizaron juegos, construyeron, modelaron sus propias “utopias” de como cambiaria

su entorno realizando actividades proambientales.

Existié una intencionalidad didactica al realizar las diferentes actividades con los nifios, y
ellos realizaron propuestas para contrarrestar pequefios problemas ambientales que ellos
percibieron, como lo fue evitar el maltrato y destruccion de las plantas y animales, asi como

perder el miedo a los insectos y animales y establecer una sana convivencia con ellos.

A continuacidn, en las siguientes lineas presento una de las propuestas llevadas a cabo con

los infantes de nivel preescolar del colegio Héroes de la Naval.

Descripcion general de la estrategia de ensefianza
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Observacion: se utilizo un saludo y despedida para marcar el inicio y el final de la
sesion: jHola, nifios qué tal estan hoy!, ;qué sienten frio calor?, ;qué vimos hoy en

clase?, ;listos para terminar por el dia de hoy?

Realizacion de dindmica. Para disminuir la tension y reactivar los musculos, y
promover asi la activacion cerebral, se llevaron a cabo una serie de comandos

especificos: manos arriba, girando la cabeza, separar los dedos, hacia abajo.

Se establecieron reglas que permitan la incursidon de los infantes en las actividades,
tales como solicitar el uso de la palabra a través o por medio de alguna senal, siendo

la mas comun el levantar la mano.

Elaboraron inferencias para despertar en ellos la curiosidad y promover la generacion

de preguntas acerca de lo que se iba a trabajar en Educacion Artistica.

Se inici6 la sesion promoviendo el interés de los pequefios en el tema.

Una vez iniciada la explicacion del tema, preguntar a los nifios qué viene a su

imaginacion hasta ese momento.

En algunos casos se formaron equipos en los que se entregaron una secuencia de

ilustraciones u objetos sobre los cuales se cuestion6 a los nifios.

Sesiones

Se realizaron dos sesiones por semana, segun el proyecto que se presento con antelacion a
los directivos de esta institucion educativa. A continuacion, se describen las actividades que

se realizaron.

112



Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios Kinder 1:

Sesion 1

Intervencion de 5 nifias y 3 nifios

Objetivos

Incrementar la curiosidad de los nifos, salir al jardin escolar

Actividades del proyecto

Observacion las plantas y las flores del jardin, lo cual los alegro
porque las olieron y tocaron.

Evaluacién (observaciones)

Los nifios y nifias comprendieron que hay que cuidar y respetar las
plantas y flores.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios. Kinder 1:

Sesion 2

Intervencion de 5 nifias y 3 nifios

Objetivos

Sembrar plantas.

Actividades del proyecto

Se les pidio6 que trajeran semillas, las colocaran en germinadores.
A diario los nifios y las nifias las sacaban al sol y las regaban.

Evaluacion (observaciones)

Este actividad se realizo durante 10 dias, en los cuales los nifios y
nifias vieron crecer las plantas.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios. Kinder 1:

Sesion 3

Intervencion de 5 nifias y 3 nifios

Objetivos

Buscar gusanos, lombrices de tierra y hormigas.

Actividades del proyecto

Salieron al jardin escolar y se les entregd un palito para escarbar
la tierra y buscar animalitos.

Evaluacion (observaciones)

Los nifios describian los movimientos de las hormigas,
encontraron lombrices y gusanos, y aprendieron a diferenciarlos,
luego de dibujarlos.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios Kinder 1:

Sesion 4

Intervencion de 5 nifias y 3 nifios

Objetivos

Hace un terrario

Actividades del proyecto

Colocaron a las lombrices, gusanos y hormigas dentro de un
terrario. Los nifios y nifias llevaron pinacates y catarinas y los
pusieron en el terrario.

Evaluacion (observaciones)

Platicaron las diferencias y cosas en comun de los animalitos.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios Kinder 2:

Sesion 1

Intervencion de 8 nifias y 4 nifios

Objetivos

Realizar un excursion al Parque Natural de Texcoco, con previa
autorizacion de sus padres.

Actividades del proyecto

Observar plantas, arboles y ver en su habitat natural con
animales como venados, caballos y conejos, entre otros.
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Evaluacién (observaciones)

A través de lluvia de ideas, expresaron la emocion que les causod
acariciar algunos animales, y ver plantas y arboles que no
conocian.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios Kinder 2:

Sesion 2

Intervencion de 8 nifias y 4 niflos

Objetivos

Llevar a clases semillas de frijol y maiz.

Actividades del proyecto

Platicar sobre las plantas que dan frutos y las que florecen.
Reflexionaron sobre las etapas de crecimientos de flora y fauna.

Evaluacion (observaciones)

Hicieron una maqueta, en la que representaron plantas, flores y
animales, inspirados en su visita al parque de Texcoco.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios Kinder 2:

Sesion 3

Intervencion de 8 nifias y 4 nifios

Objetivos

Contaron los arboles que habia en el camino de su casa a la
escuela.

Actividades del proyecto

Hicieron con plastilina de colores diversos arboles.

Evaluacion (observaciones)

Platicaron de la diversidad de los arboles que hay en el bosque y
diferenciaron que unos daban flores y otros, frutos.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios Kinder 2:

Sesion 4

Intervencion de 8 nifias y 4 niflos

Objetivos

Que los nifios cuiden el crecimiento de las semillas que
sembraron.

Actividades del proyecto

Les pusieron nombres a sus plantas e inventaron historias al
respecto.

Evaluacion (observaciones)

Compararon como las plantas que sembraron crecieron de manera
diferente cada una.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios Kinder 2:

Sesion 5

Intervencion de 8 nifias y 4 nifios

Objetivos

Salir al jardin y descalzarse, con previa autorizacion de sus
padres, para sentir la naturaleza a las plantas de sus pies.

Actividades del proyecto

Al quitarse los zapatos, los nifios y nifias percibieron la textura
de la tierra.

Evaluacion (observaciones)

Teatralizaron las sensaciones que tuvieron con su interaccién con
la tierra.
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Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios Kinder 3:

Sesion 1

Intervencion de 12 nifias y 3 nifios

Objetivos

Visitar el jardin botanico de Ciudad Universitaria.

Actividades del proyecto

Observaron las plantas de cuatro ecosistemas diferentes.

Evaluacién (observaciones)

Se recostaron el pasto, cerraron los ojos, recordaron e imaginaron
cOmo eran las plantas que acababan de ver.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios Kinder 3:

Sesion 2

Intervencion de 12 nifias y 3 nifios

Objetivos

Invitar a los abuelos para platicar de la comunidad.

Actividades del proyecto

Se informaron de las transformaciones que en entorno habia
sufrido. Los abuelo llevaron fotografias mostrando los cambios
en el paisaje.

Evaluacion (observaciones)

Dibujaron el antes y el después del entorno en el que vivieron sus
abuelos.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios Kinder 3:

Sesion 3

Intervencion de 12 nifias y 3 niflos

Objetivos

Se visito el zooldgico de Chapultepec.

Actividades del proyecto

Abrazaron los troncos de los arboles. Cantaron con las manos
unidas alrededor de los arboles, a la usanza de rondas infantiles.

Evaluacion (observaciones)

Platicaron acerca de las texturas de los

DISENO DEL PROYECTO DE PAISAJES ARTISTICOS EN EL NIVEL PREESCOLAR

Después de sensibilizar a los nifios respecto a su entorno natural con distintas sesiones en
las cudles como se aclaro, ellos entraron en contacto con la naturaleza y pudieron palparla a
través de distintas actividades. Llego el momento de que los nifios entraran en contacto con

los paisajes artisticos que fueron elegidos para trabajar en cada uno de los grados escolares.
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A continuacion, se narran las indicaciones seguidas para esta sesion en cada uno de los

grados escolares:

Sesion 1

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios. Kinder 1:

Intervencion de 5 nifias y 3 nifios

Objetivos

Previo a las muestras de las litografias, imaginaron ser arboles a
los que los azotaba el viento.

Actividades del proyecto

Abrazaron arboles y recogieron las hojas caidas de los mismos.

Evaluacién (observaciones)

Aprendieron a diferenciar cudl es la basura producida por la
naturaleza (bosques) y la generada por los humanos.

Sesion 2

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios. Kinder 1:

Intervencion de 5 nifias y 3 nifios

Objetivos

Arrojar las basuras de los botes al centro del salon.

Actividades del proyecto

Recoger la basura y separarla en organica e inorganica.

Evaluacion (observaciones)

Reflexionaron el porqué es necesario separar la basura organica
de la inorganica.

Sesion 3

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios. Kinder 1:

Intervencion de 5 nifias y 3 niflos

Objetivos

Observar la poda y destruccion de arboles, por medio de
diapositivas.

Actividades del proyecto

Teatralizaron como es el maltrato a los arboles.

Evaluacién (observaciones)

Expresaron como les gustaria ser tratados, si ellos fueran arboles.

Sesion 4

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios. Kinder 1:

Intervencion de 5 nifias y 3 nifios

Objetivos

Se le mostro a los niflos un paisaje pintado por José Maria
Velasco.

Actividades del proyecto

Compararon la visita que hicieron a Chapultepec, en donde
vieron ahuehuetes, con los ahuehuetes pintados por Velasco.
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Evaluacién (observaciones)

Dibujaron y pintaron sus propios arboles.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios. Kinder 2:

Sesion 1

Intervencion de 5 nifias y 3 nifios

Objetivos

Llevar al salon plantas acuaticas (conocidas como ‘teléfonos’).

Actividades del proyecto

Reflexionar acerca de las diferencias y coincidencias de las
plantas que crecen en tierra y de las plantas que crecen en agua.

Evaluacién (observaciones)

Los niflos concluyeron que las plantas pueden vivir en agua y en
tierra.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifos. Kinder 2:

Sesion 2

Intervencion de 5 nifias y 3 nifios

Objetivos

Que un niflo, que tenga como mascota un pez. lo lleve al salon en
una pecera

Actividades del proyecto

Observar como vive un pez.

Evaluacién (observaciones)

Los nifios simularon ser peces, haciendo movimientos imitativos.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios. Kinder 2:

Sesion 3

Intervencion de 5 nifias y 3 nifios

Objetivos

Ver uno de las pinturas que Monet hizo de los ‘Nentfares’.

Actividades del proyecto

Luego de ver el referido cuadro, imaginaron de qué tantos
colores pueden ser los pétalos de los ‘Nenufares’.

Evaluacién (observaciones)

Hicieron un mural, reproduciendo el paisaje acuatico de Monet, y
concluyeron que hay que evitar el desperdicio del agua.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios. Kinder 3:

Sesion 1

Intervencion de 5 nifias y 3 nifios

Objetivos

Observar la basura que hay tirada en las calles.

Actividades del proyecto

Dibujaron la basura que vieron regada en las calles.

Evaluacién (observaciones)

Sentados en circulo, platicaron sobre como podian limpiar de
basura el entorno.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios. Kinder 3:

Sesion 2

Intervencion de 5 nifias y 3 nifios

Objetivos

Observacion de pinturas de Marc Chagall, por medio de
diapositivas.

Actividades del proyecto

Responder a las preguntas acerca de lo que vieron en los cuadros
de Chagall.
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Evaluacién (observaciones)

Los nifios preguntaron por qué las vacas volaban; y las nifias se
sintieron atraidas por la vivacidad de los colores.

Sesion 3

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios. Kinder 3:

Intervencion de 5 nifias y 3 nifios

Objetivos

Exponer las pinturas hechas por los nifios.

Actividades del proyecto

Se invito a los padres de familia a ver la exposicion.

Evaluacién (observaciones)

Los nifios expresaron verbalmente qué cuadro les habia gustado
mas y por qué lo pintaron.

Proyecto de educacion ambiental: Jardin de nifios. Kinder 3:

Intervencion de 5 nifias y 3 nifios

Sesion 4
Objetivos Realizar evaluaciones de la experiencia artistica de los nifios.
Actividades del proyecto Los nifios llevaron todos sus dibujos que habian hecho durante
los meses de actividades artisticos.
Evaluacién (observaciones) Se realiz6 un album que reunieron todas las experiencias
plasmadas,
Sesion 1

Se les pidi6 salieran al jardin de la escuela para observar las plantas y las flores. Como
generalmente se mantienen dentro del salon de clases, sin salir al exterior fue una grata
experiencia para ellos ya que pudieron apreciaran la naturaleza de cerca; se les notaba

contentos, en sus rostros demostraban la alegria que les causo ver las flores, olerlas y

tocarlas.

Sesion 2
Se les pidi6 trajeran unas semillas para que observaran como nace una plantita, ya que ellos
preguntaron de donde salian las plantas se colocaron los germinadores en el salon de clases.

Se acordo6 que tenian que sacarlos al sol, y también dotarlos de un poco de agua.
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Sesion 3

Se volvi6 a salir al jardin escolar y se les entregd un palito para que observara la tierra y
los animalitos que viven en las plantas. Removieron la tierra y en pequefios recipientes
colocaron un poco de ésta para ver lenta y detenidamente lo que habia dentro, donde se
encontraron con pequefios gusanos y hormigas los nifios emocionados exclamaban los
movimientos de las hormigas, y conforme avanzaban los profesores les encargaron de tarea

traer algunos animalitos encontraran en su jardin, plantas o parques.

Sesion 4

Los nifios juntaron toda la tierra que tenian e hicieron un terrario, en el que colocaron a
todos sus animalitos. Por equipos platicaron de lo que se encuentra en la tierra y se les pidio
hicieran una comparacion entre la tierra de la escuela y la de sus casas, la que habian
encontrado o visto. Los pintaron nifios llevaron animales tales como lombrices, pinacates y

catarinas, después lo que habia en sus terrarios.

Sesion 5

Se realiz6 una excursion a Texcoco para que convivieran de cerca con la naturaleza, las
plantas, los arboles y con unos venados, que viven ahi con otros animales de granja, como
gallinas, burros, caballos y conejos. Al llegar a la escuela, se les cuestion6 acerca de
sensaciones que les provocaron acariciar a los animales. A ello respondieron que sintieron
felices emocionados y platicaron de como se habian divertido pidieron que se hicieran mas

excursiones pues les gusté mucho salir al campo. Se les pidio que para la siguiente sesion

119



trajeran una pequefia maqueta en la que representaron las plantas, robles y animales que

vieron en esa visita.

Sesion 6

En esta sesion dibujaron en qué estado se encontraban las semillas que clases anteriores
habian sembrado platicaron como y por qué estaban altas las plantas, o por qué eran distintas
entre si. Ya que algunas eran de frijol y de maiz, se les habl6 acerca de que algunas dan frutos
y otras flores. Se les pidi6 que platicaran con sus papas acerca de las plantas y de los arboles
que dan frutos y de las etapas de crecimiento que tienen una planta o un arbol para que esté

frondoso, o grandote.

Sesion 7

Se realizo una visita a Chapultepec, a las zonas de los ahuehuetes, se les sugirio que los
tocaran y abrazaron los arboles para sentir la textura de los troncos, se les vendaron los ojos,
después se les pidid que se reunieran con otros nifios para que en equipo abrazaran los troncos
de los arboles y después agarrados de las manos intentaran recrear las dimensiones del
diametro de éstos. Se les pidio recolectaran las hojas que se encontraban tiradas alrededor y
se les pidio que analizaran sus texturas asimismo observaron como a veces el sol se oculta
por las copas de los arboles. Se les pidié que imaginaran qué clase de animales vivian en
¢éstos, a lo que respondieron que los pajaros y los changos. Olieron la tierra y también
observaron las raices que sobresalen al pie de algunos de los arboles, a continuacion, se les
pidi6 que cerraran los ojos y que olieran los arboles, dijeron que olia a fresco y a flores con

tierra mojada.
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Sesion 8

En esta sesion se comenz6 interrogandolos si desearian tener un arbol cerca de su casa, a lo
que algunos respondieron que un arbol grandote no cabria en su casa, sino s6lo uno pequefio.
Se les brind6 plastilina de diversos colores para que hicieran un bosque, arboles, con flores

o frutos.

Sesion 9

Esta sesion estuvo dedicada a que los niflos vieran como han crecido sus plantas y las
compararan con otros de sus compaifieros. Para ello se les pidio le pusieran nombre y la
presentaran al resto de sus compaferos, asi como que inventaran una historia en la que su

planta fue la protagonista.

Sesion 10

Esta sesion estuvo dedicada a visitar el jardin y quitarse los zapatos. Se les pidi6 a los nifios

que se descalzaran, con previa autorizacion de sus padres, esto fue para que a lo largo de la

clase los ninos percibieran la textura de la arena y de la tierra. Los niflos daban saltitos y

exclamaban sus sensaciones y alegria.

Sesion 11

Debido a la importancia que tiene el acercamiento directo de los pequefios con su entorno

natural se realizé un paseo mas, el cual fue en el Jardin Botanico de Ciudad Universitaria.
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En esta mini exploracion los nifios pudieron apreciar la diversidad de fauna que existe. En
grupos, cada uno de los equipos que se formaron pudieron apreciar las plantas de los cuatro
ecosistemas que ahi se encuentran. Al final del recorrido se les pidid a los nifios que se
recostaran en el pasto, cerraran los 0jos y se imaginaran como son las plantas, recordaron
los lugares que se visitaron, también se les solicitdé que imaginaran como era ese espacio en
épocas anteriores, al grado que algunos de los pequefios se remontaron a la época de los
dinosaurios. Como actividad complementaria se les encargd que para la siguiente sesion
llevaran una coleccidn de diversas hojas de plantas o arboles que crecen en su entorno, para

que asi pudieran ellos conservar una muestra de la diversidad de flora que hay.

Sesion 12

A lo largo de las sesiones, previas los niflos pudieron darse cuenta de las transformaciones
que los seres vivos, especificamente plantas, sufre a lo largo del tiempo. De ahi que en esta
sesion se invitd a algunos de los abuelos de los alumnos para que los nifios le preguntaran
como era antes la comunidad en la que actualmente viven. Avidos de escuchar respuestas a
sus interrogantes, los pequefios no vacilaron en cuestionar acerca de muchos de las
transformaciones que el entorno habia sufrido. Y es que se pudieron conseguir algunas
fotografias que daban cuenta de los grandes cambios sufridos. Los nifios al final de la sesién
dibujaron en la mitad de una hoja el antes y el después de su entorno y pudieron apreciar que
ahora hay mas construcciones que arboles. De tarea se les pidio plasmaran en otro dibujo una
idea de como les gustaria que su entorno fuera un resultado se evidencio que los nifios querian
embellecer su entorno para que dentro de algunos afios este luciera mejor de lo que luce

ahora.
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SESION 13y 14

Después de sensibilizar a los nifios respecto a su entorno natural con distintas sesiones en las
cuales como se aclaro, ellos entraron en contacto con la naturaleza y pudieron palparla a
través de distintas actividades. Llegd el momento de que los nifios entraran en contacto con
los paisajes artisticos que fueron elegidos para trabajar en cada uno de los grados escolares.
A continuacion, se narran las indicaciones seguidas para esta sesion en cada uno de los grados

escolares:

KINDER UNO

El elegido fue Jos¢ Maria Velasco, uno de los médximos representantes del paisajismo
mexicano. Previo a la muestra de las litografias se les pidi6 a los niflos imaginaran ser
arboles, mientras algunos permanecian inmoviles a los demads nifios se les pidi6 que actuaran
de diversas formas. Algunos abrazaron a los nifios que pedian ser arboles, mientras a otros
se les pidio que en lugar de acariciarlos y quererlos les hicieran caras feas, que gesticularan.
Asimismo, se les pidid que fingieran arrojar basura o maltrataran las copas de los arboles o
lanzar piedras con resorteras. Esto seguido de que los nifios que habian interpretado el papel
de los nifios que maltratan a los arboles, pasaron a ser los arboles. Esta simulacion tuvo como
finalidad que los nifios experimentaran como les gustaria ser tratados si ellos fueran arboles
y que, por ende, reflexionaron acerca del trato que se les debe de dar a los arboles. Después
de ello se les mostraron las reproducciones de algunos cuadros de Velasco, y se les solicitd
hicieran una comparacion entre la visita de Chapultepec a los ahuehuetes y los cuadros de
Velasco. Luego los nifios, escuchando musica relajante, plasmaron, una vez dotados de los
materiales necesarios, su propio paisaje. Los resultaron variaron, mientras algunos se

dedicaron al intentar reproducir los paisajes de Velasco, otros hicieron paisajes surgidos de
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su imaginacion 0 memoria.

KINDER DOS

A continuacidn a algunos de los nifios se les pidio llevar a clases plantas acuéticas, aunque
no eran muchos los que contaban con esta clase de plantas en casa, la intencion era demostrar
que las plantas no necesariamente se dan en tierra, sorprendidos de tal descubrimiento, los
pequeios advirtieron que en el agua, como en la tierra, las plantas pueden vivir. Una pequeia
pecera (con un pequeio pez), asi los niflos pudieron adentrarse a la sensacion acuatica. Esto
para prepararlo a admirar los cuadros de Monet, en especiales de “Los nenufares”, fascinados
por imaginar todos los colores que las hojas de las flores pueden tener en cartulinas puestas
en el suelo se hizo una actividad previa en la que con acuarelas cada uno dibuj6 una planta
con flores diferentes. Tras ello se les pidid cerrar los 0jos y se les solicitdé que imaginaran qué
les pasaria a las plantas y a los animales acuaticos si dejara de haber agua. Algunos nifios
entristecieron, pero otros dijeron que ain habia mucha agua, pero se les advirtié que si no la
cuidan se acaba, se les pidid pensaran que podrian hacer ellos para que el agua no se acabe y
algunos dijeron que podian no desperdiciar, y se les pidi6 realizaran un pequefio dibujo con
acuarelas en el que plasmaran como les gustaria que estuvieran los entornos acuaticos en un
futuro.

KINDER TRES

Previo a esta sesion se les pidio a los padres de familia del grupo de preescolar les recuerden
a sus hijos que camino a la escuela observen el estado de las calles que forman parte de su
recorrido. Por ejemplo, las basuras que veian en el camino. Al llegar a la escuela se les
repartié en pequefios grupos, a uno se les pidié que dibujaran el color del suelo, a otros el

color del cielo, y algunos més la basura que hay en las calles. Se les pidid se sentasen en
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circulo y platicaran acerca de como les gustaria que fuera su entorno. Posteriormente se les
dijo que se les mostrarian unos paisajes en los cuales habia mucha imaginacion y fantasia.
Acto seguido se les proyectaron diapositivas de Marc Chagall, los nifios mostraron sorpresa
y emocion al observar las imagenes proyectadas. Después vino una ronda de preguntas en las
cual los pequefios manifestaron sorprendidos que se sintieron al observar los paisajes de
Chagall, algunos preguntaron por qué las vacas volaban, no obstante, también expresaron la

alegria que les provoco ver la vivacidad de colores.

En esta sesion los nifios realizaron una muestra pictorica de los paisajes que realizaron. Los
padres de familia fueron invitados, y los pequeiios confesaron sentirse emocionados por
esta actividad, con la cual se finaliz6 el conjunto de sesiones disefiadas para despertar tanto

su sensibilidad artistica, como la ambiental.

SESION 15

Para dar por terminada la experiencia, se realizaron evaluaciones y autoevaluaciones
logradas por medio de la elaboracion de terrarios. Los nifios compilaron los dibujos que
habian hecho a lo largo de la serie de sesiones en un album que se permiti6 se llevaran a su
casa.

EL PROGRAMA DE PRIMER GRADO DE EDUCACION PREESCOLAR Y EL MEDIO
AMBIENTE

El proyecto creado para esta estrategia, tiene como finalidad la concientizacion ambiental del

preescolar. El nifio pintd en caballete al aire libre, en plein-air como lo llamaban los
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impresionistas, posteriormente continuaron en su estudio, digase salon de clases. Para tal fin
se propuso una estrategia para que contemplaran y crearan. Se recurri6 a las actividades del
modelo didactico sugerido por el tedrico aleman Rudolf Arnheim, citado aqui anteriormente,
¢l coloco como premisa al mundo de los sentidos para propiciar conocimiento, a esta clase

de percepciones las denomina intuicidn, ya que para él intuicion e intelecto se interrelacionan.

Este autor afirmaba que cuando los nifios dibujan ya poseen una idea de algo, ellos
percibieron la esencia de los dibujos e iniciaron la creacion de imagenes con su propia
inventiva. Intentaron copiar un lienzo, y observaron la realidad de la pintura y la conjuntaron
con su mundo imaginario, medio por el que los suerios se cuelan por debajo de la puerta y

se inscriben la poesia del alma, plasmaron en el papel parte de si mismos.

Observaron algunas pinturas de Claude Monet (1840-1926). En estos paisajes destacaron los
arboles y miraron el agua de diferentes colores y formas, los pequefios se asombraron y
desarrollan su mirada creativa, apreciando el agua, el cielo y los arboles pueden ser
polimérficas y multicolores. Encontraron las formas esbozadas, o desdibujadas a su parecer,

en los paisajes.

Otro paisaje que observaron fue “Los nenufares” de Monet, en este cuadro los reflejos de
color en el agua son multiples. Los colores evocaron en los nifios emociones diversas, cada
uno percibi6 los colores y las formas de los paisajes y los asocid con diferentes estados de

animo.
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Claude de Monet, “Los nenufares” (1920-1926)

Los paisajes de Monet fueron interpretados y apreciados de diversas maneras por los
espectadores, en este caso los chicos del jardin de nifios observaron los paisajes que el pintor
plasmo en ‘El faro del hospicio’ y ‘El jardin de Sainte-Adresse’, vieron los arboles a lo lejos
y apreciaron los diferentes colores del mar, contraron los tonos marrones de la pintura con lo
que los azules del agua, enaltecieron la luz y los colores, lo que mas les llam¢ la atencion fue

el césped, los vestuarios, las banderas y los barcos que el francés cred en esa obra.

Respecto al autor y a los artistas que utilizaron esta técnica que al principio fue rechazada
porque daban la impresion de que los cuadros estaban inacabados y que, no obstante, con el
tiempo éstas técnicas impresionistas desarrollaron nuevas formas de entender el arte y de
abordar la educacion artistica. Por ejemplo, de Eugéne Boudin (1824-1898), Monet aprendio

a observar la naturaleza —al aire libre— en todos sus aspectos, a captar la impresion de un
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instante y a fijarla en la tela. Fontainebleau fue un lugar muy querido por los pintores de

paisajes.

Claude Monet, “El faro del hospicio” (1864)

En 1866 Monet realizo el primer cuadro pintado enteramente en-plein-air. El ojo de Monet,
ejercitado desde la juventud a la observacion de la naturaleza, supo captar los contrastes de
luz y sombra productos por un rayo de sol que se filtraba entre los arboles. La obra ya revela
un domino excepcional en el uso del color, que le permitié captar en la tela la atmoésfera de
un instante. En “El jardin de Sainte-Adresse” (1867) Monet definia los cuadros como
“experimentos sobre efectos de luz y de color”, expresion que impresiond al escritor realista
Emile Zola, quien veia en el joven pintor una especial capacidad para representar la cualidad

de las flores mediante breves pinceladas.
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Claude Monet, “El jardin de Sainte-Adresse” (1867)

Una localidad en las afueras de Paris, Croissy, La Grenouillére era un lugar muy sugerente;
alli se levantaba un pequefio quiosco sobre el agua, lugar de encuentro de los parisinos en
boga en esa época. Estos bocetos rapidos, plasmados en apuntes hechos en-plein-air, fueron
el primer paso hacia la pintura impresionista. Las telas de la Grenouillere nos devuelven la
atmosfera del lugar, nos parece poder sentir el murmullo de las personas sobre la plataforma,
percibimos las vibraciones de la luz sobre el agua, el balanceo de las barcas. Monet dispuso
una composicion compleja, jugaba con las diagonales trazadas por las barcas, el puertecito
que conecta la orilla con la isleta y la fuga en perspectiva de las orillas del rio. La atencién
de Monet se centr6 en el agua. Con pinceladas breves y vibrantes consigue devolver los
reflejos y la reverberacion de la luz sobre la superficie. El agua fue siempre un tema central
en la obra de este pintor. Con el paso del tiempo la pincelada de Monet se hace todavia mas
libre y fragmentada que la impuesta en los estudios en la Grenouillére; de modo que su

atencion a los reflejos sobre el agua y a los efectos de la luz alcanza cierta madurez.
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Claude Monet, “Impresion del sol naciente” (1872)

La fama de la pintura ha ido mas alla de su valor real artistico. Orgulloso de no pertenecer a
las filas de los pintores académicos, los creadores integrados a de la sociedad de artistas
anonimos, adoptaron como nombre del grupo el término “impresionistas”, usado en tono
negativo por Levis Leroy para indicar la superficialidad de un cuadro solo esbozado, no

terminado. Leroy criticd la obra de Monet y la definié como inacabada.

En el ochocientos en Francia se asistio el triunfo de la clase media, que ya habia tenido un
papel protagonista en la gran revolucion de 1789. La pintura “viva” de la que hablaba
Gustave Courbet (1819-1877) se convirtid para estos jovenes en una necesidad. “Modernidad
es lo transitorio, lo fugaz”, explicd Charles Baudelaire en su ensayo “El pintor de la vida
moderna [...] cada pintor antiguo fue moderno en su tiempo”. Deseoso de analizar el agua
con la mayor profundidad y detenimiento, Monet construy6 un taller flotante. La obra es

conocida también como la primavera y como el verano, a causa de una doble interpretacion.
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Monet modifica su estilo segin el tema que trate en busca de soluciones convincentes al
problema de la representacion atmosférica de un instante y de un lugar. Para este espléndido
esbozo de la campina eligié una pincelada quebrada, rapidisima, e insisti6 en los miles de
gradaciones del verde y del amarillo para los arboles y el prado, asi como en la infinidad de

difuminados en azul para reproducir el cielo.

Los detalles reflexionados de las diferentes creaciones artisticas corresponden a diferentes
estilos de pintores, incluso las obras realizadas por un mismo artista visual defieren unas de

otras. En las diferentes obras pictoricas.

Las diferentes perspectivas visuales y sensoriales en el pintor y critico ruso Vasili Kandinsky
(1866-1944). El expresé que sus colores cantan. Agrega la danza de todos los colores en sus
creaciones. En la ultima fase de su vida llevo al extremo las consecuencias de su ideario
pictorico, liber6 la pincelada, disolvié la materia en el color, e hizo que los objetos perdieran

consistencia y simularan la vivencia de la luz vibrante que los plasmaba.

REGISTRO DE OBSERVACION Y ACTIVIDADES REALIZADAS CON LOS NINOS

Con estas obras pictoricas se buscoé motivar a los alumnos para que observaran los paisajes
ambientales, e inicien con algunos detalles, como el mirar la corteza y el tronco de un arbol,
sintieron sus texturas, observaron sus ramas, las formas de las hojas, la formacion del follaje,
y lo huelan. Un ejercicio de observacion y sensibilizacion es pedirles que después de la lluvia,
salieron a percibir los charcos y la humedad. Al otro dia en el colegio se descalzaron y
experimentaron con el agua y la tierra humeda, se les invitd a observar pequefios cimulos de

agua en el suelo. El como la forma en que un simple charco de lluvia se transforma en una
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experiencia, se describe en Los cien lenguajes de los nirios [The Hundred Languages of
Children]. Se menciona que “el interés de los nifios en un charco trivial los llev6 a salpicar
en el charco, sentir el lodo en el fondo y observar la forma en que la superficie actuaba como
un reflector. Este aparente juego de los espejos, motivo a los nifios a dibujar representaciones
de mundos, asi como escenarios surrealistas e imaginarios que podrian encontrarse en los

charcos.>®

Este registro se obtuvo a través de la aplicacion de una situacion didactica trabajada por la
educadora, en éste se desarrollaron las siguientes competencias: la comunicacion y expresion
creativa de los sentimientos y fantasias de los educandos a partir de la contemplacion de

algunas obras pictdricas.

Los nifios observaron las mencionadas litografias de artistas como Monet, Velasco y Chagall,
impresas a color. Se les realizo una serie de pregunta y se les dotd de materiales tales como
colores, pinceles, pinturas y caballetes para que realizaran sus propios trabajos, mientras
escuchaban musica del compositor francés Debussy.’!Se les invitd a mirar una obra de arte,

se realizé un desglose de la siguiente manera:

Los niflos observaron los paisajes y enumeraron las caracteristicas de cada uno de los

pintores:

* Observaron los detalles

* Vieron el paisaje que los rodea

3 Curso de Formacion y Actualizacion Profesional para el Personal Docente de Educacion
Preescolar, p. 156.

3! Dicho Registro de Observacion se inspira en el documento realizado por N. Angélica Acosta Colin y
Angélica R. Zufliga para Programa de Formacién y Actualizacion para el Personal Docente de Educacion
Preescolar.
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* Establecieron diferencias (analogicas) y semejanza de detalles.

* Eligieron un tema o paisaje para crear, innovar, acorde a tu gusto.

* Pintaron libremente, se les brind6 seguridad psicologica para que dieran rienda suelta a sus
ideas y sentimientos.

* Reflejaron en su obra su propio estilo, aunque con mismo tema.

* Iniciaron la elaboracion de sus propias creaciones artisticas.

Realizaron una lista de contenidos tematicos que les agraden, y que ellos apliquen un estilo
propio, echando a volar su imaginacién, fantasia, intuicion o gusto. Eligieron temas con los
que se identifican colores o formas en que les agraden, trataron de captar sus improntas y las
reprodujeron, como resultado las diferentes obras artisticas ofrecieron la experimentacion de

una mayor felicidad o bienestar mental emocional en los infantes. >

EL PROGRAMA DE EDUCACION ARTISTICA EN PREESCOLAR DEL SEGUNDO GRADO:
VISUALIZACION DE LOS PAISAJES NATURALES Y ARTISTICOS

OBJETIVOS
» Valoracion de la necesidad de conservar un paisaje natural estético, su belleza y lo

bello-util. Por ejemplo, explicarle los criterios relativos a la necesidad del producto y
su coste ecoldgico a un producto que el alumno consuma (llevaron bolsitas de papas
fritas y refrescos, para reflexionar sobre qué tanta contaminacion produce la comida

chatarra, asi como lo costosa que resulta ser).

» Los problemas ambientales se dieron a conocer por medio de algunas lecturas de

textos literarios, los cuales se utilizaron “como territorio de exploracion, como primer
b

52 La metodologia didactica aqui sugerida puede aplicarse indistintamente en cualquier de los tres
grados de nivel preescolar.
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abecedario”.>® Los educandos también identificaron su ambiente social, que es parte

también del entorno de su familia y de sus interrelaciones.

» En educacion ambiental esta estrategia aporta un interés didactico por su
planteamiento pedagogico, puesto que permite analizar los problemas ambientales y
proporcionar una valoracion colectiva o individual de los productos que existen o
consumimos. Al mismo tiempo, se reflexiona sobre las situaciones reales y los
problemas que hay que resolver y la posibilidad de realizar de acciones e

intervenciones personales.

» Esta estrategia es recomendable en alumnos menores de 12 afios porque comporta
una cierta autonomia critica y una dindmica de trabajo con alumnos de primaria y
preescolar, ya que estos pequefios son reflexivos y criticos desde muy temprana edad,

desde luego. Esta actividad se realizé con el acompanamiento del profesor titular.

El papel del profesor(a) debe orientar, motivar y coordinar del trabajo que realizan sus
alumnos. Es necesario poseer cierta bibliografia e informacion para realizar los estudios
comparativos y orientarles a lo que lleguen a proponer. Para establecer criterios y aplicarlos,
es necesario contar con una completa informacion del proyecto que se analiza; de ahi la
importancia de esta estrategia ya que supone una investigacion previa a la aplicacion y
determinacion de la valoracion del problema por ejemplo el consumo de agua o la

devastacion de plantas o arboles y su coste ecologico. Interés en que los nifios observen los

33 Frabboni, Galletti y Savorelli, El primer abecedario: el ambiente, p. 17.
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cambios en su o en los paisajes y que reflexionen acerca de estas problematicas que lo afectan

directa o indirectamente en su vida.

La resolucion de problemas y sus cuestionamientos promueven la conservacion del agua,
arboles, plantas u otros elementos naturales. Se buscé que los nifios determinaran cudles
recursos son renovables y cudles no renovables, si es factible restaurar el medio, se hicieron

encuestas propositivas y equipos de trabajo, asi como su evaluacion.

ANALISIS, RESULTADOS Y ACCIONES ALTERNATIVAS

Las preguntas que se les hicieron a los nifios fueron: ;son mas importantes las ventajas del
producto que su coste ecoldgico?, ;qué medidas podrian sumarse para disminuir el coste
ecologico? El profesor explico detalladamente lo que significan estas preguntas. Su
planteamiento resolutivo parte de una situacion problematica que genera un cierto interés en
los alumnos. Se presentan abiertas las preguntas para permitir al alumno reflexionar lo que

¢l y su familia podrian realizar, para asi tomar decisiones y evaluar resultados

METODOLOGIA DIDACTICA

Las propuestas en educacion ambiental van dirigidas hacia la construccion del conocimiento
de los nifios y la busqueda de sus saberes previos. El profesor necesita conocer las ideas de
los nifios, ;qué es lo que se sabe y que se requiere saber de acuerdo a sus intereses propios
(de su educacion)? El propdsito es conocer los pasos previos para la formulacion de sus
propias hipdtesis. Lo primero es plantearles situaciones problematicas, una vez reconociendo

el punto de partida y los objetivos que se persiguen, se emiten hipotesis de trabajo y elaboran
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estrategias de resolucion de problemas, para en otro momento recopilar, y valorar los
resultados. Se busca que ellos saquen conclusiones de acuerdo a su nivel escolar. Para la
resolucion de problemas cabe tener en cuenta diversas consideraciones “reales” que aporten

la obtencion de mejores resultados.

Los pasos a realizar en el proceso de resolucién de problemas reales desde la educacion
ambiental son:

1.- Planteamiento del problema. Identificaron la problemadtica real existente, por ejemplo,
detectaron los “focos contaminantes” en su entorno.

2.- Ayudarlos a realizar concrecion del problema, las consecuencias y contextualizacion del
tema de investigacion, de acuerdo a la probabilidad a lo que impacta en su entorno.

3.- Impulsarlos a que conozcan su paisaje local, natural y social. Consultar fotos, documentos
y testimonios.

4.- Entendieron como se ha arreglado el problema de la deforestacion en otras etapas
historicas, dialogaron sobre como vivir mejor y qué estrategias podrian hacer para embellecer
sus calles.

5.- Formularon sus hipoétesis acerca de las multiples causas— consecuencias del deterioro de
su comunidad respecto al medio ambiente.

6.- Recopilaron datos y valoraron de resultados.

7.- A través de lluvias de ideas, los nifios dialogaron y establecieron posibles soluciones a la

problemética ambiental.

REFLEXIONES DE LOS NINOS
a) Los problemas ambientales abordados por los nifios arrojaron multiples reflexiones.

b) Motivar a los alumnos para implicarse ante una situacion problematica real.
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c) La interaccion grupal de la investigacion-accion aporta una afectividad y efectividad que le

da un verdadero sentido al trabajo realizado.

SITUACION DIDACTICA

El nifio comunic6 sentimientos e ideas que surgen en ¢l, al contemplar los paisajes urbanos
y naturales. Posteriormente se seleccionaron algunas reproducciones de los 6leos del
paisajista connacional José¢ Maria Velasco (1840-1912), contemporaneo de Monet, retratd la
realidad natural del México decimonénico, misma que los educandos contrastaron con el
medio ambiente natural y urbano, haciendo una diferenciacién en cuanto a cambio

paisajistico en el Valle de México.>*

5% José Maria Velasco, naci6 en el Valle de México el afio de 1840. A temprana edad quedé huérfano,
lo que lo llevo desde pequefio a combinar sus estudios con diversos empleos, tales como dependiente
de una tienda, o vendedor de rebosos. Fue en esa época, con alrededor de 15 afios de edad, que ingreso
a las clases nocturnas de la Academia de San Carlos, lugar en el que dio rienda suelta a su fascinacion
y facilidad por el dibujo guiado por Miguel Mata y Juan Urruchi, hasta que fue cobijado por el pintor
italiano Fugenio Landesio, el cual era experto en paisajes y quien jugd un papel de suma importancia
en el desarrollo artistico del joven. Logro imprimir mexicanidad en su produccion. Al conseguir una
pension en 1860, gracias a su cuadro “Exconvento de San Agustin”, se avocé de lleno a la pintura.
Su reconocimiento a nivel mundial, se debid en gran medida a su participacion en las Exposiciones
Universales de Chicago (1893) y Paris (1889). En 1902, tras complicaciones cardiacas, abandon6 su
catedra y se dedico a pintar en su casa en Villa de Guadalupe Hidalgo, donde muri6 en 1912,
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José Maria Velasco, “Ahuchuetes de Chapultepec”.
Se mostr6 a los educandos de preescolar la seleccion de la obra de Velasco, los nifios
advirtieron los montes, rios y lagos de esta pintura, y contrastaron por si mismos los cambios

que los paisajes del valle de México han sufrido en el tltimo siglo.

El talento del oriundo de Temascalcingo, Estado de México, quien a la edad de 28 afios
consiguid impartir en la Academia de San Carlos la catedra de Perspectiva, gener6 un interés
por la interdisciplinariedad, la cual lo llevé a ser un innovador en la pintura, asi como uno de
los primeros ecologistas de su época. Su interés por dicha tematica se expresa en la
publicacion del libro La flora en el Valle de México. Ademéas de tomar clases de anatomia
con el doctor Manuel Carpio, se interesé por las materias de botanica, zoologia, arquitectura,
matematicas y fisica. Estudié geologia en el Palacio de Mineria, con el fin de lograr una
técnica depurada y crear un estilo unico e identificable, en el que el sentido visual y

sensibilidad dieron a sus paisajes una personalidad propia.

José Maria Velasco, “Santa Isabel”.
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La fama internacional que Velasco consiguio a finales del siglo XIX lo coloco en la cuspide
de la pintura mexicana, que en esa época estaba preponderantemente poblada de anatomia y
no tanto de paisajes. La exhibicion de alrededor de 70 obras suyas en exposiciones

internacionales puso en la mira del mundo la exuberancia de la naturaleza nacional.>

ESTRATEGIAS DIDACTICAS DE SEGUNDO GRADO
» Los pequefios de segundo grado de preescolar escucharon musica clasica, mientras

observaban las reproducciones y enlistaron en voz alta lo que veian.

» Sentados en circulo, intercambiaron experiencias, salieron al jardin para contrastar
asi la naturaleza mostrada en las pinturas con la naturaleza que los rodea, por ejemplo,
vegetacion del jardin.

» Se les otorgd el material necesario para realizar diversas actividades (lapices de
colores, pinturas de agua, pinceles, hojas de papel, caballetes).

» Se les pidid que pintaran al aire libre lo que observaban en ese momento: el cielo, el
sol, el pasto, las plantas, algo que me llamo la atencidn fue que al dibujar y pintar los

niflos se pusieron muy contentos.

35 Al respecto, como discurso de agradecimiento de una condecoracion que le fue concedida, expreso:
“los cuadros mios han producido mucho efecto, agradan bastante y se han sorprendido de ver que en
México se puedan pintar estas obras que juzgan de bastante mérito...[..]... mis cuadros han gustado,
todos los elogian y les llaman la atencion...[..]...Ayer he recibido la Condecoracion de Caballero de
la Legion de Honor, es una recompensa que me honra mucho y la considero como una gran distincion.
Estoy muy contento de haber recibido este premio que me recompensa sobradamente el gran sacrificio
de haberme separado de mi familia...".
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José Maria Velasco, “El Citlaltépet]” (1892)

PROPUESTA METODOLOGICA PARA EDUCAR AMBIENTALMENTE AL PREESCOLAR DE
TERCER GRADO

OBJETIVO

Concientizar lo ético y lo estético en el paisaje natural.

TEMATICA

Preservar el paisaje natural para que impacto positivamente en su salud y, en consecuencia,
se eviten cambios bruscos en el clima, el aire, el agua y el suelo, en esta propuesta que se les
plante6 y mostr6 a directivos y profesores y padres de familia de la comunidad, esto se les

explico en términos simples y ejemplificod pasa su mejor comprension con dibujos.

La Carta de Belgrado (1975) se sefial6 la necesidad de trabajar individualmente y en equipo
para la busqueda de soluciones a los problemas actuales. Mas recientemente en la
Conferencia de Moscu (1987) se indica que la educacion ambiental es proceso permanente
en el que los individuos y la colectividad adquiere conocimientos, competencias y voluntad

para resolver los problemas actuales y futuros de su medio ambiente. En educacion ambiental
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pueden plantearse problemas o preguntas a los nifios, formulandole cuestiones como: ;qué

puede hacerse para evitar la deforestacion?

Identificar y darle solucion a un problema real por medio de estrategias didacticas

encaminadas a la resolucion de problemas.

EJEMPLOS DE PROPUESTAS DE INTERVENCION

Analizaron la forma de resolver una de las multiples problematicas que aquejan a su

comunidad.

a)

b)

d)

Platicaron con sus papas y abuelos el efecto de la tala indiscriminada de arboles y
plantas. Observaron su paisaje, y enumeraron todos los elementos que lo integran,
incluyendo a la basura.

Se centro a los nifios en lo que queriamos saber, por ejemplo, qué se sembraba con
antelacion a la construccion de las viviendas o a la formacion de la colonia.

La tarea se tituld “Cdomo era el paisaje en mi localidad”.

Se document6 la informacion con la elaboracion de los ancianos del lugar, algunos
de los cuales han habitado dicho lugar durante varias décadas y fueron fundadores de
su colonia.

Este trabajo se completd con campaiias de sensibilizacion, se consiguieron fotos de
paisajes de su localidad (naturales o artisticos).

Partiendo de sus propias ideas y conocimientos previos o datos, se tomaron en cuenta
las ideas de los nifios de como le harian los nifios para transformar y embellecer su

medio.
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CONCLUSIONES DE LAS ACTIVIDADES REALIZADAS CON LOS PAISAJES
ARTISTICOS

El nifio logrd una actitud positiva y participativa en la solucién de algunos problemas (no en
todos los que lo rodean), como lo es el tratamiento adecuado de los desechos de, por ejemplo,
las heces fecales de sus mascotas, y propusieron soluciones a este problema colocando
letreros y costales en los que la comunidad pudiera ponerlos ahi. En cuanto a la conservacion
de la naturaleza, expresaron algunas ideas de como le harian para ahorrar el agua y no
desperdiciarla tanto, acordaron lavarse las manos en bandejas y reciclar esa agua en cubetas
para luego reutilizarla. También se habld de la tala inmoderada, y los pequefios aprendieron

lo importante que es la siembra de arboles y plantas, asi como de la deforestacion.

» Posterior a la observacion de la deteccion de “puntos negros” o problemas de su
localidad, concluyeron cudles problemas han originado cambios drasticos en los
paisajes, casi siempre negativos a través del tiempo, y que contribuyeron al

“afeamiento” de su comunidad.

» Se habl6 de revertir las repercusiones negativas iniciando otras posibles campafias de
sensibilizacion en la comunidad (padres, nifios y maestros). Recapitularon y
enunciaron los avances obtenidos en asambleas, entrevistas, debates y dieron

conclusiones valorando sus resultados.

» Analizaron y reflexionaron por equipos.

» Valoraron e interpretaron los resultados obtenidos. Concluyeron que entre todos los

nifios deberian actuar empaticamente en pro de la naturaleza.
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» El nifio desarrollé diversas competencias, comunicd y expreso (creativamente) sus
ideas, sentimientos y fantasias por medio de representaciones plasticas, valiéndose de

una gran variedad de materiales y técnicas pictoricas.

Marc Chagall, “Campo de trigo en una tarde de verano”

» Los nifios platicaron con sus profesores acerca de las obras y vida de Marc Chagall

(1887-1985),%° pintor que usa como personajes a gente de pueblo, conjuntiandolos con

3¢ Nacido en 1887, hace mas de un siglo en un barrio de una ciudad rusa. Sus pasatiempos favoritos
de la infancia eran la pintura y la musica. La aportacion de Marc Chagall a la pintura moderna fue un
viento fresco y un aire de ingenuidad. Con sus visiones intactas de la infancia y su afan por encontrar
un nuevo lenguaje plastico cred una poesia visual sencilla y magica, tan familiar y, a la vez, tan
sorprendente como lo son los suefios, la cual invita no so6lo a sofiar despierto, sino también a conocer
a la gente y sitios que ¢l tanto amo.
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la vision de los suefos y la realidad en la que las personas y animales conviven en
forma armonica. Sus pinturas son ricas en episodios fantésticos, pintd a los animales

con los que convivid en su nifiez.

» Los niflos contemplaron un cuadro en el que se ve a una pareja con caracteristicas de
un “toro”.>’ Describieron con fantasia e imaginacion los detalles de ese mundo
observado, compararon esa obra que han mirado con sus propias experiencias
imaginativas y fantésticas. Se les pidi6 que expresaran su sentimiento hacia sus

mascotas y demas seres vivos que los rodean.

37 Su abuelo era carnicero y la carne que vendia era de animales que el mismo criaba. En su establo
habia toros, vacas, cabras y gallinas. Chagall sufria al ver matar a un animal, de ahi que en su libro
autobiogréafico relata: “en el establo de mi abuelo habia una vaca panzuda. Mi abuelo se le acerco y
le at6 las patas. La vaca calld con un suspiro, yo la abracé, bes¢ su hocico y murmuré a su oido unas
palabras. ;Qué mas podia yo hacer?”.
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Marc Chagall, “Suefio de una noche de verano” (1939)
Un ejemplo més de la gran capacidad imaginativa del nifio es la observacion de seres
humanos volando o casas u objetos en las nubes. Esta realidad los impresiono, debido a que
la brillantez y cromatismo, aprendidas de las técnicas del fauvismo, son un elemento
recurrente en la obra de Chagall. La aparente anarquia de sus imagenes, y la superposicion
de las mismas en sus cuadros impactan a los pequenos. Al mostrarles una realidad dislocada,
¢sta no deja de remitirlos a un entorno palpable, donde paisajes, animales y personas
concurren en armonica naturalidad coexisten lo real, con lo mégico y fantéstico, a los nifios
les gustd la mecénica generada con el cuadro y, al final, se acercaron a la reproduccién para

senalar contentos lo que mas les gusto.

El mundo de asociaciones que construye se acerca a la ingenuidad infantil. Poco interesan la
funcionalidad de los objetos o la ortodoxia en los tamafios de los mismos. La existencia de
imagenes que coexisten fuera de la logica racional es para ¢l un hecho real, y lo acepta como
algo consustancial a la vida misma, no como producto de un refinado juego intelectual o de

un viaje a las profundidades del inconsciente.
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Marc Chagall, “El concierto”
La reaccion de los pequefios fue variada y, en casi todos los casos, concordaron en ver
multiples detalles en los cuadros. Echaron a volar su imaginacion de manera continua, sin
parecerles raros o extrafios los personajes que vuelan o que tienen alas, asi como los colores
empleados por el artista, en donde maneja tonos azules en la tierra, y amarillos en el cielo,
haciendo convivir a todos los seres vivos, tratindolos indistintamente a los seres humanos y
a los animales. Los nifios quedan atrapados en este mundo de ensuefio y sensibilidad,
promoviendo valores de empatia y respeto hacia su entorno, y a los seres que pueblan este

mundo de fantasia, el cual tiene su correspondiente con la naturaleza en si.
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CONCLUSIONES

A continuacion, expongo las conclusiones a las que llegaron los nifios, alumnos del nivel
prescolar del colegio Héroes de la Naval, localizado en la colonia Quetzalcéatl, conocida
también como la 10 de mayo, en Iztapalapa, luego de implementar durante varios meses
sesiones de los talleres y excursiones con el objetivo de concientizarlos sobre educacion
ambiental, intentando impactar también en la comunidad escolar y familiar. Antes de explicar
la experiencia artistica que los nifios tuvieron al entrar en contacto con obras representativas
de grandes exponentes pictoricos, menciono los resultados obtenidos de las actividades
complementarias extramuros que se realizaron con los alumnos, a los que se les llevo a entrar
en contacto con la naturaleza a lugares opuestos a su habitat urbano, digase visitas al bosque
de Texcoco; al Jardin Botanico de Ciudad Universitaria, en donde distinguieron los diferentes

ecosistemas; y al bosque de Chapultepec, especificamente a la zona de los ahuehuetes.

Por otra parte, hubo evaluaciones y autoevaluaciones que sirvieron para sistematizar parte de
las experiencias que tuvieron los nifios con las mencionadas excursiones, asi como diferentes
actividades que se hicieron en el jardin de nifos, entre ellas la realizacion de un terrario
escolar y la platica que algunos de sus abuelos dieron para compartir sus recuerdos de como
era antes la comunidad en la que vivian, causando un gran impacto en los nifios saber que su

colonia era antes un campo de sembradios.

En el primer grado de prescolar, grupo integrado por 5 nifias y 3 nifios. Los alumnos
observaron y trabajaron algunas de las pinturas de Claude Monet, contrastaron “Impresion
del sol naciente” y “Los nenufares”, de la primera obra destacaron la puesta del sol, y en la

segunda, observaron el agua y sus diferentes tonalidades. Se asombraron de los colores de
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las flores acudticas, evocaron el verde y el azul del mar y sus tonalidades, los alumnos
realizaron una actividad en la que pintaron los rayos del sol sobre la superficie del mar, a las
nifias les gusté mas “Los nentfares” y a los nifios, les gusté mas “Impresion del sol naciente”.

Los pequefios platicaron sobre la importancia de cuidar el agua y pintaron al 6leo.

En el segundo grado de prescolar, compuesto por 4 nifios y 8 nifias, se formaron grupos de 4
integrantes, y por equipo se les repartio reproducciones de cuadros del mexicano José Maria
Velasco: “El Citlaltépetl” (o Pico de Orizaba); que muestra el volcan mas alto del pais y su
vegetacion alrededor; “Santa Isabel”, que retrata un paisaje al norte de la hoy Ciudad de
Meéxico, que en su momento estaba rodeado de lagos y abundante vegetacion; y “Los
ahuehuetes de Chapultepec”, que demuestra la majestuosidad de algunos de los arboles

endémicos del bosque capitalino.

Entre las actividades que mas les gustaron, destaca aquella en la que se les puso a pintar
arboles, mientras los nifos los dibujaron con preponderantemente verdes, las nifias se
diferenciaron porque les agregaron multiples flores y colores. Los alumnos platicaron acerca
de la sombra y frescura que es capaz de generar la vegetacion abundante. En el caso del
equipo al que le toco “El Citlaltépetl”, los nifios dibujaron el volcan haciendo erupcion,

mientras las nifias destacaron la nieve de la cima.

En el tercer grado de prescolar, grupo conformado por 3 niflos y 5 nifias, se trabajo con
cuadros de Marc Chagall: “Suefio de una noche de verano” y “Campo de trigo en una tarde
de verano”. Se les puso a dibujar, intentado reproducir las mencionadas pinturas. Mientras
los nifios emplearon muchos colores; las nifias se centraron en las tonalidades rojizas

veraniegas y no ocultaron su sorpresa por el hecho de que un toro estuviera abrazando a una
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muchacha vestida de novia, las pequefias confesaron que ellas quieren tanto a sus mascotas
que las abrazan también y a veces hasta las besan. Los nifios preguntaron cémo se obtiene la
leche de las vacas y se les habl6 de la ordefia. Cada uno de los alumnos dibujaron el cuadro

de Chagall que mas les impact6, o bien retrataron a sus mascotas.

Se valoraron las contribuciones de los pequefios, sus preguntas y conclusiones, a veces
ingenuas, pero, sobre todo, el enfoque estuvo dirigido al didlogo e involucramiento en las
actividades pro ambientales con sus mayores (padres, maestros, familiares y amigos). Los
proyectos realizados por los nifios en pro de la conservacion de su medio ambiente alcanzaron
los objetivos propuestos, ya que se logré mejorar su sensibilidad artistica y su concientizacion

para emprender acciones que mejoren el medio ambiente.

Los proyectos educativos que se compartieron con los nifios fueron elaborados a partir de sus
experiencias y saberes cotidianos. Los escolares se motivaron y concientizaron de las
problematicas ambientales de su localidad. Se establecieron compromisos que afirmaron los
valores éticos de los nifios en favor de su planeta llevando a cabo acciones para el logro de
una vida sustentable. Quedd claro que hay que prevenir la degradacion, cooperando con

responsabilidad en las acciones que aminoren los desastres ambientales.

Lograr una cultura de la sustentabilidad permite una vida en armonia con el medio ambiente,
en empatia con el otro. Una de las practicas de esta investigacion consistio en que posterior
a la observacion atenta y minuciosa de la seleccion de pinturas pertenecientes a los paisajes
mexicanos y otras del llamado impresionismo francés, los niflos se regocijaron y observaran
atentos los colores de la naturaleza. Después de la observacion, comentaron sorprendidos los

elementos que integran dichos paisajes, asi, recrearon en bocetos y dibujos, primero en
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blanco y negro y posteriormente a color, en los cuales plasmaron la diversidad de colores
llamativos, y los detalles de dichos paisajes. Los nifios pequeiios percibieron y ampliaron su
mirada, se les pidi6 dibujaran s6lo un detalle del paisaje de su preferencia: un arbol, una hoja,

el cielo, o el agua.

Los principios pedagogicos y didacticos de la creacion artistica en los nifios de preescolar
sustentaron parte de la metodologia aplicada en sus creaciones artisticas. Las ideas y obras
de estos artistas fueron expuestas a la mirada de los nifos para que se familiarizaran con sus
pinturas visualizandolas intermitentemente y asi mejorar su expresion y apreciacion artistica
con el objetivo de educar y sensibilizar su percepcion. Con la apreciacion de obras artisticas,
principalmente de paisajes se dieron cuenta del cambio paisajistico dado por la intervencion
humana en el entorno, se sensibilizo a los educandos en lo referente a la educacion ambiental

y reflexionaron para emprender acciones que eviten la degradacion de su entorno.

Los lenguajes artisticos como la musica y el dibujo, entre otros, cumplieron su funcion
perceptiva y de sensibilizacion, asimismo pudieron comunicar o expresar algo que no se dice
de igual manera a través de lenguaje verbal. Los educandos aprendieron a dibujar y pintar;
produjeron formas, concluyeron que las obras artisticas, las cuales vivenciaron, estan repletas
de multiples contenidos. Crearon sus propias obras artisticas y eligieron de una multiplicidad
tematica para expresarse plasticamente, vivencias que los colmo6 de un regocijo mental y

emocional.

La educacion de su percepcion sensible se realizé durante aproximadamente treinta sesiones
de una hora cada una, divididas en dos: la primera introduciéndolos a la educacion ambiental,

en éstas se platicd del entorno, de como lo mejorarian; posteriormente, en la segunda parte
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se paso a la apreciacion artistica por medio de observacion de los paisajes hechos por grandes
pintores, los nifios eligieron los que a su parecer eran los més bellos. En el anexo se presentan
los cuestionarios aplicados a padres, profesores y alumnos en relacion del arte y el ambiente,
asi como algunas creaciones artisticas elaboradas por los nifios. Se incluyen algunos de los
dibujos hechos por los pequefos, en los cuales plasman su medio ambiente. Antes y

posteriormente a los talleres y sesiones, incluyendo las visitas extraescolares.

Los nifios reflexionaron acerca de algunos problemas ambientales dentro de su comunidad,
entre los que se encuentran, por ejemplo, aquellos que incumben a los desechos fecales de
las mascotas en calles y parques; el exceso de basura en la via publica, la escasez de agua
con la que a veces se enfrentan en sus casas, la comunicacion auditiva producida por los
altos niveles de ruido producidos por sus vecinos, o bien la falta de estrellas en la noche,
debido a que la contaminacion es tal que impide la nitidez celeste. Los nifios también

reflexionaron acerca del contexto cultural heredado por sus mayores.

Asimismo, dialogaron los elementos integradores de su entorno, es decir que interactuaron
con los problemas ambientales que detectaron aquejan su comunidad, y se concientizaron de
que algunos malestares fisicos que han presentados, tales como conjuntivitis, pediculosis,

son resultado del deterioro ambiental.

En consecuencia, los educandos se percataron de la necesidad de cambiar habitos, y
participaron en acciones escolares, como el cuidado de los arboles y plantas, para que
crezcan, la colocacion de letreros advirtiendo por medio de dibujos que no se tire basura y se
recojan los desechos de mascotas. También realizaron dibujos, en los cuales abundaron

paisajes verdes, llenos de vegetacion, o algunos otros en los que tachaban acciones que
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consideran inadecuadas. La motivacion y emprendimiento de campafias de limpieza, en las
cuales concluyeron que el estar rodeados de arboles, plantas y un entorno limpio les provoca

tranquilidad y alegria.

Después de la observacion atenta y exhaustiva de las litogratias de Monet, Velasco y Chagall,
obras del impresionismo francés, el paisajismo mexicano y el surrealismo, en las cuales el
paisaje natural desempefia el papel principal, los nifios contrastaron y compararon los trabajos
realizados por ellos mismos y los cuadros de estos pintores y comentaron sorprendidos los
elementos integradores de dichos paisajes: el agua, la vegetacion, el clima, las personas y su
relacién con los animales, especialmente en el caso especifico de Chagall, los nifios
mostraron su emocion por la fantasia presente en sus paisajes, lo cual provoco contaran sus

suenos.

Los nifos se sensibilizaron por su entorno, las actividades realizadas con los educandos
permitieron el desarrollo de sus capacidades cognitivas y sensibles. Las actividades y
desarrollo del proceso fueron registradas por medio de dibujos, en cuya elaboracion se
sometio a los nifios a una serie de cuestionamientos y reflexiones acerca de su ambiente local.
Ya que, como han sefialado algunos pedagogos, los infantes cuentan con ‘“‘sus propios
sistemas de representacion de la realidad y, en la medida en que puedan poner en
funcionamiento los procesos intelectuales que dan lugar a los conocimientos de los

fenomenos que los rodean, podran elaborar una vision auténoma de su cultura”.’® El nifio

38 A. Lopez Carretero, “La evolucion de la nocion de familia en el nifio”, en Infancia y Aprendizaje, nim. 9,
p. 67.
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construye sus propios sistemas de la representacion de su mundo. Ademas, conoce la

problematica en la que estd inmerso en su vida cotidiana, no les es ajena.

Las ensefianzas de la serie de situaciones didacticas desarrolladas para la elaboracion de esta
tesis, fueron disenadas con la finalidad de fijarse en la memoria de los pequefios, y es que la
infancia es la época de maxima actividad exploratoria, y como tal, posee una indudable
capacidad de huella, en ella el sujeto se apropia criticamente del territorio que lo rodea, de
modo que lo que en un principio se considera impresion, espejismo, desorden y que con el

tiempo adquiere la categoria de educacion.

Las diferentes secuencias didacticas implementadas para el atisbo y exploracioén del ambiente
por el nifio se encaminaron a las propuestas didacticas expuestas en el capitulo cuarto, de
modo los educandos enunciaron las ideas previas que poseian respecto al medio ambiente, y
elaboraron propuestas acerca de su realidad contextual. De forma constante, como se ha
mencionado, los nifios potenciaron el dialogo constructivo con sus allegados. Encaminados
por los docentes, plantearon dentro del contexto escolar actividades que concluyeron en un
proyecto de trabajo conjunto, proponiendo de manera creativa alternativas de solucion de
problemas ambientales. Sus observaciones los ayudaron a concentrarse en detalles y
contemplaron, por ejemplo, la corteza y formas de los arboles, apreciando la constitucion de
las ramas y de las hojas; hecho que provoco su sensibilidad se potencializara, y es que
palparon las formas y olieron el aroma que de éstas emanan, para después recrear tal realidad.
El acercamiento a la naturaleza incremento su sensibilidad, la cual plasmaron posteriormente

en dibujos en los que se trasluce el aprendizaje ludico y recreativo que se logro.
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Por ultimo, como senala el pensador francés Jacques Rancicre, las imagenes, en este caso
observadas por los nifios, pueden ubicarse en una tension de la pensatividad, en la cual existe
un estado indeterminado entre lo activo y lo pasivo. De modo que hay una divergencia entre
dos ideas de la imagen. Los lienzos seleccionados pueden corresponder a una imagen como
doble de una cosa y la imagen concebida como operacion de un arte. La imagen pensativa
habla de una zona de indeterminacion entre lo pensado y lo no pensado, entre actividad y

pasividad, pero también, entre el arte y el no arte.

Los nifios observaron dos realidades, o bien dos contrastes de una realidad: sus problemas
ambientales, que pueden ser indeterminados y ser catalogados de no arte, y los paisajes
pictdricos, aceptados por la comunidad estética y enmarcados dentro de una corriente
canonica, los cuales son considerados arte; ambas imagenes acrecentaron su sensibilidad,

creatividad, asi como su conciencia ambiental.

Asi el nifio esta inserto en una sociedad contextual multidimensional, de ahi que, tal y como
afirma Enrique Leff, es necesario esté abierto a un didlogo de saberes, en el cual quepan el
mayor nimero posible de cosmovisiones y donde todos actores sociales participen ante el
desbordamiento de las problematicas socio-econdmicas y ambientales que aquejan de manera
global al planeta, del cual todos somos parte y cuya solucion o freno es responsabilidad
conjunta; como ha sefialado el autor Edgar Morin el planeta Tierra es mas que un contexto,
es un todo organizador y desorganizador, del cual formamos parte. La educacién es la tnica
via de contrarrestar el deterioro ambiental, y la esperanza estd en los nifios que serdn la
humanidad del futuro y multiplicadores de estos saberes para atenuar la crisis ambiental, la

cual es, antes que nada, una crisis de la fragmentacion del conocimiento. Los nifios hicieron
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carteles, exposiciones con dibujos y pinturas en caballetes. De esta forma grafica y visual

sintetizaron sus saberes y experiencias vividas en el diario acontecer.

Asimismo, se logro impactar favorablemente a los padres, familiares y docentes de los nifios
acerca de los cambios que ha sufrido la comunidad en las ultimas décadas, generando en ellos
un acercamiento a la educacion ambiental y artistica, invitdndolos a ser mas conscientes de
la importancia de tomar acciones en pro de su comunidad. Se cred un didlogo para no realizar
una sobrexplotacion de los pocos recursos naturales que todavia hay en la comunidad y se
planed hacer acciones que reduzcan la basura en los sitios publicos, asi como la separacion

de desechos organicos e inorgéanicos.

Con esto, espero que las actividades que se realizaron en este plantel educativo logren
instaurarse de manera efectiva a corto, mediano y largo plazo en los alumnos y las personas
que los rodean. Mi propuesta de educar ambientalmente a los alumnos de nivel preescolar
busca que, desde temprana edad, los alumnos desarrollen una consciencia ambiental que
logre impactar positivamente, para ello utilicé el arte paisajistico como hilo conductor que

potencialice su creatividad para soluciones ambientales a lo largo de su vida.
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ANEXOS

RESULTADOS DE LOS CUESTIONARIOS APLICADOS A DOCENTES Y PADRES DE
FAMILIA

Se trabajo en escuela Héroes de la Naval, ubicada en la Unidad Desarrollo Habitacional
Quetzalcoatl, en la Primera Cerrada de Villa Franqueza y la calle Manuel Cafas, en
Iztapalapa; originalmente la colonia se fraccion6 en lotes de 90 metros cuadrados que se
otorgaron a la poblacion que se vio afectada por la construccion de los distintos ejes viales
de la Ciudad de México. La colonia esta situada en las faldas de una mina de arena, que se
ido explotando paulatinamente. Antes de que se fraccionaran los terrenos, en este lugar habia
cultivos, principalmente de calabaza, jitomate y chile. Los servicios de agua potable y drenaje

se instalaron poco a poco, debido a problemas de inundaciones y otras emergencias sanitarias.

Como se muestra en esta seccion de anexos, se aplicaron cuestionarios a docentes y padres
de familia de los nifios, y a continuacion presento algunas de las reflexiones que se obtuvieron

al respecto.

Los comentarios realizados por los padres de familia, y en algunos casos también por los
abuelos de los alumnos, arrojaron que no acostumbran ir a museos, y que solo van a este tipo
de recintos cuando se trata de una tarea escolar de sus descendientes, segiin las respuestas
que dieron, se constatd que no practican contemplar de cuadros pictdricos, ya sea paisajisticos
0 no; empero, se les mostrd una serie de obras y las que mas llamaron su atencion fueron
aquellas de corte realista, donde hay flores, montafias y rios; pero también les causo

curiosidad obras surrealistas de Joan Mir9, o de arte pop de Andy Wharhol.
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Sin embargo, se cre6 un dialogo acerca de la apariencia del lugar donde viven y lo mucho
que ha cambiado a lo largo de las décadas, una de las reflexiones de los encuestados es lo
mucho que la mina de arena ha sido explotada. Los lugarefios recuerdan bien cual era la
apariencia del lugar, en la que pese a no haber arboles habia abundantes milpas y sembradios;
también comentaron que es muy comun que las personas dejen su basura en lugares publicos
y que no recojan las heces fecales de sus mascotas; otro tema que se toco a partir de la
aplicacion de los cuestionarios fue el aumento de la poblacion de perros callejeros en la

colonia, y el peligro que estos pueden representar al no estar vacunados.

En el caso de los cuestionarios a los docentes, los resultados arrojaron que, por falta de
tiempo, no son muy adeptos a ir a museos a ver pinturas, pero también se comprobd que si
conocen obras representativas de ciertos pintores como Pablo Picasso y Fernando Botero,
pero, en general, el arte abstracto no les agrada. Respecto a la transformacion del paisaje que
ha sufrido la colonia en la que habitan, los profesores son conscientes que la mancha urbana

ha exterminado los sembradios del pasado.

157



CUESTIONARIO PARA DOCENTES
LOS PAISAJES

1. ¢Qué es el arte pictérico para usted?

2. Si mira un cuadro, /cree que tiene un fin til en la vida de las personas?

3. (En su formacion de educadores:
a) /Qué actividades artisticas realizd: danza, teatro, pintura u otras. ;Cuales le gustan?

b) (Como maneja el campo formativo de expresion artistica?

¢) (Qué actividades artisticas disfrutan mas los nifios: danza, teatro, pinturas u otras?
d) ;Qué resultados ha obtenido con sus alumnos?

4. Qué paisajes le rodean?, ;como son, bellos, sucios?

5. ¢(Cuales paisajes serian ideales para usted?

a) ;Qué paisaje le hace sentir feliz? Escribe un ejemplo y mencione los elementos que lo
constituyen

6. (Como aprenden sus alumnos acerca del mundo natural y social, ;le gustan los
animales/mascotas, las plantas?

7. ({Como conservarian y mejorarian el bienestar natural de los nifios?

8. (Como preserva y conserva su entorno social y natural y qué acciones ha emprendido para
eliminar algunas problematicas sociales)
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9. (Como estimularia el desarrollo artistico del nifio

a) /Qué necesidades personales resuelve el alumno al ejercitar su apreciacion/creacion
artistica del alumno?

10. ;Como relaciona el arte y el medio ambiente, y qué valores promueven con esto?
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CUESTIONARIO PARA PADRES DE FAMILIA
ARTE Y MEDIO AMBIENTE EN LA COMUNIDAD

1. ;Qué parte de su colonia o de su entorno le parece bello o limpio? (enunciar 3 o
mas)

2. ;Coémo seria su paisaje natural idoneo?

a) ¢Qué paisajes le hacen sentir feliz, tranquilo le entusiasta? Dibujelos

3. {Qué acciones emprenderia para embellecer el paisaje de tu entorno?

4. Sipudiera establecer un didlogo con un arbol (o cualquier otro elemento natural), qué le
diria. Describelo.

5. (Admirar la naturaleza le brinda tranquilidad?

a) (Como era el paisaje de sus padres y abuelos? Compadrelo con el actual.

6. ;Como cuidaria de su medio ambiente (natural y social)?

7. (De nifio o de joven practic6 alguna actividad para cuidar su
ambiente?

8.¢,Qué necesita su comunidad para estar limpia y bella?

9. ¢ Sitodas las personas practicaran el cuidado de su colonia, calles o casas, como
mejoraria el bienestar de su comunidad?
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10.;,Cémo fomentaria la convivencia y la resolucion de los problemas en su
comunidad
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