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Título: Rompiendo ellienzo patriarcal

Tema: La sororidady feminismo como herramienta de cambioa través del arte,

vinculado altrabajo de las artistas Yadira Cruzy Alix Nuñez

“Elactivismo feminista en el ade nos presenta elreto de cambiar lasnarrativas del pasado

que nos han invisibilizado, actuar en elpresente para alterar las estructuras de podery

hacia elfuturo, produciendo materiales que permitan hacer una historia más completa de

nuestro presentey creando vínculos con las nuevas generaciones de adistas feministas.”

-Mónica Mayer

Palabras clave: Sororidad, Arte, Feminismo.

Introducción

La tesis central de esta investigación plantea que el artey el feminismo tienen el

potencial de catalizar un movimiento de sororidad, creando asi una comunidad de

mujeres unidas en el arte. En ese sentido, este movimiento de sororidad se basa en

lacapacidad del arte para proporcionar un espacio de expresióny reconocimiento

para las mujeres, mientras que el feminismo actúa como un marco teóricoy político

que promueve la equidad de géneroy la solidaridad entre mujeres. AI unir estas

fuerzas, se construye una comunidad donde lasmujeres se apoyen mutuamente,

celebren sus identidadesy experiencias como actos de denuncia socialy trabajen

juntas para desafiar las estructuras patriarcales y promover lajusticia social. Este

movimiento de sororidad no solo fortalece los lazos entre las mujeres, sino que

también impulsa un cambio cultural y político necesario para crear un ambiente

propicio para laequidade inclusión de todas.

Ante ello, mi interés por esta investigación surge de una reflexión sobre mi Iugar

en el mundoy mirepresentación como mujer dentro de él. Me cuestiono cómo todo lo

que he aprendido sobre mi materia favorita, el artey la cultura, ha sido filtrado a

través de una lente androcéntrica y heteropatriarcal, moldeada por una historia del

arte liderada por hombres. Esta perspectiva ha influido en la forma en que lasmujeres
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Título: Rompiendo el lienzo patriarcal
Tema: La sororidad y feminismo como herramienta de cambio a través del arte,

vinculado al trabajo de las artistas Yadira Cruz y Alix Nuñez
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Introducción

La tesis central de esta investigación plantea que el arte y el feminismo tienen el

potencial de catalizar un movimiento de sororidad, creando así una comunidad de

mujeres unidas en el arte. En ese sentido, este movimiento de sororidad se basa en

la capacidad del arte para proporcionar un espacio de expresión y reconocimiento

para las mujeres, mientras que el feminismo actúa como un marco teórico y político

que promueve la equidad de género y la solidaridad entre mujeres. Al unir estas

fuerzas, se construye una comunidad donde las mujeres se apoyen mutuamente,

celebren sus identidades y experiencias como actos de denuncia social y trabajen

juntas para desafiar las estructuras patriarcales y promover la justicia social. Este

movimiento de sororidad no solo fortalece los lazos entre las mujeres, sino que

también impulsa un cambio cultural y político necesario para crear un ambiente

propicio para la equidad e inclusión de todas.

Ante ello, mi interés por esta investigación surge de una reflexión sobre mi lugar

en el mundo y mi representación como mujer dentro de él. Me cuestiono cómo todo lo

que he aprendido sobre mi materia favorita, el arte y la cultura, ha sido filtrado a

través de una lente androcéntrica y heteropatriarcal, moldeada por una historia del

arte liderada por hombres. Esta perspectiva ha influido en la forma en que las mujeres

6



son percibidas en el ámbito artístico. Es por ello que recalco la importancia de

reconocery reivindicar el trabajo de artistas contemporáneas, como señala Griselda

Pollock (2016): "Hacer de inmediato por las adistas actuales lo que solo podemos

hacer tardíamente por aquellas del pasado: reinscribirlas en la historia". Como mujer,

reflexiono sobre mi propia identidady mi Iugar en el mundo delarte. Antes no me veia

representada en este ámbito, pero ahora encuentro inspiracióny conexión con otras

mujeres artistas que han dejado su huella en la historia de la pintura. Sin embargo,

reconocer nuestro Iugar en la historia del arte no ha sido un camino fácil para las

mujeres.A lo largo del tiempo, hemos enfrentado numerosos obstáculos para hacer

oir nuestra voz y ganar reconocimiento en todas las esferas, incluidas las artes

plásticasy los espacios culturales como galeríasy museos. Es asíque existe una

dimensión trágica evidente en la lucha y las dificultades que las mujeres han

enfrentado para trascender y ser reconocidas en un campo cultural y artístico

dominado porhombres.

Desde mi infancia aspirabaa ser artistay me inspiraba la figura de Frida Kahlo

como una de lasmás destacadas representantes femeninas en elarte mexicano, de

quien por cierto, era una artista imposible de pensarse sin la figura de su esposo

Diego Rivera. Esto me Ilevóa cuestionar el papel de lasmujeres en lahistoria del arte

y preguntarme ¿habría alcanzado Frida la misma fama sinser esposa de Diego

Rivera, uno de los muralistas mexicanos considerado como uno de losmás

importantes pintores no solo en México sinoa nivel mundial? La historiay relevancia

de la pintura de Frida ¿hubieran tenido la misma trascendencia?. Estas interrogantes,

presentes desde temprana edad, influyeron en mi elección de estudios pues yo creia

que Frida no hubiera llegado tan Iejos sin el respaldo de Diego, incluso tal vez hubiera

pasado desapercibida como eselcaso de muchas artistas en la historia de las artes

7

son percibidas en el ámbito artístico. Es por ello que recalco la importancia de

reconocer y reivindicar el trabajo de artistas contemporáneas, como señala Griselda

Pollock (2016): "Hacer de inmediato por las artistas actuales lo que solo podemos

hacer tardíamente por aquellas del pasado: reinscribirlas en la historia". Como mujer,

reflexiono sobre mi propia identidad y mi lugar en el mundo del arte. Antes no me veía

representada en este ámbito, pero ahora encuentro inspiración y conexión con otras

mujeres artistas que han dejado su huella en la historia de la pintura. Sin embargo,

reconocer nuestro lugar en la historia del arte no ha sido un camino fácil para las

mujeres. A lo largo del tiempo, hemos enfrentado numerosos obstáculos para hacer

oír nuestra voz y ganar reconocimiento en todas las esferas, incluidas las artes

plásticas y los espacios culturales como galerías y museos. Es así que existe una

dimensión trágica evidente en la lucha y las dificultades que las mujeres han

enfrentado para trascender y ser reconocidas en un campo cultural y artístico

dominado por hombres.

Desde mi infancia aspiraba a ser artista y me inspiraba la figura de Frida Kahlo

como una de las más destacadas representantes femeninas en el arte mexicano, de

quien por cierto, era una artista imposible de pensarse sin la figura de su esposo

Diego Rivera. Esto me llevó a cuestionar el papel de las mujeres en la historia del arte

y preguntarme ¿habría alcanzado Frida la misma fama sin ser esposa de Diego

Rivera, uno de los muralistas mexicanos considerado como uno de los más

importantes pintores no solo en México sino a nivel mundial? La historia y relevancia

de la pintura de Frida ¿hubieran tenido la misma trascendencia?. Estas interrogantes,

presentes desde temprana edad, influyeron en mi elección de estudios pues yo creía

que Frida no hubiera llegado tan lejos sin el respaldo de Diego, incluso tal vez hubiera

pasado desapercibida como es el caso de muchas artistas en la historia de las artes

7



como lo son Aurora Reyes, Artemisia Gentileschi o la Baronesa Elsa Von

Freytag-Loringhoven, solo por mencionar algunas. Pensaba que necesitaba el

respaldo de un artista hombre para resaltar en el mundo delarte, haciendo que

dudara de mi propio potencial. Esta inquietud me impulsóa incursionar en la gestión

cultural. Me pregunté cómo podría facilitar el accesoa oportunidadeso abrir caminos

donde aún habia muy pocas alternativas para apoyara más mujeres artistasy artistas

emergentes que no provienen de élites artísticas,a que tuvieran éxito al ejercer esta

profesióny tener el reconocimiento alexponer sus obras en galeríasy museos.

La gestión cultural se me presentó entonces como un medio para abordar estas

desigualdadesy buscar abrir caminosy crear oportunidades para lasmujeres artistas

independientemente de su origen, etnia, raza, situación económica y otras

interseccionalidades. Entonces, motivada por mi deseo de que más mujeres se vean

reflejadas en el mundo artístico, decidi estudiar la Licenciatura en Artey Patrimonio

Cultural.

Mi objetivo es promover, desde elfeminismo, una perspectiva de las artistas que

tome distancia del papel de musao modelo para artistas hombres,y fomentar la

autonomía creativa de las mujeres en la profesión de pintora y artista. Con esta

acción estaría contribuyendo en la construcción de redesy apoyos entre mujeres,

generando un entorno sororo en la profesión artística y promoviendo así más

espacios de unióny contención entre nosotras. Es así que hoy me Ilena de alegría ver

a tantas mujeres artistas destacándose, desarrollando proyectosy expresando su

arte. Este cambio me impulsaa seguir trabajando en favor de los estudios bajo la

perspectiva feminista en el mundo delarte, brindando apoyoy visibilidad a todas

aquellas mujeres que desean dejar su huella en la historia de la pinturay las artes.
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Capítulo 1.Rompiendo ellienzo patriarcal: La sororidad como

herramienta de cambio en elarte

En la sociedad contemporánea, el arte ha sido reconocido como una poderosa

herramienta para expresar realidades sociales, transmitir mensajesy promover la

reflexióny el cambio. Sin embargo,a pesar de su potencial transformador, persisten

desafíos significativos en cuantoa la representacióny visibilidad de las mujeres en

loscircuitos artísticos. Este problema se agrava aún más debidoa laexistencia de un

sistema patriarcal arraigado que perpetúa la invisibilización, discriminacióny opresión

de lasmujeres en elámbito cultural.

Por tanto, la falta de reconocimientoe invisibilización de las mujeres en los
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Los casos de las artistas queretanas Alix Yolitzin Nuñezy Yadira Cruz ilustran

estos desafíos de manera elocuente.A través de sus obras, ambas buscan darvozy

visibilidad a las experiencias y luchas de las mujeres, abordando temas como la

discriminación, la violencia de géneroy la lucha por la igualdad. Sin embargo, su

trabajo se enfrentaa obstáculos significativos en su camino hacia el reconocimientoy

la valoración en los circuitos artísticos perpetrados por el patriarcado.

Esta investigación propone ,como menciona bell hooks, una visión de sororidad

que va más allá de considerara las mujeres como victimas de una opresión común.

Se destaca la unión de mujeres desde la fuerza, el impulsoy el apoyo mutuo para

lograr grandes cosas. Se propone una sororidad que reconozca y enfrente las

diversas formas de opresión que enfrentan las mujeres debidoa su raza, clase social

y otros factores. Esta sororidad se fundamenta en la fortaleza y los recursos

compartidos entre las mujeres, vinculándolas sobre la base de su capacidad, sus

conocimientos, experiencias, habilidades y talentos . Este tipo de vínculo, como

señala hooks, constituye la esencia de la sororidad (hooks, 2015).

En este contexto, surge la necesidad urgente de explorary comprender cómo los

vínculos entre la sororidady el feminismo pueden influir en el artey ser utilizados

como herramientas para promover la comunidad entre mujeres en respuestaa estos

desafíos. Se requiere, por tanto, una reflexión profunda sobre las dinámicas

patriarcales y, a su vez, en cómo lasartistas han sido reconocidasy han logrado

trascendera través de apoyos, estrategias, accionesy lazos con otras mujeres, para

fomentar la colaboración, el reconocimientoy la equidad de género en elcircuito del

arte.
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Así, este estudio busca comprender en qué medida elarte puede serun medio

para construir lazos sororos entre mujeres artistas, así como acto de denunciay

resistir las estructuras patriarcales que nos oprimen.

De lo anterior, se propone analizar en profundidad las experiencias de mujeres

artistas como Alix y Yadira, asi como sus prácticas creativas y estrategias de

resistencia frentea las estructuras patriarcales en los circuitos artísticos. Se busca

identificar las oportunidadesy desafíos para promover la sororidady elfeminismo en

este contexto. A través de este análisis, se espera contribuir al desarrollo de

iniciativasy politicas que impulsen la equidad de géneroy el reconocimiento de las

mujeres en el ámbito culturaly artístico.

Arte, sororidady cambio social

El concepto de sororidad en relación con las prácticas artísticas ha sido

documentado en un par de análisis anteriores donde podemos encontrar estudios

realizados en Méxicoy Perú. En el contexto mexicano, se destaca la importancia del

trabajo colectivoy la sororidad como formas de resistencia entre las artistas visuales,

quienes encuentran en estos vínculos emocionales un sentido de pertenencia y

empoderamiento influidos por posturas feministas. El artículo aborda la investigación

etnográfica con un grupo de artistas visuales mujeres de entre 32 y 42 años. Se

encontró que el trabajo colectivo es una forma de resistencia que genera un sentido

de pertenencia, identidady empoderamiento, especialmentea través de la sororidad.

Además, se destaca el papel de la imaginación, la creacióny la transformación en

estos procesos de resistencia. Todo esto está influenciado por una postura feminista,

lo que ha llevado a la generación de otras formas de resistencia, incluyendo

resistencias colectivasy sororas (García, 2019).
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Por otro Iado, en Perú, los talleres de creación artística Warmikunawan surgieron

como respuestaa las secuelas del conflicto armado interno, utilizando el arte como

herramienta para fortalecer el autoconocimientoy las habilidades de las mujeres

campesinas, promoviendo asielcuidado, la participacióny el sentido de pertenencia

comunitaria. Los talleres consistían en actividades de bordado, tejido y artesanía

destinadas a mujeres adultas de Sacsamarca, diseñadas para promover sus

habilidades creativasy artísticas entre la comunidad proporcionando un espacio para

el aprendizajey la expresión artística, fortaleciendo la capacidad de lasparticipantes

de incidir en ámbitos públicos. Estos talleres fueron facilitados por la Pontificia

Universidad Católica del Perúe impartidos entre los años 2014y 2019, loscuales no

sólo promovieron el reconocimiento del grupoy de las mujeres participantes como

sujetos capaces de transformar, sino que también respondieron políticamentea las

relaciones de poder asimétricas existentes en la comunidad, es decir, "el ser vistas

por sus autoridadesy su comunidad como sujetosy como grupo, en tanto se les

reconoce su capacidad de hacer, actuary transformar, mediante el tejido, su rol hacia

ámbitos públicosy con capacidad de incidencia" (Del Castillo Tafur, 2020, p.17). Un

ejemplo concreto fue en 2015, cuando una de lastelas trabajadas durante eltaller fue

enmarcada como un cuadro decorativo, exhibido en varias casas de lasparticipantes.

Esto representó un logro tangible del tallery una forma de visibilizar las habilidades

artísticas de las mujeres de la comunidad.

En ese sentido, estas investigaciones subrayan la capacidad delarte no sólo para

generar procesos individuales de transformación, sino también para catalizar la

acción colectivay la construcción de relaciones sociales sororasy empoderadas en

contextos de adversidad.
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Es asi que el aporte de la presente investigación radica en analizar cómoa través

del trabajo de ambas artistas se establecen conexiones entre mujeresy se cuestionan

las normas patriarcales arraigadas. A través de exposiciones como ’El cuerpo

femenino: territorio de batalla en México'y ’Women POPwer’, lasartistas comparten

su experiencia sobre laimportancia de generar vínculosy espacios de conexión entre

mujeres en un contexto donde la unión de mujeres ha sido históricamente

inconveniente para las estructuras patriarcales. En este sentido, la sororidad se

convierte “en esencia trastocadora: implica la amistad entre quienes han sido

definidas por el mundo patriarcal como enemigas" (Lagarde, 2012, p.486). Más allá

de dar voz a las experiencias silenciadas de las mujeresa lo largo del tiempo, su

trabajo crea un espacio para lareflexióny la acción.

Finalmente, se plantea cómo desde el arte feminista activista se pueden alcanzar

un cambio social significativo al desarticular, a través de la expresión artística, las

estructuras patriarcales establecidas.

Eventualmente, esta investigación busca servir de base para la creación de

futuros proyectos que establezcan una red colaborativa de mujeres artistas, cuyo

trabajo esté dirigido principalmentea mujeresy niñas en situaciones desfavorecidas.

El propósito es facilitar el accesoa galeríasy museos en Querétaroa estas mujeresy

niñas, promoviendo así su derecho a la cultura. Además, se busca que estas

iniciativas provoquen una reflexióny abran nuevas perspectivasy realidades posibles

para ellas ya que considero fundamental que eltrabajo académicoy la teorización se

traduzcan en acciones que incidan directamente en lasproblemáticas de larealidad.
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Objetivos de lainvestigación

El objetivo principal de esta investigación es examinar cómoa través del arte,

utilizado como herramienta, propicia la creación de vínculos de sororidad siguiendo la

corriente feminista, como respuestaa la falta de reconocimientoe invisibilización que

enfrentan las mujeres en loscircuitos artísticos. Se busca comprender en qué medida

el arte puede serun medio para construir lazos sororos entre mujeres, así como para

denunciar y resistir las estructuras patriarcales que las oprimen. Finalmente,

reflexionar sobre cómo el trabajo de artistas como Alix Yolitzin Nuñezy Yadira Cruz

refleja una conexión con la sororidady la denuncia social en el ámbito artístico.

Preguntas de investigación

1. ¿Cómo puede elarte ser utilizado como herramienta para propiciar vínculos de

sororidad en el ámbito artístico, siguiendo los principios feministas?

2. ¿En qué medida el arte contribuyea la construcción de lazos sororos entre

mujeres en respuesta a la invisibilización y falta de reconocimiento en los

circuitos artísticos?

3. ¿Cómo utilizan Alix Yolitzin Nuñezy Yadira Cruz el arte como medio para

construir lazos sororos entre mujeresy promover la solidaridad y el apoyo

mutuo?

Capítulo 2. Una investigación desde la epistemología feminista: Un

enfoque desde el conocimiento situado y la Investigación Activista

Feminista

Hacer una investigación desde la experiencia, lo vivido, lo compartido, desde la

compasión, empatíay escucha es importante, porque nos permite comprendernos
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mejor desde la experiencia, promover la inclusióny la diversidad en la culturay la

sociedad,y movilizara las personas para trabajar hacia la equidad de género. AI

reconocer el poder de estas fuerzas interconectadas, podemos trabajar juntas para

construir un mundo donde todas las mujeres sean valoradas, respetadas y

reconocidas.

Por ende, es fundamental abordar esta investigación desde laepistemología

feminista, ya que analiza cómo el género influye en la produccióny validación del

conocimiento científico. Este enfoque identifica prácticas que colocana las mujeres

en desventajay propone alternativas para abordar estas desigualdades, resaltando la

importancia de considerar el contexto social, histórico y cultural en la actividad

científica. De este modo, la investigación se rige bajo la importancia de cuestionar los

marcos establecidos para interpretar las observacionesy de erradicar el problema de

la deshumanización altratara las personas como objetos (Blázquez, 2010).

A lo largo de esta investigación, se tendrá presente el concepto de ’conocimiento

situado’, que implica que nuestras perspectivasy la creación de conocimiento están

conectadasa nuestras experiencias personalesy al entorno en el que vivimos, es

decir, nuestras identidades, como género, etnia, clase socialy más, influyen en cómo

percibimos el mundoy en loque sabemos de él. Lo que nos Ileva a valorar la

diversidad de vocesy experiencias, reconociendo la multiplicidad de perspectivasy

experiencias como una riqueza en la producción de conocimiento, lo que amplía

nuestro entendimiento del mundo. Además, se reconoce el conocimiento situado de

las mujeres en contextos de opresióny se promueve una ética del cuidado en la

investigación (Botero, 2012).

Basando esta investigación en el ’conocimiento situado’ veremos que la

percepción de la realidad está intrínsecamente ligadaa la posicióny experiencia del
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investigador/a, lo que resalta la importancia de reconocer desde dónde se observa.

Por ende, este estudio no solo busca documentary comprender el proceso que Ileva

a generar vínculos sororosy la contribución de las mujeres en el ámbito artísticoy

cultural del pais, sino también reconocery valorar el enfoque de lasinvestigadorasy

artistas. AI hacerlo, se amplía nuestra comprensión de la relevancia de las mujeres en

el ámbito cultural, histórico y artístico en la sociedad mexicana, fomentando un

diálogo más inclusivoy crítico sobre el tema. Como señala Donna Haraway, "el/la

investigador/a puede solo producir una cierta versión de la realidad, ya que élo ella

es un producto de procesos materiales y simbólicos." (Haraway, 1995; Pujol &

Montenegro, 1999, p. 304). Del mismo modo, el conocimiento situado valora la

parcialidady la localización en la obtención de conocimiento. Esto implica considerar

las perspectivasy experiencias específicas de género en la investigación, así como

enfatizar la conexión y validación colectiva en el proceso, involucrando a la

comunidad o movimiento social para garantizar la relevancia y utilidad de los

resultados.

Por otro Iado, el artey el feminismo se entrelazan para promover la sororidad al

proporcionar espacios de expresión, reflexióny acción para las mujeres.A través del

arte feminista y el activismo feminista, las mujeres encuentran una comunidad de

apoyo donde sus voces son escuchadasy sus luchas son validadas. Es esta unión

entre el arte, el feminismoy la sororidad la que impulsa el cambioy la transformación

hacia un ambiente equitativoy justo para lasmujeres. Lo que nos Ilevaa abordar esta

investigación desde la Investigación Activista Feminista, destacando su impacto en la

generación de nuevas perspectivas y comprensiones de la realidad, tanto para

quienes participan en los movimientos como para aquellos que los estudian desde

una perspectiva académica. Se establece una conexión entre la epistemología
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feministay la metodología de la Investigación Activista Feminista (IAF), sosteniendo

que esta última proporciona un enfoque adecuado para investigar los movimientos

sociales (Araiza, 2017).

AI mismo tiempo, resulta crucial abordar esta investigación desde laestrategia de

investigación activista feminista en movimientos sociales, desde laperspectiva de la

epistemología feminista, debidoa que esta corriente cuestiona elsesgo de género en

la ciencia, promoviendo una mirada desde losmárgenesy el posicionamiento del

investigador/a para visibilizar su perspectiva.

Por dichas razones es fundamental abordar esta investigación desde lasprácticas

feministas ya que abordan lasdinámicas de poder presentes en lainvestigacióny las

cuestionan de manera reflexiva.

Finalmente, como herramienta de investigación para abordar los objetivos y

temas de este estudioy obtener una comprensión más completay enriquecedora de

la relación entre la representación pictóricay las artistas mencionadas, se emplearán

la observación participante, el análisis de contenido, las entrevistasy la investigación

de lo documentado porlasartistas en redes sociales, videos, páginas web y podcasts

disponibles. Este método permitirá recoger de manera directa las experiencias de las

artistas, lo que constituirá un aporte fundamental para eltema en cuestión.

Esta investigación será de corte cualitativa, debidoa que implica la recopilación

de información que permitirá explorar en profundidad lasexperiencias, percepcionesy

significados de las participantes. Será útil para comprender el fenómeno en su

contexto natural y enriquecer la comprensión del mismo, permitiendo capturar la

riquezay diversidad de perspectivas, así como elsignificado que las participantes

atribuyen a sus experiencias. De modo que, la investigación se enfoque en la

subjetividady en las múltiples interpretaciones de la realidad.
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Capítulo 3.Trascendiendo lainvisibilidad en la historia del arte

A lo largo de la historia, el arte ha sido un poderoso medio de expresión para las

mujeres, proporcionándoles un espacio para contar sus propias historias, desafiar las

normas socialesy explorar su identidad en un mundo dominado bajo las reglas de

hombres y, por consiguiente, por el patriarcado. Las mujeres han enfrentado diversas

injusticias, comenzando por la invisibilización de grandes artistas en el mundo del

arte, impidiendo que se expresen de manera artística para transmitir sus

experiencias, emocionesy perspectivas únicas. En este contexto, Griselda Pollock

(1988) retoma el feminismo en lahistoria del arte, donde principalmente se destaca la

importancia de cuestionar las estructuras de podery lossesgos de género que han

marcado lapercepción histórica del arte, buscando una reinterpretación más justay

completa que reconozca la diversidad de vocesy perspectivas debidoa quea lolargo

de la historia, las mujeres artistas han enfrentado desafíos significativos para ser

reconocidas en igualdad de condiciones, lo que ha llevadoa una visión sesgada de la

evolución artística.

Feminismo

Elfeminismo ha desafiado lasnormas de géneroy promovido la igualdada través

de su lucha incansable por la justicia socialy la emancipación de las mujeres en

todas lasesferas de la vida. Desde su surgimiento como movimiento políticoy social

en el siglo XIX, el feminismo ha cuestionado las estructuras patriarcales que

perpetúan la desigualdad de géneroy ha trabajado para cambiarlas. Dicho por bell

hooks (2000)y de forma muy sencilla “el feminismo es un movimiento para acabar

con elsexismo, la explotación sexistay la opresión” (p. 21). bell hooks aborda esta

definición debidoa la sencillez con la que se define el término ya que en su definición,
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enfatiza que el problema central es el sexismo
1
, no loshombres en simismos. Esto

permite abordar el sexismo tanto si lo perpetúan hombres como mujeres, niñoso

adultos. La definición también reconoce el sexismo sistémico institucionalizadoy es lo

suficientemente amplia como para incluir diversas formas de discriminación de

género. El feminismo de bell hooks se centra principalmente en comprender el

sexismo para poder combatirlo en todas sus formas, sin importar quién lo ejerza

(hooks, 2000).

Es así que, a partir de la definicion de feminismoy a través de la teoría

feminista, se ha destacado cómo estas normas limitan la autonomíay eldesarrollo

pleno de las mujeres, relegándonos a roles subordinados y restringiendo nuestra

libertady oportunidades. El feminismo ha promovido la idea de que tanto hombres

como mujeres deben tener igualdad de derechos y oportunidades,

independientemente del género. Desde la lucha por el derecho al voto hasta la lucha

por la igualdad salarialy la eliminación de la violencia doméstica, el feminismo ha sido

un motor de cambio en labúsqueda de la justiciay la equidad para las mujeres.A

través de la conciencia pública, la acción políticay la movilización social, ha logrado

avances significativos en la protección de los derechos de lasmujeresy la creación

de leyesy políticas que promueven laequidad de género. Así mismo, el movimiento

cuestiona las expectativas y roles tradicionales asignados a hombresy mujeres,

trabajando para crear espacios donde las mujeres se sientan reconocidas,

escuchadasy seguras.

1
El sexismo es una forma de discriminación que utiliza al sexo como criterio de atribución de capacidades,

valoracionesy significados creados en la vida social. Es decir, con base en una construcción socialy cultural, la

sociedad ordena la realidad en dos cajones que respectivamente se señalan “esto es lo femenino” “esto es lo

masculino” y, al igual que otras formas de discriminación, tiendea encorsetara las personas en parámetros

impuestos” (Lampert, 2018 en Morgade, 2001).
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Antecedentes delmovimiento feminista

A lo largo de la historia, diversos movimientos han surgido en todo elmundo para

desafiar las injusticias de géneroy promover elreconocimiento femenino. Un ejemplo

destacado es el movimiento sufragista, que surgió en la segunda oladelfeminismo

durante el siglo XIX y principios del XX con el objetivo no solo de obtener elderecho

al voto, sino también accesoa la educación superior, igualdad de oportunidades en

todas las profesiones, derechos civiles, igualdad en la patria potestad de los hijosy

control sobre sus propios bienes.A través de manifestaciones, marchasy campañas

de concientización, las sufragistas unieron fuerzas para exigir su derechoa participar

en el proceso político y tomar decisiones que afectaran sus vidas. A pesar de

enfrentar la represión y la oposición, estas mujeres demostraron una solidaridad

inquebrantabley un compromiso indiscutible con su causa.

Otro ejemplo significativo es el movimiento feminista que surgió en la década de

1960 y 1970, se centró en cuestiones como laigualdad salarial, la autonomía

reproductiva y la lucha contra la violencia de género. Este movimiento inspiró la

creación de grupos de concientización, colectivos de mujeres y organizaciones

feministas que proporcionaron un espacio seguro para que las mujeres compartieran

sus experiencias, se apoyaran mutuamentey trabajaran juntas para crear cambios

sociales significativos. La solidaridad entre mujeres fue fundamental para el éxito de

este movimiento, ya que demostró el poder colectivo de la acción feminista.

lnterseccionalidad: Comprendiendo lasdinámicas de opresión

Recientemente hemos visto cómo los movimientos feministas continúan

inspirando solidaridad entre mujeres en todo elmundo. Desde elmovimiento #MeToo,

que ha visibilizado la prevalencia del acoso sexualy laviolencia de género, hasta el
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movimiento feminista interseccional, que reconocey aborda las intersecciones de

opresión que enfrentan las mujeres de diferentes identidades como losonla raza, la

clase social, la orientación sexual, capacidad física, entre otras. Estos movimientos

han reunidoa mujeres de diversas comunidades, culturasy contextos para trabajar

hacia un objetivo común: laequidad de géneroy la justicia para todas lasmujeres. En

este sentido, la interseccionalidad, conceptualizada por Kimberlé Crenshaw (1991),

reconoce cómo diversas formas de opresión interactúan e influyen en cómo las

personas pueden experimentar formas distintas de discriminacióny privilegio basadas

en la intersección de las diferentes identidades. La interseccionalidad reconoce que

estas identidades no son independientes entre sí, sino que se entrelazany afectan las

experiencias de las personas de maneras complejas. Este enfoque busca

comprendery abordar las diversas formas de discriminación y desigualdad que

enfrentan las debidoa la pertenenciaa múltiples grupos marginados subrayando la

necesidad de abordar lasinjusticias sociales de manera integral.

Sororidad

Las mujeres han encontrado en la pintura, la escultura, la literaturay otras formas

de expresión artística una salida para dar voz a sus propias alegrías, tristezas,

esperanzas, injusticias y temores, razón por la cual es importante tomar en

consideración construir comunidad entre mujeres para así impulsar todas nuestras

voces.

El feminismo fomenta la solidaridad entre mujeres al reconocery abordar las

injusticiasy desigualdades que enfrentamos lasmujeres en la sociedad.A través de

la sororidad, las mujeres pueden encontrar aliadas y compañeras en la lucha,

independientemente de sus diferencias individuales, reconociendo que las mujeres
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enfrentan diferentes formas de opresión según raza, clase, orientación sexual,

identidad de género y otras identidades interseccionales. Se presenta como una

fuerza política al desafiar la prohibición patriarcal de la alianza entre mujeres, que

históricamente ha fomentado la competencia y la descalificación entre nosotrasy

trabaja en pro de la unióny colaboración para eliminar el patriarcado de nuestras

vidas. Como lopuntualiza Marcela Lagarde:

“La sororidad es una solidaridad específica, la que se da entre las mujeres que

por encima de sus diferencias y antagonismos, se deciden a desterrar la

misoginiay sumar esfuerzos, voluntadesy capacidades,y pactan asociarse para

potenciar su poderíoy eliminar el patriarcalismo de sus vidasy del mundo. La

sororidad es en sí misma un potencialy una fuerza política, porque trastoca un

pilar patriarcal: la prohibición de la alianza de las mujeresy permite enfrentar la

enemistad genérica, que patriarcalmente estimula entre las mujeres la

competencia, ladescalificacióny el daño.” (Lagarde, 2012, p. 34).

Desde la sororidad, el feminismo crea un espacio seguro donde lasmujeres

podemos compartir nuestras experiencias, preocupaciones, aspiraciones y

encontramos apoyoy comprensión entre nosotras. Estos antecedentes nos ayudana

enmarcar una perspectiva crítica que busca entender las dinámicas de podery las

experiencias de discriminación en el arte desde una mirada feministae interseccional,

reconociendo la importancia de desafiar los discursos dominantes a través de la

lucha, la expresión, el reconocimiento, la comprensión, laempatíay launidad sorora

en elámbito artístico.

Por otra parte, bell hooks, señala que no todas las mujeres son sororas porque

han internalizado las divisiones impuestas por el sexismo, el racismo, los privilegios

de clasey otros prejuicios generando que estas divisiones obstaculicen lasolidaridad

entre mujeresy deben ser enfrentadasy superadas para construir un movimiento

feminista efectivoy sostenible. Sin embargo señala que:
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encontramos apoyo y comprensión entre nosotras. Estos antecedentes nos ayudan a

enmarcar una perspectiva crítica que busca entender las dinámicas de poder y las

experiencias de discriminación en el arte desde una mirada feminista e interseccional,

reconociendo la importancia de desafiar los discursos dominantes a través de la

lucha, la expresión, el reconocimiento, la comprensión, la empatía y la unidad sorora

en el ámbito artístico.

Por otra parte, bell hooks, señala que no todas las mujeres son sororas porque

han internalizado las divisiones impuestas por el sexismo, el racismo, los privilegios

de clase y otros prejuicios generando que estas divisiones obstaculicen la solidaridad

entre mujeres y deben ser enfrentadas y superadas para construir un movimiento

feminista efectivo y sostenible. Sin embargo señala que:
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“Abandonar la idea de la sororidad como expresión de solidaridad política

debilita y disminuye al movimiento feminista. La solidaridad refuerza la

resistencia. No puede haber un movimiento feminista de masas dirigidoa acabar

con la opresión sexista sin un frente unido. Las mujeres deben tomar la iniciativa

y demostrar la potencia de la solidaridad” (hooks, 2015, p. 84).

Es así que para Hooks, la sororidad auténtica implica reconocer la fortalezay los

recursos compartidos entre las mujeres, en Iugar de basarse en una identidad de

víctima. Este tipo de sororidad fortalece el movimiento feminista al promover una

unidad basada en laresistenciay el apoyo mutuo

Capítulo 4. Mujeres en la historia del arte: Desafíosy perspectivas desde la

luchay comunidad entre mujeres

El arte ha sido una herramienta para las mujeres para expresar momentos,

sentimientosy experiencias personales en un mundo quea menudo nos relega al

silencio. En este sentido, Linda Nochlin (1971) profundiza en la falta de

reconocimiento de las mujeres como grandes artistas, desafiando las suposiciones

sobre el genio artísticoy argumentando que la exclusión de las mujeres delcanon del

arte se debea factores socialese institucionales, no a una falta de talento. Critica la

mitificación del genio artísticoy aboga porun enfoque más amplio que considere las

influencias socialesy estructurales en la producción artística.

Como ejemplo de loanterior, es el caso de ladudosa autoría de Marcel Duchamp

de ’Lafuente’ (Fountain por R. Mutt). En ponencia con la Dra. Ana Hernández aborda

que la autoría de la obra ’La fuente’ (un urinario boca arriba sobre un pedestal),

tradicionalmente atribuida a Marcel Duchamp, no puede ser adjudicada a él. Se

argumenta que la verdadera creadora de esta obra, que marcó el inicio del arte

conceptualy desafiante del siglo XX, fue la Baronesa Elsa von Freytag-Loringhoven
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(1874-1927). Pues se afirma que Duchamp usurpó esta autoría, lo que implica que él

tomó crédito por una obra que no había concebido ni creado. Esto Ilevaa cuestionar

la narrativa establecida sobre elorigeny la autoría no solo de una de las piezas más

influyentes en la historia del arte moderno, sino de laverdadera autoría de las piezas

de artea lo largo de la historia
2
.

Como vemosa lo largo de la historia, la invisibilidad de las mujeres en lahistoriay

en este caso en elarte, ha sido por falta de reconocimiento, oportunidadesy por un

sistema patriarcal que consideraa las mujeres inferiores e incapaces de tener las

mismase incluso mejores aptitudes que nuestros pares hombres. De modo que el

arte para las mujeres, si bien ha sido un medio para expresar emociones de manera

auténticay sin restricciones, también lo ha sido muchas veces para expresarnos en

un acto de denuncia.

Asi mismo, el arte ha sido una plataforma para que las mujeres desafíen las

normas socialesy cuestionen las expectativas de género impuestas por la sociedad.

A lo largo de la historia, las mujeres han utilizado su creatividady talento artístico

para desafiar los roles de género prescritosy subvertir las convenciones culturales.

Por ejemplo, artistas como Georgia O'Keeffe desafiaron las expectativas de que el

arte debía ser masculino o feminizado, pintando cuadros que hacen referencia al

aparato reproductor de diversas flores (que, desde mi punto de vista, podrían

interpretarse como una alegoría a la misma reproducción femenina con formas

2
La atribución de la autoría de 'La fuente'a la Baronesa Elsa von Freytag-Loringhoven en Iugar de a Marcel

Duchamp se basa en varias razones. En primer Iugar, el contexto históricoy cultural de la Baronesa la situaba en

círculos vanguardistasy su enfoque en el arte conceptualy lasperformances públicas, lo que la hacía la perfecta

creadora de una obra como 'Lafuente'. Sin mencionar que se han encontrado similitudes estéticasy conceptuales

entre la obra de la Baronesay la naturaleza de 'La fuente', sugiriendo una afinidad con su estilo artísticoy sus

obras creativas.

La evidencia documental, como las investigaciones de la historiadora Irene Gammel, han revelado

correspondencia privada de Duchamp que mencionaa una amiga utilizando el seudónimo masculino 'Richard

Mutt' para enviar el urinario a la muestra de la Sociedad de Artistas Independientes. También respalda esta

atribución que se ha descubierto que la Baronesa ya había realizado ready-mades antes de la llegada de

Duchampa Nueva York, lo que sugiere su familiaridad con la práctica de utilizar objetos encontrados como arte.

Estas razones han llevadoa las investigacionesa cuestionar la atribución de la autoría de 'La fuente'a Marcel

Duchampy reconsiderar que la Baronesa Elsa von Freytag-Loringhoven es la verdadera creadora de la obra.
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Duchamp a Nueva York, lo que sugiere su familiaridad con la práctica de utilizar objetos encontrados como arte.
Estas razones han llevado a las investigaciones a cuestionar la atribución de la autoría de 'La fuente' a Marcel
Duchamp y reconsiderar que la Baronesa Elsa von Freytag-Loringhoven es la verdadera creadora de la obra.

24



vulvares). O’Keeffe
3
hace una disrupción en el artey a la percepción de cómo se

pintabaa las mujeres en elarte.

Mientras que el colectivo de artistas feministas 'Guerrilla Girls’ ha fortalecido la

sororidad a través de su arte callejero que critica abiertamente la falta de

representación de las mujeresy las personas de color en el mundo delarte. Sus

obras, que incluyen carteles, pegatinas y proyecciones, promueven la solidaridad

entre mujeres artistasy activistas al Ilamar la atención sobre la discriminacióny la

desigualdad de género en el mundo delarte. A través del arte, las mujeres han

encontrado una manera de resistir y trascender las limitaciones impuestas por el

patriarcadoy de imaginar nuevos mundos.

En México, el arte ha sido un medioa través del cual las mujeres han abordado

temas feministasy dejado una huella.A lo largo de la historia, numerosas artistas han

desafiado las normas de género, visibilizado las luchas de lasmujeresy promovido la

equidad de géneroa través de sus obrasy acciones.

Un ejemplo destacado es María Izquierdo, quien fue la primera pintora mexicana

en tener una muestra fuera de México en elAds Center de Nueva York en 1930.A

pesar de su talento y contribuciones al arte, se enfrentó al machismo de sus

contemporáneos, incluidos los muralistas Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros,

quienes impidieron que realizara un mural en el Palacio de Gobierno del entonces

Distrito Federal
4
.

" “Elarte de O Keeffe surgió de una conciencia feministae incluía tanto creaciones propias como pinturas. En el

debate de 1930 con Michael Gold, reconoció que su arte era político, que intervenía en discursos sobre la opresión

y las desigualdades. ’No dudo en afirmar que mi pintura de una flor puede sertanto un proyecto de esta época

como una caricatura sobre la libertad de las mujeres -o la clase trabajadora- o cualquier otra cosa’, dijo al

argumentar que la estética de Las pinturas en todas sus formas transmiten significados'. En las décadas entre

movimientos feministas, el arte de O'Keeffe fue consumido por públicos que se resistían, ignoraban, manteníano

reinventan las filosofías feministas. El potencial de las audiencias para ver mensajes feministas de su propia

creación en el La artistay su arte hicieron de las creaciones de O'Keeffe señales, transmisoresy motivadores de

feminismos de todo tipo. Las cartas de fans que las mujeres le escribierona O'Keeffe evidencian el poder de su

arte para estimular realizaciones que podrían haber llevado a quienes las escribieron a cambiar sus

vidas.”(Grasso,2017:04)

4 En 1945, Izquierdo fue contratada para pintar un mural de gran importancia en la sede delGobierno delDistrito

Federal. Sin embargo,a pocos días de iniciar el proyecto, su contrato fue suspendidoy el proyecto fue asignadoa

Siqueiros. Esta decisión fue tomada porfiguras prominentes delarte mexicano, como Siqueiros, Riveray Orozco,
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Fig.1. María Izquierdo, Boceto para mural. Foto de archivo.

Los bocetos del mural rechazados por Izquierdo mostraban una sociedad donde

lasmujeres tenian roles destacados en la planificación urbanay en la producción

agrícola. Estos bocetos incluían críticas sociales, como ’El motín’ de 1692, que

representaba laescasez de maíz, así como temasy perspectivas críticas, junto con el

protagonismo de la mujer. Estos discursos y representaciones probablemente

contribuyerona la censuray lanegación de oportunidades para lasmujeres en aquel

momento. Dicha experiencia marcóa Izquierdoy la Ilevóa luchar por la igualdad de

oportunidades para lasmujeres en elámbito artístico.

Otra figura destacada es Aurora Reyes, reconocida como la primera muralista

mexicana, poetay pintora, cuyas obras reflejaban su compromiso con lalucha de las

mujeres obrerasy campesinas. Su obra 'Atentadoa las maestras rurales’ de 1936 es

un ejemplo de su compromiso con la denuncia de laviolencia contra las mujeresy la

defensa de sus derechos.

quienes afirmaron públicamente que Izquierdo no tenía la capacidad para realizar un mural. Rivera, Siqueirosy

Orozco ejercieron un monopolio sobre el muralismo mexicano, loque se evidenció en la creación de la Comisión

de la Pintura Mural en 1947, donde asumieron el papel de jueces. Esto limitó las oportunidades de mujeres como

Izquierdo para accedera proyectos importantesy perpetuó la discriminación de género en el ámbito artístico.

26

Fig.1. María Izquierdo, Boceto para mural. Foto de archivo.

Los bocetos del mural rechazados por Izquierdo mostraban una sociedad donde

las mujeres tenían roles destacados en la planificación urbana y en la producción

agrícola. Estos bocetos incluían críticas sociales, como 'El motín' de 1692, que

representaba la escasez de maíz, así como temas y perspectivas críticas, junto con el

protagonismo de la mujer. Estos discursos y representaciones probablemente

contribuyeron a la censura y la negación de oportunidades para las mujeres en aquel

momento. Dicha experiencia marcó a Izquierdo y la llevó a luchar por la igualdad de

oportunidades para las mujeres en el ámbito artístico.

Otra figura destacada es Aurora Reyes, reconocida como la primera muralista

mexicana, poeta y pintora, cuyas obras reflejaban su compromiso con la lucha de las

mujeres obreras y campesinas. Su obra 'Atentado a las maestras rurales' de 1936 es

un ejemplo de su compromiso con la denuncia de la violencia contra las mujeres y la

defensa de sus derechos.

quienes afirmaron públicamente que Izquierdo no tenía la capacidad para realizar un mural. Rivera, Siqueiros y
Orozco ejercieron un monopolio sobre el muralismo mexicano, lo que se evidenció en la creación de la Comisión
de la Pintura Mural en 1947, donde asumieron el papel de jueces. Esto limitó las oportunidades de mujeres como
Izquierdo para acceder a proyectos importantes y perpetuó la discriminación de género en el ámbito artístico.

26



Fig.2. Aurora Reyes, (1936). ’El ataquea lamaestra rural’. Centro Escolar Revolución.

Aurora Reyes incluía en su obra retratos de mujeres de la mitología prehispánica

y de la historia nacional, como Coyolxahuqui, Sor Juana Inés de la Cruz, la

Corregidora Josefa Ortizy Leona Vicario. Lo hacía con el propósito de recuperar la

memoria delgénero femeninoe impulsar la participación de la mujer en el devenir

social, utilizando estos ejemplos inspiradores como símbolos de reconocimiento

femeninoy como unaforma de destacar laimportancia de las mujeres en la historiay

la sociedad (Lomeli, 2019).

Por su parte, Lola Álvarez Bravo se destacó como la primera fotógrafa mexicana,

capturando la vida cotidianay las personalidades del México delsiglo XX. Su trabajo

reflejó la diversidady la riqueza cultural del pais,y su amistad con Frida Kahlo la Ilevó

a ser una defensora de losderechos de lasmujeresy una voz importante en la lucha

feminista. Lola Álvarez buscaba destacar latransformación de roles de género en la

sociedad moderna, como elfotomontaje ’Sirenas en el aire’ (1936), que presentaa las
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capturando la vida cotidiana y las personalidades del México del siglo XX. Su trabajo
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a ser una defensora de los derechos de las mujeres y una voz importante en la lucha

feminista. Lola Álvarez buscaba destacar la transformación de roles de género en la

sociedad moderna, como el fotomontaje 'Sirenas en el aire' (1936), que presenta a las
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sirenas abandonando su tradicional canto con el que solían Ilamara los navegantes

de altamar, para emplear una máquina de escribir, simbolizando la entrada de las

mujeres en el ámbito laboraly tecnológico. Esta representación sugiere una nueva

narrativa sobre la independenciay la capacidad de lasmujeres para desempeñarse

en roles antes reservadosa hombres (Comisarenco).A través de su arte, Álvarez

Bravo cuestionó las normas de género y contribuyó a visibilizar la lucha por la

igualdad de oportunidades para lasmujeres en una sociedad en transformación.

Fig.3. Lola Álvares Bravo, (1936). ’Sirenas en el aire’. Foto de Archivo.

El movimiento feminista en el arte mexicano también ha sido impulsado por

artistas contemporáneas como Mónica Mayer, quien junto con Maris Bustamante

fundó el primer colectivo de arte feminista en México, ’Polvo de gallina negra’. Mayer
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es conocida por su performance ’El Tendedero’, una pieza participativa, emblemática

y transformadora que inicialmente consistía en un tendedero rosa donde mujeres de

diversas clases sociales expresan lo que más detestan de laciudad. Esta dinámica se

transformó alabordar experiencias de acoso sexualy violencia de género que afectan

a las mujeres, escribiendo mensajes en papel que se cuelgan en una linea de ropa

simulada. La obra es una intervención social que amplifica las voces de lasmujeres

en lasociedad, creando un espacio de denuncia para que lasmujeres compartan sus

historias, promoviendo la solidaridad al visibilizar la prevalencia de estas injusticiasy

unira las mujeres en la lucha contra la violenciay el acoso.

Fig.4. Mónica Mayer, (1978). ’El Tendedero’ (The Clothesline). Foto Víctor Lerma
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simulada. La obra es una intervención social que amplifica las voces de las mujeres

en la sociedad, creando un espacio de denuncia para que las mujeres compartan sus

historias, promoviendo la solidaridad al visibilizar la prevalencia de estas injusticias y

unir a las mujeres en la lucha contra la violencia y el acoso.

Fig.4. Mónica Mayer, (1978). 'El Tendedero' (The Clothesline). Foto Víctor Lerma
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Elarte feminista en México ha sido impulsado por una serie de artistas valientesy

comprometidas que han utilizado su creatividady talento para visibilizar las luchas de

mujeres que han dejado un legado duradero en la historia del arte mexicanoy

continúan inspirandoa generaciones futuras de artistasy activistas.

Artey feminismo entrelazados por lasororidad

Elartey el feminismo, dos movimientos poderosos por sisolos, se entrelazan de

manera única para promover la sororidad, un vínculo de solidaridady apoyo entre

mujeres. Este vínculo se fortalece a medida que exploramos cómo elartey el

feminismo convergen en la búsqueda de laequidad de géneroy el reconocimiento

femenino.

Como yahemos visto, el arte ha sido una herramienta crucial para las mujeres

para expresar sus experiencias, luchasy triunfos. Desde laspinturas de las primeras

feministas como Mary Cassatt
5
hasta las instalaciones contemporáneas de artistas

como Guerrilla Girls
6
. El arte ha proporcionado un espacio seguro para que las

mujeres compartan sus historias y desafíen normas sociales opresivas. Estas

expresiones artísticas no solo crean un sentido de identidad compartida entre las

mujeres, sino que también inspiran empatíay solidaridad entre ellas.

5
Cassatt fue posiblemente la artista femenina más importante del siglo XIX. También pudo haber sido 'la artista

estadounidense, masculinao femenina, más importante de su generación' (Harrisy Nochlin 58). Era independiente

en su arte, utilizaba óleosy pasteles, producía murales y, sobre todo, brillantes grabados. Se dedicóa su trabajo

durante toda su vida. De hecho, fue una mujer artista del siglo XIX que alcanzó logros genuinos, superando la

relativa mediocridady la rara popularidad de pintores como Bonheury Butler.” (Wold, 2000)

6
En abril de 1985, empezarona aparecer en lasparedes delSohoy delEast Village de la ciudad de Nueva York

algunos carteles muy atrevidos llenos de datos informativos, barrios en los que los artistas viveny exponen sus

obras, exhibiendoa artistas masculinos, galerías de artey críticos por su escasoo inexistente compromiso con

lasmujeres artistas. Fueron lasGuerrilla Girls quienes se atribuyeron el mérito de este renovado asalto feminista

al mundo delarte, con promesas de más porvenir.

Desde el principio se caracterizarona sí mismos como la 'conciencia del mundo delarte'y sus actividades como

mensajes de 'servicio público'. Su otro sobrenombre, 'organización terrorista de mujeres artistas', pronto quedó en

el camino, tal vez en respuestaa críticos comprensivos que señalaron que 'se ha vuelto Iindo post-punk ser un

terrorista... La administración Reagan ya nos Ilama eso,y dejaa los terroristas estatales libres de ser tímidos al

respecto'. Las Guerrilla Girls, sin embargo, han adoptado de forma benigna algunas tácticas guerrilleras:

membresía estrictamente anónima, números no revelados, tácticas sorpresay 'acciones' de servicio público.”

(Withers, 1988)
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El arte feminista en México ha sido impulsado por una serie de artistas valientes y

comprometidas que han utilizado su creatividad y talento para visibilizar las luchas de

mujeres que han dejado un legado duradero en la historia del arte mexicano y

continúan inspirando a generaciones futuras de artistas y activistas.

Arte y feminismo entrelazados por la sororidad

El arte y el feminismo, dos movimientos poderosos por sí solos, se entrelazan de

manera única para promover la sororidad, un vínculo de solidaridad y apoyo entre

mujeres. Este vínculo se fortalece a medida que exploramos cómo el arte y el

feminismo convergen en la búsqueda de la equidad de género y el reconocimiento

femenino.

Como ya hemos visto, el arte ha sido una herramienta crucial para las mujeres

para expresar sus experiencias, luchas y triunfos. Desde las pinturas de las primeras

feministas como Mary Cassatt5 hasta las instalaciones contemporáneas de artistas

como Guerrilla Girls6. El arte ha proporcionado un espacio seguro para que las

mujeres compartan sus historias y desafíen normas sociales opresivas. Estas

expresiones artísticas no solo crean un sentido de identidad compartida entre las

mujeres, sino que también inspiran empatía y solidaridad entre ellas.

6 “En abril de 1985, empezaron a aparecer en las paredes del Soho y del East Village de la ciudad de Nueva York
algunos carteles muy atrevidos llenos de datos informativos, barrios en los que los artistas viven y exponen sus
obras, exhibiendo a artistas masculinos, galerías de arte y críticos por su escaso o inexistente compromiso con
las mujeres artistas. Fueron las Guerrilla Girls quienes se atribuyeron el mérito de este renovado asalto feminista
al mundo del arte, con promesas de más por venir.
Desde el principio se caracterizaron a sí mismos como la 'conciencia del mundo del arte' y sus actividades como
mensajes de 'servicio público'. Su otro sobrenombre, 'organización terrorista de mujeres artistas', pronto quedó en
el camino, tal vez en respuesta a críticos comprensivos que señalaron que 'se ha vuelto lindo post-punk ser un
terrorista... La administración Reagan ya nos llama eso, y deja a los terroristas estatales libres de ser tímidos al
respecto'. Las Guerrilla Girls, sin embargo, han adoptado de forma benigna algunas tácticas guerrilleras:
membresía estrictamente anónima, números no revelados, tácticas sorpresa y 'acciones' de servicio público.”
(Withers, 1988)

5 “Cassatt fue posiblemente la artista femenina más importante del siglo XIX. También pudo haber sido 'la artista
estadounidense, masculina o femenina, más importante de su generación' (Harris y Nochlin 58). Era independiente
en su arte, utilizaba óleos y pasteles, producía murales y, sobre todo, brillantes grabados. Se dedicó a su trabajo
durante toda su vida. De hecho, fue una mujer artista del siglo XIX que alcanzó logros genuinos, superando la
relativa mediocridad y la rara popularidad de pintores como Bonheur y Butler.” (Wold, 2000)
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Por otro Iado, el feminismo surge como un movimiento que busca desafiar las

estructuras patriarcalesy trabajar hacia la justicia social en pro de las mujeres. El

feminismo promueve la unión entre mujeres al reconocery abordar lasinjusticias que

enfrentan en común, tanto en el ámbito privado como en elpúblico, como losonen

lasinstancias laborales, instituciones gubernamentales y, sobre todo, académicas,

que se guían bajo un discurso que muchas veces no entiende de flexibilidadesy está

construido paray desde el patriarcado, que no permite errores o prórrogas, que

tampoco nos permite ser humanasy sentir. Un sistema cuadrado, recto, patriarcal

donde no se nos permite hablar desde nosotras. Sin embargo, a través de la

educación, la acción colectiva y la defensa de los derechos de las mujeres, el

feminismo crea un terreno fértil para elflorecimiento de la sororidad.

Es en este cruce entre el artey el feminismo donde la sororidad encuentra un

potencial. El arte feminista, en particular, se convierte en un catalizador para la

promoción de la sororidad al desafiar las narrativas dominantes y celebrar la

diversidad de experiencias de las mujeres. Las obras de arte feminista no solo

visibilizan las injusticias que enfrentan las mujeres, sino que también inspiran la

accióny la solidaridad entre nosotras mismas, como son loscasos de dos artistas

queretanas, Alix Yolitzin Nuñez y Yadira Cruz, de las cuales hablaremos más

adelante.

Entender cómo elarte, el feminismoy la sororidad se entrelazan es crucial para

reconocer la diversidad de experiencias de las mujeresy no como forma de validar

sus voces, pues lasmujeres tenemos voz porsímismas, sino como bien loexpresa la

pintora Alix Yolitzin:
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“Ellas ya tienen su propia voz. Es más bien compadir esta plataforma que yo

tengo (...) compadirlo con ellasy hacerlas parte también. Como mujeres, como

mujeres prietas que somos elhecho de poder pedenecera este mundo que

Por otro lado, el feminismo surge como un movimiento que busca desafiar las

estructuras patriarcales y trabajar hacia la justicia social en pro de las mujeres. El
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enfrentan en común, tanto en el ámbito privado como en el público, como lo son en

las instancias laborales, instituciones gubernamentales y, sobre todo, académicas,

que se guían bajo un discurso que muchas veces no entiende de flexibilidades y está

construido para y desde el patriarcado, que no permite errores o prórrogas, que

tampoco nos permite ser humanas y sentir. Un sistema cuadrado, recto, patriarcal

donde no se nos permite hablar desde nosotras. Sin embargo, a través de la

educación, la acción colectiva y la defensa de los derechos de las mujeres, el

feminismo crea un terreno fértil para el florecimiento de la sororidad.

Es en este cruce entre el arte y el feminismo donde la sororidad encuentra un

potencial. El arte feminista, en particular, se convierte en un catalizador para la

promoción de la sororidad al desafiar las narrativas dominantes y celebrar la

diversidad de experiencias de las mujeres. Las obras de arte feminista no solo

visibilizan las injusticias que enfrentan las mujeres, sino que también inspiran la

acción y la solidaridad entre nosotras mismas, como son los casos de dos artistas

queretanas, Alix Yolitzin Nuñez y Yadira Cruz, de las cuales hablaremos más

adelante.

Entender cómo el arte, el feminismo y la sororidad se entrelazan es crucial para

reconocer la diversidad de experiencias de las mujeres y no como forma de validar

sus voces, pues las mujeres tenemos voz por sí mismas, sino como bien lo expresa la

pintora Alix Yolitzin:

“Ellas ya tienen su propia voz. Es más bien compartir esta plataforma que yo

tengo (...) compartirlo con ellas y hacerlas parte también. Como mujeres, como

mujeres prietas que somos el hecho de poder pertenecer a este mundo que
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muchas veces siempre fue de mujeres con otras característicaso simplemente

de un mundo de hombres que pintaban mujeres con otras características.

Entonces, yo lo veo como unapequeña pueda, un pequeño espacio que se abre

para un grupo de mujeres al que tal vez no se estaba acostumbradoa verlas

como pade de unapieza de ade, desde la admiración” (Nuñez, 2023).

Esto es, el arte no sólo sirve como un medio de expresión para la identidad

femeninay lasdiversas voces que la conforman, sino que también se entrelaza con el

feminismo, proporcionando un marco teóricoy político para analizary abordar las

desigualdades e interseccionalidades que la atraviesan. Las mujeres, al emplear

estas dos categorías de análisis, materializan y conjugan ambos conceptos,

generando asi una reflexión profunda. Esto constituye una invitacióna permanecer

unidas, transmitiendoa través de las artes un espíritu de luchay sororidad, ya que

ninguna está solay todas experimentan diferentes injusticias.

Es importante comprender cómo estas dimensiones se entrelazan para compartir

plataformasy espacios, incorporandoa todas las mujeres, inclusoa aquellas que no

suelen ser representadas en el arte. Mientras que la sororidad crea un sentido de

comunidady apoyo entre mujeres, tal como loplantea Marcela Lagarde (2012), la

sororidad representa una solidaridad entre mujeres que busca desterrar la misoginiay

eliminar el patriarcado mediante lacolaboracióny elempoderamiento.

AI explorar esta relación entre el arte, el feminismoy la sororidad, se pueden

amplificar las voces marginadas, desafiar las injusticias sistémicasy promover la

inclusión de todas las mujeres en eldiscurso públicoy cultural. Explorar esta relación

triada nos permite comprender cómo estas fuerzas pueden colaborar para inspirar la

accióny el cambio social. El arte feminista, por ejemplo, no sólo critica las estructuras

patriarcales, sino que también movilizaa las personas para cuestionar el privilegio,

las élites artísticas y trabajar hacia la equidad de género. AI mismo tiempo que
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suelen ser representadas en el arte. Mientras que la sororidad crea un sentido de

comunidad y apoyo entre mujeres, tal como lo plantea Marcela Lagarde (2012), la

sororidad representa una solidaridad entre mujeres que busca desterrar la misoginia y

eliminar el patriarcado mediante la colaboración y el empoderamiento.

Al explorar esta relación entre el arte, el feminismo y la sororidad, se pueden

amplificar las voces marginadas, desafiar las injusticias sistémicas y promover la

inclusión de todas las mujeres en el discurso público y cultural. Explorar esta relación

triada nos permite comprender cómo estas fuerzas pueden colaborar para inspirar la

acción y el cambio social. El arte feminista, por ejemplo, no sólo critica las estructuras

patriarcales, sino que también moviliza a las personas para cuestionar el privilegio,

las élites artísticas y trabajar hacia la equidad de género. Al mismo tiempo que
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promueve lasolidaridad entre mujeres al reconocery abordar lasmúltiples formas de

opresión que enfrentan, y al unir estas fuerzas, pueden construir movimientos que

impulsen elprogreso hacia una sociedad más justa para todas.

Reflexión sobre construcción de lazosy conexiones entre mujeresa través del

arte.

El arte ha sido una forma de expresión que nos dota de voz a nuestras

experienciasy desafía las normas sociales impuestas por el patriarcado.A través de

diversas formas de expresión artística como lapintura, la escultura, la literaturay la

performance, encontramos una manera auténtica de expresión sin restricciones,

como acto de denunciay para compartir nuestras vivenciasy perspectivas de una

manera que resuene con elpúblicoy cree un impacto duradero.

Desde la pintura autobiográfica hasta la poesía confesional, exploramos temas

como laidentidad, el género, la sexualidad, la maternidad, la injusticiay la lucha por

la igualdad. Estas obras no sólo ofrecen una visión íntima personal de la vida

femenina, sino que desafían las narrativas dominantes, revelando la complejidady

diversidad de nuestras experiencias.

El arte proporciona un espacio seguro donde podemos compartir nuestras

historias y encontrar comunidad entre nosotras. AI participar en comunidades

artísticas, conectamos con otras mujeres que comparten nuestras experiencias y

preocupaciones, creando un sentido de solidaridady apoyo mutuo. Además, elarte

actúa como herramienta de curación personaly colectiva, permitiéndonos procesar

nuestras emociones y sanar experiencias encarnadas, construyendo asi nuestra

propia comunidad basada en experiencias compartidasy luchas comunes.
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En un mundo donde enfrentamos desafíos sistemáticos, el arte feminista se

convierte en un medio de resistencia, transformacióny expresión. Narrando historias

marginadasy abordando temas como la violencia de género, la discriminacióny la

desigualdad, inspiramosa más mujeresa unirse en la lucha por la no violencia, la

equidady la justicia.

Capítulo 5.Resonancias de Sororidad en laobra de Alix Yolitziny Yadira Cruz

Retomando lomencionado previamente, en el campo delarte, la sororidad se

manifiestaa través de la creación de redes de mujeres artistas, colectivos feministas

y espacios de encuentroy colaboración. AI compartir sus historiasy perspectivasa

través del arte, las mujeres pueden encontrar resonancia y conexión con otras

mujeres que han experimentado situaciones similares, lo que fortalece los lazos de

solidaridad entre ellas.

Este apartado se centra en la exploración de la construcción de lazos y

conexiones entre mujeresa través del arte en las obras de dos destacadas artistas

plásticas de Querétaro. Surgiendo así una reflexióna partir de las exposiciones ’El

cuerpo femenino: territorio de batalla en México’ de Alix Yolitzin Nuñez Islas, y

'Women POPwer’ de Yadira I. Cruz Meléndez. Estas creadoras desafían

convenciones establecidas mientras articulan un discurso sobre la importancia de la

sororidady la conexión entre mujeres. En un contexto donde elpatriarcado tiendea

fragmentary marginar las voces femeninas, Alixy Yadira desafían esta realidad,

tejiendo un tapiz de empoderamiento, reconocimientoy resistenciaa través de sus

obras.

En este análisis, exploraremos cómo estas artistas otorgan voz y rostroa las

experiencias silenciadas de las mujeres, desafiando prejuicios y construyendo
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puentes de sororidad a través del arte. Su obra logra resonar profundamente en

mujeres que se ven reflejadas en sus creaciones, generando una identificación

emocional con lospersonajes retratadosy un sentimiento de gratitud por expresar las

duras realidades que enfrentan las mujeres en nuestro país.

Estas artistas trabajan activamente para que sus exposiciones lleguena mujeres

y niñas en situaciones de vulnerabilidad, creando asi un espacio donde la reflexión

conducea un sentimiento de reconocimientoy valoración personal, repensando su

percepción de lo que significa ser mujer en nuestra sociedad. Estos encuentros no

solo resultan en la creación de lazos significativos, sino que también fomentan el

establecimiento de redes de apoyo mutuo, colaboraciones en proyectos artísticosy

culturalese incluso las mismas espectadoras rompen elsilencio al ver sus obrasy

expresan su sentira las propias artistas al compartir experiencias personales.A partir

de estas interacciones, se tejen complicidades que nacen de una conexión profunda

con una pieza de arte.

Se analizará el trabajo de ambas artistas desde una lente de sororidad. En el

caso de Alix Yolitzin, se destaca por crear obras que dan voz de manera cruday

directa, mostrando una profunda solidaridad con las mujeres al confrontar temas

como la opresión, la discriminacióny laviolencia de género reflejada en la naturaleza

pictórica de sus creaciones. Por otro Iado, en la obra de Yadira Cruz, se evidencia un

profundo sentido de sororidad al destacar y honrar a mujeres provenientes de

diversos contextos históricos, quienes han enfrentado grandes adversidades a lo

largo de sus vidas. Estas mujeres, históricamente señaladas, son reinterpretadas en

las creaciones de Cruz en un espacio de reconocimientoy solidaridad, desafiando así

lasbarreras que han dificultado su camino hacia latrascendencia histórica.
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las creaciones de Cruz en un espacio de reconocimiento y solidaridad, desafiando así

las barreras que han dificultado su camino hacia la trascendencia histórica.
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Estas artistas usan su talento para dar voz y rostroa aquellas que han sido

marginadas por la historiay la sociedad.A través de representaciones de mujeres

fuertes, diversas y complejas, ellas desafian los estereotipos y las expectativas

tradicionales de género en el arte. Estas representaciones no sólo dignifican e

inspirana otras mujeresa sentirse orgullosas de su identidady sus experiencias, sino

que también promueven la solidaridad al reconocery valorar la diversidad dentro de

la comunidad de mujeres.

Sus obras se convierten en un espacio seguroy reflexivo, donde se promueve el

apoyo mutuoy se desafían los prejuicios morales con una técnica que va desde lo

abstracto hasta lofigurativo. Alix Yolitziny Yadira Cruz, desde su pintura, nos invitana

reflexionar sobre la resistencia, el feminismoy la sororidad, desafiando las normas

establecidas en el artey la sociedad.

Fig. 5. Alix Núñez, (2024). Homenajea Elena Rios. Proyecto M100. Alameda de Querétaro. Foto:Facebook Alix

Yolitzin.

36

Estas artistas usan su talento para dar voz y rostro a aquellas que han sido
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Fig. 5. Alix Núñez, (2024). Homenaje a Elena Rios. Proyecto M100. Alameda de Querétaro. Foto:Facebook Alix

Yolitzin.
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Adicionalmente, es importante cuestionar el papel del arte como herramienta de

resistencia y reivindicación frente a limitantes para acceder a convocatorias o

presupuestos, evidenciando lasestrategias creativas de Alixy Yadira, quienes desde

sus respectivas trincheras subvierten estas trampas institucionales de manera

creativa, utilizando su obra para expresar mensajes transgresoresa pesar de las

limitaciones impuestas por elcircuito institucional artístico.

Fig. 6. Yadira Cruz, (2024). Homenajea Eugenia León. Proyecto M100. Alameda de Querétaro. Foto:Facebook

Yadix CM
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También se resaltarán las decisiones técnicas y estilísticas de Alixy Yadira,

incluyendo la paleta de coloresy el uso de materiales accesibles que surgen en la

composición de sus obras. Estas artistas están construyendo un puente entre el artey

la no privilegiación, desafiando el paradigma de que el arte solo debe seraccesible

para personas privilegiadas, comenzando por los materiales que utilizan y las

protagonistas de sus obras para democratizar esta realidad.

A) Feminismo decolonial. El enfoque de Alix en su obra

“Desde un principioy por mis raíces, estaba muy interesada en hablar de la

cosmOVisión indígena, de la naturaleza, de las conexiones delserhumano conel

medio natural, el simbolismo que como cultura teníamosy que se ha idoperdiendo,

intentando no hacer una expropiación, sino una recuperación de identidady sentido”

-Alix Yolitzin Nuñez.

Alix Yolitzin Nuñez, arquitecta de formación, fotógrafa por conviccióny pintora por

vocación, traza un camino singular en el mundo delarte. Originaria de Actopan,

Hidalgo, estudió la carrera de arquitectura en el Instituto Tecnológico de Pachuca,

donde se destacó como la primera de su familia en cursar una licenciatura. Alix

obtuvo su titulo con éxitoy se sumergió en elámbito de laconstrucción, dedicando

seis añosa esta labor. Sin embargo, pronto comprendió que su verdadera pasión

residía en otras formas de expresión. Fue en la ciudad de Querétaro donde decidió

dar un giro radical a su carrera, embarcándose en el estudio de la fotografía

profesional en la Escuela Activa de Fotografia para, posteriormente, perseguir su

pasión en la pintura y las artes plásticas. Alentada por su vocación en las artes,

estudió en la Universidad Autónoma de Querétaro la licenciatura en Artes, donde se

dedicóa cultivar su talento en la pintura. Su obra, rica en simbolismoy profundidad,

hace un Ilamadoa la identidad, la justicia, la denunciay lasvivencias de distintas

mujeresy contextos.
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-Alix Yolitzin Nuñez.

Alix Yolitzin Nuñez, arquitecta de formación, fotógrafa por convicción y pintora por

vocación, traza un camino singular en el mundo del arte. Originaria de Actopan,

Hidalgo, estudió la carrera de arquitectura en el Instituto Tecnológico de Pachuca,

donde se destacó como la primera de su familia en cursar una licenciatura. Alix

obtuvo su título con éxito y se sumergió en el ámbito de la construcción, dedicando

seis años a esta labor. Sin embargo, pronto comprendió que su verdadera pasión

residía en otras formas de expresión. Fue en la ciudad de Querétaro donde decidió

dar un giro radical a su carrera, embarcándose en el estudio de la fotografía

profesional en la Escuela Activa de Fotografía para, posteriormente, perseguir su
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hace un llamado a la identidad, la justicia, la denuncia y las vivencias de distintas

mujeres y contextos.
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Su trabajo se aborda desde laperspectiva decolonial
7
, el cuerpo femenino como

un territorio donde se encarnan lasconsecuencias de lacolonización, tales como el

racismo, la discriminación, la violencia y el despojo. Su trabajo evidencia que la

colonización no solo racializa a las mujeres, sino que las reinventa conformea

códigos discriminatorios de género occidentales. Este proceso profundiza las

divisionesy fracturas entre las mujeres de la metrópoliy la periferia, así como entre

hombresy mujeres de la periferia. La imposición de categorías de géneroy raza

durante la colonización crea grietas en las posibles solidaridades, contribuyendoa la

perpetuación de la dominación y la violencia de género, como loseñala Maria

Lugones (Lugones, 2010 en Mogrovejo, 2016).

La relación entre el cuerpoy el territorio en el trabajo de Alix refierea cómo el

cuerpo de las mujeres no solo es visto como un espacio físico y biológico, sino

también como un territorio que está influenciado y moldeado por la memoria, el

contexto políticoy social. Por un Iado, se presenta una imagen de la mujer mexicana

que está marcada por la historia de colonización, violenciay conquista, reflejando la

manera en que su cuerpo ha sido invadidoy apropiado. En contraste, Cabnal señala

que las mujeres indígenas han visto cómo la extracción masiva de recursos naturales

y la penetración colonial amenazan su bienestary su capacidad para llevar una vida

digna. La recuperacióny defensa de su 'territorio - cuerpo' significa la afirmación de

su existenciay luchar contra la violencia históricay opresiva que afecta tantoa sus

cuerpos individuales comoa la tierra que habitan (Cabnal, 2010). Es así que,

también se reconoce la fuerza, la historiay la resistencia que están presentes en el

cuerpo de lasmujeres, como unamanifestación palpable de su capacidad de resistiry

La perspectiva decolonial resalta la importancia de desafiar el racismo dentro del feminismoy reconoce la

interseccionalidad como un enfoque efectivo para comprender lasluchas por la justicia social donde también surja

la necesidad de cuestionar el sistema capitalista (Smaldone, 2017).
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manera en que su cuerpo ha sido invadido y apropiado. En contraste, Cabnal señala

que las mujeres indígenas han visto cómo la extracción masiva de recursos naturales

y la penetración colonial amenazan su bienestar y su capacidad para llevar una vida

digna. La recuperación y defensa de su 'territorio - cuerpo' significa la afirmación de

su existencia y luchar contra la violencia histórica y opresiva que afecta tanto a sus

cuerpos individuales como a la tierra que habitan (Cabnal, 2010). Es así que,

también se reconoce la fuerza, la historia y la resistencia que están presentes en el

cuerpo de las mujeres, como una manifestación palpable de su capacidad de resistir y
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de luchar contra las opresiones. En este sentido, Lorena Cabnal hace larelación con

la lucha feminista al destacar la relevancia de los conceptos ’cuerpo - tierra’y ’cuerpo

- territorio’. Nos enseñana considerar nuestro propio cuerpo como unterritorio únicoe

irrepetible, un espacio de luchay resistencia (Cabnal, 2010).

Fig.7. Alix Núñez, (2023). Galería Libertad.Foto: Facebook Alix Yolitzin.

Sin embargo, Alix tambien señala que el cuerpo de las mujeres en América

Latina está atravesado por diversas formas de opresión, como elcolonialismo, el

capitalismoy el patriarcado, lo que resulta en formas de racismoy discriminación que

violentana las mujeres en su propio cuerpo. AI respecto recalca que:
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“El racismo en México es la violencia más normalizada e invisibilizada que

impera. Las razas son una construcción social, no existen, pero elracismo sí,y

es una forma de negar ladiferencia física, cultural, ideológicay hasta geográfica.

Es una forma de oprimir, de avergonzary avergonzarse de una forma de verse,

de luchar contra las opresiones. En este sentido, Lorena Cabnal hace la relación con

la lucha feminista al destacar la relevancia de los conceptos 'cuerpo - tierra' y 'cuerpo

- territorio'. Nos enseñan a considerar nuestro propio cuerpo como un territorio único e

irrepetible, un espacio de lucha y resistencia (Cabnal, 2010).

Fig.7. Alix Núñez, (2023). Galería Libertad.Foto: Facebook Alix Yolitzin.

Sin embargo, Alix tambien señala que el cuerpo de las mujeres en América

Latina está atravesado por diversas formas de opresión, como el colonialismo, el

capitalismo y el patriarcado, lo que resulta en formas de racismo y discriminación que

violentan a las mujeres en su propio cuerpo. Al respecto recalca que:

“El racismo en México es la violencia más normalizada e invisibilizada que

impera. Las razas son una construcción social, no existen, pero el racismo sí, y

es una forma de negar la diferencia física, cultural, ideológica y hasta geográfica.

Es una forma de oprimir, de avergonzar y avergonzarse de una forma de verse,
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de hablar, de vivir, de ser. Es violentar la corporalidad de otra persona, por medio

de la burla, la criminalizacióny la omisión, y el endoracismo (el racismo

internalizado) es una forma de vivir una vida con el sentimiento de inferioridad,

de autorechazo.” (Nuñez, 2023).

Este autorrechazo es producto de siglos de trabajo colonizador, que ha

presentado al colonizador como la máxima aspiración para la/el coIonizada/o,

Ilevándola/oa repudiar su identidad originariay esforzándose díaa día para poder

llegara ser como elcolonizador, teniendoa este como idealy asi reproducir los

comportamientos del colonizador. La tarea colonizadora está hecha cuando los

colonizados sienten como propios losvalores del colonizador (Mogrovejo, 2023).

El trabajo de Alix entreteje las dimensiones de lodecolonial, la representacióny el

feminismo haciendo una críticaa través de su pintura. En ella, retrata mujeres de su

comunidad, personas reales, con historias reales y no modelos de talle blanco,

esbelto, con estándares ideales irreales de alcanzar, imágenes fabricadas por un

sistema capitalistay patriarcal. Alix elige destacar la autenticidady la diversidad de

las mujeres, desafiando así losestándares promovidos por la estructura de poder.

Identidady sentido de pertenencia: Proyecto 'Soy Prieta'

De lo anterior se deduce entonces que el apoyo mutuo entre mujeres, al

desdibujar estos estándares de belleza para representarnos como mujeres auténticas

y diversas, es crucial para promover laautoestima, la confianzay elempoderamiento

individualy colectivo. AI brindar contención, soportey apoyo entre sí, las mujeres

pueden superar lasensación de aislamientoy soledad quea menudo acompañaa las

luchas individuales. El reconocimientoy la validación de otras mujeres pueden ayudar

a fortalecer la resilienciay la determinación de cada una, fomentando un sentido de

41

de hablar, de vivir, de ser. Es violentar la corporalidad de otra persona, por medio

de la burla, la criminalización y la omisión, y el endoracismo (el racismo
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pertenenciay comunidad que impulsa el crecimientoy el progreso. Un ejemplo de

esto es el proyecto ’Soy Prieta’, trabajo de la pintora que trata sobre lareivindicación

de la identidady la dignidad de las mujeres de piel oscura en México, quienes han

sido históricamente marginadasy discriminadas por su apariencia física. La iniciativa

surge como unarespuestaa larealidad en la que la autora del proyecto se encuentra,

donde su cuerpoy su origen determinan en gran medida su experiencia de viday las

percepciones sociales sobre su valíay belleza.

Fig.8. Alix Núñez, (2023). Galería Libertad.Foto: Facebook Alix Yolitzin.

La palabra prieta se utiliza en México para describira una persona de piel

morena, casi negra, pero va más allá de un simple adjetivo de color. Tiene

connotaciones históricas que están vinculadas con el indigenismo, la colonización, el
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esto es el proyecto 'Soy Prieta', trabajo de la pintora que trata sobre la reivindicación

de la identidad y la dignidad de las mujeres de piel oscura en México, quienes han

sido históricamente marginadas y discriminadas por su apariencia física. La iniciativa

surge como una respuesta a la realidad en la que la autora del proyecto se encuentra,

donde su cuerpo y su origen determinan en gran medida su experiencia de vida y las

percepciones sociales sobre su valía y belleza.

Fig.8. Alix Núñez, (2023). Galería Libertad.Foto: Facebook Alix Yolitzin.

La palabra prieta se utiliza en México para describir a una persona de piel

morena, casi negra, pero va más allá de un simple adjetivo de color. Tiene

connotaciones históricas que están vinculadas con el indigenismo, la colonización, el

42



mestizajey el territorio. A lo largo de la historia, esta palabra ha sido utilizada de

manera peyorativay discriminatoria.

El proyecto busca resignificar el término prieta como un acto de empoderamiento

y autodefinición. AI decir ’Soy prieta', Alix propone que las mujeres reclamen su

derechoa nombrarsea símismas con dignidady a afirmar su existencia. Es un acto

de reconciliación con su identidad, su cuerpo, sus raicesy su cultura. Además, es una

forma de resistencia frentea la opresióny la marginalización que han enfrentado. El

proyecto ’Soy Prieta’ se dedicaa dignificar las historias de las mujeres orgullosamente

prietas, reconociendo y celebrando su diversidad y su contribución a la sociedad

mexicana.A través de testimoniose imágenes, se visibiliza la experiencia de estas

mujeresy se promueve lainclusióny el reconocimiento.

Arte como herramienta de denuncia. El Llamadoa laAcción en laObra de Alix

Yolitzin

Como ya se ha analizado, el objetivo de la obray pintura de Alix Yolitzin es

visibilizary confrontar la violencia de género que sufren las mujeres en México.A

través de sus creaciones, busca representar de manera cruda y directa las

experiencias de violencia que enfrentan las mujeres en elpaís, así como la naturaleza

trágica de estas situaciones. Su obra sirve como un medio para visibilizar a las

mujeres violentadasy para crear conciencia sobre la frecuenciay gravedad de este

problema en la sociedad.

Resultado de esto es el proceso creativo de la artista, que al entrevistara otras

mujeres que han sido violentadas, amplió su perspectiva y se dio cuenta de la

magnitud del problema en el entorno social. Por lo que para ella siempre es

importante proporcionar un espacio donde las mujeres violentadas se sientan
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representadasy encuentren apoyo, así como también generar empatíay conciencia

en las/los espectadoras/es sobre la importancia de abordar este tema de manera

activay respetuosa.

Fig.9. Alix Núñez, (2023). Galería Libertad.Foto: Facebook Alix Yolitzin.

Alix Yolitzin busca dignificar el cuerpo de la mujer en medio de realidades tan

duras, refrescarles el podera través de la representación visual y confrontar al

espectador con la realidad de la violencia de género, con laesperanza de que esto

impulse un cambio en la sociedad hacia una mayor concienciay acción frentea esta

problemática.
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representadas y encuentren apoyo, así como también generar empatía y conciencia

en las/los espectadoras/es sobre la importancia de abordar este tema de manera

activa y respetuosa.

Fig.9. Alix Núñez, (2023). Galería Libertad.Foto: Facebook Alix Yolitzin.

Alix Yolitzin busca dignificar el cuerpo de la mujer en medio de realidades tan

duras, refrescarles el poder a través de la representación visual y confrontar al

espectador con la realidad de la violencia de género, con la esperanza de que esto

impulse un cambio en la sociedad hacia una mayor conciencia y acción frente a esta

problemática.
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De lo individuala lo colectivoy sororo

El trabajo de la artista se vincula estrechamente con el concepto de sororidada

través de lacreación de un espacio donde lasmujeres pueden sentirse representadas

y reflejadas, donde adquieren entonces un foro, una voz, una representacióny un

rostro. Alix menciona que para ella "se abre una posibilidad al diálogo,a la empatía, al

acompañamiento, a la sororidad, cuando comparto lo que esa pieza me está

haciendo sentiry reflexionar al respecto,y me une como un lazoa otra mujer que al

pintarlo probablemente sintió lo mismo que yo alverlo" (Nuñez, 2022). En la obra de

Alix Yolitzin se abre un canal de sororidad, donde lasespectadoras se abren con la

artistay comparten vivencias personales que encuentran reflejadas en su arte, lo que

crea complicidadesy conexiones profundas entre ellas. Alix menciona que algunas

mujeres se han acercadoa ella para agradecerle por compartir loque están sintiendo

a través de su arte.

Este sentido de comunidad se manifiesta en su obra cuando las mujeres se

identifican con ella y comparten sus propias experiencias, generando un diálogo

empáticoy solidario. Un ejemplo claro de esta vinculación con la sororidad es cuando

Alix destaca cómo suobra se vuelve colectiva al saber que muchas otras mujeres se

ven reflejadas en ella. Por ejemplo, menciona que su obra 'Inhibición’, una pieza

habla sobre la coartación de la libertad en relaciones marcadas por la violencia de

género, provocó que una espectadora empezara a llorar al verla. Este tipo de

reacciones muestran cómo la obra de la artista no solo es una expresión individual,

sino que también se convierte en un medio para visibilizary abordar colectivamente

temas tansensibles como la violencia de género.
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Fig.10. Alix Núñez, (2023). ’Inhibición’. Galería Libertad.Foto: Facebook Alix Yolitzin.

La artista comparte una anécdota donde conversa con lamadre de una víctima de

feminicidio, quien expresa su preocupación por la posible revictimización al mostrar

imágenes que evocan eldolory la tragedia de la pérdida de su hija. La reflexión de

Alix sobre esta conversación destaca la importancia de abordar,a través del arte,

temas sensibles como laviolencia de género con empatíay respeto hacia lasvíctimas

y sus familias. Este hecho ilustra cómo sutrabajo artístico se vincula con el concepto

de sororidady con la sensibilidad hacia las vivencias de otras mujeres, buscando en

su obra generar una lectura más profunda que trascienda la primera impresión

estética. Su intención es crear imágenes que, aunque puedan parecer bellasa simple

vista, contengan elementos simbólicos que aborden la realidad de la violenciay el

dolor que enfrentan muchas mujeres. Este enfoque permite que la obra provoque una

reflexión más profunda en las personas, Ilevándolas a cuestionar las narrativas
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La artista comparte una anécdota donde conversa con la madre de una víctima de

feminicidio, quien expresa su preocupación por la posible revictimización al mostrar

imágenes que evocan el dolor y la tragedia de la pérdida de su hija. La reflexión de
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su obra generar una lectura más profunda que trascienda la primera impresión

estética. Su intención es crear imágenes que, aunque puedan parecer bellas a simple

vista, contengan elementos simbólicos que aborden la realidad de la violencia y el

dolor que enfrentan muchas mujeres. Este enfoque permite que la obra provoque una

reflexión más profunda en las personas, llevándolas a cuestionar las narrativas

46



hegemónicasy a tomar conciencia sobre la persistente violencia de género en la

sociedad.

Alix, con su arte, logra transmitir una conexión profundaa lasespectadoras,y a

partir de ahí se comienzana tejer lazos sororos. Incluso en su proceso creativo, con

las modelosy retratos que crea hacen referenciaa la comunidad de la que ella es

originaria. Antes de pintar, Alix no solo investiga la temática que abordará, sino que

también convivee interactúa con mujeres víctimas de discriminación, las mismas que

retrata en su obra,y las entrevista para conocer su vidae historia. La relación con el

contexto de su trabajo no es ajenaa ella.A partir de ahí, crea un retrato que plasma

este dolore injusticia, esa realidad. A través de su proceso creativo, se abre un

camino hacia la sororidad al ser empática con la mujer de laque retrata, al abrir un

canal de escucha,y que a partir de estas historias se intervenga en el arte como

modo de denuncia social. Es muy hermoso que se cree un vínculo íntimoa través de

una pintura, un hecho completamente transgresor.

En resumen, su trabajo propicia vínculos de sororidad al proporcionar un espacio

donde las mujeres pueden compartir sus experiencias, sentirse representadas y

apoyarse mutuamente. Su obra no solo busca generar conciencia sobre la violencia

de género, sino también crear un sentido de comunidady solidaridad entre las

mujeres que se ven reflejadas en ella.

Técnica, colorimetríay composición. La Paleta de Colores de Alix Yolitzin

La técnica figurativa empleada por Alix se caracteriza por su enfoque en

representar la fisonomía de mujeres, particularmente mujeres de tez morena. Su

paleta de colores, dominada por tonos tierra, refleja sus raíces y su identidad

hidalguense, así como su conexión con la naturaleza y los ciclos de siembray
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cosecha. Estas decisiones técnicasy estilísticas están intrínsecamente ligadasa su

ideología y su objetivo de representar a las mujeres indígenas que han sido

históricamente marginadase invisibilizadas.

En cuantoa lacomposición de sus obras, Alix utiliza elementos decorativos como

flores y motivos naturales para resaltar la belleza estética dentro de su obra. Las

protagonistas de sus obras están representadas de manera cuidadosay detallada,

mirando directamente al espectador con una expresión de confrontacióny hartazgo.

Esta postura desafiante y la mirada fija en los ojos transmiten un mensaje de

empoderamientoy resistencia, subrayando la fortalezay la dignidad de las mujeres

que representa.

Fig.11. Alix Núñez, (2023). ’Abandono’. Galería Libertad.Foto: Instagram Alix Yolitzin.
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Las decisiones técnicasy estilísticas de Alix reflejan su identidad, su conexión con

la naturaleza y su compromiso con la representación dignay empoderada de las

mujeres indígenas que contribuye a transmitir su mensaje de confrontación y

resistencia ante la marginacióny la invisibilización histórica

B) Homenajey Resiliencia: La Expresión Artística de Yadira Cruz Meléndez

“Está en nosotras alzar la voz, no alzarpara oprimir, alzarpara que no nos borren.”

-Yadira Cruz

Yadira I. Cruz Meléndez es una escritora, pintora y promotora cultural que

actualmente radica en la ciudad de Querétaro. Ella expresa una visión del arte como

vehículo para el activismoy la defensa de losderechos de lasmujeres. Liderando el

proyecto autogestivo 'Women POPwer', la artista abarca una amplia gama de

disciplinas artísticasy conceptos inspiradores que se entrelazan para promover el

empoderamiento femeninoy lasolidaridad entre mujeres.

El proyecto 'Women POPwer' toma su nombre delconcepto de empowerment, el

cual tuvo su origen en la Conferencia Mundial de las Mujeres en 1995. Este término

hace un Ilamado de atención sobre laimportancia del empoderamiento femenino en

todas las circunstancias que aún enfrentamosa nivel mundial. El proyecto se inspira

en la cultura pop, utilizando una explosión de colores vibrantes. Este enfoque también

refleja lo popular del arte, en linea con la idea de que el arte no debe serelitista. El

concepto surge como una forma de refrescar la memoria colectiva, trayendo al siglo

XXI a mujeres que han dejado una marca indeleble en nuestra historia. Entre ellas se

encuentran figuras como laCorregidora, La Malinchey mujeres anónimas que luchan

díaa dia por posicionara la mujer en lasociedad. El proyecto rinde homenajea más

de 40 mujeres significativas en la vida de la artista, como SorJuana Inés de la Cruz.

49

Las decisiones técnicas y estilísticas de Alix reflejan su identidad, su conexión con

la naturaleza y su compromiso con la representación digna y empoderada de las

mujeres indígenas que contribuye a transmitir su mensaje de confrontación y

resistencia ante la marginación y la invisibilización histórica

B) Homenaje y Resiliencia: La Expresión Artística de Yadira Cruz Meléndez

"Está en nosotras alzar la voz, no alzar para oprimir, alzar para que no nos borren."

-Yadira Cruz

Yadira I. Cruz Meléndez es una escritora, pintora y promotora cultural que

actualmente radica en la ciudad de Querétaro. Ella expresa una visión del arte como

vehículo para el activismo y la defensa de los derechos de las mujeres. Liderando el

proyecto autogestivo 'Women POPwer', la artista abarca una amplia gama de

disciplinas artísticas y conceptos inspiradores que se entrelazan para promover el

empoderamiento femenino y la solidaridad entre mujeres.

El proyecto 'Women POPwer' toma su nombre del concepto de empowerment, el

cual tuvo su origen en la Conferencia Mundial de las Mujeres en 1995. Este término

hace un llamado de atención sobre la importancia del empoderamiento femenino en

todas las circunstancias que aún enfrentamos a nivel mundial. El proyecto se inspira

en la cultura pop, utilizando una explosión de colores vibrantes. Este enfoque también

refleja lo popular del arte, en línea con la idea de que el arte no debe ser elitista. El

concepto surge como una forma de refrescar la memoria colectiva, trayendo al siglo

XXI a mujeres que han dejado una marca indeleble en nuestra historia. Entre ellas se

encuentran figuras como la Corregidora, La Malinche y mujeres anónimas que luchan

día a día por posicionar a la mujer en la sociedad. El proyecto rinde homenaje a más

de 40 mujeres significativas en la vida de la artista, como Sor Juana Inés de la Cruz.

49



Yadira Cruz, (2024). ’Homenajea mujeres comerciantes’. Museo Panteón de la Santa Vera Cruz.Foto: Facebook

Yadix CM.

En la obra de Yadira Cruz se vislumbra una tragedia latente que se manifiestaa

través de la selección de las mujeresa las que rinde homenaje. Estas mujeres

provienen de diversos contextos históricos y han enfrentado adversidades

significativasa lo largo de sus vidas, siendo históricamente señaladas, lo que ha

dificultado enormemente su camino hacia una trascendencia histórica.
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Yadira Cruz, (2024). 'Homenaje a mujeres comerciantes'. Museo Panteón de la Santa Vera Cruz.Foto: Facebook

Yadix CM.

En la obra de Yadira Cruz se vislumbra una tragedia latente que se manifiesta a

través de la selección de las mujeres a las que rinde homenaje. Estas mujeres

provienen de diversos contextos históricos y han enfrentado adversidades

significativas a lo largo de sus vidas, siendo históricamente señaladas, lo que ha

dificultado enormemente su camino hacia una trascendencia histórica.
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AI observar las obras de Yadira, nos encontramos con latragedia en el contexto

de sus personajes principales: mujeres exitosas que,a pesar de sus logros, fueron

ignoradas por la historia. Muchas de ellas tuvieron que enfrentar situaciones

incómodas, complejasy ser transgresoras para ser reconocidasy que su trabajo

fuera valorado. Como resultado, las obras de Yadira provocan en las espectadoras

una reflexión sobre la resistencia, los feminismos, la reivindicación, el

acompañamiento, lacomunidady lalucha por la igualdad. Estas obras nos invitana

hacer una reflexión sobre la sororidad misma.

Fig.12. Yadira Cruz, (2024). Museo Panteón de la Santa Vera Cruz. Foto: Facebook Yadix CM.
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Técnica, colorimetríay composición. Accesibilidad alArte.

La técnica utilizada por la artista en su obra es abstractay se caracteriza por su

accesibilidady democratización del arte, que se ve reflejado en su proyecto ’Women

POPwer’. El principio es emplear materiales de fácil acceso como plumones, gises,

papel, cartulinasy a menudo materiales recicladoso reutilizables, como elmaterial de

la pieza ’Nefertiti' elaborada con un busto de unicel que la artista utilizó para

intervenirlo con marcadoresy papel. Esta decisión técnicay estilistica busca romper

con la idea de que el arte está reservado para una élitey enfatiza la idea de que

cualquiera puede expresarse de manera artística con solo los recursos disponiblesa

su alcance y su creatividad. Su enfoque estilístico contemporáneo y el uso de

materiales reciclados demuestran su compromiso con la democratización del artey su

creencia en que la creatividad no debe limitarse por cuestiones económicas.

Fig.13.Yadira Cruz, (2024). ’Nefertiti’. Museo Panteón de la Santa Vera Cruz. Foto: Facebook Yadix CM.
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En cuantoa lacolorimetría, Cruz opta por colores vivosy contrastantes, con una

preferencia por los colores neóny fantasía que reflejan el lenguaje contemporáneoy

la cultura pop. Estos colores trasladan al público a un espacio alegre donde se

enaltece a la protagonista de la pintura en una posición de gloria, triunfo y

reconocimiento. Esta elección de colores vibrantesy Ilamativos contribuyea crear un

impacto visual poderoso en la audiencia y a transmitir un mensaje de

empoderamientoy celebración.

Arte Feminista como Resistencia. Estrategias Creativas ante la Censura

Institucional

Las instituciones, repletas de pactos patriarcales, representan una estructura de

poder desigual entre hombresy mujeres que aún persiste en la sociedad actual.

Estas instituciones, incluidas las instancias legalesy gubernamentales, reflejan la

influencia masculina predominante en la toma de decisiones y la creación de

normativas. Esta realidad afecta directamente la obra de Yadira al limitar su

capacidad para expresar su mensaje artístico de manera completay sinrestricciones.

Las limitaciones impuestas por estas estructuras patriarcales se manifiestan en

formas de censuray restriccionesa temas considerados polémicoso feministas. Por

ejemplo, el financiamiento estatal condiciona la temática de las obras tanto de Alix

como de Yadira, exigiendo que no aborden temas controversiales para accedera los

recursos necesarios para su trabajo artístico.
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Fig.14. Yadira Cruz, (2024). ’Desfragmentación de la humanidad’. Museo Panteón de la Santa Vera Cruz.Foto:

Facebook Yadix CM.

Estas estructuras de poder desiguales entre hombresy mujeres continÚan siendo

una parte integral de la sociedad actual, influyendo en la toma de decisionesy la

creación de normativas. Las instancias legalesy gubernamentales se desarrollan

sobre la base de la tradición patriarcal, lo que implica que las normas, valoresy

estructuras patriarcales históricas sigan influyendo en las normativas actuales. Este

control mayoritariamente masculino perpetúa la influencia masculina en las

instituciones, lo que se traduce en una limitación de la autonomía de lasmujeres en la

esfera pública (Segato, 2003).

El patriarcado también se manifiestaa través de pactos patriarcales presentes en

todos los ámbitos de la sociedad, lo que permite que estas estructuras de poder

desiguales persistana lo largo del tiempo. Gautier (2005, citado en Mogrovejo, 2016)

describe cómo la colonización implicó la pérdida del poder político de las mujeres,

mientras que los colonizadores negociaron con estructuras masculinas para lograr

aliados y promovieron la domesticación de las mujeres. Estos pactos tienen un
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mientras que los colonizadores negociaron con estructuras masculinas para lograr

aliados y promovieron la domesticación de las mujeres. Estos pactos tienen un
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impacto directo en la representacióny visibilidad de las mujeres en el ámbito artístico,

así como ensuparticipacióny reconocimiento en este espacio.

La censuray lasexpectativas institucionales también se reflejan en el proceso de

selección de obras para exposiciones en galerías. La pintora se enfrentaa preguntas

sobre la naturaleza feminista de sus exhibiciones, lo que sugiere una preferencia por

obras que no desafíen abiertamente las estructuras patriarcales. Esta presión

institucional la Ilevaa encontrar formas creativas de expresar su mensaje, como enel

caso de su proyecto ’Women POPwer’, donde opta por colores vivos y figuras

abstractas para generar reflexióny diálogo sobre perspectivas feministasa través del

arte. Yadira halla así formas creativas de desafiar estas limitaciones, utilizando su arte

como herramienta de resistenciay reivindicación frentea las estructuras de poder

desiguales entre hombresy mujeres en la sociedad actual.

Construyendo puentes de sororidad

El trabajo de Yadira Cruz está estrechamente ligado al concepto de sororidad,

que se manifiestaa través de diversas accionesy enfoques en sus exposiciones. Un

ejemplo muy puntual de esta unión se refleja en la reacción de las niñas de una casa

hogar alpresenciar una de las exhibiciones de la artista. Estas niñas, quienes habían

experimentado situaciones extremas de violencia, compartieron sus historias con la

artista, así como suspropios dibujos, en una actividad conjunta diseñada para que se

sintieran seguras alexponer sus creaciones. El resultado fue un sentido de seguridad,

orgulloy empoderamiento al ver sus obras exhibidas. Su evidente satisfacción refleja

cómo elarte de la autora crea un espacio seguroy fomenta elapoyo mutuo entre

mujeresy niñas en diversas circunstancias.
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Es importante remarcar que uno de loscompromisos de laartistaa través de su

arte es crear espacios donde la reflexión conduzca a un sentimiento de

empoderamientoy valoración personal, lo cual desafía la percepción convencional de

loque implica ser mujer en lasociedad.

Proyecto 'Women POPwer'y el reconocimiento de mujeres

La artista reconoce la necesidad de nombrar a las mujeres obligadamente

estigmatizadas en la historia, otorgándoles visibilidad y destacando su importancia

histórica a través de su arte. Esta búsqueda de visibilidad y reconocimiento para

mujeres históricamente señaladas contribuye a promover la inclusión y el

reconocimiento de todas las mujeres, desafiando así los estereotiposy prejuicios

sociales arraigados.

Asi, el discurso de Yadira Cruz promueve elconcepto de sororidady el no juzgar,

ya que ninguna de las expuestas está siendo juzgada porque cada mujer tiene su

valor por si misma. En su proyecto 'Women POPwer', precisamente, la propuesta va

encaminadaa promover elapoyo mutuo entre todas, sin prejuicios,y compartiendo

historias que conecten en algún punto en comúny partan de la identificación con el

personaje representado en la obra. Por ejemplo, en su exposición, cada mujer

homenajeada forma parte de un punto de encuentro con la misma artista, lo que

fomenta la conexióny solidaridad entre ellas.

Por lo tanto, la pintora promueve activamente la idea de conocer elcontexto del

otro sin juicio ni discriminación. Ella desafía al público a ver más allá de las

aparienciasy a reflexionar sobre ladiversidad de perspectivasy experiencias de las

mujeres representadas en su obra. Su expresión artística promueve que primero se

conozca el contexto del otro sin juicio o discriminación, que el público se dé la

56

Es importante remarcar que uno de los compromisos de la artista a través de su

arte es crear espacios donde la reflexión conduzca a un sentimiento de

empoderamiento y valoración personal, lo cual desafía la percepción convencional de

lo que implica ser mujer en la sociedad.

Proyecto 'Women POPwer' y el reconocimiento de mujeres

La artista reconoce la necesidad de nombrar a las mujeres obligadamente

estigmatizadas en la historia, otorgándoles visibilidad y destacando su importancia

histórica a través de su arte. Esta búsqueda de visibilidad y reconocimiento para

mujeres históricamente señaladas contribuye a promover la inclusión y el

reconocimiento de todas las mujeres, desafiando así los estereotipos y prejuicios

sociales arraigados.

Así, el discurso de Yadira Cruz promueve el concepto de sororidad y el no juzgar,

ya que ninguna de las expuestas está siendo juzgada porque cada mujer tiene su

valor por sí misma. En su proyecto 'Women POPwer', precisamente, la propuesta va

encaminada a promover el apoyo mutuo entre todas, sin prejuicios, y compartiendo

historias que conecten en algún punto en común y partan de la identificación con el

personaje representado en la obra. Por ejemplo, en su exposición, cada mujer

homenajeada forma parte de un punto de encuentro con la misma artista, lo que

fomenta la conexión y solidaridad entre ellas.

Por lo tanto, la pintora promueve activamente la idea de conocer el contexto del

otro sin juicio ni discriminación. Ella desafía al público a ver más allá de las

apariencias y a reflexionar sobre la diversidad de perspectivas y experiencias de las

mujeres representadas en su obra. Su expresión artística promueve que primero se

conozca el contexto del otro sin juicio o discriminación, que el público se dé la

56



oportunidad de ver las obras sinlalente que Ilevaa juzgara la protagonista de cada

pieza.

Por lo que el acomodo de laspiezas también Ilevaa esta reflexión al espectador,

ya que la galería se convierte en un espacio reflexivo al poner en la misma líneaa

mujeres con puntos de vistao ideologías muy diferentes, donde parece que no hay

ningún punto de encuentro. La idea justamente es romper con estos juicios y

reflexionar acerca de lahorizontalidad entre todasy todos, romper con losprejuicios

morales. Yadira busca fomentar la horizontalidad y la empatía entre todas las

personas que visitan la galeríay comenta que:

El

"Siuno juzgao violenta algo, muchas veces es porque no loconoceo no se ha

dado ese espacio. En la galería, lo que yo quise hacer es que fuera un espacio

de reflexióny poner almismo nivela mujeres de puntos de vista muy diferentes

o de espacios quea veces parecen no tener ningún punto de empate,y romper

con eso. Entonces, al mismo tiempo que puedes ver una pieza de la Madre

Teresa de Calcula, al Iado te puedo ponera Madona, y eso ha generado

reacciones muy interesantes. Hace quelasmismas mujeres reflexionemos: ¿por

qué entre nosotras mismasa veces nos discriminamos por tenerpuntos de vista

diferentes? Cada una está luchando desde donde puede. Eso también se vuelve

un reto porque para cambiar una mentalidad no es solo darnos cuenta de la

historia que nos han contado que ha venido del patriarcado, con ciedas

caracteristicas, que la voz de la mujer ha estado marginada, sino que hay que

confrontarlo con la realidad" (Entrevistaa Yadira Cruz, 2024).

enfoque activista en su arte busca impactar en la sociedad y generar

conciencia sobre diversas realidades y experiencias de vida. Su exposición logra

conectar con los espectadores de manera profunda,a veces tocando fibras sensibles

y generando la apertura para compartir historias personales. Esta conexión se

produce cuando losespectadores observan su obra, se acercan con perspectivas

preconcebidasy preguntana Yadira: "¿Por qué hay personajes con puntos de vista

tan distintos en el mismo salón?". En algunos casos, lagente no está de acuerdo con
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la vidao las ideas del personaje representado. Sin embargo, elpunto de conexión en

la obra de la autora se da cuando ella explica el trasfondo de la obrao lavida de la

mujer que está representando en el cuadro, lo que permite abrir el diálogoy la

posibilidad de empatíay conexión. Es un momento para dejar de Iado los prejuiciosy

los juicios previos,y asi poder vera la persona más allá de las narrativas mediáticas

que nos fueron presentadas, tal es el caso de la pieza que homenajeaa la cantante

Gloria Trevi.

Esta interacción resulta en una transformación tanto para losespectadores como

para la propia artista, demostrando cómo elarte puede seruna herramienta poderosa

para elcambio socialy la conexión humana.

Fig.15. Yadira Cruz, (2024). ’Madona’. Museo Panteón de la Santa Vera Cruz.Foto: Facebook Yadix CM.
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Fig.16. Yadira Cruz. (2023). ’Gloria Trevi’. Foto de archivo. Recuperado delsitio web Todo para fans.

El Movimiento Women POPwer deYadira Cruz

A partir del arte se crean espacios de encuentroy colaboración donde lasmujeres

pueden reunirse, compartir ideas y apoyarse mutuamente en la búsqueda de la

equidad de género y el empoderamiento femenino. Los colectivos de artistas

feministas, galerías de arte dirigidas por mujeresy loseventos culturales centrados

en el arte de las mujeres son ejemplos de cómo elarte puede ser un punto de

encuentro para mujeres de diferentes orígenes, culturas y experiencias. Estos

espacios proporcionan oportunidades para laconstrucción de redes, el intercambio de

conocimientosy lacolaboración en proyectos artísticosy activistas que promueven la
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El Movimiento Women POPwer de Yadira Cruz
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sororidady la solidaridad entre mujeres. Sin embargo,a pesar de losavances en la

apertura de espacios para las mujeres en distintos ámbitos, persisten desafíos en

cuantoa igualdad de condiciones dentro de la sociedady ,eneste caso, en elámbito

culturaly artístico.

Es aquí cuando elmovimiento artístico 'Women POPwer’, liderado por la misma

Yadira Cruz, cobra interés al hacer una comunidad artística de mujeres que busca

cuestionar y reflexionar sobre la importancia histórica y contemporánea de las

mujeres en el artey la cultura, asi como promover su visibilidady reconocimiento.

Yadira destaca la importancia de que el arte sea activistao defienda la no violencia,

pero sin dejar de apoyar las causas feministas. Este planteamiento ha generado

muchos debates pero a la par ha generado muchas sinergias entre mujeres de

distintas disciplinas.

En distintas exhibiciones, Yadira ha creado conexiones donde ha invitado a

escritoras, cantantes, dramaturgasa compartir sus obras,e incluso se intercambian

libros entre autoras. Aunque cada una sigue sus proyectos individuales, se ha

formado una comunidad donde estas colaboraciones han funcionado de manera

efectiva. Un ejemplo de esto es que a partir de la exposición ’Women POPwer’, se

comenzarona tejer conexiones con mujeres de diversas disciplinas, lo que resultó en

la organización de un próximo festival Ilamado 'Women Power Fest’. Este festival

contará con una variedad de actividades culturales que reflejan la solidaridad y el

apoyo entre mujeres.
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Fig.17. Yadira Cruz. (2023). Cartel Women POPwer Fest. Foto de archivo. Recuperado delsitio web Todo para

fans.

Desde la perspectiva de la artista, el arte debe ser activista e impactar en la

sociedad para trascender más allá de ser una simple idea fantástica. Lo más

importante es que el mensaje Ileguea quienes ven la muestra. Esta idea parte de:

“Creer que no hay foro chiquito mientras lo vea la gentey la pieza por si misma

transmitae invitea una reflexión”, comenta en entrevista la pintora.

La colaboración entre mujeres es un acto de unióny solidaridad destinadoa

superar las barreras que limitan sus oportunidadesy derechos. AI trabajar juntas, las

mujeres pueden compartir recursos, conocimientos y experiencias para abordar

problemas comunes, ya sea en el ámbito laboral, político, social o personal. Esta

colaboración fortalece a las mujeres al aprovechar la diversidad de talentos y

habilidades dentro de la comunidad, loque permite encontrar soluciones creativasy

efectivasa los desafíos que enfrentan, impulsando una mentalidad de apoyo mutuo

entre todas.

Capítulo 6.Consideraciones finales

De este modo, Alixy Yadira, desde sus trincheras, construyen un espacio propicio

para florecer entre mujeres, creando espacios donde más mujeres son partícipes de

un cambio, surgiendo en proyectos que abren lapuertay aportana lasfuturas artistas

en el camino delarte.
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sociedad para trascender más allá de ser una simple idea fantástica. Lo más

importante es que el mensaje llegue a quienes ven la muestra. Esta idea parte de:

“Creer que no hay foro chiquito mientras lo vea la gente y la pieza por sí misma

transmita e invite a una reflexión”, comenta en entrevista la pintora.

La colaboración entre mujeres es un acto de unión y solidaridad destinado a

superar las barreras que limitan sus oportunidades y derechos. Al trabajar juntas, las
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Este ensayo invitaa crear una comunidad de mujeres en el campo artístico que

surja como una respuesta vital ante la necesidad de impulsary apoyara lasmujeres

artistas en diversos aspectos. Más allá de simplemente compartir experiencias en

festivales culturales, se incitaa plantear una comunidad con enfoque integral que

abarque aspectos económicos, asi como oportunidades de proyectos

artístico-culturalesy de espacios de exhibición para la obra de las artistas. Este

movimiento no se limita únicamente alámbito artístico, sino que se ve enriquecido por

la educacióny lapromoción de losderechos de lasmujeres.

El arte se presenta como una herramienta poderosa para fomentar la unióny la

inspiración entre las mujeres, ofreciendo diversas formas de expresión que van desde

la pintura hasta el tejido. Estas iniciativas demuestran cómo pequeños movimientos

pueden dar pasoa colectivos más amplios, generando una comunidad sólida basada

en la solidaridad femenina, la sororidad. Es evidente que el arte tiene el poder de

resonar en gruposy unirlos en tornoa un propósito común, loque conducea la

creación de un movimiento más amplioy reconocido. Este enfoque integral hacia el

artey la sororidad no solo promueve la inclusióny la equidad, sino que también

inspiraa las mujeresa alcanzar su máximo potenciale influir positivamente en su

entorno.

Como hemos visto hasta ahora, la colaboracióny el apoyo mutuo entre mujeres

fomentan el aprendizaje y el crecimiento personal y profesional. AI compartir

conocimientos, habilidades y experiencias, las mujeres pueden empoderarse

mutuamente para alcanzar sus metasy aspiraciones. La mentoría entre mujeres, por

ejemplo, es una forma de transmitir sabiduría y experiencia de generación en

generación, promoviendo el liderazgoy la excelencia en todas las áreas de la vida.

Como lomenciona Rivera, "La mediación de otra mujer, de una mujera la que
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reconozco autoridad, me permite realizar mi deseo, me Ilevaa significarme, abrea la

libertad femenina caminos que modifican las relaciones de poder existentes en la

sociedad" (Rivera, 2000, p.8).

A modo de conclusión, este estudio proporciona una comprensión más profunda

de la relación entre el arte, la sororidady el feminismo, asi como reflexiones para

propiciar la colaboracióny el reconocimiento de lasmujeres en loscircuitos artísticos.

Esperando que estos hallazgos contribuyan al desarrollo de proyectosy politicas que

impulsen la equidad de género en el ámbito culturaly artístico, cuento con que sirva

como base para la planificación y ejecución de proyectos futuros centrados en los

pilares del arte, la sororidady el feminismo, con el objetivo de “crear pactos entre

mujeres, un pacto de reconocimiento entre nosotras", de una sororidad que derive en

la “hermandad entre mujeres,a una práctica intelectualy política, que permitaa las

mujeres aliarse, compartiry cambiar su realidad” (Lagarde, 2008)
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