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Introduccion

El patrimonio es una categoria de interpretacion de la cultura que suele ser atendido desde diversos
ambitos que van desde la politica cultural oficial de un Estado hasta la construccion colectiva
propia de una comunidad. La realidad historico-cultural del lugar que se habita nos permite contar
con referencias visibles o no visibles a su existencia, por lo que el conocer, valorar y conservar el
entorno que nos rodea, nos facilita comprender e identificar algunos elementos que estan a nuestro
alrededor, por esta razon, la interpretacion del patrimonio puede entenderse teniendo en cuenta los
diversos significados que se le atribuyen y comprender sucesos alrededor de él en distintas
maneras, aun cuando existen varias perspectivas sobre el tema, estas pueden ser entendidas
mediante el discurso como una alternativa para recuperar y resignificar lo cultural mediante la
participacion de la comunidad. En este sentido, surgen algunas expresiones a las cuales se les puede
atribuir el significado de patrimonio cultural independientemente de los elementos representativos
y/o admitidos por el Estado, razon por la que el ser humano, en su necesidad de relacionarse con
su entorno, busca y encuentra distintas formas de manifestar su cultura.

El tema de la investigacion que se presenta en esta tesis esta directamente relacionado con
la figura escultorica del Santo Nifio Jesus Limosnerito, que se encuentra en la Parroquia del Santo
Nifio Jesus (Nifio Limosnerito) perteneciente a la Arquidiocesis de México, Zona Pastoral IV “San
Miguel Arcangel”, Primer Decanato, ubicada en las calles Clavel y Rio Consulado, en la colonia
Atlampa, Alcaldia Cuauhtémoc en la CDMX.

Se pretende analizar la figura escultorica del Santo Nifo Jesus Limosnerito como fendémeno
cultural y elemento de identidad de los habitantes de la colonia Atlampa; buscando documentar su
origen historico-cultural como parte del patrimonio, asi como el simbolismo cultural y religioso

que representa como santo patron de esta comunidad cuya festividad se celebra el dia 6 de enero.



Justificacion

El interés por investigar la figura escultérica del Santo Nifio Jesus Limosnerito como
objeto/elemento cultural se remonta a mi infancia, ya que desde entonces tuve una vinculacién muy
estrecha con el espacio y el lugar donde se encuentra en la actualidad. El provenir de una familia
catolica, me llevo a adentrarme en diversos temas en materia religiosa desde temprana edad, pero
fue gracias a mi hermano mayor, quien en ese entonces era acdélito en la parroquia del Santo Nifio
Jests Limosnerito, que pude conocer e inmiscuirme en los distintos espacios y objetos que el
templo posee; de esta manera, puede observar y relacionarme con ellos; asi como con personas que
estuvieron a su cargo.

Lo que realmente siempre me causaba curiosidad fueron las figuras que yacen en los nichos
que adornan el interior del sitio, cuyo tamafio difiere del de la figura del Nifio Limosnerito. Las
dudas sobre como esta escultura lleg6 a su lugar de destino, su uso y su funciéon aumentaron mi
curiosidad, y ya de adulta escogi este tema de investigacion para mi tesis de licenciatura, ya que
tras completar mi formacion académica aln tenia duda sobre si en realidad esta figura escultorica
podia o debia considerarse parte del patrimonio de su comunidad.

Dado que mi lugar de residencia siempre ha sido en la colonia Tlatilco, s6lo me basta dar
unos cuantos pasos y cruzar una avenida para encontrarme en otro lugar, con lo que he podido
observar y recorrer la colonia aledafia que es Atlampa, lo que me permitid ser testigo de aquello
que permanece inerte o de los cambios y transformaciones que se dan en este lugar a través del
tiempo.

Considero que la investigacidon aqui propuesta es de importancia por las siguientes razones:
a) Es una posibilidad de estudio de un patrimonio poco explorado, que data de més de un siglo, y

que incide en el desenvolvimiento cotidiano de la vida de una comunidad, a la cual dota de



identidad, sentido de pertenencia y cohesion social mediante las distintas practicas y expresiones
culturales-religiosas realizadas en torno a ella, las cuales han perdurado a través de los afios.

b) Tomando en cuenta que el objeto y el area de estudio se encuentra en el mismo lugar, se presta
como una excelente oportunidad como tema de investigacion en el area de las ciencias sociales el
cual contribuye para documentar y difundir la figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito como
elemento o como referente patrimonial, asi como su difusion en la Ciudad de México.

¢) A lo largo de nuestra carrera se habla muy poco del patrimonio religioso el cual forma parte de

la herencia cultural y su particular problematica.

Objetivos

El objetivo general del presente trabajo de investigacion es:

Determinar si la figura escultorica del Santo Nifio Jesus Limosnerito en la comunidad Atlampa

forma parte del patrimonio y, de ser asi, qué tipo de patrimonio es.

Los objetivos especificos:

e Realizar el andlisis histérico e iconografico de la figura escultérica del Santo Nifo Jesus
Limosnerito.

e Demostrar que la figura escultorica del Santo Nifio Jesiis Limosnerito entreteje practicas

sociales a través de los rituales y costumbres relacionados con ella y que esto influye en la

cohesion social e identidad de su comunidad.

e Hacer el andlisis comparativo entre el discurso patrimonial autorizado vs el discurso

patrimonial no autorizado, segun la diferenciacion propuesta por Laurajane Smith, para



definir si la figura escultdrica del Santo Nifio Jesus Limosnerito puede ser calificada como

patrimonio cultural.

Para cumplir con los propositos del trabajo de investigacion, esta tesis se estructurd de la siguiente

mancra:

En el capitulo primero, se detallan brevemente los métodos y técnicas de investigacion que

se utilizaron para realizar este trabajo.

En el capitulo segundo, se presenta una aproximacion tedrica-conceptual a los principales
conceptos usados en el desarrollo de trabajo, tales como: patrimonio cultural y sus divisiones,
patrimonio religioso, discurso, los discursos autorizado y no autorizado sobre el patrimonio

cultural, entre otros.

En el capitulo tercero, se presenta el estudio de caso de la figura escultdrica del Santo Nifio
Jests Limosnerito. Se exhibe la historia y origen de la figura, su significado iconografico, social y

su impacto en la construccion de la identidad de la comunidad Atlampa.

En el capitulo cuatro, se sustenta el estudio de caso mediante el trabajo de campo realizado
en la comunidad Atlampa, asi como el analisis elaborado sobre los discursos del patrimonio cultural

autorizado y no autorizado de la figura del Nifio Limosnerito.

Y, por ultimo, se presentan las consideraciones finales obtenidas en la investigacion. Al
final, se adjuntan los anexos conformados por material fotografico, entrevistas realizadas a
personas con algin tipo de conocimiento/vinculacion directa con dicha figura motivo de esta

investigacion.



1. Metodologia y técnicas de investigacion

Para este trabajo de investigacion utilicé el estudio de caso combinado con los métodos de la
etnografia e iconografia, con los cuales busqué comprender, dar sentido, analizar y significar la
figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito como parte del patrimonio cultural en la comunidad

Atlampa.

Estudio de caso

Yin (1994) aclara que el estudio de caso es un método de investigacion que analiza un fendémeno
contemporaneo dentro de su contexto en la vida real, por eso considero que es el méas adecuado
para la investigacion de la figura escultdrica del Santo Nifio como patrimonio religioso, ya que
permite identificar, analizar y comprender el contexto sociocultural en el que se ubica esta escultura

en la actualidad.

Para iniciar la investigacion se ha realizado la revision y andlisis documental para
determinar bajo qué circunstancias se elabord la figura, con qué proposito y cudl es su significado.
Para analizar la figura se acudio al método iconografico. Utilizando este método de investigacion,
propuesto por Aby Warburg y desarrollado por Erwin Panofsky, se puede obtener la descripcion e
interpretacion de las imagenes como sintoma de la cultura que las produce. Presento el andlisis
iconografico de la figura escultdrica del Santo Nifio Jesis Limosnerito, contemplando los tres
niveles propuestos por este autor: nivel factico/expresivo, iconografico e iconoldgico en el tercer

capitulo.



Método etnografico

Segin Duranti (2000) “La etnografia es la descripcion escrita de la organizacion social de las
actividades, los recursos simbdlicos y materiales, y las practicas interpretativas que caracterizan a

un grupo particular de individuos.

El método etnografico empleado en esta tesis sirve para indagar sobre las percepciones y
los usos sociales, vinculados a la figura escultorica del Santo Nifio Jesus Limosnerito. Este método
permite la observacidon participativa y recoleccion de fotografias, relatos y entrevistas a los

habitantes sobre sus experiencias en torno al Santo Nifio de Jesus.

La elaboracion de los instrumentos de investigacion basados en estos métodos nos permitio
obtener resultados cualitativos que nos facilitaron el andlisis de nuestro objetivo de investigacion:
reflexionar sobre el patrimonio cultural como practica social a través de los rituales y costumbres

sociales relacionadas con la figura del Santo Nifio Jestis Limosnerito en la comunidad de Atlampa.

En esta investigacion no so6lo se pretendid6 comprender la realidad de los habitantes, sino
reforzar y enaltecer la escultura como parte importante del patrimonio cultural en la comunidad

Atlampa.

Observacion participativa

Es la técnica que obliga al investigador a adentrarse en la comunidad, para observar a detalle e
involucrarse con los miembros de una comunidad. En este caso, como habitante de esta colonia,
hice observaciones dentro del lugar, llenando la bitacora de lo observado, como las celebraciones
litrgicas alrededor de la figura, peregrinaciones, costumbres, entre otras actividades dentro de los

limites geograficos de la comunidad. Esta observacion me permitio seleccionar a las personas



adecuadas para la realizacion de entrevistas y obtener los datos necesarios para darme cuenta del
impacto que genera el contacto de las personas con la figura, asi como su uso social: las costumbres

y tradiciones arraigadas dentro de la vida cotidiana de este lugar.

Entrevistas

Las entrevistas fueron acompafiadas de técnicas observacionales (observacion
participativa) destinadas a entender la significacion y la relacion de los actores sociales con la
figura escultorica del Santo Nifio Jesus Limosnerito, lo que permiti6 registrar habitos,

conversaciones formales e informales.

Esta investigacion se enfocd en analizar/indagar el uso y las practicas socio culturales entorno a la
figura escultorica del Santo Nifio Jesus como parte del patrimonio cultural en la comunidad
Atlampa, por lo que se realizaron diversas entrevistas semiestructuradas, divididas en tres grupos

de informantes relevantes para la investigacion.

El primer grupo de entrevistados estuvo compuesto por 50 personas de la comunidad, las cuales se

eligieron de manera aleatoria en los alrededores de la colonia Atlampa.

El segundo grupo, estuvo formado por los representantes de las instituciones relacionadas con el

resguardo de la figura: La Iglesia y el INAH, se conformo6 por tres sacerdotes y una restauradora.

El primer sacerdote es el parroco actual responsable de dirigir y administrar los bienes adjuntos de

la parroquia a su cargo.

El segundo sacerdote es un ex parroco de la comunidad cuyo cargo en la parroquia coincidi6é con

la restauracion de la figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito por parte del INAH.



El tercer sacerdote, ha estado vinculado con la figura del Santo Nifio Jesiis Limosnerito desde su
infancia y durante su formacion sacerdotal estuvo a cargo de algunas actividades alrededor de la

misma fuera y dentro de la comunidad.

También realicé la entrevista con la doctora Judith Katia Perdigon Castafieda, quien fue

responsable de la restauracion de la figura.

El tercer grupo corresponde a una observacion etnografica del grupo de danza “oficial” del Santo

Nifio Jestis Limosnerito y una breve entrevista a la persona que dirige la misma.



2. Aproximacion tedrica-conceptual

El sustento teorico de la investigacion en curso se basa en el significado que comprenden los
discursos del patrimonio cultural, cuyo estudio y andlisis exige previamente tener clara su
conceptualizacion, ya que de esta manera se permite conocer y entender sus caracteristicas,
contenido, significado, entre otros. Es sabido que existen multiples discursos sobre el patrimonio
cultural: estos discursos trascienden palabras, para convertirse en acciones que transmiten ideas e
interpretaciones sobre estos, cada uno de ellos obedece al 4mbito y al contexto en el que se

desenvuelven.

Antes de profundizar sobre el discurso sobre el patrimonio cultural es preciso explicar como

entendemos este.

Patrimonio cultural

Como parte de la cultura, el patrimonio es un concepto en construccion y con multiples acepciones.
Con el paso del tiempo, su definicion se ha transformado al mismo tiempo que su abordaje; y por
tal motivo en la actualidad, no existe una sola definicion de lo que puede significar.
En el Diccionario de la RAE se define patrimonio de la siguiente manera:
«Del latin patrimonium, hacienda que una persona ha heredado de sus ascendientes» y también

como: «bienes propios adquiridos por cualquier tituloy.

A lo largo del tiempo, y especialmente en el siglo XX, el concepto de patrimonio se
identifico con la herencia cultural y colectiva, y, por tanto, con el conocimiento formalizado de lo

que podamos conservar y transmitir al respecto.



El patrimonio cultural se puede entender como el conjunto de bienes materiales e

inmateriales, pasados y presentes que definen a una comunidad.

El patrimonio se divide en tres ramas: natural, mixto (cultural-natural) y cultural. Este
ultimo, se suele divide en patrimonio material, que a su vez se subdivide en mueble e inmueble, e

inmaterial.

Patrimonio cultural mueble

Este patrimonio hace referencia a aquellas creaciones materiales realizadas por grupos de personas,
comunidades o sociedades del pasado, que se consideran dignas de conservacion. El adjetivo
mueble incluye toda clase de objetos que pueden ser trasladadas o transportadas de un lugar a otro
abarcando desde algo pequefio como orfebreria, hasta obras de gran tamafo, como pinturas,

ceramicas, esculturas, etc.

Patrimonio cultural inmueble

El patrimonio cultural inmueble a diferencia de los anteriores se refiere a aquellos bienes que no
se pueden transportar fisicamente por lo que no pueden ser separados de lugar al que pertenecen,
por ejemplo: un yacimiento arqueoldgico, un castillo o la muralla que circunda una ciudad

medieval, etc.

Patrimonio cultural inmaterial

Se refiere a lo que llamamos cultura viva que conforma la parte invisible que reside dentro de
cualquier cultura. Este tipo de patrimonio abarca un conjunto de tradiciones, técnicas, costumbres
y saberes, heredados de generacion en generacion, como los saberes ancestrales, medicina

tradicional, los rituales, el arte popular, las danzas, la gastronomia, etc.
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El patrimonio inmaterial segin la UNESCO se define como:

Los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos casos
los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural
inmaterial, que se transmite de generacion en generacion, es recreado constantemente por las comunidades
y grupos en funcidén de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un
sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural
y la creatividad humana. (UNESCO, 2003, p. 2)

Patrimonio como construccion social

El patrimonio cultural es una invencidn y una construccion social, tal como lo afirma Lloreng Prats

(1977), por los siguientes motivos:

e No existe en la naturaleza, es decir, no es una cosa dada.

e No es un fendémeno social conocido universalmente, o. sea, es algo que no ha existido en
todos los periodos historicos o en todos los contextos socioculturales.

e Es un artificio ideado por la misma sociedad que lo genera como parte de un proceso
colectivo en un lugar y en un momento determinado para cumplir con una finalidad
concreta.

e Es historicamente cambiante, segun los criterios e intereses en los que se manifieste.

La idea del patrimonio como construccion social hace referencia a la motivacion o inquietud que
se genera dentro de un grupo social con la que se busca cumplir con la expectativa de atribuirle
valor a un elemento o bien cultural con la finalidad de patrimonializar. Por lo que, para entender la
concepcion del patrimonio cultural de esta manera, implica considerar no s6lo su condicion
historica, dindmica y cambiante, sino también dar un sentido de caracter simbolico y de identidad

colectiva.

11



Es cada vez mds comun reconocer que el patrimonio se entrelaza con el discurso.
Para comprender su significado y como es que coexisten en el presente, en apartados posteriores
se describe la nociéon de patrimonio como un concepto con multiples significados.
A continuacion, se explica la idea de discurso, dado que es un termino ambiguo y de uso impreciso
por lo que se pretende explicar su relacion con el patrimonio partiendo de la premisa de que ambos

tienden a transformarse y modificarse con el tiempo y pueden o no perdurar en este.

Cabe mencionar que nada es considerado patrimonio por si solo. El patrimonio no existe como tal
sin un discurso que lo defina, valorice y signifique (y viceversa). El discurso, va a ser el medio por
el cual se selecciona, se define, se interpreta y se significa a los elementos ya sean tomados del
pasado o que surgen en el presente y que merecen ser conservados y/o transmitidos con un nuevo

sentido hoy en dia.

Discurso

Se entiende por discurso: la expresion formal de un acto comunicativo, que se presenta bajo
manifestaciones diversas (por ejemplo, discurso oral o escrito). Desde el punto de vista formal, el
discurso suele constar de una serie de oraciones, pero desde el punto de vista del significado tiene
una naturaleza dindmica; por ello, no es posible describirlo en términos de reglas (como es el caso
de la oracidn), sino de regularidades. Por lo tanto, el discurso no es un producto, sino un proceso

cuyo aspecto mas destacado es su finalidad comunicativa. (Morales, 2013)

Discurso segiin Foucault

Michael Foucault fue un filésofo, historiador y teérico social francés que se convirtié en uno de
los pensadores mas influyentes del siglo XX cuyas ideas y aportes tedricos se caracterizan por su
enfoque multi e interdisciplinario los cuales siguen generando un gran impacto e influencia en la
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actualidad. Algunas de sus obras mas destacadas son: Historia de la locura, Las palabras y las
cosas, La arqueologia del saber, Vigilar y castigar, Historia de la sexualidad, El orden y el

discurso, entre otras.

Los aportes de Michel Foucault resultan fundamentales para las ciencias sociales y, en particular,
para este trabajo de investigacion al ofrecer herramientas conceptuales que permiten comprender
como los significados patrimoniales se construyen y legitiman socialmente dando como resultado
practicas atravesadas por relaciones de poder que definen qué se conserva, qué se valora y qué se

excluye.

El concepto de discurso desde la perspectiva filosofica de Michel Foucault hace referencia a las
practicas discursivas que determinan lo qué se puede decir, como se puede decir y quién tiene el
poder para decirlo. En este sentido, comprende el discurso, como un concepto que no
necesariamente siempre va a estar ligado a la escritura o al habla, sino que se encuentra en una

amplia gama de practicas.

“El discurso, dice Foucault, construye el topico. Define y produce los objetos de nuestro
conocimiento, gobierna el modo como se puede hablar y razonar acerca un topico. También
influencia como las ideas son puestas en practica y usadas para regular la conducta de los otros.
[...]. El mismo discurso, caracteristico de un modo de pensar o de un estado del conocimiento en
un determinado tiempo (lo que Foucault llamaba la episteme), aparecera a través de un rango de
textos, y como una forma de conducta, en un nimero de diferentes sitios institucionales dentro de
la sociedad.” (Hall,1977,27)

Este filosofo francés analizé cémo se mantiene el conocimiento y el control social mediante la
creacion de discursos especificos comprometidos con el poder. Foucault entiende el poder como
una red de relaciones humanas que son reciprocas y continuas que operan y se infiltran en todos

los niveles de la existencia social. Este poder no es algo que se posee, sino que se ejerce o se expresa
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en actos. El poder se puede entender como un bien construido, donde los individuos de pronto no
se dan cuenta de que estan sometidos a ¢l (el sujeto sujetado). (Hall, 1997)

El discurso dentro del &mbito cultural nos remite a preguntarnos quién es €l que dicta lo que
es patrimonio y lo que no, quién dicta qué conservar y que no, esto solo para demostrar que un
objeto puede ser convertido en un nodo de una red de multiples significados que construyen su
estatus.

En el caso que aqui investigamos, nos referimos a la seleccion de valores y criterios decisivos para
que el patrimonio cultural se pueda institucionalizar y objetivar ya que las manifestaciones festivas
y religiosas pueden analizarse como campos discursivos dinamicos en los que se negocian sentidos
y se producen formas de legitimacion cultural. En el caso de la figura del Santo Nifo Jesus
Limosnerito, el patrimonio no se limita a los elementos materiales o rituales de la celebracion, sino
que se construye a partir de discursos que dotan de significado a la practica y la posicionan como
portadora de valor cultural y social. Asi, el analisis a través de los aportes de Foucault permite
comprender como el pasado es interpretado, resignificado en el presente dejando ver que el
patrimonio es un proceso social en constante transformacion.

Foucault escribe: "(...) en toda sociedad la produccion del discurso estd controlada, seleccionada y
redistribuida por un cierto nimero de procedimientos que tienen por funcion conjurar los poderes
y peligros, dominar el acontecimiento aleatorio y esquivar su pasada y temible materialidad”.

(Foucault, 1992,11)
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Discursos sobre patrimonio cultural

Discurso patrimonial autorizado

Laurajane Smith, antropologa-australiana, utiliza el discurso foucaultiano, explicado
anteriormente, y enfatiza que esta construccion ha sido ideada por fuerzas hegemonicas a través de
lo que ella llama “discurso autorizado”, y que opone al discurso que producen las comunidades, al

que llama “discurso no autorizado”.

Esta distincion fue introducida en su libro: Uses of heritage', también desarrollado en varios
articulos, como “El espejo patrimonial”. ;Ilusion narcisista o reflexiones multiples?”, donde
desafia la idea del patrimonio como un objeto o sitio, en cambio lo propone considerar como una
practica cultural. Smith ha llamado discurso del patrimonio “autorizado” a lo que a través de la
historia es apoyado por una legislacion construida por las fuerzas hegemodnicas, como organismos
internacionales (por ejemplo, la UNESCO), y discurso patrimonial “no autorizado” a todo lo que

queda fuera de éste.

Laurajane Smith (2011) hace referencia al discurso patrimonial autorizado que, a su criterio, “es
en si un proceso de construccion de patrimonio, y de regulacion y gobierno de los significados
politicos y culturales del pasado, y del papel que el pasado tiene entonces al definir los problemas

contemporaneos”. Como sefiala la autora, este discurso ve al patrimonio como una cosa:

El discurso patrimonial autorizado define el patrimonio como objetos materiales, sitios,

lugares y/o paisajes estéticamente placenteros y que no son renovables. El discurso

patrimonial autorizado supone que el patrimonio es algo que se “encuentra”, que su
L9

valor innato, su esencia, es algo que “hablara” a las generaciones presentes y futuras y
asegurara su comprension de su “lugar” en el mundo (...) La nocion de herencia

! Esta autora llama cada vez mas la atencidn de los tedricos latinoamericanos expertos en patrimonio. Aunque en la
actualidad no hay traduccion al espafiol de su libro.
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encapsulada en el término patrimonio es crucial dentro del discurso patrimonial
autorizado”. (2011, p. 43-46)

El énfasis particular de este discurso recae en la atencion que presta a los objetos materiales y a la
monumentalidad de sitios y lugares estéticamente agradables a la vista del ser humano. La autora
hace mencidon que dentro de este discurso se maneja un discurso hegemonico, el cual funciona
como mecanismo para persuadir las forma en que pensamos, hablamos y nombramos al patrimonio
cultural; ya que domina y regula los valores y conocimientos de expertos y privilegia solo ciertas

manifestaciones culturales.

Este discurso busca forjar un sentido de identidad comun ligado al pasado para ser
transmitido a las futuras generaciones sin cambio alguno, naturalizando las practicas que giran en
torno a los aspectos de conservacion del patrimonio, promoviendo ciertos valores culturales de las
“@lites occidentales”, que terminan siendo universalmente aplicables; siendo éstas
institucionalizadas e incorporadas en los principales documentos oficiales que son los encargados

de velar por el patrimonio cultural.

Discurso patrimonial “no autorizado”

El discurso patrimonial no autorizado se entiende como la alternativa de concebir el patrimonio de
una manera mas consciente y critica; ya que, a diferencia del discurso patrimonial autorizado, este
se entrecruza con una serie de debates que legitiman ciertos valores e identidades, pero sobre todo
del papel que juega en su negociacion y regulacion. La postura de Smith dentro de este discurso
nos acerca a entender el patrimonio no tanto como una ‘“cosa”, sino como un proceso social y

cultural a través de lo inmaterial:
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El patrimonio no es la cosa, el sitio ni el lugar: el patrimonio son los procesos de creacion
de sentido y de representacion que ocurren cuando se identifican, definen, manejan,
exhiben y visitan los lugares o eventos patrimoniales (...) El patrimonio es el proceso
de negociar los significados y valores historicos y culturales que ocurren en torno a las
decisiones que tomamos de preservar o no ciertos lugares fisicos, ciertos objetos o
eventos intangibles, y la manera en que entonces los manejamos, exhibimos o llevamos
a cabo. (Smith, 2011, p. 45)

Podemos observar en la cita anterior que, mediante el discurso patrimonial no autorizado, Smith
propone dotar de un nuevo sentido al patrimonio cultural centrando su interés en el uso del
patrimonio como construccién social e identidad o sentido de pertenencia dentro de la comunidad.
Este nuevo sentido se encuentra enraizado en las costumbres generadas por los propios individuos,
los cuales refuerzan la importancia de las practicas y manifestaciones que conllevan significar un
bien patrimonial, mediante un discurso propio a través del uso, del simbolismo o de su historicidad

como parte de un proceso sociocultural.

Recurrir a estos teoricos (Foucault y Smith) me permite ver el patrimonio como un campo
discursivo en el que varios agentes operan con diferentes propdsitos y donde emergen diversas
practicas sociales. Es dentro de este campo que pretendo situar y analizar la figura del Santo Nifio

Limosnerito.

Dado que vemos el patrimonio como una construccion social contemporanea, debemos
sefialar a los agentes sociales que participan en su construccion. Para hacerlo, me baso en el texto
de Néstor Garcia Canclini “Los usos sociales del patrimonio cultural (1993)”.

Como lo indica su titulo, el autor analiza el uso social del patrimonio cultural ya que al
hacerlo es posible redefinir el discurso alrededor de las distintas manifestaciones culturales. Lo
importante para Canclini es rescatar lo que culturalmente es representativo para un grupo social ya

que importa mas el proceso, no tanto el objeto, que un determinado grupo de personas elige como
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patrimoniable. Pensar el uso social del patrimonio de esta manera invita a la sociedad a apropiarse
de nuevos significados de lo que puede ver y evocar.

Sin embargo, en la actualidad tenemos la posibilidad de vincular y/o generar un nuevo
discurso alrededor de lo que significa el patrimonio cultural retomando algunos puntos importantes

que menciona este autor en referencia al patrimonio cultural:

a) El patrimonio cultural debe incluir tanto aquello que heredamos del pasado, asi como las

tradiciones que van surgiendo en la actualidad.

b) En cuestiones de conservacion del patrimonio: este debe incluir aquello que se relaciona con el

uso social (sea material o lo inmaterial).

c¢) La conformacién del patrimonio debe abarcar lo producido por las élites dominantes y también

lo que emerge de grupos subalternos.

Lo anteriormente mencionado nos invita a reflexionar sobre a quién pertenece aquello que
nombramos patrimonio. Como respuesta rapida podemos decir que nos pertenece a todos, pero en
la praxis no sucede asi. Esto se deduce debido a que las personas de manera individual o colectiva
se apropian de formas distintas del patrimonio cultural. En este sentido, es importante mencionar

la participacion de tres distintos tipos de agentes.

Agentes implicados:

El sector privado procura satisfacer necesidades en hacer labor de preservacion o conservacion
del patrimonio con un fin econdmico.

El Estado utiliza la cultura como factor integrador de la nacion, pero muestra un desequilibrio
entre tradicion y sociedad, privilegiando ciertos monumentos y expresiones populares, creando un

repertorio unificado destinado a transmitir la “grandeza nacional”.
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La sociedad civil busca democratizar e incluir las practicas patrimoniales, a través de movimientos
sociales privilegia la protesta por la defensa del patrimonio, pero al no contar con la legislacion
necesaria para proteger la diversidad tan amplia de manifestaciones culturales se disputa entre
clases y los sectores dominantes implicados en definir si debe o no ser considerado y conservado
lo que emerge en un contexto local.

Garcia  Canclini  distingue cuatro  paradigmas politico-culturales para la
preservacion/conservacion del patrimonio cultural, que a continuacioén se enumeran:

1. Tradicionalismo sustancialista: Destaca su valor como “relicto del pasado” dejando a lado el uso

social del mismo; corresponde en gran medida al sector académico.

2. Mercantilista: el patrimonio se evaltia en funcion de si favorece o retarda el avance material,

visto desde la perspectiva de qué tipo de provecho econdmico puede traer, por ejemplo, promover
el turismo. Este paradigma se relaciona con el sector privado.

3.Conservacionista y monumentalista: la conservacion del patrimonio recae en la construccion de

lo nacional para legitimar el sistema politico actual; por lo general, resalta la grandeza del pasado;
corresponde al Estado.

4. Participacionista: concibe el patrimonio y su preservacion en relacion con las necesidades de la

sociedad. Se decide sobre el patrimonio de manera democratica y corresponde ante todo a la
sociedad civil.

Debido a que los fendmenos patrimoniable provienen de diversas profundidades del tiempo,
Canclini basandose en la propuesta de Raymond Williams, diferencia entre tres tipos de

patrimonio:
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- Arcaico: que es aquello que pertenece al pasado y actualmente es clasificado asi por
quienes lo reconocen como tal, no tiene “herederos” directos, no se lo utiliza de acuerdo
con los fines para los cuales fue creado, sino patrimoniales.
- Residual: que es lo que se form6 en el pasado, pero actualmente sigue activo, cumpliendo
con la misma funcién para la cual fue creado.
- Emergente: que son las nuevas propuestas patrimoniales y culturales.
Menciono esta division porque es sumamente util para reflexionar sobre los tipos de patrimonio
que incluyen no sélo los objetos del pasado antiguo que son en gran medida resignificados,
estudiados por expertos y disfrutados por los turistas, sino también el patrimonio cuyos usuarios
conservan su significado original, junto con el cual emerge en la contemporaneidad y se
transforman en tradiciones vivas y actuales que pueden considerarse patrimonio en el sentido

propuesto por Smith.

En la construccion del patrimonio, el poder de los agentes sefialados por Canclini resulta
desigual, por lo que retomaré estos agentes indicados por Canclini en mis conclusiones en cuanto
al discurso que se esta construyendo alrededor de la figura del Santo Nifio Jests Limosnerito.

A continuacion, presentaré las definiciones pertinentes, la legislacion que concierne y los agentes
involucrados en la creacidon y proteccion del patrimonio cultural religioso al que pertenece la figura

escultorica del Santo Nifio Jesus Limosnerito.

Cabe senalar que, en el marco de este trabajo de investigacion, para abordar nuestro objeto de
estudio teniendo en cuenta la diversidad de expresiones religiosas en el mundo (extintas y vivas),

se utilizan las siguientes definiciones:
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Patrimonio religioso

El patrimonio religioso se refiere a aquellos bienes, practicas, conocimientos y expresiones
culturales que estan vinculados con las creencias, rituales y tradiciones religiosas de una comunidad
o sociedad para cumplir un fin determinado. Este tipo de patrimonio puede incluir tanto elementos
tangibles como intangibles que se asocian a lugares o practicas de culto porque poseen un valor
histérico-artistico, simbolico, cultural y sagrado que frecuentemente sirve como testimonio y

prueba de la fe de la sociedad en la que se desarrolla.

La caracteristica principal de este patrimonio corresponde a la manifestacion espiritual del
ser humano, donde uno de sus elementos més importantes es el significado religioso que se le
atribuye, lo que lo hace diferente de otros valores patrimoniales.

Los conceptos de vida y creencias son aprendidos, heredados y transmitidos de generacion
en generacion, muchos de ellos son expresion de devocion y la religiosidad presente en todas las
culturas humanas que se manifiestan a través de objetos, estructuras o lugares considerados
sagrados o en simbolos diversos y en imagenes de culto y devocion.

De acuerdo con Nobuko Inaba (2005) el patrimonio religioso hace referencia no solo a las
construcciones, templos, imagenes o estatuas consagradas, sino a los ornamentos, elementos y
utensilios que tienen un caracter y un valor patrimonial, los cuales son utilizados en practicas
culturales; rituales, fiestas y actos festivos. (p.44)

Esta autora sefiala que la definicion de patrimonio religioso incluye tanto los sitios sagrados,
por ejemplo, templos, iglesias, y mezquitas, como los objetos de culto, las tradiciones, las
ceremonias y las practicas religiosas asociadas a estos lugares. La importancia de su preservacion
se enfoca no so6lo en el aspecto fisico de estos bienes, sino también en su significado y funcién

dentro del lugar en el que se encuentran porque los usos, las creencias, los ritos, las
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representaciones, las tradiciones, las costumbres y los estilos de vida colectivos pueden ser
reconocidos como parte del patrimonio cultural. Su definicién de patrimonio religioso se centra en
la idea de que estos bienes no son sélo objetos o lugares de interés historico, sino también elementos
vivos que tienen un valor significativo para las comunidades que los utilizan.

Para comprender la caracteristica de nuestro objeto de estudio como parte del patrimonio
cultural, se necesita entender que sus cualidades estan relacionadas con el patrimonio como bien
religioso a traveés de las practicas que surgen alrededor de la figura, conformando a la vez esa parte
material e inmaterial que posee como objeto/bien cultural ya que el significado de la figura no
puede disociar su parte tangible de la intangible (y viceversa) para reconocer su significado.

Debido a la variedad de objetos posibles que integran el patrimonio cultural que abordamos

en cuestion, es necesario establecer una clasificacion para facilitar su comprension:
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CLASIFICACION DE BIENES DE LA IGLESIA/DE CULTO/RELIGIOSO?

Materiales o Tangibles

o Templos/monumentos/propiedades
inmuebles diversas.

e Ornamentacion/decoracion

e [magineria (tallas o modelados, en
madera, piedra, ceramica, etc.)

e Mobiliario liturgico

e Vestimenta liturgica (ornamentos,
textiles).

e Utensilios y vasos sagrados
(orfebreria, metalisteria).

® Artesania funcional sacra (rosarios,
estampas, relicarios, etc.)

® Obras de pintura, escultura, grabado.
® Musica (soportes
musicales/partituras.)

® Archivos (documentacion)

® Bibliotecas (libros y escritos de
diversos géneros: poesia, homilética,
etc.)

® Proyectos de arquitectura.

e (Cine/video/fotografia (producciones
filmicas o fotogrdficas), etc.

Patrimonio de culto

Inmateriales o Espirituales
- Rituales sacramentales
- Gestos/signos/tradiciones
- Vocabulario
- Canciones y géneros musicales
- Folklore/devociones populares.
- Ceremonial litargico.

Como sefiala Luis Arnal (2010) se entiende por patrimonio de culto al conjunto de bienes tangibles

-muebles, inmuebles-, e intangibles —ritos y ceremonias, tradiciones, etc.-, cuyo uso es de manera

exclusiva para los fines religiosos, y que guardan en si un conjunto de valores historicos, culturales,

documentales, artisticos o estéticos relevantes.

2 Analia E. Benitez [s.f]. EL PATRIMONIO CULTURAL Y EL AMBITO ECLESIASTICO.
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Patrimonio de la Iglesia

De acuerdo con Fernandez (2019) «Llamamos Patrimonio Cultural de la Iglesia a los bienes
culturales que la Iglesia cre6, recibio, conservo y sigue utilizando para el culto, la evangelizacion
y la difusion de la cultura. Son testimonio y prueba de la fe de un pueblo. Son también creaciones

artisticas, huellas historicas, manifestaciones de cultura y civilizaciony.

Marco normativo-legal

El patrimonio cultural y el patrimonio religioso cuentan con leyes propias y especificas que lo
regulan, resguardan y protegen por lo que es importante conocer la legislacion e instituciones que

actian dentro de este campo.

En México, estos bienes culturales-religiosos estan protegidos por la Ley Federal sobre
Monumentos y Zonas Arqueologicos, Artisticos e Historicos (LFMZ) formulada en 1972 y
modificada varias veces (Ultima version vigente es de 2018) la cual determina que es de interés
publico y por tanto responsabilidad del Estado la investigacidon, proteccidon, conservacion,
restauracion y recuperacion de los bienes arqueoldgicos, artisticos e historicos referidos en esta ley

como “monumentos’.

Segiin Alois Riegl, en su obra El culto moderno a los monumentos publicada en 1903, un
monumento puede entenderse como una construccion o creacion hecha por el ser humano con la
intencion consciente de preservar el recuerdo de acontecimientos, individuos o experiencias
importantes, de modo que perduren en la memoria colectiva a lo largo del tiempo. (Riegl, 1903

[edicion digital de 20197, p. 13)
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Sin embargo, es importante reconocer que en la actualidad el patrimonio cultural abarca una amplia
diversidad de manifestaciones materiales e inmateriales que va mas alla de cuestiones fisicas; por
lo que un “monumento” también puede ser cualquier objeto de cualquier dimension o naturaleza
relacionado con la memoria, en ese sentido el mismo autor propone que los monumentos se dividen
a su vez en rememorativos intencionalmente y los monumentos histdricos y artisticos no

rememorativos intencionalmente.

Un monumento rememorativo intencionado se refiere a la funcién que cumple cuando es concebido
de manera consciente para evocar y transmitir a las generaciones futuras la memoria de un
acontecimiento, un individuo o un momento historico especifico (Riegl, 2019, 53) mientras que un
monumento rememorativo no intencionado hace referencia a obras que, aun sin una finalidad
inicial, terminan convirtiéndose en portadoras de memoria colectiva por su antigiiedad o por el

vinculo que la sociedad establece con ellas.

La Ley mexicana define especificamente lo que es un monumento, partiendo de varios aspectos a
considerar, entre ellos la época en que fue creado tanto el patrimonio mueble como el inmueble y

los clasifica en tres grupos.

Los monumentos arqueoldgicos son aquellos bienes producidos antes de 1521, los
monumentos histéricos son aquellos bienes anteriores a 1900 y que, a partir de esa fecha, los demas

bienes culturales son monumentos artisticos.

Por lo que establece en sus articulos lo siguiente:

ARTICULO 5.- Son monumentos arqueoldgicos, artisticos, historicos y zonas
de monumentos los determinados expresamente en esta Ley y los que sean
declarados como tales, de oficio o a peticion de parte.
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ARTICULO 28.- Son monumentos arqueologicos los bienes muebles e
inmuebles, producto de culturas anteriores al establecimiento de la hispanica en
el territorio nacional, asi como los restos humanos, de la flora y de la fauna,
relacionados con esas culturas.

ARTICULO 33.- Son monumentos artisticos los bienes muebles e inmuebles
que revistan valor estético relevante.

Para determinar el valor estético relevante de alglin bien se atendera a
cualquiera de las siguientes caracteristicas: representatividad, insercion en
determinada corriente estilistica, grado de innovacién, materiales y técnicas
utilizadas y otras analogas.

Tratandose de bienes inmuebles, podrda considerarse también su
significacion en el contexto urbano.

ARTICULO 35.- Son monumentos histéricos los bienes vinculados con la
historia de la nacién, a partir del establecimiento de la cultura hispanica en el
pais, en los términos de la declaratoria respectiva o por determinacion de la Ley.

ARTICULO 36.- Por determinacion de esta Ley son monumentos histéricos:

I.- Los inmuebles construidos en los siglos XVI al XIX, destinados a
templos y sus anexos; arzobispados, obispados y casas curales; seminarios,
conventos o cualesquiera otros dedicados a la administracion, divulgacion,
enseflanza o practica de un culto religioso; asi como a la educaciéon y a la
ensefianza, a fines asistenciales o benéficos; al servicio y ornato publicos y al uso
de las autoridades civiles y militares. Los muebles que se encuentren o se hayan
encontrado en dichos inmuebles y las obras civiles relevantes de caracter privado
realizadas de los siglos X VI al XIX inclusive.

El valor cultural de esta figura bajo los preceptos de esta Ley podria ser historico, sin embargo, se
le asocia solo con su cualidad material, ademas su elaboracion se situa al borde del siglo XIX y

XX por lo que no cuenta con la certeza de una fecha que especifique el reconocimiento de su edad.

La figura del Santo Nifio Jestis Limosnerito podria ser reconocida como un monumento
dentro de las leyes de conservacion, debido a su valor historico, cultural y religioso. Sin embargo,

mas alld de la figura, la devocion hacia esta imagen y las tradiciones que se desarrollan a su
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alrededor (procesiones, rezos, rituales) son parte de un patrimonio cultural intangible, que deberia

ser igualmente protegido.

Las diferencias entre monumento y patrimonio cultural® radican en el enfoque mas
materialista en el caso de los monumentos y el enfoque més amplio e inclusivo en cuanto a
patrimonio cultural que toma en cuenta tanto los aspectos tangibles e intangibles segun los

preceptos de esta ley.

Si bien la figura del Nifio Limosnerito destaca como objeto material, estd indisolublemente
conectada a las préacticas culturales y creencias de una comunidad, lo que implica la necesidad de
protegerla no s6lo como monumento sino mas bien a través del conjunto de las tradiciones

inmateriales que la rodean y que constituyen el patrimonio cultural de la misma comunidad.

Ley General de Bienes Nacionales

Esta Ley regula la administracion, conservacion y disposicion de los bienes nacionales que son
aquellos que pertenecen al Estado mexicano y estan destinados para satisfacer las necesidades
colectivas de la sociedad. Tiene por objetivo garantizar la conservacion y el aprovechamiento de
los bienes nacionales (incluyendo los monumentos arqueoldgicos e historicos) asi como promover

la transparencia y la rendicion de cuentas en su administracion.

3 Debemos tomar en cuenta que el patrimonio se compone por un significante y un significado.
El significante (la parte material) y el significado (la parte inmaterial) que en conjunto le otorgan valor a un objeto.

27



Ley de Asociaciones Religiosas y Culto Publico

Estd Ley de 1992 (ultima modificacion vigente 2015) se encarga de regular los limites, normas y
obligaciones de la Iglesia-Estado en relacién con el uso y preservacion de los bienes de interés

religioso y cultural pertenecientes a la nacion.

ARTICULO 9.- Las asociaciones religiosas tendran derecho en los términos de
esta ley y su reglamento, a: VI. Usar en forma exclusiva, para fines religiosos,
bienes propiedad de la nacion, en los términos que dicte el reglamento
respectivo; [...]

VI. Usar en forma exclusiva, para fines religiosos, bienes propiedad de la nacion,
en los términos que dicte el reglamento respectivo; |[...]

- Ley de Patrimonio Cultural, Natural y Biocultural de la Ciudad de México (2020)

Esta ley aborda una definicidon mas precisa y actual del patrimonio, cita el tipo de caracteristicas
que debe cumplir un objeto para ser calificado como patrimonio cultural, por lo que establece en

sus articulos lo siguiente:

Articulo 28. El Patrimonio Cultural se compone de expresiones materiales,
bienes muebles e inmuebles y expresiones inmateriales, que posean un
significado y un valor especial o excepcional, artistico, historico o estético, para
un grupo social, comunidad o para la sociedad en su conjunto y por lo tanto
forman parte fundamental de su identidad cultural.

Articulo 30. De manera enunciativa mas no limitativa, podran ser considerados
afectos al Patrimonio Cultural Material, los bienes muebles siguientes: Archivos
y bibliotecas; Acervos documentales; Acervos audiovisuales; Colecciones
artisticas; Ornamentos; y Esculturas.

Articulo 31. Atendiendo a sus caracteristicas, el Patrimonio Cultural Material,
se clasificara de la siguiente manera:

I. Patrimonio Cultural Arquitectonico: Es el conjunto de bienes edificados
en los que la sociedad reconoce un valor cultural, tales como zonas,
espacios abiertos monumentales, plazas, conjuntos historicos y
monumentos. (no aplica)

28



II. Patrimonio Cultural Artistico: Es aquel constituido por bienes muebles
e inmuebles artisticos, con valor estético que podran contar con cualquiera
de las siguientes caracteristicas: representatividad, insercion en
determinada corriente estilistica, grado de innovacién, materiales y/o
técnicas utilizadas (no aplica)

III. Patrimonio Cultural Histérico: Es aquel constituido por los bienes
muebles, inmuebles, documentos, colecciones cientificas y técnicas de
relevancia histdrica para la Ciudad, que no se encuentran reconocidos con
tal caracter por la Federacion

Articulo 32. El Patrimonio Cultural Inmaterial, se refiere a todo producto
cultural, tanto individual como colectivo, que tiene un significado, valor especial
para un grupo social determinado o para la sociedad en general que puede poseer
una dimension expresamente fisica, y se caracteriza fundamentalmente por ser
reconocido como depositario de conocimientos, representaciones, visiones
culturales, concepciones del mundo, formas de vida y su expresion simbolica.

Articulo 33. Podran ser considerados afectos al Patrimonio Cultural Inmaterial:
Actos festivos; Lenguas; Rituales; Técnicas artesanales tradicionales,
Tradiciones y expresiones orales; y Usos sociales.

De acuerdo con la legislacion vigente en la Ciudad de México, no so6lo la estatua sino

también los rituales asociados a ella pueden considerarse patrimonio.

INSTITUCIONES

A continuacion, indicaré las instituciones correspondientes a los diversos niveles del patrimonio

que intervienen en su declaracion y proteccion.

A nivel nacional:

Secretaria de Cultura que es la institucion encargada de preservar de forma integral el patrimonio

cultural de la Nacion en sus diversas manifestaciones artisticas y culturales, asi como estimular los

programas orientados a la creacion, desarrollo y esparcimiento de estas.
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La Secretaria de Cultura también cuenta con varias dependencias y organismos descentralizados

como.

- El INBAL (Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura): organismo responsable de estimular
la produccidn artistica, promover la difusion de las artes y organizar la educacion artistica en todo
el territorio nacional. En el &mbito del patrimonio cultural, el INBAL se ocupa de la declaracion
y proteccion del patrimonio artistico moderno y contemporaneo.

- El INAH (Instituto Nacional de Antropologia e Historia): instituciéon responsable de Ia
investigacion, proteccion y difusion del patrimonio prehistorico, arqueologico, antropolédgico,
historico, paleontologico y religioso en México. Esta institucién a su vez cuenta con un area
encargada de la proteccion, investigacion, supervision, recuperacion, documentacion y difusion en
funcion del patrimonio cultural; la Coordinacion Nacional de Conservacion del Patrimonio

Cultural (CNCPC).

Esta coordinacion también se encarga de la restauracion de bienes muebles que se
encuentran en espacios diversos (museos, zonas arqueoldgicas, comunidades civiles y
eclesidsticas), ademads, se encarga de la restauracion de piezas especificas dentro de sus talleres, ya

sean esculturas, piezas ceramicas, pinturas, documentos graficos, textiles, etc.

Secretaria de Cultura de la Ciudad de México

Es la instancia responsable de garantizar el ejercicio pleno de los derechos culturales de quienes
habitan o transitan por la Ciudad, asi como también se encarga de promover el desarrollo de la
identidad cultural de las personas, asegurando que se respete la diversidad de sus modos de

expresion, su memoria y su conocimiento tradicional, asegurar la accesibilidad y enriquecer la
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calidad de las manifestaciones culturales, con base en los principios democraticos de igualdad,

libertad, tolerancia y pluralidad.

A nivel internacional:

La UNESCO (Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura)
que es el organismo responsable de la proteccion del patrimonio cultural a través de diversos

tratados y convenios a nivel mundial, mediante algunos érganos consultivo como:

- E1 ICCROM (Centro Internacional de Estudios de Conservacion y Restauracion de los
Bienes Culturales) que trabaja en la conservacion y restauracion de los bienes culturales,
incluyendo monumentos historicos, obras de arte, objetos culturales, a través de la investigacion,
la capacitacion y la cooperacion internacional por medio de foros o talleres en colaboracion de
otros 6rganos consultivos a nivel mundial.

- ELICOMOS (Consejo Internacional de Monumentos y Sitios) que trabaja en la difusion,
conservacion y proteccion de monumentos y sitios de interés cultural de todo el mundo. Una de
sus funciones es evaluar la autenticidad y el valor cultural de sitios y monumentos para su inclusion
en la lista del patrimonio mundial de la UNESCO.

La Iglesia

La palabra "iglesia" proviene del griego ekklesia que significa "asamblea". A su vez, esta palabra

paso al latin como ecclesia. Este término tiene dos posibles significados:

a) con mayuscula inicial hace referencia a una institucion eclesiastica. En este sentido podemos
hablar de la Iglesia catolica u ortodoxa, etc.
b) Al escribirse con minuscula indica un edificio, un lugar de culto que sirve de reuniéon para

personas que profesan la misma fe.
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La Iglesia Catolica Apostdlica Romana es una institucion jerarquica conformada por el papa, los
obispos, los sacerdotes, didconos (colaboradores del orden episcopal) y por los laicos. La sede de
la Iglesia Catolica se encuentra en el Estado de la Ciudad del Vaticano en Roma. Segun su propia
percepcion y para sus creyentes, es una institucion divina que tiene su origen en Dios, fundada por

Jesucristo en el siglo I de nuestra era.

La Iglesia Catolica también puede ser considerada como una institucion social conformada
por un grupo determinado de personas que, unidas, forman una comunidad, por lo tanto, posee
caracteristicas unicas que la distinguen de otras sociedades humanas; por ejemplo, cuenta con
estructura organizativa propia, una mision afin a todos sus miembros, también objetivos y fines

que son comunes, propios y universales.

Institucion eclesiastica

La arquididcesis es una institucion jerarquica establecida por el Vaticano que representa la maxima
autoridad de la Iglesia Catdlica en una region especifica y es dirigida por un arzobispo que coordina
a su vez varias diocesis sufraganeas cercanas. En México; la mas importante es la Arquididcesis
Primada de México (APM) que abarca gran parte del territorio y tiene su sede ubicada en la

Catedral Metropolitana.

La Conferencia del Episcopado Mexicano (CEM) es la institucion religiosa conformada por
todos los obispos de México. Entre sus funciones se encuentra promover el conocimiento, estudio,
preservacion y difusion del patrimonio histdrico y artistico de la Iglesia en México a través de

diversas comisiones.

32



Por ejemplo, en México tenemos la Dimension de Arte Sacro y Bienes Culturales, enfocada
en conservar y difundir la conservacion del patrimonio cultural que se encarga del cuidado y
restauracion del patrimonio cultural eclesidstico, incluyendo obras arquitectonicas y artisticas. Su
modelo operativo busca crear vinculos con autoridades civiles para gestionar proyectos

relacionados con el patrimonio cultural®.

Colaboracion entre el INAH y la Iglesia

La relacién entre ambas instituciones es una de las mas importantes para comprender el desempeno
publico de la Iglesia Catdlica en México en cuanto al patrimonio cultural. Cabe mencionar que

estas instituciones actuan de manera independiente, pero colaboran entre si.

La Conferencia del Episcopado Mexicano (CEM), la Secretaria de Cultura y el Instituto Nacional
de Antropologia e Historia (INAH) firmaron un convenio de colaboracion el cual fue publicado en
la Gaceta Oficial de la Cdmx en el 2018, para fomentar la proteccion, conservacion y recuperacion
del patrimonio cultural bajo custodia de las asociaciones religiosas. Esta colaboracion consiste en
realizar reuniones de seguimiento para evaluar el cumplimiento del convenio firmado. En estas
reuniones también se discuten otros problemas relacionados, como el robo de arte y como abordar

esta problemadtica desde una perspectiva institucional.

Cada didcesis tiene su propio enfoque sobre coémo colaborar bajo este convenio; esto implica que

las acciones son adaptadas a las necesidades locales. El convenio promueve el compromiso entre

4 (salvador Barba Maldonado, comunicacién personal, noviembre 2024)
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especialistas del INAH, personal eclesiastico y miembros de la sociedad civil para fortalecer los

esfuerzos en la proteccion del patrimonio cultural.

La finalidad de este capitulo fue abordar el discurso que se crea alrededor de la figura del
Santo Nifo Jests Limosnerito en el cual se ven involucradas diversas instituciones y agentes que
a través del tiempo han generado distintas normativas legales y de proteccion para este tipo de
figuras, lo cual nos permite reflexionar y considerar de manera mas pertinente el tipo de patrimonio

al que pertenece.
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3. Estudio de caso de la figura escultorica del Santo Nifio Jesus Limosnerito

Antes de comenzar el estudio de la figura, considero de suma importancia hablar sobre el lugar
donde se encuentra el templo que la resguarda: la colonia Atlampa, debido a que el origen e historia
de la figura no pueden ser contadas por separado, ya que ambos se desarrollan de forma simultanea

y se complementan entre si.

Atlampa

Esta zona, en la década de los afios treinta del siglo XX, recibe el nombre de colonia Atlampa.
Como lo explica Nuestra historia colonia Atlampa, publicado por la Alcaldia Cuauhtémoc,
“Atlampa” viene del nahuatl: “atl”, que significa agua y “amaxactli”, bifurcacion o division, es
decir, donde el agua se divide”. Y asi justifican este nombre: “En la época prehispénica, los rios de
Azcapotzalco y Tlalnepantla formaban un doble camino, como puede observarse en el plano de la

Ciudad de México trazado por Carlos de Siglienza y Géngora.” (Cuauhtémoc, 2021, p. 10)

La colonia Atlampa se encuentra en la alcaldia Cuauhtémoc. Sus limites son: al norte con el
Circuito Interior Bicentenario (Paseo de las Jacarandas), al sur con la Av. Ricardo Flores Magon,

al este con av. Insurgentes y al oeste, al otro lado del circuito, con la colonia Tlatilco.

En un principio, éste lugar se conformaba por varios terrenos divididos en haciendas y ranchos.
Pero con el surgimiento de la division territorial por municipios, se empezaron a conformar los

primeros fraccionamientos y colonias que conocemos hoy en dia.

Con el acelerado crecimiento de la poblacion y con los cambios y transformaciones a los que se
vio sometida la ciudad, surgieron nuevas colonias, principalmente donde predominaron viviendas

de nivel medio, herederas del uso residencial que existi6 a principios de siglo.
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En su conjunto, estas colonias formaron parte de la expansion de la Ciudad de México hacia el
noroeste, de tal forma que a finales de los afios cuarenta se extendié el nticleo que estaba integrado

por la mancha urbana.

En las décadas siguientes, se ocuparon los terrenos baldios ubicados al norte y poniente de la
alcaldia hasta quedar totalmente poblados, asi surgieron varias colonias de tipo popular, como

asentamientos precarios, entre ellas nuestra area de estudio: Atlampa.

La traza de la colonia es de forma rectangular en relacion con los cuatro puntos cardinales, con una
ligera desviacion al oriente, siguiendo la nomenclatura de la colonia aledafia y conservando los
nombres de sus calles que originalmente hacen referencia a nombre de arboles y flores. Para las
calles verticales: Mirasol, Nogal, Cedro, Fresno, Sabino, Naranjo, Ciprés, Pino; y para las calles

horizontales: Heliotropo, Clavel y Crisantema.
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Mapa de colonia Atlampa; Elaboracion propia.
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Histéricamente, la colonia Atlampa es antigua. La caracteristica principal de este lugar es que se
puede describir como un espacio donde se fusionan aspectos historicos y culturales que son

indispensables para entender la dindmica social de este sitio.

Atlampa comenz6 a desarrollarse como una importante zona industrial a principios del siglo XX,
pero fue a partir de la creacion del Ferrocarril Central Mexicano, con la construccion de la terminal
ferroviaria de Buenavista y el paso de las vias férreas del tren México-Cuernavaca lo que influy6
para que se instalaran distintas fabricas y bodegas para el almacenamiento y traslado de diversas
mercancias aunado con un pequefio asentamiento humano que se establecio en los alrededores de
la colonia en diversas viviendas sencillas y autoconstruidas, lo que contribuyé al desarrollo del lugar

como zona empresarial-fabril junto a la insercion de una nueva clase social: la obrera.

Con el paso del tiempo, muchas de estas fabricas cerraron y otras fueron desplazadas por la llegada
de la modernizacion en la ciudad, dejando solo un rastro minimo de referentes simbodlicos que dotan

de identidad a este lugar.

Aunque es una colonia muy céntrica y se conecta con otras zonas importantes de la ciudad, se
puede percibir en sus alrededores el deterioro y descuido de los inmuebles. La apariencia de este

lugar se caracteriza por ser un area solitaria debido a que sus calles en su mayoria son estrechas.

La poblacién de Atlampa se compone de diversos grupos de familias que en su mayoria han vivido
en la colonia por varias generaciones, por lo que sus vecinos se conocen entre si y se mantienen
unidos mediante la convivencia vecinal que fomentan los escasos espacios publicos que permiten

la socializacién en estos lugares fundamentales para la vida en comunidad.

En cuanto a la vida laboral esta se basa en pequefios comercios familiares y diversos tipos de

vendedores ambulantes, lo que refleja una economia local basada en la informalidad.
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En cuanto a las problematicas sociales en Atlampa destacan: la estigmatizacion, la inseguridad, el
trafico de drogas y la violencia. Estas circunstancias, junto con la falta de oportunidades dentro del
lugar, sefalan a este sitio como una colonia marginal. Otro problema que hay que destacar es la
gentrificacion, es decir algunos terrenos y edificios estan siendo adquiridos en forma discutible
para proyectos inmobiliarios que no benefician en nada a la comunidad, lo que ocasiona conflictos

de intereses entre los habitantes, las empresas privadas y el gobierno.

A pesar de las dificultades mencionadas en el parrafo anterior, Atlampa puede ser vista como un
espacio de gran significacion cultural tanto por sus propios habitantes, como las personas ajenas,
ya que en conjuntos es un espacio que preserva su historia y en esta forma fomenta la identidad de
la comunidad, quien permite arraigarse a su forma de vida y asi persistir ante los constantes cambios

de la sociedad.

Territorio parroquial

El territorio donde se ubica el templo pertenecia al barrio o calpulli de Nonoalco y originalmente
fue denominado como “Barrio de Comulica”, segin lo sefala el Diccionario biogrdfico y
geogrdfico (1899) de Antonio Garcia Cubas. El barrio original, Comulica, comprendia el
asentamiento limitado al sur por las vias del tren y la av. Ricardo Flores Magon, al oeste por el
Paseo de las Jacarandas, situada sobre la lateral del rio Consulado; al norte por la calle de Clavel y

al este por diversas fabricas.

La construccion del templo

El lugar donde se encuentra el templo ofrecia un aspecto muy distinto como se muestra en la
actualidad. El terreno pertenecio a la familia Noriega, que decidi6 venderlo a un precio muy

econdmico.
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Inicialmente, para resguardar la escultura del Santo Nifio Jesus Limosnerito se construyd una

sencilla capilla que se llamo “El Jacalito™ por ser de madera y de pequefias dimensiones.

De esta manera, se tuvo un lugar fijo para la imagen, donde acudia gente de toda clase social para
su veneracion. Pero fue tanta la concurrencia de las personas, que no bastaba el lugar, por lo que,

se extendid la compra del terreno para ampliar el santuario.

En 1921, el Arzobispado de México autorizo la construccion del templo dedicado a la figura del
Santo Nifio, para dar a conocer y difundir su devocion de manera mas formal en el mismo lugar

donde yace en la actualidad.

Para la etapa inicial de esta edificacion, se comenz6 con el basamento de las tres naves que

conforman el templo. El encargado del proyecto fue el arquitecto Luis G. Olvera.

En 1922, se coloco6 la primera piedra, la cual bendijo el padre José Maria Troncoso, y ese mismo
afio se celebro la primera misa. Para finales de 1926, queda terminada esta etapa, en la que tuvieron

actividad constructiva diversos padres de la congregacion.

El padre Mariano Macias se encarg6 de poner la primera piedra de la parte alta del templo, la cual
dio comienzo a la segunda etapa de la obra del templo. En los cuatro afios posteriores, se levantaron
distintos altares, se modifico el altar mayor, se construyd la escalinata que conduce al templo; asi
como diversos salones para las obras sociales, ademas se embellecio la iglesia con un modesto

decorado, poniendo fin a la construccion.

5> El propagador de la devocién del Sefior San José, s.f
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El templo fue reconocido como capellania fija en 1945 y se consagrdé como parroquia en 1953. Por
ultimo, el templo dejo de ser parte de la Congregacion de los Misioneros de San José y quedo

entregado a la Arquididcesis Primada de México en el afio 2005.

Estilo arquitectonico

El templo carece de un estilo arquitectonico propio, mas bien se puede afirmar que se compone por
una morfologia ecléctica® tanto al exterior como al interior. La fachada es de cantera gris, se
compone de tres niveles y esta adornada con pinaculos, arbotantes y gargolas. En el primer nivel,
estan las esculturas de la Virgen de Guadalupe (al oriente) y la de San José (al poniente). En el
segundo nivel, estd la imagen del Santo Nifio Jesus y en el tercer nivel, un alto relieve que
representa a la Santisima Trinidad. El inmueble consta de dos plantas. En la planta baja, se

encuentra una capilla.

Se accede a la planta alta a través de dos escaleras curveadas que conducen a un balcon, donde se
encuentra la entrada principal. El interior consta de tres naves, en las que se pueden mirar vitrales
en dos niveles, con arcos ojivales y bovedas de cruceria. En la parte alta de las naves laterales se

encuentran diversos nichos en los que estan colocadas imagenes de bulto de varios santos.

6 Dr. Ivdn San Martin Cérdova, comunicacién personal, diciembre 2025.
Lo ecléctico hace referencia a la combinacidn de elementos de diferentes estilos histéricos (neoclasico, barroco,
gbtico, renacentista, etc) en una sola estructura.
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Foto 1. Fotografia personal de la autora. “Fachada de la iglesia del Nifio Limosnerito
(imagen de bulto al centro) en 2023”.

La figura escultérica del Santo Nifo Jesis Limosnerito esta ubicada en el presbiterio en la nave
central, en el interior del dbside, bajo un pequeno baldaquino, colocado sobre una columna que
también alberga el sagrario. En la parte superior del arco, se encuentra un crucifijo y el marco es

adornado por la jaculatoria: SANTO NINO JESUS BENDICENOS.
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Figura escultorica del Santo Nifio Jesus Limosnerito

Antecedentes historicos

Histoéricamente, la figura del Santo Nifio Jestis Limosnerito pertenece a la Congregacion Religiosa
de los Misioneros de San Jos¢, mejor conocidos como padres josefinos, cuyo fundador, en 1872,

fue el padre José Maria Vilaseca.

La figura fue ideada por el religioso José Maria Troncoso y Herrera, quien la orden6 manufacturar
en el taller de un artista en Barcelona en el afio 1900; posteriormente la trajo a México con la
inscripcion: “Santo Nifio Limosnerito”. En ese entonces, el padre Troncoso, quien era sacerdote

josefino, también era uno de los principales representantes del catolicismo social en México.

El catolicismo social fue una corriente dentro de la iglesia catdlica cuyos inicios podemos buscar
en la enciclica Rerum Novarum (“De las cosas nuevas”) emitida por el papa Ledn XIII en 1891, y

se relacionaba con la dificil y compleja situacion de la clase obrera.

[...] los albores del siglo fueron marcados por la lucha sobre la “cuestion social” u obrera y la
alternativa de la llamada accion social catdlica. Los asuntos relativos a los trabajadores fueron el
motor para la interpretacion de posibles soluciones y requerian de la intervencion de los catolicos.
Factor que se contextualizaria segiin el momento historico (por ejemplo, de circulos mutualistas a
sindicatos blancos) y formé parte de la configuracion de la identidad de los sectores obreros
catolicos. Podria decir que de 1902 a 1909 fue una etapa en la construccion de una primera de las
dimensiones la identidad matriz del catolicismo social mexicano: la accion social catélica centrada
en la “cuestion obrera”. La década inicial del siglo XX fue el escenario tanto de la organizacion de
agrupaciones obreras como de la realizacion de congresos catdlicos. En distintos puntos geograficos
de la reptiblica mexicana se impulso el activismo catélico.(Ruano, 2011)

El catolicismo social fue el conjunto de practicas sociales por parte de la Iglesia que estuvieron

destinadas a mejorar, transformar o cambiar las condiciones sociales, materiales, culturales o
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econdmicas de vida de los fieles catolicos. El padre Troncoso se valio de la imagen para obtener
los recursos necesarios y cubrir algunas necesidades para su congregacion, entre ellas, el apoyo
para la construccion de tres recintos religiosos: La Sagrada Familia y El Espiritu Santo en la colonia

Santa Maria La Ribera y el del Nifio Limosnerito en Atlampa.

Analisis formal de la figura

Como en este trabajo se propone mostrar el valor patrimonial de la figura de Santo Nifo
Limosnerito, iniciaré con el andlisis artistico de la escultura, para luego, en el siguiente capitulo,
analizar su impacto social. La historia del arte suele contemplar en el analisis: el proposito de la
obra, su contexto historico, estilo y significado, por lo que en este apartado me dedicaré al anélisis

formal y, luego, a su iconografia.

En un analisis formal de cualquier figura escultorica se debe tomar en cuenta: su tamafio, materiales
de las cudles esta hecha, el tratamiento que se ha dado al material, su factura, su forma, incluyendo
su relacion con la realidad, es decir, si se trata de una obra que representa algo o si es abstracta,

composicidn, también su expresion, si es una obra realista, idealizada, etcétera.

Para identificar estas partes me apoyaré en el informe realizado a la figura del Nifio Limosnerito
por la Coordinacion Nacional de Conservacion Del Patrimonio Cultural (CNCPC) del INAH

(Febrero- abril 2012).

En el Informe de la Coordinacion Nacional de Conservacidon Del Patrimonio Cultural se

encontraron los siguientes datos:
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> Tipo de obra: Escultura policromada
Autor: Anénimo

> Epoca: finales del siglo XIX -
principios del XX

» Técnica de manufactura: talla en
madera, enlenzado, yeso, hoja de oro,
posiblemente oleo.

> Dimensiones: Sin nimbo: alto 61 cm.,
ancho 21 cm., profundidad: 16 cm.

> Observaciones: Escultura con
connotacion religiosa.

> Procedencia: Es una escultura
policromada de tipo seriada,
procedente de Barcelona-Espaiia,
adquirida a finales del siglo XIX
principios del siglo XX.

Para describir la obra y explicar el significado de nuestro objeto de estudio acudiré al método

iconografico teorizado por Erwin Panofsky.

Este historiador del arte aleman propuso un método para comprender, o, mejor dicho, interpretar a
las obras de arte como sintoma de la época a la cual pertenecen. En su obra “Iconografia e
iconologia: introduccion al estudio del arte Renacimiento” (1955) expuso ideas generales que
sirvieron de referencia para analizar los niveles de significacion de nuestro objeto de estudio en

este trabajo de investigacion.

La iconografia se define como “la rama de la historia del arte que se ocupa del asunto o

significacion de las obras de arte, en contraposicion a su forma”. (Panofsky, 1955: 45)

Este método, comprende tres niveles de significacion para la lectura de las obras de arte, los cuales

se describen de la siguiente manera:
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Pre-iconografico

Permite una lectura bésica de la obra de arte que se observa. A su vez, se divide en significacion
factica y expresiva. La primera, consiste en identificar las formas, lineas, y colores, a través de la
representacion de objetos naturales, seres humanos, planta, animales, etc. La segunda, identifica
ciertas cualidades como el cardcter de una postura o un gesto, la atmosfera de un espacio que lo

rodea, entre otras.

Iconogréfico

Consiste en identificar y descifrar los contenidos tematicos y elementos que acompanan a una obra
de arte, para abordar su significado o su tema expresado al mismo tiempo de proporcionar una

mejor interpretacion.

Iconolodgico

Permite la interpretacion y significacion intrinseca o contenido de una obra de arte dentro de un
contexto historico-cultural o época determinada, en el que la obra es vista como un sintoma de la
cultura que la produjo. De acuerdo con lo anteriormente mencionado, se propuso utilizar en esta
investigacion, el método iconografico de Erwin Panofsky, ya que éste nos ayuda a identificar
correctamente los temas y acciones representados en una imagen/obra de arte como sintoma de la
cultura que las produce. A continuacion, se reproduce el siguiente cuadro elaborado por Panofsky
que explica de forma clara el tipo de conocimiento que exige la interpretacion iconografica e

iconoldgica.
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universo de los
motivos artisticos.

2. Asunto secundario
o convencional, que
constituye el
universo de las
imagenes, historias y
alegorias.

Analisis iconografico

Conocimiento de las
fuentes literarias
(familiaridad con temas
y conceptos
especificos).

3. significacion
intrinseca o
contenido, que
constituye el
universo de los
valores simbolicos.

Interpretacion iconologica

Intuicién sintética
(familiaridad con las
tendencias esenciales
de la mente humana),
condicionada por una
psicologia y una
“Weltanschauung”
personales.

OBJETO DE ACTO DE Bagaje para la Principio correctivo de

INTERPRETACION | INTERPRETACION interpretacion la interpretacion
(historia de la tradicion)

1. Asunto primario o | Descripcion pre- Experiencia practica Historia del estilo

natural: a) factico, y | iconografica (y analisis (familiaridad con (estudio sobre la

b) expresivo, que pseudoformal) objetos y manera en que, en

constituyen el acontecimientos). distintas condiciones

historicas, los objetos y
acontecimientos fueron
expresados mediante
formas).

Historia de los tipos
(estudio sobre la
manera en que, en
distintas condiciones
historicas, los temas o
conceptos especificos
fueron expresados
mediante objetos y
acontecimientos).

Historia de los sintomas
culturales, o simbolos
en general (estudio
sobre la manera en que,
en distintas condiciones
histéricas, las
tendencias esenciales
de la mente humana
fueron expresadas
mediante temas y
conceptos especificos).

Cuadro tomado del libro: Panofsky, E. (1955, p.60)

Es importante recalcar que, si bien esta tabla parece presentar los tres niveles de significacion

distintos, en realidad, estos son indivisibles entre si, conformando aspectos de un solo método, es

decir, configuran la obra de arte/imagen como un todo.
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Nivel 1 (Pre-iconografico)

Se trata de la figura de un nifio pequefio sobre una base. Detras de su cabeza se observa una forma
de cruz con estrellas. Su cabellera es larga, ondulada, color café y le cubre las orejas. El color de

su piel es palida. Sus cejas son delgadas, su nariz es recta, con mejillas abultadas.

Su boca es pequefia, de labios fino y esta ligeramente abierta. Como vestimenta lleva una tinica de
color rosa con motivos dorados en la orilla, en el cuello y en los puiios, ajustada con una cinta en

la cintura de color verde/azul.

La mano derecha se encuentra extendida con la palma abierta, con una bolsa pequefia. En el brazo
izquierdo sosteniendo un racimo de espigas de trigo y un racimo de uvas. Los pies se muestran
descalzos y extendidos, mientras que su pie izquierdo se posiciona hacia atras, el derecho se

encuentra en movimiento.

Significacion expresiva:

Su cabeza esté ligeramente inclinada hacia la derecha, con la mirada abierta y mirando hacia arriba.

En posicion erguida con semblante de stiplica y manifestando una tenue sonrisa.

Nivel 2 (iconografico)

Se trata de la figura del Santo Nifio Jestis Limosnerito en la cual se pueden identificar los siguientes

elementos clave para comprender su significado.
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Aureola - Nimbo

Mirada

Pies descalzos

Espigas

Uvas

Insignia
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ELEMENTOS

SIGNIFICADO

Bolsa

De los elementos principales que acompafian a la figura y que le adjudican el
nombre de limosnerito, se debe ante todo a la bolsa tipo limosnero (similar a
la que ocupan los nifios al recibir el sacramento de la comunion).

Uvas

El racimo de uvas simboliza la espiritualidad. Por su caracter frutal, se
vincula al vino que es simbolo de fertilidad, de alegria y fiesta. Pero, para los
cristianos simbolizan la sangre de Cristo, la cual fue derramada el dia de su
muerte. Asi como también acompafia de forma significativa el milagro de la
vida de Cristo, al convertir agua en vino en las bodas de Cana.

Espigas de trigo

Las espigas de trigo simbolizan la abundancia. El trigo es un cereal cuyas
semillas se muelen para hacer la harina y se utilizan como ingrediente
principal de algunos alimentos como el pan.

Las uvas y las espigas de trigo en conjunto representan la Eucaristia ya que
simbolizan el cuerpo y la sangre de Cristo.

Aureola - Nimbo

La aureola detras de su cabeza se conoce como aura y sirve para circundar
los cuerpos gloriosos, se representa de forma circular. Como simbolo, hace
destacar la luz y el poder espiritual o divino del personaje representado. La
aureola o nimbo, hace referencia al resplandor que envuelve a la figura de
Dios, la virgen o los santos. (Cirlot, 1992: 90, 124, 170)

Mirada

La mirada abierta y mirando hacia arriba, en actitud suplicante. Se dice que
aquel que se acerca a la imagen queda cautivado ya que por medio de la
mirada se pueden transmitir sentimientos y/o estados de &nimo. En el caso de
un nifio generalmente la mirada transmite inocencia.

Pies descalzos

Los pies descalzos simbolizan humildad. Nos quieren dar a entender el
contexto en que esta figura estuvo enmarcada por la realidad de un barrio
pobre.

Insignia-monograma

Las letras JSH, son parte de un emblema que se usa sobre la ropa como parte
de una comunidad o asociacion, en este caso religiosa. Es una abreviatura del
nombre en latin Iesus Hominum Salvator, que significa Jestus Salvador de los
Hombres. Se conoce como monograma a la combinacién de letras que
representan un nombre abreviado.

Esta figura se relaciona con la imagen de Cristo, lo representa como infante y pertenece a la

tradicion cristiana en el que Jesus, entre otras representaciones, también es presentado como el hijo

de Dios. Esta idea parte de la conformacion de Santisima Trinidad, en donde se le denomina como

el “hijo de Dios”.

Referente a las fuentes de la vida de Cristo en etapa de niflo, el arte ha servido de base para la

creacion de representaciones visuales en diferentes enfoques, estilos, técnicas y materiales las
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cuales han recreado escenas que estan presentes en obras pictoricas, escultorica, libros, peliculas,

por citar algunos.

Las fuentes sobre la infancia de Jesucristo, aunque son limitadas, se pueden encontrar en algunos
Evangelios canénicos, como en el Evangelio de Lucas y en el Evangelio de Mateo. Dentro de
evangelios apodcrifos y pseudo-apocrifos, relacionados con la infancia de Jesus se puede mencionar
el Evangelio de la infancia de Tomas y Proto evangelio de Santiago, (Carmona, 2012, p. 154),
aunque estas narraciones no han creado significativos temas iconograficos. Algunos de los temas

que se desarrollaron a partir de los evangelios candnicos son:

Anunciacion: que es un hecho importante para el cristianismo que se refiere al momento cuando
Arcangel Gabriel anuncia el nacimiento de Jesus a Maria. Posteriormente, el Espiritu Santo

simbolizado por una paloma, fecunda a la Virgen Maria, de quien naceria el nifio dios.

Comencé con este acontecimiento porque, aunque es so6lo un "anuncio" de nacimiento, inicia el

proceso de la encarnacion de la divinidad.

Natividad: suceso que representa el nacimiento de Cristo, y que se celebra cada afo el 25

de diciembre.

Epifania: que hace referencia a la manifestacion de Cristo a los hombres y la adoracion de

los Magos.

Resulta importante mencionar que la imagen de Cristo como nifio sirvid para la representacion de
otros nifios dentro de la historia del arte. Se puede observar su representacion desde la imagen del
nifio recién nacido, hasta llegar a los 12 afios que colindan con la adolescencia, cuando aparece un

tema frecuentemente representado en el arte: Cristo entre doctos.
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Cabe mencionar que el arte es reflejo de la ideologia de una €poca, por lo que el tema de la infancia
estaba influido por varios aspectos. Muy temprano, ya en el arte paleocristiano y bizantino
aparecieron representaciones del Cristo con Maria. En un principio, Jesus nifio, figuraba como un
adulto en miniatura: un pequefio sacerdote Dios de porte majestuoso, no muy agraciado y cabezon,

representado por Theotokos’ en el tema conocido como Odigitria.

Esta idea daba por hecho que Jests nacié perfecto y plenamente formado, sin necesidad de
crecimiento o cambio, enfatizando su sabiduria y perfeccion inherentes mas alla de la apariencia
fisica, pero muy alejado del realismo de lo que es un nifio en la vida real. Otra variante de
Theotokos, mas tierna, fue Eleusa que representa la Virgen con su hijo en un acercamiento cariioso

cara a cara. Ambos temas influyeron en la iconografia europea.

El Renacimiento marc6 un punto de inflexion en la representacion del nio Jestls, se lo puede

observar en la obra de Mantegna.

El nifio Jesus ya no fue el tinico nifio representado en el arte, ya que las familias encargaban retratos
de sus hijos, deseando verlos reflejados con una apariencia adorable y hermosa. Esta apariencia
idealizada respondia a la influencia de la teoria neoplatonica que circulaba entre los artistas del
Renacimiento quienes comenzaron a idealizar la infancia, representando a los nifios de manera muy

“angelical”. La inocencia se convirti6 en el atributo principal de la infancia.

Las obras de Rafael Sanzio, como la Madonna Sixtina, ejemplifican este cambio, alejandose de las

representaciones anteriores del homunculo."

7 La palabra griega Theotokos significa la que da a luz a Dios, como dar a luz a un nifio, y se usaba para referirse a
Maria como madre de Jests. Theotokos también aparece en el arte, como en el icono bizantino de principios del siglo
XII conocido como la Virgen de Vladimir.
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Aunque estos temas mencionados arriba vienen de pintura, también estaban presentes en la
escultura, ya que tenemos varias representaciones de la Madona con nifio, desde la época medieval,
como uno de los muchos ejemplos, podemos citar la patrona de Catalufia: la Virgen de Montserrat

del siglo XII.

Podemos resumir que Nifio Jesus es un tema iconografico, tanto en la pintura como en la escultura,
que representa a Cristo desde su nacimiento hasta 12 afios y abarca los temas tales como
Nacimiento, Lactancia, Epifania, Santa Familia, Presentacion en el Templo, Jesus con Maria y
Santa Ana o con Virgen y San Juan (que segin Evangelios fue su pariente). Con el tiempo se
transformo en una figura como tema individual por lo que varias de estas representaciones fueron

rodeadas de un culto especial, debido al surgimiento de distintas advocaciones.

Una advocacion se refiere a la representacion de una figura religiosa bajo un nombre en especifico;

pero cuyas caracteristicas se vinculan a un lugar en particular.

Cabe destacar que la tradicion de las figuras de nifios dioses, o figuras de nifios Jests estd presente
en diversas culturas y paises, aunque con diferentes nombres. En general podemos decir que la
tradicion de la figura del nifio Jesus refleja la importancia de las creencias en la vida de las personas

y se expresa de manera Uinica en cada cultura y comunidad.

Es importante mencionar que en todo el mundo existen las representaciones escultoricas del Nifio
Dios o Santo Nifio y para poder hacer una distincion entre ellas se les adjudica un sobrenombre o
apodo como distintivo para poderlas identificar, asi como también para ser veneradas en algunas

parroquias, capillas, santuarios o comunidades.

Como ejemplo podemos mencionar algunas figuras que encontré en la Ciudad de México:
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a) Nifio “Limosnerito”

b) Niifio de Praga

se le asign6 ese nombre
debido a la bolsa que Ie
colocaron para recibir los
recursos, aunque también se le
conoce como Niflo del Laguito
porque antes habia un lago en
la lateral del Circuito Interior,
al lado de la capilla donde es
venerado y donde actualmente
tiene su templo.

Su distintivo es el globo
terrdqueo que sostiene en su
mano izquierda. Aunque es
venerado en Praga-capital de
la Repuiblica Checa, se le rinde
culto en la colonia Juarez, en
la iglesia del Santo Nifo de la
Paz. Cabe mencionar que el
mismo Nifio de la Paz esta
representado en el altar
principal.

¢) Nifio de Atocha

Tiene como caracteristica
tiene atuendo de peregrino y
permanece sentado en una
sillita. Esta figura, aunque es
venerada en Zacatecas, tiene
su propia capilla en la Alcaldia
Gustavo. A. Madero.

d) Nifo de los Milagros

Es conocido como el nifio
futbolista por su vestimenta
del uniforme de la seleccion
mexicana. Se encuentra y es
venerado en la parroquia San
Gabriel Arcangel en Tacuba.

54



También conocido como Nifio
Doctor; es una figura que se
venera en Tepeaca, Puebla.
Como caracteristica principal
podemos  mencionar  su
atuendo de traje medico junto
con accesorios como un
estetoscopio y un maletin.
Este Nifio tiene su réplica en la
parroquia del santo nifio Jesus
Limosnerito en col. Atlampa.

e) Niiio Doctor de los
Enfermos

Esta figura es venerada en
Xochimilco  mediante la
custodia rotativa de las
familias en su comunidad
debido a que no pertenece a
ningun templo.

f) Nifiopa

Nivel 3 (Iconolégico)

En el nivel iconolédgico destaca:

a) La tradicion catdlica que permite presentar a Dios y a los Santos a través de las imagenes.

Dentro de la Iglesia habia gran discusion si se debe representar la divinidad a través de la pintura

o escultura para que los feligreses no confundan adoracién de la imagen con lo que simboliza.

Sin embargo, en el Concilio de Trento, que dur6 de 1545 a 1563, se permitid y se acentud el uso

de las iméagenes con una finalidad didactica:
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[...] se deben tener y conservar, principalmente en los templos, las imagenes de Cristo,
de la Virgen Madre de Dios, y de otros Santos, y que se les debe dar el correspondiente
honor veneracion: no porque se crea que hay en ellas divinidad, o virtud alguna por la
que se merezcan culto, o que se les deba pedir alguna cosa; o que se haya de poner la
confianza en las imagenes, como hacian en otros tiempos los gentiles, que colocaban
su esperanza en los idolos, sino porque el honor que se da a las imagenes, se refiere a
los originales, representados en ellas... (Cafiedo-Argiielles, 1982, p.21).

Con esta frase es posible que se pueda reafirmar la idea de relacion de la imagen de Jesus como ser
humano y como espiritual, ya que su imagen obviamente no es la persona, sino la representacion

de los que se habla en las fuentes historicas.

Es una practica antigua e importante en la Iglesia catdlica que se remonta aproximadamente desde
al siglo II de nuestra era. Las iméagenes han sido utilizadas para dar culto a Dios y recuerdan su
presencia a los creyentes. Son signos para acrecentar la devocion y la piedad de los fieles y en los
momentos de una grande y grave necesidad son medios para experimentar consuelo y esperanza.
Cabe senalar que las imagenes en si mismas no son objetos de adoracion, sino simbolos y signos
de la presencia de Dios y de los santos en la vida de los creyentes y en este sentido la Iglesia catolica

no adora imagenes, sino que las venera.

Dentro de la Iglesia catolica existen tres tipos de culto o veneracidn a las iméagenes:

Latria: que es el culto y veneracion solo a Dios.
Dulia: que es el culto y veneracion y respeto a los santos, a los angeles y a los difuntos.
Hiperdulia: que es el culto de veneracion y respeto a la Virgen Maria como la madre de

Dios.
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b) Como se ha mencionado arriba la figura fue encargada por un padre josefita representante del
catolicismo social, recordemos ya lo dicho, que este movimiento tiene sus raices en la Enciclica
"Rerum Novarum" del papa Ledn XIII, 1891. Este documento fue dirigido a los obispos y fieles
catolicos de todo el mundo y describi6 la situacion y los derechos de los trabajadores de la clase

obrera durante la época de la industrializacion.

La Iglesia en cuestion social manifest6 la necesidad de adoptar medidas en favor de promover la
justicia social mediante diversas acciones para evitar principalmente la descristianizacion en una
comunidad de obreros que atravesaban dificiles problematicas. En este campo desarrolld su
actividad el padre Jos¢ Maria Troncoso, sacerdote de la Congregacion de los Misioneros de San
José, quien influenciado por la enciclica mencionada contribuyé a la formacién de la conciencia
social y a la promocion de valores cristianos mediante la figura escultorica logrando construir

diversos recintos religiosos y escuelas.

c¢) La presencia de la figura del Nifio Dios que tienen las familias y que acostumbran vestir y llevar
a bendecirla a la iglesia es un hébito tiene tanto raices religiosas como culturales. Es una tradicion
que se ha ido desarrollando a lo largo del tiempo en México y otros paises. Desde el punto de vista
religioso, la figura del Nifio Dios representa a Jesiis en su infancia, y desde el aspecto cultural
fortalece los lazos sociales. En nuestro pais se suele llevar a iglesia el dia de la Candelaria, fiesta

que culmina con una convivencia con tamales y atole.

Cabe mencionar que, aunque no existen registros que indiquen el lugar y la forma en que comenzé
la tradicion de vestir las esculturas del nifio Dios, las personas en la actualidad las han adaptado a
sus propias expresiones de fe donde a la figura se le cuida, se le cambia la ropa, se le reza y en

muchos casos es una tradicion que pasa de generacion en generacion con una historia propia.
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La doctora Judith Katia Perdigén Castafieda ha realizado una investigacion sobre algunas figuras
de este tipo desde la perspectiva de su trabajo como investigadora y restauradora del patrimonio
cultural de interés historico y religioso dentro del INAH. Los resultados los present6 en el libro Mi
nifio Dios. Un acercamiento al concepto, historia, significado y celebracion del Nifio Jesus para
el Dia de la Candelaria. Alli menciona algunas figuras, de las cuales proporciona elementos
significativos ademds de destacar la cualidad de ser consideradas milagrosas, asi como la
importancia de vestirlas para la festividad de la Candelaria que se celebra el 2 de febrero en la
CDMX. Esta festividad conmemora la presentacion del nifio Jests en el templo y la purificacion

de la Virgen Maria, cuarenta dias después de su nacimiento.

En la actualidad existen lugares como Talavera, La Merced o mercados como el de Sonora o
Jamaica, donde se observa una gran actividad en dias previos a esta festividad, ya que muchas

personas compran los ingredientes, trajes y figuras del Nifio Dios y velas para su festejo.

Para el andlisis, entendimiento y comprension de la figura motivo de esta investigacion
contextualizado dentro de la tematica de figuras de Jests en su etapa infantil he acudido al ejemplo
del Nifio Jesus que las familias tienen en sus hogares para sefialar de donde puede surgir el fuerte

vinculo y el afecto de los creyentes con este tipo de figuras.

El poder de las imagenes: la funcion social de la figura

El poder de las imagenes es un libro escrito por David Freedberg un profesor de historia del arte
norteamericano mundialmente conocido por su trabajo sobre las respuestas psicolégicas que
generan las imagenes en las personas que las observan. Seguin este autor, estas respuestas suelen
ser complejas y/o cambiantes, asi como la manera en que las imagenes han sido utilizadas a través

del tiempo.
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Para Freedberg cualquier imagen, incluidas las religiosas, tienen el “poder” de comunicar ideas,
emociones y creencias, producen reacciones, sentimientos y sensaciones reales a través de los
sentidos.; el significado de una imagen se basa en las creencias culturales y no solo se determina
por el tema iconografico que representa ni por la maestria del artista que la cre6. David Freedberg
menciona que no debemos quedarnos solo con la percepcion estética de lo que podemos observar
ya que existen multiples testimonios del impacto de las imagenes en los comportamientos humanos.
Es importante mencionar que la atmodsfera que se crea alrededor de una imagen es de vital

importancia para que se conviertan en lo que simbolizan.

En la antigliedad se tenia la creencia de que la funcion de estas imagenes era la de servir de ejemplo,
se llego a pensar que podian afectar e inducir en la educacion, en el comportamiento y en la manera
de percibir la realidad. Conviene recordar que en épocas pasadas se intentaron prohibir, por temor

a llegar a actitudes iconoclastas o caer en la idolatria por no utilizarlas de forma adecuada.

En la actualidad nos encontramos con una situacion similar a la descrita por Freedberg, ya que hay
imagenes que nos afectan de muchas maneras, provocando sentimientos fuertes y emociones que

en pocas ocasiones hemos sentido.

Debemos tener en claro que la significacion de la figura del Nifio Limosnerito es mas compleja de
lo que nos revela su iconografia, ya que cumple una funcién social desde su mismo destino sagrado
y por su misma finalidad religiosa que es servir como objeto liturgico y de culto para la veneracion.
Ese objetivo también es compatible con sus valores historicos y artisticos a los cuales los feligreses
pueden acceder a través de la contemplacion de esta o la investigacion de su historia. Por medio de
esta imagen el sacerdote se puede valer para transmitir, promover la fe entre los creyentes e

invitarlos a cumplir sus deberes religiosos, ya sea de manera personal o comunitaria.
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La funcion de la figura es estar al servicio de los feligreses para el desarrollo de la vida litargica y
la piedad popular; no es exclusivo de personas particulares, sino que presta un servicio publico, de
esta manera también cumple una funcién pedagogica por su valor e importancia como instrumento

de la ensefianza en educacion de la fe.

La figura del Nifio Jesus Limosnerito en los rituales catdlicos

Esta imagen que representa a Jesucristo nifio se vincula con tiempos calendaricos de los rituales
catolicos, ademas de que se relaciona con otras tradiciones populares. Cada afo el calendario
litirgico de la Iglesia Catdlica, se fija a partir del ciclo lunar, es decir, no se cifie estrictamente al

afio calendario comun.

Dentro de las celebraciones y otras tradiciones en las que podemos agrupar la vida de Jesucristo
como ya se menciono anteriormente se encuentran: La Navidad y la Pascua. Dentro del ciclo el
tiempo de Navidad, es el que corresponde a la infancia de Jesus en la que se celebran las liturgias
relacionadas con: Adviento o preparacion, Anunciacion, Nacimiento, Epifania y Presentacion en

el Templo.

Cabe mencionar que, para la presente investigacion, solo mencionaré la Epifania que es la

festividad litargica que se celebra el mismo dia que el Santo Nifio Jesiis Limosnerito.

La Epifania

Epifania significa “manifestacion”: darse a conocer. Esta festividad se celebra posterior a la
Navidad y hace referencia al momento en que Jesus toma presencia humana en la tierra, es decir,

se da a conocer ante los hombres.

La Epifania como celebracion litirgica es muy antigua y se refiere al momento en que los Reyes
Magos de Oriente: Melchor, Gaspar y Baltasar, gracias a la aparicion de una estrella que los guio
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hasta un pesebre, visitaron al Nifio Jesus en Belén, tras su nacimiento, para llevarle tres regalos:

incienso, oro y mirra. El rey mago Baltasar le dio el oro, que representa a Jesus como el

Rey. El rey mago Gaspar le regald el incienso, que representa a Jesus como Dios. El rey mago
Melchor le obsequid la mirra, que representa a Jesus como el hombre que sufriria para salvar a la

humanidad.

Estos acontecimientos son celebrados por la Iglesia Catolica el 6 de enero y es un dia especial en

México ya que posee multiples significados. Hay una tradicién de obsequiar a los nifios algunos
regalos, asi como los reyes magos lo hicieron al nifio Jesus. Otra costumbre es partir la rosca de

Reyes.

Practicas culturales-religiosas e impacto social de la figura del Nifio Limosnerito en la
comunidad Atlampa

Exterior del templo

La fiesta del Santo Nifio Jesus Limosnerito se celebra, como ya se ha dicho, el dia de la Epifania,
el 6 de enero. Antes de esta fecha, la imagen -0 mas preciso- una de sus réplicas, visita los hogares

que la han solicitado.

Las visitas del Nifio Limosnerito a los hogares de la comunidad son por motivo del docenario en
honor a esta figura que concluye el dia 6 de enero con la ultima misa solemne. El modo de recibir

la visita de la escultura en los hogares es la siguiente:

e Alllegar la visita del Nifio Limosnerito a un hogar, se la acoge con suma devocion y carifio.
e Se le pide a la familia improvisar un nicho o altar para colocar la figura, preferiblemente en

la parte més visible de la casa procurando encender una veladora y ponerle algunas flores.
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e Para el momento de realizar las oraciones pertinentes se aconseja reunirse en un horario en
el que se pueda compartir con todos los miembros del hogar o con algunos otros devotos

invitados.

A continuacion, cito la oracidén que la parroquia recomienda a rezar a los miembros del hogar que

recibe la figura:

iOh Divino Nifio Jesus, Padre de los pobres y Rey de nuestro hogar! Nos
consideramos verdaderamente felices al poder hospedarte en nuestra humilde casa
y tenerte, de una manera muy especial como nuestro Divino consejero.

Vivirds hoy con nosotros; nos colmaras de tus gracias, nos recordards tus santos
mandamientos y nos indicards a cada uno el camino que debemos seguir para
agradarte.

T seras, oh divino nifio Jesus, el verdadero jefe de nuestro hogar; ti quedaras como
el mejor amigo de todos y cada uno de los miembros de esta casa: T podrés dar
ordenes, para arrojar de nosotros todo lo que no sea de tu Divino agrado.

Al terminar este dia de tu santa y esperada visita, te diremos con la misma sinceridad
de los discipulos de Emaus: “Quédate con nosotros, Sefior, porque se hace tarde, y
las tinieblas de la noche son espantables...”

Si, divino nifio Jesus, quédate con nosotros, pues con tu santa presencia
encontraremos la felicidad, aun en medio de las enfermedades de la vida. Amen.

También la iglesia proporciona una plegaria con la estampa del Nifio Jesus Limosnerito:

Eres un Nifio adorado
“mi Nifio Limosnerito”
Qué pides y que te das,
Verdadero Pan Bendito.
Naces de una Virgen Madre,
Tienes padre carpintero
Que todo el dia trabajaba,
Modelo del buen obrero.
Oh, Jests de Nazaret,
Hijo de Familia Humana,
Por tu familia divina
Santifica nuestras casas.
Concede, Padre, sefor,
Una mesa y un hogar:
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Amor para trabajar,
Padres a quien querer
Y una sonrisa que dar.
Amen

Para esta fiesta se puede observar que la calle principal Clavel se colma con diversos grupos de
danzantes: con sus cantos, con sus danzas, con su vestimenta tipica: taparrabo, en el caso de los
hombres, faldas largas y huipiles, en el caso de las mujeres, ademas de los adornos de collares,
brazaletes y flores que colocan también en sus cabezas. El ruido de diversos instrumentos de origen

prehispanico, como el teponaztle y el caracol, llena el espacio.

En algunos puntos cercanos al templo se instalan algunos puestos de comida ambulante en los que
se venden quesadillas, pan, bufiuelos, tostadas; bebidas, como refrescos, aguas frescas y algunas
bebidas alcoholicas, y también algunos juguetes. Bajo el puente de Circuito Interior y sobre las
calles Jardin y Jazmin en la col. Tlatilco, se instalan diversos juegos mecanicos. Los hogares se
llenan de color debido a que algunas personas los adornan con globos en tonalidad rosa debido a
que es el color de la vestimenta del Nifio Limosnerito y globos en tonalidad azul ya que estos

colores se asocian con la nifiez.

Para la peregrinacion con la figura del Santo Nifio Jests Limosnerito se utiliza una réplica, la cual
sale de la parroquia para recorrer tanto algunas calles de Atlampa como de Tlatilco. Las personas
se van integrando cuando ven pasar el acto. Algunos nifios van vestidos del nifio limosnerito,
le cantan, le rezan y en algun punto de la peregrinacion se acostumbra a lanzar al aire globos de

cantoya.
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Por la tarde sale una banda de musica acompafiando a los reyes magos para hacer un recorrido de
una hora aproximadamente por las diversas calles de la colonia Atlampa y de Tlatilco y terminar
como siempre en el balcon de parroquia, desde donde se lanzan a los nifios y a las personas
presentes dulces y juguetes. Es importante mencionar que en afnos anteriores esta salida se hacia en
carros alegoricos, pero por motivos de seguridad de los nifios y la cantidad de danzantes que asisten
a la festividad poco a poco se abandono este recorrido. También influyd el hecho de que las calles
de Atlampa son muy estrechas y con todo lo que se instala en ellas en los tiempos de la festividad

el transito de los carros se volvia muy complicado.

El acto final con el que cierra la festividad es aproximadamente a las 8 pm con la quema del castillo
y de algunos juegos pirotécnicos. Pero por cuestiones de seguridad y contaminaciéon ambiental,

estas actividades no siempre son permitidas por las autoridades.

La fiesta patronal

La conmemoracion de la festividad patronal en honor al Santo Nifio Jesus Limosnerito se celebra
el dia 6 de enero. Los preparativos y la organizacion de esta festividad en su mayoria estdn a cargo
de la misma iglesia debido a que en la comunidad no existe una mayordomia. Cabe mencionar que
la participacion de algunas personas fuera y dentro de la comunidad es de vital importancia ya que
de manera voluntaria aportan algun tipo de recurso econémico o algun elemento festivo para que

se pueda llevar a cabo esta celebracion.

Esta fiesta practicamente dura un dia, a lo mucho dos, dependiendo en qué dia de la semana
corresponde con el calendario. Por ejemplo, en el 2025 el dia 6 de enero cayd en lunes, entonces
este festejo se hizo notorio desde el sdbado 4 y el domingo 5. Ya el lunes 6, muchos ya van a

trabajar o los nifios a la escuela, la actividad festiva desaparecio hasta el siguiente afio.
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Danzas en honor al Nifio Limosnerito

Con el nombre de danza azteca, danza de la conquista, danza chichimeca o de los concheros se
conoce una de las organizaciones tradicionales mas vigorosas en la que la danza es solo una de las
numerosas ceremonias de su complejo ritual. Los danzantes se consideran descendientes de la
poblacidn nativa prehispanica y sus ritos estan encaminados a difundir la nueva religion cristiana
revelada por los conquistadores. Segtn cuenta la leyenda®, cuando combatian ferozmente los
cristianos espafoles contra los chichimecas aparecio en el momento mas arduo de la batalla una
cruz en el cielo, seguida por la imagen del apostol Santiago. Pero debido a la abrumadora fuerza
de los conquistadores, los indigenas tuvieron que rendirse y adoptar la religion que les fue
impuesta. Después del combate, los indigenas pidieron a sus vencedores que colocaran una cruz en
la cima del cerro donde se llevd a cabo aquel acto y danzaron durante una semana a su alrededor,
en reconocimiento de su sumision. Afio tras afno se siguié danzando ante la cruz milagrosa y sus
pies escenificaban fingidas escaramuzas que recordaban el suceso. Desde entonces se organizaron
los grupos de concheros que en los atrios de las iglesias y al grito ritual de “{El es Dios!” inician
su danza en circulo acompanados de guitarras de conchas de armadillo, mandolinas, huehuetl,

teponaztli, sonajas y los huesos (semillas atadas a sus pies) en su vestimenta que de forma

idealizada recuerda a las de los antiguos aztecas.

Este tipo de danza es una tradicién que ha perdurado a través del tiempo; tiene sus raices en la
época prehispanica, cuando los mexicas y otros pueblos indigenas realizaban danzas rituales para

honrar a sus dioses. Con la llegada de los espafioles en 1531, la danza se fusiond con elementos

8 Rodolfo Vadillo, comunicacién personal, noviembre 2024.
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catolicos y se convirtié en una forma de expresion religiosa y cultural extendiéndose por varias

regiones, como Querétaro, Morelos, Estado de México, entre otros.

Cabe destacar que algo muy particular de la devocion a esta figura es que desde que se erigio la
parroquia, hace 70 afios aproximadamente, diversos grupos de danza azteca o danza conchera
llegan de diversas partes de la ciudad y de la Republica Mexicana e incluso del extranjero para
unirse a la celebracion. Estos danzantes entran al templo entre misa y misa para persignarse y rezar.
A lo largo del dia, se escuchan hacer oracion y sus cantos a lo largo del dia en la calle fuera del

templo con el lema: “El es Dios””.

La danza inicia con un saludo y canto a los cuatro puntos cardinales. Estos puntos corresponden a
los cuatro lugares en donde los concheros van a realizar su “conquista” (palabra que hace referencia
a las cuatro iglesias donde deben ir a danzar), por ejemplo, en la CDMX son: Amecameca al
oriente, Chalma al sur, Virgen de los Remedios al occidente y al norte la Basilica de Guadalupe

(estos lugares se han considerado como sitios sagrados desde la época prehispanica).

Foto 3. Valeria Diaz Jiménez. “Penachos para danza azteca,

enero 2025”

% El significado de esta frase es un saludo con el cual piden permiso para poder llevar a cabo la danza y de esta
manera venerar al Nifio Limosnerito.
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Para la ejecucion de la danza se usan algunos instrumentos musicales prehispanicos los cuales son
importantes ya que son considerados como armas de conquista. Estos instrumentos son de
percusion, viento y cuerda como: el huehuetl que es el instrumento que guia la danza. Es un tambor
vertical con un parche de piel que suele tocarse con baquetas de madera que simboliza el ritmo del

corazon.

El caracol: se utiliza un caracol marino para invocar/pedir permiso a los cuatro vientos antes de
iniciar la danza. Representa al elemento aire, el cual entra al cuerpo para alimentarlo de manera
espiritual. La mandolina: instrumento de origen espaiol, en la danza de los concheros se utiliza

una fabricada con el caparazén de un armadillo.

Foto 5. Valeria Diaz Jiménez. “Danzante
con mandolina, enero 2025

Foto 4. Valeria Diaz Jiménez. “Danzantes, enero 2025”

Los danzantes se organizan por mesas de acuerdo con un sistema de rangos, muy similar a la de

los ejércitos:

e Jefe o Capitan
e (Capitan 2°

o Alférez
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e Malinche (cargo en que participan también las mujeres)

Los danzantes realizan movimientos y pasos rituales que simbolizan la conexion con la naturaleza
y la espiritualidad, también cantan y rezan para honrar a Dios. Cabe mencionar que cada grupo de
danza debe portar un estandarte con elementos importantes para distinguirse de otros grupos afines.
El estandarte tiene una funcidn sagrada por lo que debe especificar el santo a quien esta dedicado,

el nombre del capitan y la fecha en que realizan su ceremonia.

Foto 6 y 7. Valeria Diaz Jiménez. “Mujer danzando, enero 2025”

La vestimenta de los trajes puede ser elaborada con diferentes telas y materiales. Generalmente la
ropa es adornada con plumas, lentejuela o chaquira. En el caso de las mujeres puede ser un vestido
de una sola pieza o de dos, en el que se pueden ver accesorios con referencias prehispanicas, como
son las grecas, escaleras, bandas cruzadas, rombos, cuadrados, circulos, caracoles, ademas de usar

mufiequeras y brazaletes.

En el caso de los hombres incluye un taparrabo, un pectoral que también tiene adornos y grecas.
Usan brazaletes, flechas, cascabeles, espinilleras, huaraches y el copilli. En ambos casos si portan
algtin tipo de pluma, estas pueden ser de guacamaya, de pavo real, de gallo, guajolote, faisan,

avestruz o sintéticas.
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Foto 8. Valeria Diaz Jiménez. Foto 9. Valeria Diaz Jiménez.
“ Estandarte, enero 20025”. “Mujer danzante, enero

Esta singular tradicion se realiza cada 6 de enero en la calle de Clavel afuera del templo, donde
diferentes grupos de danza acuden a venerar al Nifio Limosnerito por su fiesta patronal la cual se
caracteriza por promover la diversidad cultural, fomentar la cohesion social y preservar la tradicion

en su comunidad.

Foto 10. Valeria Diaz Jiménez. ¢ Grupo de danzantes, enero 2025”.
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Foto 12. Valeria Diaz Jiménez. ¢ Otros danzantes, enero 2025”.
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Foto 13. Valeria Diaz Jiménez. “Danzantes afuera del templo, enero 2025”.



Al interior del templo

Dado que la imagen del Santo Nifio Limosnerito es una escultura protegida por el INAH, no sale
en procesion a las calles (para eso se ocupa la imagen peregrina) sin embargo lo que se hace el dia

de su fiesta dentro del templo es bajarla y colocarla dentro del presbiterio para que quede més cerca

de las personas y de quienes llegan a visitar la escultura.

Foto 15. Fotografia personal de la autora. “ Figura de Nifio
Limosnerito

Foto 16. Fotografia personal de la gytora.
“ Altarcito del Nifio Limosnerito, enero 2024”



Anteriormente, durante estas visitas, las personas llegaban con una ofrenda simbolica para pedirle
a la escultura un favor o agradecerlo mediante unas figuras pequenas de metal que representan
partes del cuerpo o infinidad de formas, las cuales son conocidas como milagritos o exvotos
religiosos los cuales eran colocados en un trozo de tela improvisado. Sin embargo, fue tanta la
afluencia de figuritas que en su lugar se mandaron a hacer unos cuadros con las inscripciones:
“Recibe Santo Nino nuestras plegarias” y “Gracias Santo Nifio por tus beneficios”, que se

encuentran colocados en los laterales del altar.

Foto 17. Archivo personar del Sr. Rodolfo Vadillo.
“Nifio Limosnerito con “milagritos religiosos”.
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El interior del templo se llena de flores y globos y la entrada principal se adorna con un gran arco
de flores que le corresponde preparar a un grupo de personas de la comunidad que se ofrecen para

realizarlo.

Foto 18. El color de la fe. “Arco de flores con la
inscripciéon: SANTO NINO JESUS BENDICENOS”.

Foto 19. Fotografia personal de la autora.
“Altar del Nifio Limosnerito con ofrendas”.

El dia de la verdadera fiesta, el dia solemne, que es el domingo mas cercano o proximo al 6 de
enero comienza temprano a las 8:00 am con las mafanitas al Santo Nifio Jesus Limosnerito,
amenizadas por el mariachi “Reyes de América” que afio tras afio participa en esta festividad.

Esta melodia tradicional es la siguiente:

73



Mananitas al Santo Nifo Jesus Limosnerito
Por el P. Enrique Galindo

Estas son las Mafianitas

Que cantamos con amor
Al santo nifio Jesus

De nuestras almas sefior.

Despierta, santo nifiito,
Despierta mi dulce amor,
Hoy te traigo las ternuras
De mi pobre corazon.

Estrofas:

Dulce padre de los pobres,
Te venimos a cantar,

Y queremos que tu tengas
Un tranquilo despertar.
Deja ya la humilde cuna
De la gruta de Belén

Y reposa en nuestro pecho
Que tiene fuego también.

Ay, despierta, tierno Nifio
Pues queremos contemplar
Tus ojitos luminosos,

Los del divino mirar.

Abre, si Jesus tus 0jos
Que refulgen como el sol,
E ilumina las tinieblas
Con tus rayos de arrebol.

En tu fiesta venturosa

Te pedimos con fervor

Que bendigas nuestras almas
Y nos regales tu amor.

En los cofres de los Reyes
Te traemos triple don
Escondido en los repliegues
Del humilde corazon.

Ese don de nuestras almas

Es la fe con su esplendor,

La esperanza en tus bondades
Y la confianza en tu amor.

Con los nifios y pastores
Te venimos a cantar,

Y ponemos nuestros dones
En las gradas de tu altar.

Con tus manos taumaturgas
Toca al pobre corazéon

Que te canta agradecido
Mil tonadas con uncion.

Deja si Santo Nidito,

Que te amemos como a Dios
Y muy cerca de tu imagen,
Escucharemos ya tu voz.

La festividad prosigue con algunas misas en honor al Nifio Limosnerito. La primera misa, como
acabamos de decir es a las 8:00 am. La segunda a las 12:00 pm. Durante estas misas, el sacerdote
a cargo ofrece como intencion adicional la misa por las familias, por la nifiez y por los enfermos,

del cuerpo y del alma, para que sean bendecidos y sanados por el santo patron de la comunidad.

A las 6:00 pm se celebra otra misa solemne en honor al Nifio Limosnerito. En esta misa que es

precedida por el obispo de la didcesis se culmina el docenario al Nifio Jestis Limosnerito y se le da
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la bienvenida a la danza azteca “Unién, Conformidad Y Conquista”, quienes retornan la figura
peregrina a la parroquia. Como dato importante, este es el inico grupo con autorizacion de venerar

y danzarle abiertamente al Nifio Limosnerito el dia de su fiesta.

Las personas de la comunidad Atlampa consideran estos actos como una gran fiesta tradicional,
porque para ellos el amor y la devocion a la figura los ha acompafiado y les seguird acompanando

a lo largo de toda su vida.
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4. Sustento del estudio de caso

Encuesta

Con el objetivo de conocer y determinar la relacion de los habitantes con la figura escultorica del
Santo Nifio Jesiis Limosnerito a través del culto/devocion y practicas culturales-religiosas se aplico
una breve entrevista (ver anexo) mediante un formulario de Google a 55 personas elegidos de
manera aleatoria, las cuales se encontraban a los alrededores de la parroquia donde se halla la

figura. Se realizaron 29 preguntas las cuales arrojaron los siguientes resultados:

1. (Qué edad tiene?

@® 20239 afios
® 40 a 59 afios
@ 60 0 méas

Mas del 50% de los informantes tienen entre 40 a 59 afios, un 28% de personas pertenecen a una
edad de 60 anos o mas. El porcentaje mas bajo fue de un 20% para los adultos jovenes de una edad

de entre 20 a 39 afios.
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2.- ;Con que género se identifica?

@ Masculino
@ Femenino
) Prefiero no decirlo

En cuanto a la identidad de género, més de 70% eran personas femeninas, y el 29.1% de personas

masculinas.

3.- (Cual es su ultimo grado de estudios?

@® Primaria
@ Secundaria

() Bachillerato/
Preparatoria

@ Carrera Tecnica
@ Universidad

»

El 34.5% de los informantes, concluyeron el grado méximo de estudios superiores, lo cual deja en

segundo término a las personas que solamente obtuvieron el grado de secundaria con un 27.3%,
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mientras que el 25.5% si pudo concluir el grado medio superior de estudios y solamente un minimo

de 9.1% acabaron la carrera técnica y el 3.6% pudieron conseguir el grado de primaria.

4.- ;A qué se dedica?

@ Estudiante

@ Trabajo formal
(Oficina)

@ Oficio
@ Hogar
@ Desempleado

o |
w

El140% de los entrevistados se dedica unicamente al hogar, dejando en segundo lugar con un 25.5%
a las personas que tienen un oficio informal seguidos de los empleados que tienen un trabajo en
una oficina (23.6%). Las personas que siguen siendo estudiantes y desempleados tiene un 5.5% a

la par.

5.- (Cual es su lugar de residencia actual?

@ Atlampa
@ Tlatilco

@ Alcaldia
cuauhtémoc

@ Santa Maria la
Ribera

@ Tizayuca hidalgo

@ Santa Maria la
Ribera.

@ Gustavo A Madero.
@ Obrero Popular
@ Azcapotzalco 78




En su mayoria destaca un porcentaje mayor de residentes que se dicen habitantes de la comunidad
Atlampa, aunque también hay presencia de residentes de comunidades aledafas como Tlatilco,

Santa Maria la Ribera y otros lugares relativamente cercanos, a excepcion de Tizayuca.
6.- ;Desde cuando habita la colonia?

@ Mas de 5 afios
@® Mas de 10 aflos
) Més de 15 afios

@ Mas de 20 afios
/ @ Nunca
A ® 51 afios
e @® 38 afios
® 60 afios
@ Desde que naci

@ Hace 63 afios

172V

La mayoria de los informantes (72.7%) han vivido por mas de 20 afios en la colonia.

7.- ;Con que religion se identifica?

@ cCatdlico
@ Cristiano
@ Protestante
@ Sin religion

El 94.5% de los encuestados se identifica con la religion catolica, mientras que el 5.5% no se
identifica con ninguna religion.

79



8.- ;Como se identifica en términos religiosos?

@ Creyente por
tradicion

@ Creyente por
conviccion

@ Creyente
practicante

El 45.5% de personas se identifican como creyentes por conviccion, dejando en segundo lugar a
las personas que son creyentes por tradicion, los cuales representan el 30.9% en la grafica mostrada.
Por ultimo con el 23.6% son creyentes practicantes.

9.- De las siguientes festividades religiosas: ;Cuales celebra Ud. y su familia?

Navidad
Epifania (Reye...
Candelaria
Ninguna de las...
Las tres

Semana santa

0 (0%)
—1(1.8%)

—1(1.8%)

—1(1.8%)

0

53 (96.4%)
38 (69.1%)

37 (67.3%)

50 100

La mayoria de los informantes prefieren celebrar la Navidad, dejando en segundo lugar la
celebracion de la Epifania y en un tercer lugar la fiesta de la Candelaria.
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10.- ;Ud. sabe quién es el Santo Nifio Jesis Limosnerito?

® s
® No

El 98.2% de personas encuestadas sabe quién es el Santo Nifio de Jests Limosnerito.

11.- ;Por medio de quién se enteré del Santo nifio Jesus Limosnerito?

Familia 49 (90.7%)

Amigos| —5(9.3%)

Trabajo/Escuela[—0 (0%)

Casualidad |[—1 (1.9%)

0 50 100

Los informantes en su mayoria conocieron al Santo Nifio Limosnerito por medio de algiin miembro
de su familia, en segundo término, quedaron las personas que lo conocieron por medio de algin
amigo o casualidad.
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12.- ;En qué etapa de su vida conocié al Santo Nifio Jesus Limosnerito?

@ Nifiez
@® Juventud
@ Adultez

>

El 83.3% de informantes conocié al Santo Nifio Jesus Limosnerito en su infancia, dejando en
segundo lugar a las personas que lo conocieron en la juventud con un 11.1% y con un 5.6% a las
personas que lo conocieron en la etapa adulta.

13.- ;Conoce su historia?

@ Si
® No

El 83.3% de los encuestados sabe la historia del Santo Nifio Jesus Limosnerito, lo que deja con un
16.7% a las personas que no conocen la historia del Santo Nifio Jesus.
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14.- De las siguientes imagenes: ;Cual es la que identifica como la figura del Santo Nifio Jesis
Limosnerito?

Opcioén 1 —34 (63%)

Opcion2 | —1(1.9%)

Opcién 3 31 (57.4%)

Opcidn 4 —7 (13%)

Los informantes respondieron que identifican como al Nifio Limosnerito a la imagen de la opcion
1, la cual es una fotografia antigua y también lo identifican de igual manera en un porcentaje muy
alto con la opcion 3 que es la imagen original del Santo Nifio Limosnerito (imagen restaurada).
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15.-Para Ud. ;Qué significado tiene la figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito?

Unaﬁgum —16 (29.6%)
religiosa
Un elemento 5(9.3%)
cultural e ident...
Santo patron de
i %
la comunidad 45 (83.3%)
Jesus eisu 1(1.9%)
ninez
La imagen de

5 —1 (1.9%
nuestro sefor... ( )

0 50 100

Con un 83.3% los encuestados sefialan que la figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito significa: el
Santo patrén de la comunidad, dejando en segundo término a las personas que creen que solamente
es una figura religiosa.

16.- ;Bajo qué nombre le es mas facil identificar al Santo Nifio Jestis Limosnerito?

Padre de los
—1(1.9%
Pobres ( )

Nifio del Laguito| —5(9.3%)

Nifo

— 9%
Limosnerito 4B REA%)

Limosnerito de —0(0%)
Corazones

Limosnero de Fe|—1 (1.9%)

Santo nifio

—1 (1.9%
Jesus ( )

0 50 100

En su mayoria los encuestados, identifican con mas facilidad a la figura como: Nifio Limosnerito,
siendo un 88.9% de personas que contestaron a esta pregunta.
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17.- ; Qué objeto religioso alusivo al Santo Nifio Jesus Limosnerito tiene en casa?

46 de las personas encuestadas dicen tener una imagen en cuadro, cromo/estampa/calendario, en
bulto o en fotografia; 3 personas un altar dedicado al Santo Nifio Limosnerito; 5 personas, ninguno
y una persona, una medalla.

18.- ;Conoce el lugar donde se venera al Santo Nifio Jesus Limosnerito?

El 100% de encuestados sabe donde se venera al Santo Nifio Jests Limosnerito.

® Si
® No

19.- ;Con que regularidad/frecuencia asiste a la parroquia/templo del Nifio Limosnerito?

@ Diario- casi diario
® Cada semana
) Cada mes

@ Ocasionalmente
(celebraciones
importantes)

@ No asisto

El 38.9% de personas asiste cada semana a la iglesia, un 37% lo hace ocasionalmente cuando hay
celebraciones importantes y un 16.7% solamente asiste cada mes. El 5.6% de las personas no

asisten a la iglesia.
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20.- ;Qué busca al asistir a la parroquia del Santo Nifio Limosnerito?

Fortalecer su Fe —43 (79.6%)
Encontrar senti...|—2 (3.7%)
Venerarauns..| —8(14.8%)

Participar en la...|—1 (1.9%)
Momento de tr...[—1 (1.9%)
Agradecer tod...|—1 (1.9%)
Ninguno [—1 (1.9%)
Agradecer y pe...[—1 (1.9%)
No asisto|[—1 (1.9%)

Orden Francisc...[—1 (1.9%)

no asisto|—1 (1.9%)

0 50 100

Al asistir a la parroquia del Santo Nifio Jesus Limosnerito, las personas buscan fortalecer su fe,
esta fue la respuesta predominante (79.6%) y con un 14.8% de encuestados desean venerar a un
santo.

21.- ;Ante qué situacion recurre al Santo Nifo Jesids Limosnerito?

Problema dificil —7 (13%)
Pedir un favor —5(9.3%)
Ambas —32 (59.3%)

Ninguna de las

—13(24.17%
anteriores ( )

0 20 40

El 59.3% de los informantes acuden al Santo Nifio Jesis Limosnerito cuando tienen un problema
dificil o necesitan un favor. E segundo lugar se situaron las personas que buscan al Santo Nifio para
otras cuestiones.
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22.- ;Se considera devoto/a del Santo Nifo Jesis Limosnerito?

® Si
® No

El 88.9% se consideran devotos del Santo Nifio Jesus Limosnerito y solamente un 11.1 % no.

23.- ;De las siguientes fechas, ;Sabe a cual corresponde a la festividad patronal del Santo
Niiio Jesus Limosnerito?

@ 25 de Diciembre
@ 5 de Enero

@ 2 de Febrero

@ 6 de Enero

S

E1 92.6% de personas sabe bien la fecha de la festividad patronal del Santo Nifilo Limosnerito.
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24.- ;Considera importante la realizacion de la festividad patronal?

®si
® No
O Tal vez

El 94.4% de encuestados considera importante la realizacion de la festividad patronal del Santo
Nifio Jestis Limosnerito, dejando a un 5.6% con una respuesta de un “Tal vez”.

25.- ;Cual es su opinion/percepcion de la festividad patronal de afios anteriores (80°s-2000) y
la festividad patronal en la actualidad?

Debido a que fue una pregunta abierta, los encuestados respondieron lo siguiente:

® Antes era muy bonito porque me vestian de angelito para el recorrido con los reyes magos,
nos daban dulces y al llegar a la iglesia nos recibia el padre en la entrada, nos daba la
bendicion y oiamos misa. Luego nos daban a besar al Nirio Jesus Limosnerito. Ahora los
tiempos han cambiado y ya no dan a besar la imagen por qué se estaba deteriorando. De
hecho, restauraron la imagen hace algunos arnos y ya no la bajan de su altar. Pero sigue
siendo muy bonita su fiesta y como comunidad hay que seguir con las tradiciones que nos
inculcaron nuestros familiares.

e FEnlos arios ochenta y anteriores, se tenian manifestaciones de religiosidad popular: carros
alegoricos, muchisimos grupos de danzantes, banda de musica, visitas al Santo Nifo, todas
las misas de la fiesta y del domingo mas cercano, con muchos feligreses. Ahora, ya no hay
carros alegoricos, las misas tienen muy pocos asistentes. Hay menos grupos de danzantes,
en ocasiones no hay banda de musica.

® FEn la actualidad ya no se hacen los festejos ya que los sacerdotes lucran con la festividad
a comparacion de ainos anteriores donde la misma comunidad se acercaba a la iglesia, en
ocasiones debian de abrir todas las puertas ya que habia mucha gente que se acercaba con
devocion y hoy en dia los fieles prefieren ir a las iglesias que estan en los alrededores.
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Antes era mas bonita, con mas alegria y fe se veia la gente, ahora parece que solo vienen
a emborracharse y a vender, ya no es lo mismo ni la comunidad estd unida como antes.
Antes era mas seguro ahora hay que andarse cuidando de los maleantes.

Los arios pasados eran mejores. En las fiestas actuales se esta perdiendo la tradicion de
venir a ver al Nifio Limosnerito, la mayoria son personas adultas y los jovenes ni siquiera
entran a la iglesia.

Que el ano pasado el padre ya no queria festejos y todos los arios anteriores si y yo sugiero
que la se celebracion sigan como hace anios que no cambien el festejo del Santo Nifio Jests.
Han sido celebraciones de suma importancia por la union que tiene la comunidad, la
alegria que se comparte con otras tradiciones como lo es los danzantes, distintas formas
de alabanza.

Era una festividad muy especial, con un sentido de conocimiento y espiritualidad, con una
gran convivencia de todas las edades, un movimiento comunitario extraordinario.

Han cambiado muchas cosas, por ejemplo, no se vendian bebidas alcohdlicas y ahora es
lo primero que venden si no la gente no disfruta Nuestra Fiesta Patronal, es muy triste.
La celebracion era una gran fiesta que nos unia a familias y amigos. En la actualidad sigue
siendo una fiesta que une familias, pero se ha vuelto menos religiosa.

Preserva su importancia y cumple con el objetivo de juntar a la comunidad para vivir y
festejar a nuestro nifio, vivir la fe y otras tradiciones.

Todas son bonitas y alegres, son de convivencia y principalmente los vecinos se reunen
principalmente los que ya no residen en la comunidad.

Arios pasados era mucho mejor y mas bonitas las fiestas y actualmente ha disminuido la
festividad, los parrocos actuales ya no la hacen igual.

Mi abuelita me llevaba a todas las celebraciones de la parroquia, en especial a la del 5 y
6 de enero, mi nifiez feliz con los Reyes Magos.

En épocas anteriores era una fiesta familiar de encuentro con el nifio Jesus. Actualmente
de diversion, punto de encuentro juvenil, poca fe.

Muy buenas las anteriores, hoy dia no tanto. Voy a los danzantes y a convivir con mi familia
y apoyamos con comida a los danzantes.

De acuerdo con los relatos de mi familia durante la década de los 80 's y 90' s las
celebraciones eran muy especiales y bonitas.

Pues todo va cambiando, ademas no es lo mismo cuando yo era nifio a ahora que soy adulto
tiene otro sentido la festividad.

Afios anteriores era mas una fiesta patronal, se sentia mds para el nifio, pero ahora con el
padre ya no se ve asi.

Es una fiesta muy esperada por la comunidad y los nifios, para mi desde nifia era una
ilusion ver llegar el dia.

Considero que el actual padre hace falta que celebre mas su dia las tradiciones de antes
de aqui del barrio.

Que ahora solo se hace la misa y antes habia castillo, pero creo que lo importante es la
misa en su nombre.

Antes era una festividad mas familiar y en comunidad se permitia una convivencia sana
ahora nada que ver.

Ha cambiado mucho, antes llegaban muchos peregrinos a la festividad y ahora solo los de
la comunidad.
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Se ha perdido por la division territorial entre parroquias y que la arquidiocesis no
considero.

Solo asisti algunas veces cuando hice mi primera comunion en los 90 's, no he asistido
después.

Llevo arios sin asistir, pero en su momento lo consideraba como un evento para la
comunidad.

Hay diferencia, todo era mejor antes, habia mas actividad y con la pandemia todo se
perdio.

Era muy bonito ver toda la iglesia adornada y cantarle sus mananitas a las 6 de la maniana.
Se ha desvirtuado mucho, pero creo que es importante la festividad en sus primeros arnos.
Los vecinos ya no participan, porque las personas de la iglesia son muy prepotentes.
Antes habia mas organizacion, pero cuando llego la pandemia y ario fue igual.

Ya no es lo mismo, hay vandalismo, carencia en actividades de la iglesia.

Ha cambiado dentro de la sociedad la veneracion a dicha festividad.

Anteriormente venian por devocion, hoy solo por diversion.

Es una fiesta muy bonita que cada ario se festeja diferente.

Han cambiado un poco, pero se mantiene la tradicion.

Todo esta bien, porque me retino con gente conocida.

Existe una diferencia, ya no se celebra como antes.

Se conservaba mas la tradicion en esos anos.

El creer, adorar y amar al nifio Limosnerito.

Las tradiciones del Nifio Limosnerito.

Las anteriores eran mas bonitas.

Una super fiesta para los nifitos.

La verdad, la venta de alcohol.

Antes era mas significativo.

Que siga la tradicion.

Yo aun no vivia aqui.

Muy bonita tradicion.

De union comunitaria.

Es bonita.
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26.- Ud., ;Participa o ha participado en actividades relacionadas con la figura del Santo
Nifio Jesus Limosnerito?

® Si
® No

El 81.5% de personas ha participado en alguna actividad relacionada con la figura del Santo Nifo
Jesus Limosnerito, dejando a un 18.5% de personas respondiendo qué no han participado en alguna
festividad.

27.- (Quién cree que es el responsable del cuidado de la figura del Santo Nifio Jesus
Limosnerito?

Gobierno|—1 (1.9%)
Iglesia
— 6%
-Feligreses i)
Comité vecinal —9 (16.7%)
Todos tanto el _1(1.9%)
padre como ta...
Yo creo que el
—1(1.9%
sacerdote enc... ( )
El sa’cerdote que| , (1.9%)
estd acargod...
0 50 100

El 92.6% de encuestados, considera que el cuidado de la figura del Santo Nifio Jesis Limosnerito
debe recaer en la Iglesia y los feligreses. Mientras qué el 16.7% cree que deberia ser
responsabilidad de un comité vecinal.
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28.- ;Sabe a qué se le llama patrimonio
cultural?

@ si

@ No

El 83.3% de personas encuestadas sabe a qué se le llama un patrimonio cultural, mientras que un
16.7% no lo sabe.

@ si 29.- ;(Considera a la figura del Santo Nifo
®No  patrimonio Cultural de la comunidad?
JPor qué?
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El 100% de las personas entrevistadas considera que la estatua del Santo Nifio Limosnerito forma
parte del Patrimonio Cultural de la zona. En el cuadro de respuestas podemos observar que todas
son similares, ya que la escultura se considera invaluable para los habitantes de la zona y, por lo
tanto, carga un fuerte significado para las familias que la veneran y siguen. Justificaron sus
respuestas de la siguiente manera:

Porque es el Santo Patrono desde hace muchos arios.

Porque forma parte de nuestra vida y tradiciones

Por qué ya ha sido una cultura en la comunidad desde hace arios religiosas.

La escultura del Nifio Limosnerito tiene muchos anos en la comunidad traida por los
Franciscanos y cedida a la comunidad.

Por qué es parte de nuestra comunidad, de nuestra fe, corazones, de nuestra vida desde
pequernios y lleva mas anos aqui que todos nosotros es importante para nuestra colonia.
Porque tiene arios en la comunidad

Porque lleva ya mas de un siglo aqui en la comunidad

Por ser una identidad social que desde anteriores generaciones han venerado y estd
fuertemente vinculado con la Comunidad social y cultural.

Es de la iglesia y la iglesia es de la comunidad.

Porque siempre ha estado aqui y la comunidad habia participado siempre y es parte de
nuestra identidad

Porque es una imagen de mas de 100 anios y que ha estado en la parroquia desde antes de
que la edificaran. De hecho, nos platicaban que llego a un jacalito y ahi la gente lo visitaba.
Porque es parte de la esencia de nuestra colonia.

La comunidad era mas unida y hoy en dia si somos unidos, pero con desconfianza.
Porque ha sido de generacion en generacion la imagen

Por su historia, preservarla y que siga pasando de generacion en generacion, asi mismo,
el Santo Nifio es muy milagroso y sigue haciendo milagros por la comunidad.

Por qué ya lleva mas de 100 arios en la comunidad y es parte de nosotros y de nuestras
familias por eso siempre recurrimos al Nifio Limosnerito, ha hecho muchos milagros y con
su carita tierna nos cautiva.

Es una figura un santo referente de nuestra comunidad, su historia ha pasado de
generacion en generacion, hemos recibido milagros de nuestro nifo.

Porque es un nifio milagroso y venerado, asi como querido por su gente.

Porque tiene una historia tan hermosa y de union en la comunidad.

Por nuestra religion catolica nunca desaparezca. Se siga fortaleciendo la fe.

Por los anios que tiene.

Por la importancia y valor de la figura.

Por ser una representacion religiosa de 100 arios y que es venerada y reconocida por
muchas personas.

Porque si en verdad amamos al Nifio Jesus Limosnerito no debemos dejar que toda la
responsabilidad caiga en los sacerdotes y sacristan.

Por el tiempo que tiene el nifio en nuestra comunidad y dicho por el INAH por el material
del que esta hecho el nifio y sobre todo por los milagros recibidos.

Porque tiene una importancia para la religiosidad de los creyentes de la comunidad de
Tlatilco.
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® Por qué es parte de la historia de familias enteras y generaciones. Desde que se

organizaron para el apoyo y construccion del templo. Ahi se conocieron muchos jovenes y

formaron sus familias. Las familias actuales con una devocion sincera y amorosa inculcada

por abuelos y bisabuelos al Santo Nirio Jestus.

Porque tiene mas de 100 aiios que se inicio la edificacion de la parroquia.

Por qué fortalece nuestra fe e identidad.

Por los arios que tiene la imagen y la devocion que le tiene mucha gente.

Somos una sociedad catdlica y como tal nos incumbe a todos la responsabilidad.

Porque es una figura que identifica a dos colonias en el aspecto de religion y tiene mas de

70 afios en la comunidad.

® La comunidad lo establecio desde su origen en una capillita en el Laguito, construccion
del templo hasta el momento presente ha sostenido la tradicion.

e Porque refleja los usos y costumbres de una comunidad y tiene un fuerte sentido de
tradicion en la colonia y sus alrededores.

® Porque todos lo conocemos.

Conclusiones:

Las entrevistas aplicadas a 55 personas en la colonia Atlampa detallan lo siguiente:

1. La colonia Atlampa se conforma por un grupo heterogéneo de personas en su mayoria de edad
adulta las cuales demostraron un conocimiento general sobre la figura del Nifio Jesus Limosnerito,
incluyendo su origen, significado y tradiciones asociadas. Este aprendizaje fue adquirido en su
infancia a través de su familia y algunos lideres religiosos, lo que sugiere una transmision de
conocimientos de generacion en generacion.

2. Los entrevistados manifestaron una gran devocion hacia el Santo Nifio Jesus Limosnerito,
e indicaron que realizan practicas culturales-religiosas y tradicionales en su honor, como
entre otras, la celebracion de la festividad del 6 de enero.

3. Las personas dicen tener en casa algunos objetos relacionados con la figura (estampas,
figurillas, medallas). También consideraron que el Santo Nifio Jesus Limosnerito es una

parte importante de la identidad cultural y religiosa de la comunidad.
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4. En cuanto a la importancia y el conocimiento del patrimonio cultural que representa de la figura, la
mayoria de los encuestados declaran conocer su significadi, por lo que colocan a la estatua como

parte de su cultura e identidad y reconocen que a través de ella se identifican como comunidad.

Analisis de la figura dentro del discurso patrimonial autorizado y no autorizado

En este trabajo el patrimonio cultural es visto como construccidn social contemporanea que surge
y se modifica con base en los discursos que se producen en complejos ambitos donde actuan
agentes muy variados. En el primer capitulo presenté los discursos sobre el patrimonio propuestos
por L. Smith. El primero, al que llam¢ “autorizado” que es resultado del trabajo de las instituciones
internacionales y nacionales, que produjo una legislacion, y otro “no autorizado” que es el que
surge a través de las practicas sociales que le dan sentido a la comunidad, creado y modificado por

ésta. A continuacion, presento la tabla comparativa de estos ambos discursos:
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Discurso Patrimonial

Autorizado

No autorizado

Es una cosa; privilegia lo material'*.

Es un proceso que combina lo
material con lo inmaterial.

Expresion de nacionalidad.

Expresion local.

Se construye desde la institucionalidad.

Se construye desde los sujetos y
agentes que se involucran en la
cotidianidad e imaginario social.

Es autoritario, hegemonico y excluyente.

Es democratico y abierto a la
diversidad y multiculturalidad.

Es estatico, unico, inmutable e inalterable;
finito fragil y no renovable (requiere
proteccion).

Es dinamico, flexible y puede
resignificar o renovarse.

Establece un discurso prestado por otros, es
ajeno a las practicas culturales.!!

Se constituye mediante la
participacion y el dialogo
incorporando las practicas culturales.

Reduce la escala e impacto del patrimonio y lo
restringe a las unidades seleccionadas.

Amplia el ambito de influencia de los
patrimonios al territorio y contexto

cultural.

Cuadro elaborado con base en los planteamientos de la autora Laurajane Smith sobre los discursos
alrededor del patrimonio expuestos en el apartado 2.

Entender la manera en que cada persona puede interpretar el patrimonio cultural puede generar
diferencias y multiples significados. Por lo que es fundamental analizar la figura escultorica del
Santo Nifio Jesiis Limosnerito en el contexto de ambos discursos comparados arriba debido a la
importancia que esta representacion conlleva como nuestro objeto de estudio. De esta manera
podremos determinar sus pros y los contras para comprender su significacion como patrimonio

cultural.

El discurso del patrimonio autorizado que rodea a la figura del Santo Nifio Jesis Limosnerito se

puede ejemplificar a través de varios aspectos:

"0 planteamiento que cambio a partir de la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de
2003, ya que antes se tenia un pensamiento distinto y muy occidental de entender el patrimonio.
" Este discurso se basa en las pretensiones del poder de expertos
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a) La manera en que se plane6 la manufactura de la figura escultdrica con el fin de utilizarla como
instrumento de la Iglesia para obtener, por medio de ella, los recursos econdomicos para la

construccion de tres recintos religiosos.

b) La forma de representacion de la figura. La escultura de un nifio puede resultar mas cercana a la
viday a la realidad de las personas de su comunidad en comparacién con otros temas iconograficos-
religiosos. Esta representacion mas humana y accesible permite establecer una conexion mas
intima y emocional lo que le imprime ciertas caracteristicas a esta figura, aunque la representacion

del Nifio Limosnerito refleja una idea contradictoria: un nifio con esas caracteristicas es irreal.

¢) El proceso de restauracion que se le aplico a la figura para conservarla con el fin de prevenir
dafios que pueda sufrir con el tiempo debido a su antigiiedad, pero por el otro, probablemente para

seguir con ese beneficio econdmico en la actualidad.

Lo anteriormente mencionado, se enmarca claramente como distintas dindmicas de poder y control
que se siguen ejerciendo en nuestra sociedad. Este proceso es oficialmente reconocido y respaldado
por diversas instituciones como el Estado, la Iglesia y otras autoridades culturales como el INAH,
privilegiando su cualidad de objeto. Este acto refleja y perpetua las narrativas y el valor de las élites

dominantes, consolidando asi su posicion de poder y legitimidad.

La figura escultorica del Santo Nifio Jestis Limosnerito analizada desde el discurso “no autorizado”
del patrimonio destaca un proceso cultural interesado en crear valores y significados culturales
alrededor de ella. Este proceso combina los aspectos tangibles de la figura para resignificar su uso

y su valor mediante distintas expresiones y practicas a su alrededor.
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Este discurso fomenta la cohesion social y el sentido de pertenencia y solidaridad entre las personas
que comparten este proceso a través de la participacion en practicas culturales- religiosas por medio

de las cuales pueden reafirmar y fortalecer su identidad dentro de un contexto local.

La comprension de la escultura del Santo Nifio Jesus Limosnerito implica un examen detallado de
las contradicciones que la rodean. Esta figura de cierta manera desafia las normas y las narrativas
establecidas por las autoridades religiosas y culturales dominantes reflejadas a través de su culto y
devocion. Por un lado, algo que tenemos que tomar en cuenta es que no es un culto espontaneo ni
mucho menos al cual podemos adjetivar como comunitario, ya que este surgié como implantacion
de la Iglesia y sigue dirigido por la misma y en este sentido también pasa a formar parte del discurso

patrimonial autorizado.

Aunque cabe mencionar que las practicas asociadas con esta figura también se desarrollan fuera

del 4rea institucional, la gente lo acepta tanto en lo cotidiano como en lo espiritual.

Esta situacion pudo haber sido posible gracias a una praxis relacionada con la escultura que surgio
de la comunidad de la colonia Atlampa que ha consolidado una tradicion que ha perdurado en el
tiempo y que fue aceptada por la iglesia. Muchas personas consideran la figura del Santo Nifo

Jestis Limosnerito como patrimonio cultural. A continuacion, cito algunas:

La restauradora Katia Perdigon, que ha intervenido en la conservacion de la figura por parte de

INAH, en la entrevista dice que:

Esta figura es parte del patrimonio cultural y patrimonio tangible de la comunidad
Atlampa por diferentes razones, una de ellas porque es parte de su vida cotidiana,
es un ser al que se le reza y permite esa socializacion a través de su festividad.
También cumple con todos los datos que emite la Unesco.
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El sacerdote Salvador Barba menciona:

Ya lo es, por su antigiiedad y de propiedad federal en custodia de la Iglesia.
De ahi la injerencia que tiene para el INAH y para el cuidado del patrimonio
cultural de la nacion.

Algunas personas entrevistadas dicen:

e Por qué es parte de la historia de la comunidad y de familias enteras.

e Porque es una imagen de mas de 100 afos de antigliedad y posee un valor especial.

e Porque la figura es el referente de la comunidad y forma parte de su cultura e identidad,
que a través de ella se ven reflejados los usos y costumbres que las personas mantienen en
la comunidad y en los alrededores.

e Porque la figura tiene importancia para la religiosidad de los creyentes y por lo tanto la

veneran y la reconocen como parte de su vida y tradicion religiosa

La interpretacion y entendimiento de la figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito como parte del
patrimonio cultural se puede considerar compleja y contradictoria cuando desde la perspectiva de
los distintos agentes sociales se le intenta atribuir una significaciéon como elemento patrimonial o

expresion cultural, lo cual puede desencadenar inconformidad o incluso confusion.

El entendimiento sobre cualquier tipo de patrimonio no se puede generalizar ni tampoco limitarse
a lo autorizado o no autorizado ya que existen diversos tipos de patrimonio lo cual permite su
abordaje desde otras perspectivas. En este caso, la figura escultérica del Santo Nifo Jesuls
Limosnerito: ;qué patrimonio es? Esta figura forma parte del patrimonio religioso. Este tipo de
patrimonio se compone por aquellos bienes, practicas, conocimientos, y expresiones culturales que
estan vinculados con las creencias, rituales y tradiciones religiosas de una comunidad o sociedad

para cumplir un fin determinado.
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Este tipo de patrimonio puede incluir tanto elementos tangibles como intangibles que se asocia a
lugares o practicas de culto porque poseen un valor histdrico-artistico, simbolico, cultural y sagrado
(divino) que frecuentemente sirve como testimonio y prueba de la fe de la sociedad en la que se

desarrolla.

La caracteristica principal de este patrimonio corresponde a la manifestacion espiritual del ser
humano, donde uno de sus elementos mas importantes es el significado religioso que se le atribuye,

lo que lo hace diferente de otros valores patrimoniales.

Los conceptos de vida y creencias son aprendidos, heredados y transmitidos de generacion en
generacion, ya que son una expresion de la devocion y la religiosidad presente en todas las culturas
humanas que se manifiestan a través de objetos, estructuras o lugares considerados sagrados o en

simbolos diversos y en imagenes de culto y devocion.

Consideraciones Finales

En lugar de concluir esta investigacion, la propuesta que le hago al lector es reflexionar respecto al
discurso que rodea a la figura escultorica del Santo Nifio Jesis Limosnerito. Cabe aclarar que mi
intencion no es decir cudl de estos discursos (autorizado y no autorizado) es el correcto.

Como resultado de mi investigacion, me inclino por el discurso del patrimonio “no autorizado”
como parte del proceso que se genera a través de la manifestacion de practicas como una forma de
revitalizar la identidad de un grupo de personas (una comunidad) que a la vez construyen una serie
de valores relacionados con la apropiacion y memoria de un territorio a través de un
elemento/referente cultural, en este caso una figura religiosa.

Si bien esta figura escultorica en un pasado y hoy en dia es muy significativa para la colonia

Atlampa en la que destaca su utilidad-funcionalidad fuera y dentro de su iglesia, se puede decir que
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como elemento cultural es el resultado de la idiosincrasia y del imaginario social arraigado en este
lugar.

En relacion con los objetivos planteados se puede concluir que se cumplieron ya que se logrd
demostrar que las practicas sociales que se llevan a cabo afio tras afio alrededor del Nifo
Limosnerito influyen de manera positiva y generan un impacto significativo en la cohesion social
e identidad de las personas dentro y fuera de su comunidad. Para comprobar que esto ocurre se
observo el valor y el significado que se le atribuye a la figura individual o colectivamente, tras el
proceso de activacion patrimonial que ha formado una tradicion de festejar/venerar esta escultura
como parte de la cultura y como parte del patrimonio religioso de la comunidad Atlampa.

El tema investigado nos permite corroborar la complementariedad que existe entre ambos discursos
patrimoniales. Sin embargo, mas alla de la complejidad y la confusién que esto pudiera generar.
Es importante enfatizar que no pueden existir el uno sin el otro; por lo tanto, se puede reconocer la
figura no solo por la cualidad de su existencia tangible sino también por la intangible, en la que se

recrean y reviven los usos y costumbre de la comunidad.

Si bien hay que tener en cuenta que tanto el ser humano como la sociedad en general
constantemente se someten a cambios y transformaciones, lo mismo ocurre con el patrimonio vivo.
En relacion con nuestro estudio de caso, tengo la certeza de que el Nifio Limosnerito siempre sera
importante tanto su representacion escultorica como todas las actividades que se desarrollan en

torno a ella.

Para finalizar, mi propdsito dentro de esta investigacion ha sido aportar los mayores datos posibles
sobre el significado del Santo Niflo Jesus Limosnerito en la Colonia Atlampa, asi como un breve
analisis de los discursos alrededor de patrimonio cultural, y aunque no son los unicos, siempre

existe la posibilidad de mirar las practicas sociales y culturales como parte de un patrimonio en
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construccion. Quiza de esta manera se pueda considerar que este puede ser un primer paso para
que futuras investigaciones de esta figura o alguna similar profundicen en la puesta de valor del

patrimonio religioso a través de procesos culturales que surgen en torno a ellas.
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Anexos

Anexo 1. Fotografias
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Foto 20. Leonel Francisco Guizar Orta. “Nifio Limosnerito (1945) Foto antigua”
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Foto 21. Leonel Francisco Guizar Orta. “Figura Escultérica del Santo Nifio Jesus Limosnerito, 2022”.
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Foto 22. Leonel Francisco Guizar Orta. “Escultura del Santo Nifio Jestis Limosnerito en el templo,
en 2022”.
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Foto 23. Fotografia personal de la autora. “Parroquia del Santo Nifio Jestis Limosnerito,
en 2025”.
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PARROQUIA
SANTO NINO JESUS

) Clavelly]t gal, Col. Atlampa, A
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Foto 25. “Imagen del programa de la fiesta patronal de la parroquia del Santo Nifio Jesus

Limosnerito, enero 2025”.

16:45 hrs, Recorrido
con el SANTO NINO JESUS PEREGRINO
(inicia en el Templo Parroquial, con Banda Musical)

18:00 hrs. Recepcion del SANTO NINO JESUS PEREGRINO
en el Templo Parroquial

/ \/en y canta al Santo Nifio Jests con la Banda Musical

/ y ‘/ Nifos traigan sus cartas para depositarlas
{ en el buzén a los REYES MAGOS

8:00 hrs. Mananitas en Honor del SANTO NINO JESUS,
(con Banda Musical)

Misas: 9:00, 11:00, 13:00 y 17:00 hrs.

DANZANTES desde Ias 9:00 hrs.
Coopera con guisados para darles de comer.

16:00 hrs. Inicia el recorrido de los REYES MAGOS
17:00 hrs. Misa para los DANZANTES

18:00 hrs. Recepcion de los REYES MAGOS

12:00 hrs. Misa de Aniversario Sacerdotal
Pbro. FRANCISCO LOPEZ JAIMES

18:00 hrs. Misa Solemne en honor del SANTO NINO JESUS

v

Al finalizar habra un regalo sorpresa.

cladhisrio RCOMAC!P 06450k Tel 551554713677
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Anexo 2. Entrevistas y guias de observacion

Nombre Judith Katia Perdigén Castaiieda
Dependencia Coordinacion Nacional De Conservacién Del Patrimonio Cultural
Formacion Académica Lic. en Restauracion — Doctorado en ciencias sociales

Fecha y lugar de entrevista 15/0ct/2024 en General Anaya S/N Ex, Av. del Convento, San Diego
Churubusco, 04120 Ciudad de México, CDMX

Datos de contacto kperdigon.cncpc@inah.gob.mx

Tematica

a) Nocion sobre conservacion/restauracion especificamente de la figura escultérica Del Santo Nifio Jesus
Limosnerito (informe)

b) Mi nifio Dios: Un acercamiento al concepto, historia, significado y celebracion del Nifio Jesus para el
Dia de la Candelaria (libro de la entrevistada: Judith Katia Perdigon Castafeda)

Entrevista:

P: ;Qué es la conservacion y la restauracion de bienes culturales/patrimonio cultural?

R= La conservacion es una disciplina profesional con caracter interdisciplinario que desarrolla
continuamente criterios, metodologias, acciones y medidas que tienen como objetivo la salvaguarda del
patrimonio cultural tangible, asegurando su accesibilidad, prolongando y manteniendo el mayor tiempo
posible sin deterioro los materiales que constituyen a la obra, los valores que les atribuyen y convierten al
objeto en patrimonio cultural.

Cuando hablo de la conservacion del objeto es la conservacion directa o activa que son todas aquellas
acciones aplicadas de manera directa sobre un bien o un grupo de bienes culturales que tengan un objeto
como objetivo detener los procesos dafinos presentes o reforzar su estructura, efectos y deterioros
estructurales. Esas acciones solo se realizan cuando los bienes se encuentran en un estado de fragilidad
notable o se estan deteriorando a un ritmo elevado, por lo que podrian perderse en un tiempo relativamente
breve.

Restauracion, que eso solamente son los especialistas, los académicos, hace referencia a todas aquellas
acciones aplicadas de manera directa, individual y estable, que tenga como objetivo facilitar su apreciacion,
comprension y uso, efectos estéticos y sus valores. Esas acciones solo se realizan cuando el bien ha perdido
una parte de su significado, funciona a través de una alteracion o un deterioro. En la mayoria de los casos,
estas acciones modifican el aspecto del bien y buscan devolver al objeto su significado y preservarlo para
el futuro. En la mayoria de los casos, estas acciones modifican el aspecto del bien, buscan devolver el objeto,
su significado y preservarlo para futuro.
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P: ;Cudl es la diferencia entre conservacion y restauracion?

R=Laaccidn de la restauracion esta separada en dos fases. Primero, que es la conservacion y la restauracion.
La conservacion también estd dividida en dos fases. Una que se llama conservacion preventiva y
conservacion material del objeto.

P: ;Por qué se debe conservar/restaurar un bien cultural?
R= Debido a que son objetos que representan la memoria
P: ;Necesita ser declarado un bien cultural para ser intervenido? Si/No ;Por qué?

R=Un bien cultural no necesita ser declarado como tal para ser intervenido. Esta Coordinacién Nacional de
Conservacion del Patrimonio Cultural entra en diferentes bienes de diferentes clases, tanto de comunidades,
museos, archivos, etcétera.

P: ;Qué condiciones debe cumplir un bien cultural para ser tratado/restaurado por el INAH?

R= Simple y sencillamente que sean obras que sean desde la paleontoldgica hasta principios del siglo XX,
eso seria, 0 sea que sean histdricas, no necesariamente tienen que estar dentro de un monumento histérico.
El proceso consiste en enviar una carta a la direccion, primero se hace un diagndstico de las obras y luego
se ve si es viable.

P: (De qué tipo de madera esta hecha la figura del Nifio Limosnerito?

R= Lamentablemente los especialistas nunca entregaron resultados para saber de qué madera era.
La pieza originalmente esta hecha de madera con una base de yeso y sobre eso una policromia, suponemos
que es al 6leo, y una decoracion con hoja de oro, originalmente. Pero arriba de eso le colocaron un gran
repinte color rosa que impide ver el disefio original. Este repinte rosa esta hecho, es moderno, posiblemente
en los afios 60, 70, pero para evitar que la comunidad se peleara y dijeran que le habian cambiado la pieza,
solamente tiene un registro en el codo donde se puede observar el disefio original.

P: ;Tiene registro?

R= El registro solamente tiene una clave de entrada en la coordinacion de restauracion en el momento que
entra y sale, pero el numero que se le va a otorgar por el PAD atin no lo tengo.

P: En el caso de la figura del Nifio Limosnerito: ;Quién solicito la intervencion y cual fue el motivo para
someterlo a este procedimiento?

R= Bueno al Nifio Limosnerito lo conoci por mi tesis de doctorado. Es de esa manera es que yo llego con
el Nifio Limosnerito y a cambio le digo al sacerdote de ese entonces que yo le hacia el diagnostico del estado
de conservacion de la pieza. Al ver que tenia algunos dafios, el padre dijo que, si era posible trabajar,
restaurarlo. Es entonces que entra la coordinacion de restauracion.

P: (En donde se realiz6?

R= Aqui, la restauracion se hizo en la Coordinacion Nacional de Conservacion del Patrimonio Cultural.
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P: ;{Queé tipo de deterioro mostraba la figura del Nifio Limosnerito?

R= Los tipos de deterioros que mostraba eran grietas, rupturas, suciedad en general y pérdida del decorado
de hoja de oro ya que habia una excesiva limpieza. Se abrio lo que sera la grieta de la union de las
maderas del ensamble en la espalda, esa fue la que se trato.

P: ;Cudl es el proceso de conservacion/restauracion para este tipo de figuras (bienes culturales)?

R= Los procesos para este tipo de piezas siempre varian dependiendo el tamarfio, el tipo de materiales que
estan usando, la época, no te podre decir si es el mismo trabajo para uno o para otro, siempre va variando

P: ;Cémo se conserva y qué peligro corren estas figuras en la actualidad?

R= El peor riesgo que puede suceder es que por un problema de mala instalacion en la iglesia puede haber
un incendio, puede haber también con acto de robo. Para todo esto te sugiero que cheques lo que es
gestion de riesgos, los problemas que puedes tener dentro del templo.

P: (Cual fue la duracion y cudl fue el proceso de conservacion/restauracion de esta figura?

R=No recuerdo ahorita el tiempo de duracién, pero quiero suponer que no fue mas alla de dos meses, porque
yo estaba embarazada en ese momento.

P: ;Cuéntas personas intervinieron?

R=Pues basicamente yo, pero para el proceso de reintegracion de color en las lagunas tuve que utilizar otra
persona, ya que en eso me estaba embarazada y no podia usar solventes.

P: ;Cual fue el costo y quien lo cubri6?

R= El costo se cubre aqui, por el Instituto, por parte de la Coordinacion Nacional de Conservacion del
Patrimonio Cultural, que pertenecemos al INAH. No se les cobr6 absolutamente nada. Solamente hubo un
pago en especie, porque en ese momento no teniamos impresoras. Y entonces se les pidié una impresora
para que pudiéramos imprimir el informe y tinta.

P: ;Qué tipo de recomendaciones para su futura conservacion se dio/se especificé/recomendé en la
comunidad/iglesia para la figura del Nifio Limosnerito?

R=Pues que por una mala limpieza se lleven los arreglos que se hicieron en cuanto a la zona de las
pérdidas, que le quitaran el sistema que se le disefio con acrilico para poderlo sustentar parado y evitar que
entre un sismo haya un movimiento y se pueda caer la pieza.

P: (Cuadl es la dificultad que presenta el llevar una figura de este tipo a “restaurar” con un artesano?

R= La dificultad no, més bien serian los problemas cuando llevan a restaurar las piezas con un artesano, es
que o hace repintes completos y utiliza materiales modernos como pueden ser, bueno, si bien no son
acrilicos, podrian hacer desde un repinto o irse mas alla, raspar la pieza y dejarla en la madera y hacer,
inventar otros disefios totalmente distintos, lo que demerita la estética y la historia de la pieza.

113



P: ;Cudl es la importancia de conservar/restaurar este tipo de bienes o figuras?

R=La importancia de conservar y restaurar estos bienes o figuras es porque estas piezas religiosas son parte
de la identidad del pueblo y en este caso de una zona, de la zona norte. Es importante este Nifio Limosnerito
para la gente de esa zona. Entonces si no hay este santo a quien rezarle, pues parte de lo que seria la cultura
popular relacionada con la religiosidad popular, pues se acabaria.

P: ;Qué te motivo a elegir como tema de investigacion la figura del nifio Dios?

R= Porque en esa época se estaba perdiendo la tradicion de vestir al nifio Jesus y por ende también lo que
corresponderia al orgullo de la navidad, no habia nada escrito mas que solamente testimonios orales
entonces también por una cuestion personal cuando venia yo si realizaba esta conmemoracion de la
Candelaria mi abuela a vestir el Nifio Jesus, pero observe que habia bajado entonces yo queria capturar esa
tradicion

P: ;Cuadl fue tu objetivo?

R= El objetivo era conocer a los nifios digamos mas famosos a los cuales se vestian para el Dia de la
Candelaria y entender sus usos-costumbres y porque se estaba perdiendo. Porque afortunadamente después
hubo casi al terminar la tesis un repunte y la gente otra vez a comprar trajes para los nifios, de tal manera
que aumentaron las ventas (lo que fue una sorpresa)

P: ;Cual es el significado o que significa esta imagen?

R= Lo que significa el Nifio Limosnerito, que seria la fe, pues es la presencia de Jesus infante en la iglesia
catdlica. Su representacion es esa, la del nifio Jesus, pero tiene elementos iconograficos que lo asocian a la
Eucaristia. Estos elementos se los pusieron posterior, ya que son de plastico, el caso de las uvas, el trigo que
te lleva a la Eucaristia, las uvas son el simbolo del vino, y el limosnerito también fue posterior, que son estas
bolsas que lo asocian para pedir dinero en algo divino, que si recordards como bien dije en el informe, pues
tiene elementos justo de la Eucaristia.

P: ;Por qué si tu investigacion aborda la tradicion de vestir la figura, incluyes al Nifio Limosnerito la cual
no posee esta caracteristica?

R= Porque cuando empecé a hacer mi investigaciéon me encontré una revista y esa revista te decia los
vestidos de los nifios famosos o de los nifios mas milagrosos. Entonces, a partir de esta revista, que es la que
maneja el Mas Media, fue que yo inicié¢ mi investigacion a través de este imaginario colectivo.

P: Dentro de tu investigacion mencionas 11 figuras distintas, ;Como las elegiste y por qué no a otras figuras?
1. Nifiopa (Xochimilco)
2. Nifo de las Suertes (Tacubaya)
3. Nifio Limosnerito (Atlampa)

4. Niflo Mueve Corazones y Nifio de la Paz (colonia Juarez)
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6. Nifio Cieguito (Puebla)

7. Nifio Doctor (Tepeaca, Puebla)

8. Nifio Milagroso de Tlaxcala

9. Nifio de las Palomitas

10. Nifio de Atocha (Tacoaleche, Zacatecas)

11. Nifio de la Salud (Morelia, Michoacan)

P: (Por qué las consideras milagrosas?

R= Porque asi la gente lo dice, no es que yo la esté considerando milagrosa. Dentro de la religiosidad
popular, la gente va designando los milagros de acuerdo con sus usos y costumbres en las zonas donde vive.
Entonces, asi es como fueron designadas; yo, no, sino la gente.

P: (A qué te refieres cuando mencionas que el clero no acepta abiertamente el culto/devocion de ciertas
imagenes que suelen ser veneradas y paseadas en el lugar en el que residen y el de otras imagenes si?
(Nifiopa & Nifo cautivo)

R=Si es que entendi bien, el clero no acepta muy bien lo que es en algunas acciones de lo que le llamaria
religiosidad o catolicismo populares. Hay un especialista que ha designado que hay tipos de catdlicos en
Meéxico: catodlicos culturales, que son aquellos que por uso y costumbre asisten a las fiestas, son parte de
mayordomias, y lo que son los catolicos que van constantemente los fines de semana y las congregaciones
de acuerdo con lo dictado por la iglesia catélica. Bueno entonces no todos los parrocos aceptan lo que seria
lo que ellos le llaman la pastoral popular o lectura pastoral popular, no todos lo aceptan y por supuesto que
en el caso del Niflopa, pues no les queda de otra porque la imagen ha sido desde hace muchos afios parte de
la gente y no es del clero. De hecho, bueno, ahi es otro rollo porque incluso hubo una pelea con la iglesia y
la gente de Xochimilco, un asunto legal, y con el Nifio Limosnerito es lo contrario.

P: De acuerdo con tu experiencia, ;Consideras factible que la figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito pueda
ser considerada parte del Patrimonio Cultural de la comunidad Atlampa?

R= Tengo experiencia en 31 afios que trabajo en el Instituto, por supuesto que ya es la imagen del Nifio
Limosnerito parte del patrimonio cultural y patrimonio tangible de la comunidad de Atlanta por diferentes
razones: una de ellos porque es parte de su vida cotidiana, es un ser al que se le reza y que abre esa
socializacion que hay constantemente y sobre todo en la fiesta mas grande que es el dia 6 de enero entonces
por supuesto que es parte del patrimonio y cumple con todos los datos que emite la UNESCO.
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Nombre: Pedro Agustin Rivera Diaz
Didcesis/Adscripcion Arquididcesis Primada de México
Cargo actual: parroco
Fecha y lugar de entrevista | Parroquia Sto. Nifio Jesus
Datos de contacto 5554092234

Tematicas:

a) Nocion sobre la figura escultérica del Santo Nifio Jesiis Limosnerito

b) Nocién sobre patrimonio y bienes culturales/religiosos

Entrevista:

P: ;Qué representa la figura escultorica del Santo Niiio Jesus Limosnerito?

R: A Jests en la edad de 7-8 afios

P: ;Cudl es el significado cultural de la figura escultorica del Santo Nifio Jesus Limosnerito?

R= Obra esculpida hacia 1895 en Barcelona Espafia tallada en madera

P: ;Qué rasgos culturales estan expresados en esta figura?

R= Ninguno. Fue restaurada hace 15 afios

P: ;Cudl es la postura actual de la Iglesia en cuanto al culto/veneracion de las imagenes?

R= Que son un medio adecuado para conservar e incrementar la fe

P: ;Qué actitud muestran los feligreses frente a la figura?

R= De veneracion, carifio y respeto

P:;Cudles son las practicas culturales y rituales entorno a la imagen del Santo Niiio Jesus y como
ingieren estas en la vida social?

R= La celebracion de su fiesta el 6 de enero, y a lo largo del afio, trayéndole flores y juguetes que
son pauta de encuentro unidad.

P: ;Queé significado tiene la figura peregrina?
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R= Llevar a los hogares de fe.

P: ;Con qué frecuencia y en qué condiciones se presta la figura?

R= La original no sale del templo, solo algunas, las de pasta.

P: ;Cudl es el impacto que la figura escultorica del Nifio Limosnerito tiene dentro de la
comunidad?

R= Dado que la imagen ya tiene més de cien afios en la comunidad y que muchos habitantes han
cambiado de domicilio, hay quienes vienen a venerarla de diversas partes de la ciudad, del pais y
de Estados Unidos.

JPor qué es importante la figura para la comunidad y sus feligreses de Atlampa?

Nos recuerda el amor de Dios y nos une como comunidad.

JActualmente, considera que ha incrementado o disminuido la fe-devocion hacia el Santo Nirio
Jesus Limosnerito?

Considero que se mantiene.

¢ Por qué cree que asiste tanta gente?

Por el carifio que le tienen y los favores recibidos.

¢ Cree que la festividad patronal del santo nifio Jesus limosnerito contribuye positiva o
negativamente a la comunidad? ;Por qué?

Positivamente, porque reune a la comunidad establecida con las comunidades que han tenido que
trasladarse a otros espacios y el dia de la festividad reune a todos aquellos que han sido participes
de su historia.

(Considera que la figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito es un elemento de identidad y
cohesion social en relacion con sus habitantes? ¢S (No) /;Por qué?

R= Le tienen carino y a pesar de algunas diferencias el Santo Nifio las diluye y se unen.

P: Para usted, ;Qué significa el patrimonio cultural?
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R=La iglesia en México ha dado unién y cohesion a los mexicanos, la cultura de los mexicanos
no se puede entender sin la fe catdlica.

(De las siguientes posibles clasificaciones de patrimonio; en cual colocaria a la figura del Santo
Nifio Jesus Limosnerito:

e Patrimonio eclesidstico

e Patrimonio religioso
e Patrimonio sagrado
P: ;Quién se encarga o es responsable del cuidado de este tipo de bienes/patrimonio?
R= Sobre las obras de arte que estan en el templo, el parroco encargado.
P: ;Qué tipo de actividades cree que serian las adecuadas para la preservacion y difusion de la
figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito como parte del patrimonio cultural?
R= Catalogacion de los bienes.
P: ;Considera que la figura del Santo Niiio Jesus Limosnerito deba ser preservada a futuro? St
(No) (Por qué?
R= Es patrimonio cultural eclesiastico.
P: En su opinion, /considera factible que la figura del Sto. Niiio Jesus Limosnerito pueda/deba
formar parte del patrimonio cultural? (S (No) ;Por qué?
R= las obras que estan en los templos son patrimonios culturales.
P: Desde su experiencia: ;La figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito puede ser
calificada/considerada milagrosa?
R= Hay muchas personas que sefialan favores recibidos, no por la imagen, sino por a quien

representa: es decir a Jesucristo.
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Nombre:

Pbro. Salvador Barba Maldonado

Didcesis/Adscripcion

Arquidiocesis Primada de México

Cargo actual:

Dir. Dimension de Bienes Culturales de la APM

Fecha y lugar de entrevista

Parr. San José, Col. Revolucion, Ven. Carranza

Datos de contacto

Tematicas:

a) Nocion sobre la figura escultorica del Santo Nifio Jesus “Limosnerito”

b) Nociodn sobre patrimonio y bienes culturales/religiosos

Entrevista:

P: ;Qué representa la figura escultorica del Santo Nifio Jesus Limosnerito?

R= En la Tradicion de la Iglesia y en el presente siempre han jugado un papel importante las

imagenes y esculturas, son representaciones y simbolos que nos llaman a la fe. La celebracion de

los misterios divinos en la Liturgia estd cargada de imagenes, gestos y palabras que nos llevan al

encuentro de lo divino. Ayer y hoy, los hombres en todos los campos de las relaciones humanas y

con lo divino, buscamos ver y tocar, palpar con los sentidos un poco del amor y un poco de lo

divino. Para mi, la imagen del Santo Nifio Jestis (Nifio Limosnerito) representa amor y dulzura, es

el Hijo de Dios que hecho hombre y teniendo una infancia, como todo hombre, nos invita a

conquistar el corazon de los mas pequefios, de los nifios y al adulto 1lama a la ternura y al amor a

los mas fragiles. Su mano extendida nos invita a darnos de corazén y a darle nuestro corazon. En

general, toda imagen dedicada al culto divino representa lo invisible de modo visible o, a través de

lo visible nos lleva a lo invisible, la trascendencia.
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P: ;Qué rasgos culturales estan expresados en esta figura?

R=Partimos de que es un nifio, casi adolescente, el mexicano siempre se ha inclinado por la ternura
a los nifios. Es una buena talla policromada realizada en Barcelona de muy buena calidad, al final
del siglo XIX. Ha sido una imagen muy famosa y venerada por muchas generaciones y, de una
manera especial, por los grupos de danzantes, que con su promesa anual a la Virgen de Guadalupe
inician su afio de danzas, bailandole incansablemente a esta imagen amada; se hace presente en la

tradicion de nuestros pueblos originarios y de las nuevas generaciones.

P: ;Cudl es la postura actual de la iglesia en cuanto al culto/veneracion de las imdgenes?

R= La postura de la Iglesia no ha cambiado en la historia hacia el culto o veneracion de iméagenes,
siempre ha sido clara su doctrina: “no se adora”, me lleva a quien debo adorar. La palabra correcta
es veneracion de... Por ello si una imagen se dafia, se rompe o cualquier cosa, es en sentido también
técnico una imagen, ni se rompe ni dafia a quien representa. Por la imagen necesitamos los sentidos

para llegar al corazon.

P: ;Qué actitud muestran los feligreses frente a la figura?

R= Depende del angulo desde que se vea, sobre todo, para los fieles creyentes, de forma sencilla,
los lleva al Dios hecho hombre para auxilio y consuelo en sus necesidades y les hace mirar a los
nifios. Del Santo Nifio Jesus, Sefior y Salvador, miran y se preocupan por sus nifios. “Limosnero
de amor” da y recibe amor. Admiracién y sincera adoracion verdadera a Dios; su imagen los lleva

a mirar al Dios invisible, amoroso y compasivo.

P: ;Cudles son las prdcticas culturales y rituales entorno a la imagen del Santo Nifio Jesus y como

ingieren estas en la vida social?
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R= Las practicas cultuales y rituales, les denominamos de religiosidad y piedad popular, son
expresiones surgidas del corazon sencillo de los fieles, son complementarias y enriquecen con sus
expresiones “populares” su amor y su fe. En torno a la fiesta del Santo Nifio Jests “Limosnerito”
sobresalen las danzas de cerca de mil danzantes; el llevar a los nifios ante la imagen del Nifio y
encomendarlo a su cuidado, asi como el Nifio Jesus; entrar de rodillas, prenderle velas y veladoras
y, culminar con la feria y los puestos de comida. Es los fieles en expresarse como familia. Por

encima de ello, la participacion en la celebracion de la Santa Misa.

P: ;Que significado tiene la figura peregrina?

R= Por razén de su antigiiedad y del valor religioso unido a lo artistico patrimonial, para cuidarlo
de dafios se acostumbra una copia para que visite las calles y casas de los fieles devotos. La imagen
del Santo Nifo visita los hogares y remedia necesidades. Muy familiar y de vecinos, no se queda

encerrado, anda peregrinando en la conquista amorosa de los corazones. De lo visible a lo invisible.

P: ;Con qué frecuencia y en qué condiciones se presta la figura?

R=Laimagen peregrina se presta y se lleva de forma festiva, en la preparacion de la Fiesta Patronal
el 6 de enero, ajustada al domingo mas cercano. También fuera la fiesta puede seguir saliendo a

los hogares.

P: ;Cudal es el impacto que la figura escultorica del Santo Nifio Jesus “Limosnerito” tiene dentro

de la comunidad?

R= Para la comunidad del Nifio es fundamental: “la miran con ojos de amor”, no les interesa el
valor patrimonial y artistico, simplemente es su Nifio; hasta yo que me enamoré del Santo Nifio

Jesus y su bella imagen, lo llamaba y lo llamo “mi Nifo”.
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P: ;Por qué es importante la figura para la comunidad y sus feligreses de Atlampa?

R= En esa comunidad de Atlampa, semiabandonada de la periferia, con “cierta mala fama” en sus
tiempos, la imagen del Nifio recorrié y fue fundamental para construir iglesias en Santa Maria de
la Ribera; los de la colonia Atlampa se sintieron y se sienten acompanados y,” tomados en cuenta,
“por Dios y por los hombres”. Defienden su imagen, llenos de fe; les da una identidad y les

mantiene unidos.

P: ;Actualmente, considera que ha incrementado o disminuido la fe-devocion hacia el Santo

Nirio Jesus Limosnerito?

R= En el periodo que me encomendaron acompafiar pastoralmente a esa bella comunidad del Santo
Nifio Jesus mi percepcion y realidad es que crecid mucho la comunidad, se extendié y renovo en
muchos fieles volver a visitar esa imagen amada y en los vecinos y no tan vecinos se fueron

contagiando del amor al que nos llama esa imagen amada.

P: (Por qué cree que asiste tanta gente?

R=La fe, el amor y el s6lo Nifio, al contemplarlo te llama y lleva a la ternura y al amor.

P: ;Cree que la festividad patronal del Santo Niiio Jesus “Limosnerito” contribuye positiva o

negativamente a la comunidad? ;Por qué?

R= Claro que influye de manera muy positiva en la comunidad. El amor se proyecta en el “ser
presumidos y orgullosos” de lo bueno y valioso que poseemos, pues de todos “es del Barrio de
Atlampa, es un momento de lucirse y convocar a otros, es una oportunidad de encuentro familiar,
popular del barrio “hacerse notar”, encuentro y colaboracion de vecinos y también de un impulso
econdmico para varias familias del Barrio, orgullosamente como debe de ser, se defienden como

barrio, no niegan quienes son, lo defienden, junto con sus bellas tradiciones.
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P: ;Considera que la figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito es un elemento de identidad y

cohesion social en relacion con sus habitantes? (Si) (No) /Por qué?

R=;Si! Ya lo mencioné en la pregunta anterior. jClaro!

P: Para usted, ;Qué significa el patrimonio cultural?

R=La imagen el Santo Nifio, es patrimonio religioso (simbolo de fe); Por su valor estético y de
aflos, es patrimonio histdrico. El patrimonio cultural es en primer lugar, un elemento de valor por
lo artistico y por lo religioso, es pertenencia de la Nacién y del tesoro de nuestro México. Por
todos lados es parte de todos y de debe ser cuidado y conservado por todos y para todos;
patrimonio cultural es un valor ganado y reconocido por especialistas, por su propia belleza y

“utilizacién”, es algo valioso y bello.

P: ;De las siguientes posibles clasificaciones de patrimonio, en cual colocaria a la figura del

Santo Ninio Jesus “Limosnerito”:

e Patrimonio eclesiastico
e Patrimonio religioso

e Patrimonio sagrado

R= En estas categorias, es lo mismo “sindnimos”

P: ;Quién se encarga o es responsable del cuidado de este tipo de bienes/patrimonio?

R= El responsable directo es el parroco, junto con la comunidad, apoyados en el INAH y en la
Dimension de Bienes Culturales de la Arquidiocesis. Al ser Patrimonio Histérico y religioso de la
comunidad catdlica, el sacerdote es el responsable legal del templo (inmueble) y de las imagenes

(inmueble), para cuidado y conservacion.
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P: ;Queé tipo de actividades cree que serian las adecuadas para la preservacion y difusion de la

figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito como parte del patrimonio cultural?

R= La Primera y fundamental es la celebracion digna de los Sacramentos, la atencion adecuada a
la comunidad y la acogida a fieles devotos que van. Desde el testimonio y la vivencia con espiritu
de Iglesia es que se difunde su devocion, acciones reales y ya el Espiritu del Sefor hace su labor
en el corazdn de sus fieles devotos. El Nifio solo, se hace propagando, si lo buscamos y vemos con
los 0jos humanos y dejamos que nos hable al corazon. Del testimonio de vida de cada creyente que
busca sinceramente a Dios, todo le ayuda. Evitar caer en eventos vacios, mucha actividad y poco

testimonio no ayuda, al contrario, distorsiona.

P: ;Considera que la figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito deba ser preservada a futuro? (Si)

(No) ;Por qué?

R= jEsta pregunta ni se pregunta, obvio! Por ser patrimonialmente valiosa y de fe, se debe cuidar

y preservar. De ahi que se debe conservar adecuadamente.

P: En su opinion, ;Considera factible que la figura del “Santo? Ninio Jesus “Limosnerito”

pueda/deba formar parte del patrimonio cultural? (Si) (No) ;Por qué?

R=Ya lo es, por su antigiiedad y de propiedad federal en custodia de la Iglesia, por Ley esta
declarada. De ahi la injerencia que tiene para el IANH y para el cuidado del Patrimonio cultural

de la Nacion.

P: Desde su experiencia: ;jLa figura del Santo Niiio Jesiis Limosnerito puede ser

calificada/considerada milagrosa?

R: De lo visible a lo invisible, no se considera es por aquellos que llegan agradecidos a dar gracias.

Hay que entender bien los milagros que no son fruto de la imaginacion, sino vivencias personales
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donde se nota una intervencidon extraordinaria de la gracia divina. También entender
inteligentemente: es una imagen del Nifio Jesus, de nifio. Es imagen del Hijo de Dios que se hizo
hombre: naci6, muri6 y resucito para dar vida nueva a todos. El Milagro lo hace el que est4 sentado
ala derecha del Padre, como Sefior. El milagro lo hace Dios, la imagen me lleva a Dios y El escucha

y responde con sus gracias.

Nombre: Francisco Lopez Jaime
Didcesis/Adscripcion Cd. Valles
Cargo actual: Vicario

Fecha y lugar de entrevista | Parroquia Santo Nifio Jesus

Datos de contacto

Tematicas:
a) Nocion sobre la figura escultorica del Santo Nifio Jesus Limosnerito

b) Nocidn sobre patrimonio y bienes culturales/religiosos

Entrevista:

P: ;Qué representa la figura escultorica del Santo Nifio Jesus Limosnerito?

R= Representa a Jesus, el Hijo de Dios, en una edad de entre 4 y 6 afios. Es simbolo del misterio
de la encarnacion: Dios se hace hombre para salvarnos.

P: ;Cuadl es el significado cultural de la figura escultorica del Santo Nifio Jestis Limosnerito?

R= Considero que es una auténtica expresion de la devocion y fe de los creyentes para honrar la
infancia de Jesus, el Hijo de Dios. Posee un valor cultural porque es mediante el arte que dicha
expresion de devocion y fe se pone en manifiesto; llenos de su caracter religioso, las imagenes

escultoricas del Santo Nifio Jesus son tradicion constante y viva en las costumbres y fe de las
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comunidades. La imagen escultorica del Santo Nifio Jesus tiene un significado cultural profundo
porque es una representacion artistica y simbolica de la fe de los creyentes en Jests Nifio.
P: ;Qué rasgos culturales estan expresados en esta figura?
R=Fiestas y celebraciones: novena en honor al Santo Nifio Jesus y su fiesta patronal el 6 de enero.
La misma imagen escultérica: testimonio de la fe. Documento histérico que refiere lo que
simbdlicamente representa.
Danzas: forman parte de la celebracion del Santo Nifo.
Ofrendas y regalos: se ofrecen flores, frutas, velas y juguetes.
Respeto y la reverencia: en la iglesia y en las celebraciones.
Familia y comunidad: se realiza la veneracion como actividad familiar y comunitaria para unir a
las personas en su fe y devocion.
Tradicion y costumbres: verifica que la devocion de venerar al Niflo Jests es transmitida de
generacion en generacion.
P: ;Cual es la postura actual de la iglesia en cuanto al culto/veneracion de las imdgenes?
R= Es una préctica antigua e importante en la iglesia catolica que se remonta aproximadamente
hasta el siglo II de nuestra era. Las iméagenes han sido utilizadas para dar culto a Dios y nos
recuerdan su presencia en nuestra vida. Son signos para acrecentar la devocion y la piedad de los
fieles y en los momentos de una gran y grave necesidad son medios para experimentar consuelo y
esperanza. Cabe mencionar y hay que tener siempre presente que las imagenes no son objetos de
adoracién en si mismos, son simbolos y signos de la presencia de Dios y de los santos en la vida
de los creyentes y en este sentido la iglesia catdlica no adora imagenes, sino que venera las
imagenes. Dentro de la iglesia catolica existen tres tipos de culto:

Latria que es el culto y adoracion solo a Dios.

Dulia que es el culto y veneracion y respeto a los santos.
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Hiperdulia es el culto de veneracion y respeto a la Virgen Maria como la madre de Dios.

P: ;Qué actitud muestran los feligreses frente a la figura?

R= De respeto y reverencia lo que los lleva a venerar la imagen para expresar en el culto que se le
da la fe y la devocion de los fieles.

P: ;Cudles son las practicas culturales y rituales en torno a la imagen del santo nifio Jesus y como
ingieren estds en la vida social?

R= Practicas rituales: oraciones y novena, incensacion de la imagen y el beso la imagen como
muestra de culto y devocion, la celebracion de la eucaristia ofrecimiento de ofrendas como frutas,
flores, velas, las fotos al santo nifio para agradecer sus favores.

Practicas culturales: la fiesta del 6 de enero, los festivales en honor del Santo Nifo, kermés,
tardeada musical, programas artisticos. Las procesiones por las calles, las danzas al interior y
exterior del templo y las peregrinaciones.

Estas actividades fomentan la unidad familiar y comunitaria, son momentos para compartir la vida,
la fe y los bienes.

P: ;Qué significado tiene la figura peregrina?

R=Difusion de la fe. Presencia de Dios. Pedir y dar gracias. Fomentar la devocion. Renovar la vida
espiritual.

P: ;Con qué frecuencia y en qué condiciones se presta la figura?

R= Cada afo previo a la celebracion de la fiesta para acrecentar la devocion para que al ser recibida
en los hogares las familias puedan orar y unirse en comunidad.

P: ;Cudl es el impacto que la figura escultorica del Nifio Limosnerito tiene dentro de la
comunidad?

R= Se mantiene desde que lleg6 la imagen como una tradicion viva de fe.
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P: ;Por qué es importante la figura para la comunidad y sus feligreses de Atlampa?

R= Forma parte del origen e historia de la colonia: es legado de fe por parte de los misioneros
josefinos.

P: ;jActualmente, considera que ha incrementado o disminuido la fe-devocion hacia el Santo
Nifio Jesus Limosnerito?

R= Se ha mantenido, pero en la actualidad hay disminucion en la devocion por parte de las
generaciones actuales.

P: ;Por qué cree que asiste tanta gente?

R=Por la fe y devocion que tienen. Por gratitud. Para pedir favores.

P: ;Cree que la festividad patronal del santo nifio Jesus limosnerito contribuye positiva o
negativamente a la comunidad? ;Por qué?

R= Influye positivamente porque congrega, afianza lazos familiares y comunitarios y se realiza
en un clima de fe y devocion y respeto.

P: ;Considera que la figura del Santo Niiio Jesus Limosnerito es un elemento de identidad y
cohesion social en relacion con sus habitantes? (Si) Ne) ;Por qué?

R= Actualmente no lo creo. Muchos han emigrado. Se han desmembrado el territorio parroquial.
P: Para usted, ;Qué significa el patrimonio cultural?

R= Conjunto de bienes, tradiciones, costumbres que son importantes para una comunidad.
Expresa la identidad y cultura de un pueblo.

P: ;De las siguientes posibles clasificaciones de patrimonio, en cual colocaria a la figura del
santo nifio Jesus limosnerito:

R= En las tres. Son importantes para la fe, la liturgia y la mision de la iglesia. Patrimonio
eclesiéstico: es propiedad de la iglesia.

Patrimonio religioso: propiedad de la comunidad y los creyentes.
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Patrimonio sagrado: las imagenes sagradas por lo que representan y simbolizan estan ligadas a la

fe de los creyentes.

P: ;Quién se encarga o es responsable del cuidado de este tipo de bienes/patrimonio?

R= El parroco sacerdote encargado del templo. La diocesis. Pero también la comunidad misma.
P: ;Queé tipo de actividades cree que serian las adecuadas para la preservacion y difusion de la
figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito como parte del patrimonio cultural?

R= Conservacion y restauracion. Tradicion oral. Précticas rituales. Celebraciones y festividad.

P: ;Considera que la figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito deba ser preservada a futuro? (St)
(No) /;Por qué?

R= Es fuente de inspiracién en la vida de fe de los fieles. Porque es simbolo de identidad y
pertenencia para su comunidad. Porque es una obra de arte.

P: En su opinion, ;jconsidera factible que la figura del Sto. Nifio Jesus Limosnerito pueda/deba
formar parte del patrimonio cultural? (S) (No) /Por qué?

R= porque representa la identidad cultural y al ser preservada puede seguir siendo fuente de
inspiracion para las personas (artistas, musicos, poetas, escritores).

P: Desde su experiencia: ;La figura del Santo Ninio Jesus Limosnerito puede ser
calificada/considerada milagrosa?

R=Si. Asi es. Soy testigo de los favores que muchas personas han recibido por parte de Jesus Nifio
y las bendiciones que muchos han recibido por parte de Dios. Muchos han recobrado la salud, han
conseguido trabajo, han transformado su vida y se han convertido. La figura es considerada como

protector y guia en la vida de las personas.
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OBSERVACION ETNOGRAFICA (FIESTA PATRONAL)

La conmemoracion de la fiesta patronal en honor al Santo Nifio Jesus Limosnerito se celebra el dia

6 de enero. Esta fiesta practicamente dura un dia; que es el domingo mas cercano a esta fecha.

La organizacion de esta festividad en su mayoria estd a cargo del parroco de la iglesia debido a que
no existe una mayordomia como se acostumbraba en la antigiiedad. Cabe mencionar que la
participacion de algunos vecinos de Atlampa y Tlatilco es de vital importancia ya que de esta

manera se reunen los recursos o algin otro elemento festivo para poder hacer posible celebracion.
Este afio 2025 las actividades se desarrollaron de la siguiente manera:
NOVENARIO (Visitacion del Nifio Limosnerito)

El novenario inicia desde el mes de diciembre con las visitas de la figura del Santo Nifio Jesus
Limosnerito en algunos hogares de la comunidad. Cabe destacar que la que visita a los hogares es
una réplica y no la escultura original, que permanece en el altar mayor. Estas visitas pueden ser
solicitadas en la oficina parroquial y generalmente consisten en llevar la figura a un domicilio
particular dentro de la comunidad. Los motivos para solicitar la figura suelen ser de indole personal,
pero la persona que la solicita o acepta recibirla en su hogar asume el compromiso de resguardarla
por 24 horas, asi como de colectar fondos para su festividad.
jAhi viene el nifio!
A lo lejos se ve un grupo de personas.

Se escucha el sonido de una pequefia campana.

La figura ha llegado en brazos de una persona.
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La familia o persona que recibe la figura previamente debe preparar su hogar para que en compaiia

de personas a quienes invitdé puedan profesar su devocion hacia el Nifio Limosnerito.

Se debe preparar un pequenio altar para colorar la figura. Acto seguido todos se disponen a rezar,
cantar, y comparten algiin aperitivo preparado segun las posibilidades de la familia y después se

van.

Al dia siguiente, si la familia lo desea puede repetir el acontecimiento antes de llevar la figura al

domicilio correspondiente.

i 4

A ONENC i ko -
Foto 26. Fotografia personal de la autora. “Misa doméstica, enero 2025”.
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Foto 27. Fotografia personal de la autora.
“ Mujer con Nifio Limosnerito en brazos,
enero 2025”.

Foto 29. Foto personal de la autora. “Figura
peregrina en mi hogar, enero 2025”.

Foto 28. Fotografia personal de la autora.
“Devotos del Nifio Limosnerito, enero 2025”.

VIERNES 03 DE ENERO

Se puede decir que para este dia el festejo previo a esta celebracion se hace notar con la llegada e
instalacion de la feria que lleva por nombre “Diversiones hnos. Guevara”. Por la noche se disponen

a armar los juegos mecanicos sobre la calle Jazmin y quedan cerradas las calles Tlatilco y Clavel.
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Foto 30. Fotografia personal de la autora. “Juego mecanico desarmado, enero 2025”.



Foto 31 y 32. Fotografia personal de la autora. “Camiones con juegos mecanicos desarmados, enero 2025”.

Este acontecimiento es molesto para algunos vecinos, afio con afio se quejan porque no los deja
dormir el ruido provocado al armar las distintas atracciones, aparte se ven afectados por diversas
cuestiones, dentro de las principales destacan la obstruccion de las entradas principales de sus
domicilios (si es que tienen auto), también el impedimento de la visibilidad de algunos negocios,

la musica, entre otras. La feria se desarma y se va el domingo por la noche.

Foto 33. Fotografia personal de la autora.
“La feria desde mi ventana, enero 2025”

SABADO 04 DE ENERO

Desde muy temprano, se comenzaron a escuchar cohetes (se desconoce por quién, pero no es la
iglesia). Por la tarde, se realizo el recorrido del Santo Nifio Jests peregrino por los alrededores

de la parroquia. Este recorrido inici6 a las 16:45 y termin6 a las 6:00 pm en el mismo templo.
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Las personas se iban integrando a la procesion. Algunos nifios llevan consigo una réplica de la

figura del Nifio Limosnerito.

Foto 34 ; Foto 35

Foto 34,35, 3
enero 2025”.

Por la tarde, aproximadamente a las 4:00 pm inicid el recorrido de los Reyes Magos a los
alrededores de la comunidad Atlampa. A su regreso, en el balcon principal de la parroquia, se
lanzaron presentes: juguetes y dulces principalmente a los nifios, pero también a las personas

reunidas. Es importante mencionar que en afios anteriores este recorrido se hacia en carros

134



Foto 37*. Fotografia personal de la autora.
“procesion en col. Tlatilco, enero 2024”

Foto 37b Fotografia personal de la autora.
Procesion del Nifio Limosnerito en col. Tlatilco, enero 2024
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alegdricos, pero por motivos de seguridad de los nifios que se disponian a participar y debido a que

las calles de Atlampa son muy estrechas y mas aun por motivo del festejo se veia afectada la

movilidad.

Foto 38

Foto 40 Foto 41

Foto 38, 39, 40, 41. Fotografias personales de la autora. “Reyes Magos en la parroquia, enero 2025”.
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DOMINGO 05 DE ENERO

Fue el dia més importante de esta celebracion porque es la verdadera fiesta. Esta se anuncio6 con el
repicar de las campanadas las personas asistieron desde muy temprano. A las ocho de la mafiana la
Banda Oro Azul lleg6 para cantarle al Nifio Limosnerito la melodia tradicional mexicana de "Las
Mananitas", asi como otras melodias al ritmo de banda como: Bendito sea Dios, Una espiga,

Alejandra, Dios nunca muere, La feria de cepillin, entre otras...

El templo se empezo6 a llenar principalmente de adultos y uno que otro nifio. Algunas personas
permanecian sentadas observando y acompafando los cantos, otras se acercan al altar a persignarse,
otras llegaban directo al pequefio lugar que tiene la parroquia destinada a otra figura del Nifo
Limosnerito en la nave derecha, también es el momento en que empezaron a darse cita los

danzantes concheros afuera del templo.

Foto 42

137

Foto 44. Fotografia personal de la autora.
“Banda Oro Azul, enero 2025”.



Foto 45. Fotografia personal de la autora.

“Personas en misa. enero 2025” Foto 46. Fotografia personal de la autora.
’ ’ “Personas afuera de la parroquia, enero 2025”.

La primera misa solemne en honor al Santo Nifio Jests Limosnerito comenz6 a las 9:00 am.
Mientras que afuera del templo empezaba a escucharse el bullicio de las personas, sobre las
banquetas, ya estaban organizados algunos grupos de danzas (algunos ya traian sus atuendos, otros

no). Los pocos puestos de comida ya estaban instalados; la gente iba y venia...

Foto 47. Valeria Diaz Jiménez. “Estandartes,
enero 2025”.

i, - ﬁi i

Foto 48. Valeria Diaz Jiménez. “Ejecutantes de tambr-huéhuet‘f
enero 2025”. 138
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Foto 49. Fotografia personal de la autora.
“Calle Clavel (llegada de danzantes) , enero 2025”. “Calle Clavel (puestos ambulantes) , enero 2025”.

Principalmente la vendimia fue de quesadillas, pan, bufiuelos, tostadas refrescos, aguas frescas y
algunas bebidas alcohoélicas y también hubo algunos juegos de azar bajo el puente de Circuito

Interior.

Foto 51. “Fotografia de hombre jug’and(; tiro de globos
en feria, s.f.” Foto tomada de la red.

Foto 52. “Fotografia del juego de canicas, s.f.” Foto
tomada de la red.

‘ - . Foto 54. “Fotografia de vendedora de buiiuelos, s.f.” Foto tomada de
Foto 53. “Fotografia de pan de feria, s.f.” Foto tomad: la red.
de la red. 139



. Foto 56. Fotografia personal de la autora.
Foto 55. Valeria Diaz Jimenez. “Puesto de bebidas y danzantes, “Danzantes con estandarte de Nifio Limosnerito,

enero 2025”. enero 2025”.

Mas tarde hubo otras misas, a las 11:00, a las 13:00 y 17:00 hrs. Esta ultima misa se celebra en
honor de los danzantes que asisten a esta fiesta. Cabe mencionar que sobresale un grupo en
particular: La Danza Azteca Union Conformacion y Conquista (Esta Danza por varios afios es
quien solicita la figura del Nifio Jesus y en algunas ocasiones porta el estandarte de esta advocacion,
por lo que se le concede una autorizacioén especial de danzar abiertamente dentro del templo en

este dia.

Foto 57, 58, 59. Fotografias personales de la autora. “Misa en honor a los danzantes del Nifio Limosnerito, enero 2025”.
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LUNES 06 DE ENERO

De manera habitual, los dias lunes permanece cerrada la iglesia. Este afio hubo una excepcion. A
las 18:00 hrs, se celebrd la ultima misa en honor al Santo Niflo Jesus Limosnerito. En esta misa el
sacerdote a cargo pronuncid la homilia dedicada a las familias, a la nifiez y por los enfermos del
cuerpo y alma, para que sean bendecidos y sanados por el Nifio Jesus Limosnerito y dio por

terminadas las actividades festivas hasta el siguiente afio.

Foto 60. Valeria Diaz Jiménez. “Calle Clavel esq. Rio Consulado, enero 2025”.
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Guia de observacion Danzantes
Figura del Santo Nifio Jesus Limosnerito

REGISTRO

Actividad Procesion de Danzantes: Union Conformacion y
conquista de Azcapotzalco. Capitan: Avelino
Rivera (+) /Yolanda Rivera

Celebracion Festividad patronal en honor al Santo Nifio Jesus
limosnerito

Clasificacion Celebracion Local

Fecha y hora Los dias 4 y 5 de enero del 2025
Se recoge la figura por la tarde (4 pm)
Se regresa al otro dia, en la Gltima misa.

Periodicidad Anual

Ubicacion 3ra. Cerrada de Av. Jardin Col. Del Gas, 02950,
Azcapotzalco, CDMX

Descripcion El capitén, solicita al sacerdote a cargo, el

permiso para sacar en procesion a la figura del
santo Nifio Jesus Limosnerito con motivo de su
festividad patronal en la cual el grupo de danza
es participe de la celebracion.

El punto de reunion para ir por la figura es en la
direccion mencionada en punto anterior. De aqui
sale el grupo de danza rumbo a la parroquia en la
colonia Atlampa, donde el sacerdote los espera
con la figura dentro del templo para hacer
oracion y dar su bendicion para la salida de la
figura.

Este grupo de danzantes retorna a la cerrada de
jardin con la figura, para realizar algunas
précticas culturales-religiosas en torno a ella.
Una de esas practicas es la velacion de la figura
la cual comienza a las 8:00 pm (en el domicilio
de al lado donde tienen un altar dedicado al
Santo Nifio Jesus Limosnerito y otros santos) y
termina aproximadamente a las 4:00 am. Otra de
las actividades es ofrecer y danzar cantos al Nifio
Limosnerito. En este tiempo se prepara comida
en dos tiempos para atender y ofrecerla a los
diferentes visitantes que llegan a este lugar, la
mayoria son danzantes, entre ellos son familiares
directos que siguen esta tradicion de generacion
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en generacion. Entre ellos se conocen como
compadres.

Si puede ir el sacerdote, celebra una misa en este
lugar, si no, solo se reza y se cantan alabanzas la
mayor parte del tiempo con los atuendos tipicos.
Hay elementos importantes que se usan en esta
celebracion, los danzantes suelen adornar un
baston con flores el cual se usa en la danza.
Aparte de emplear instrumentos de origen
prehispanicos, preparan un sahumador y se
escogen personas especificas para la realizacion
de la danza que se solicita mediante “las
palabras”

Este grupo de danza sobresale de los demas por
el hecho de ser el tnico que porta su estandarte
con la imagen del Nifio Limosnerito.

Al otro dia, a las 8:00 am llega un mariachi a
cantarle al Nifio. Se hace un desayuno y durante
el dia se repiten las mismas actividades. Por la
tarde se preparan para salir del punto de partida
que es ahi mismo: la 3ra cerrada. Ya con la
figura y después de danzarle. Se hace lo mismo
en la 2% y 1* cerrada de jardin. Posteriormente
se preparan para llevar la figura de nuevo a su
parroquia e iniciar la procesion. En este punto, la
alcaldia Azcapotzalco apoya este evento
cerrando parte del puente del Circuito Interior
para que la danza pueda pasar sin dificultad las
avenidas principales para llegar a Atlampa. La
procesion toma unas calles de la col. Tlatilco
para hacer una breve parada y hacer una danza
en un pequetio altar de esta colonia, después
siguen su camino hasta llegar a Eje 2 Norte
Eulalia Guzmén y caminar hacia las calles de
Atlampa a las cuales se tiene acceso por la calle
de Cedro.

Se organizan para entrar a la parroquia y esperan
la sefial del padre a cargo de la misa para
empezar la celebracion y entregar la figura.
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Foto 61

Foto 64

Fotos 61, 62, 63, 64. Fotografias del archivo personal de la Sra. Yolanda Rivera, en 2024.
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Preguntas:

Nombre: Sra. Yolanda Rivera.

a) (Penso en invitar la figura en su casa?

R= Realmente no, de hecho, siempre esta aqui, nosotros tenemos una réplica con la cual podemos
seguir el culto.

b) (Cual es el motivo de solicitar la visita de la figura del Nifio Limosnerito en su hogar?

R= El motivo es seguir con la tradiciéon. Mi papa me inculcé la danza y la veneracion a este nifo
limosnerito. Ya que ¢l es fundador de grupo de danza, pero lamentablemente con su fallecimiento,
y porque ¢l siempre me dijo que por ningin motivo lo dejara perder. Mi familia y yo somos
danzantes por linaje familiar asi que, si no era yo la que quedaba a cargo, cualquiera de mis
hermanos lo podia ser, ya después la “obligacion” serd para mis hijos y sobrinos y asi.

¢) (En qué consiste la visita?

R= Principalmente en venerar al Nifio Limosnerito, generalmente cantamos alabanzas al azahar,
hacemos oraciones, se debe compartir lo que se tiene a quien venga, sean danzantes o no aqui no
hay diferencia, todos somos iguales. Es una bendicion recibir la imagen del Nifio se pone feliz y
que esté aqui uno se la pasa bien, en compaiia de €l y los compadres.

d) ;Coémo se prepara?

R= Uy, pues arreglo mi casa para recibir a muchisima gente. Hay que limpiar como duermen aqui,
se debe preparar mucha comida. Algunos vecinos y la gente que conoce la tradicién nos apoyan
con dinero, con mas guisados, pero a mi me gusta preparar la comida y aproximadamente preparo
unos 35 kg de arroz, 120 kg de pollo y 20 kg de mole. También se prepara café, té y algunas veces
alguien trae refrescos y cervezas.

Se debe ir a comprar la flor que debe ser bastante y con tiempo hasta el mercado de Jamaica, hay
que preparar el altar, los atuendos y todo lo que se llegue a ofrecer.
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Anexo 3. Encuesta

Buen dia/tarde. Mi nombre es: Ana Ruth Lopez Jaime. Soy estudiante de la Universidad Autonoma
de la Ciudad de México y estoy realizando un trabajo de investigacion el cual tiene como objetivo
conocer la relacion que existe ente los habitantes de las comunidades Atlampa y Tlatilco y la figura
escultorica del Santo Nifio Jesus Limosnerito (culto-devocion y practicas culturales-religiosas) a
través de un breve sondeo/cuestionario.

Instrucciones:

Marca con una “x” la respuesta seleccionada a las preguntas realizadas. Te recomiendo escuchar
con atencion las siguientes preguntas y en caso de tener dudas puedes apoyarte en el encuestador.

Preguntas:

Datos Generales

(Cual es su edad?

(Con qué género se identifica?

(Cual es su ultimo grado de estudios?
(A qué se dedica?

1.- ;Cuadl es su lugar de residencia actual?
-Atlampa

-Tlatilco

-Otro:

2.- ;Desde cuando habita la colonia?

4.- ;Ud., o algin miembro de su familia pertenece a alguna asociacion religiosa/congregacion o
grupo parroquial?

a)Si() Cual
b) No ()

5.- {Qué tradicidn o festividad religiosa practica/ha seguido Ud. y su familia?
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6.- ;Ud. sabe quién es el santo nifio Jesus limosnerito?

2)Si ()
b) No ()

7.- (Desde cuando y por quién se enterd de esta imagen?

8.- ¢Conoce su historia?

2) Si ()
b) No ()

9.- (Qué datos historicos conoce de esta figura?

10.- De las siguientes imagenes: ;Cual es la que identifica como la figura del santo nifio Jesus
limosnerito?

11.- Para Ud. ;Qué significa la figura del santo nifio Jests limosnerito?
12.- ;cuenta con algln objeto religioso alusivo al santo nifio Jesus limosnerito?

2)Si() Cual
b) No ()
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13.- ;Conoce el lugar en el que se venera al santo nifio Jesus limosnerito?

2) Si ()
b) No ()

14.- Asiste con que regularidad/frecuencia a la parroquia/templo del nifio limosnerito?
a)Si() /;quédia?

b) No ()

opcidén multiple

Diario- casi diario, Cada semana, Cada mes, Ocasionalmente (celebraciones importantes) o
Nunca

15.- /Qué busca al asistir a este lugar?
16.- Ante qué situacion recurria al santo nifio Jesus limosnerito

17.- {Se considera devoto (a) del santo nifio Jestis Limosnerito?

2) Si ()
b) No ()

18.- ;Sabe cudndo es su festividad patronal?

2) Si ()
b) No ()

19.- Considera importante la realizacion de la festividad patronal

2)Si ()
b) No ()

20.- Cuadl es su opinidén/percepcion de la festividad patronal de afios anteriores (80°s-2000) y la
festividad patronal en la actualidad

21.- Ud., ;Participa o ha participado en actividades relacionadas con la figura del santo nifio
Jests limosnerito?
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a)Si() ¢Cudles?
b) No ()

22.- ;Quién cree que es el responsable del cuidado de esta figura?

a) Gobierno

b) Iglesia -Feligreses
¢) Comité vecinal

d) Otro

23.- ;Sabe a qué se le llama patrimonio cultural?

2) Si ()
b) No ()

24.- (Considera a la figura del Santo Nifio patrimonio cultural de su comunidad?

a)Si() ¢Porqué?
b) No ()
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