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CHIMALHUACAN, EL ARTE DEL HILO DE ORO
EN LOS TRAJES DE CHARRO: EL BORDADO DE IDENTIDAD

Justificacion del problema:

El municipio de Chimalhuacan es uno de los pueblos originarios que hoy en
dia recrea un escenario basto en elementos culturales, como lo es su historia,
musica, baile y la exquisita vestimenta ornamental del traje de charro bordado en
oro; elementos que reunidos tienen la certeza de expresar el orgullo de ser chimalis,
gentilicio que expone la tradicion de relaciones de parentesco y memoria cultural, a
través de su carnaval.

Por lo anterior, la importancia del tema recae en la busqueda de un
antecedente sobre los talleres de bordado que se encuentran en el centro del
municipio, cuyas aportaciones definen el legado de tradiciones que se han ido
transformando y que hoy en dia son poco exploradas.

La investigacion del traje de charro bordado en oro no sélo se remite a la
belleza estética, sino al legado identitario que ha construido la comunidad en torno
a su representacion durante el carnaval, celebrado en los meses de enero a marzo.
De tal forma, que los escritos sobre el origen del carnaval no tienen una versién
definida, sin embargo, los pobladores desean mostrar y fomentar su historia a las
generaciones futuras y continuar con la tradicion del Carnaval Sin Fronteras.

Las aportaciones del tradicional traje de charro como elemento simbdlico de
la identidad mexicana, conlleva al reconocimiento de los bordadores en su arduo
trabajo por exponer el legado de un arte que hoy en dia es conocido como un oficio
tradicional.

Razon por la cual, no solo basta con reconocer o ser un espectador de su
contexto, sino admitir el deseo de formar parte de esta herencia que, hasta hoy ha
sido poco investigada. Tomando en cuenta las palabras mas expresivas y

significativas de los pobladores: Nosotros tenemos historia por contar.



Objetivo general:

Investigar y difundir a las generaciones futuras el legado cultural del pueblo
de Chimalhuacan. Exponer como se ha mantenido la tradicion que se realiza en los
talleres de bordado en hilo de oro en los trajes de charro utilizados durante el
carnaval del Municipio de Chimalhuacan, Sin Fronteras, Estado de México.

Objetivos particulares:

A) Describir cuéles son los elementos que conforman el carnaval de
Chimalhuacan.

B) Conocer la organizacién del carnaval.

C) Puntualizar como se han creado lazos identitarios a través de la
celebracion del carnaval.

D) Exponer el significado y valor del traje de charro de carnaval.

E) Explicar los elementos que conforman las comparsas durante el
carnaval.

F) Saber cuando se incorpora el traje de charro bordado en oro en el
carnaval.

G) Explicar como surge la utilizacion del hilo de oro en los trajes de charro.

H) Describir los diferentes cambios que se han desarrollado en los
talleres de bordado.

)  Relatar el papel de los bordadores de oro durante el carnaval de
Chimalhuacan.

J)  Analizar cdmo se han modificado las técnicas de bordado.

Objetivos colaterales:

A) Exponer la relacion que hay entre la cabecera municipal y la
organizacion del carnaval.

B) Explicar cuales son las aportaciones de familias originarias a la
realizacion del carnaval.

C) Conocer el papel de la musica y la danza como parte de la comparsa.



D) Reconocer el papel que desempefian las andancias durante el

carnaval.

Estructuracion del problema

Marco referencial:

Se requiere crear un antecedente historico en el municipio de
Chimalhuacan, Estado de México, sobre los talleres de bordado de hilo de oro en
los trajes de charro. La poblacion originaria busca dar a conocer el orgullo de ser
participes y fundadores de su carnaval a través de la riqueza de sus tradiciones,
como parte de un legado generacional.

De tal forma, que actualmente es un tema en el que no se ha profundizado
y las pocas fuentes que existen solo hacen referencia al antecedente histérico del
poblado o en su defecto, realizan un breve relato sobre el tema del carnaval,
omitiendo informacién sobre la organizacién, elementos culturales como la masica,
bailes y el uso del traje de charro bordado en hilo de oro; inspiracion, que en boca

de ellos, es el origen de las fiestas de las demarcaciones vecinas.

Marco tedrico conceptual:

La historia es testigo de diversos elementos culturales que forjaron los
antecedentes de México, y se desarrollaron a través del tiempo, pero los pobladores
no buscaban ser un concepto en su momento, fueron parte de una vida, de un sentir
y con el tiempo serian apropiados y reproducidos, hasta llegar al punto de ser parte
de una identidad para los pobladores y fuente de investigacion para otros.

El pueblo de Chimalhuacéan, se encuentra al oriente del estado de México,
y forma parte de los pueblos originarios donde tradicionalmente sus habitantes
enmarcan la celebracion de su carnaval nombrado sin fronteras. Esta festividad
forma parte de uno de los sucesos mas importantes para su poblacién, durante los
meses de enero a marzo. El acontecimiento permite explorar un término que
continuamente se ha citado, y que probablemente ha llegado al punto de ser casi

imperceptible para quien lo nombre, por lo que requiere de un acercamiento mas



profundo para comprender la esencia de esta celebracion, “la fiesta es la forma
privilegiada, de conmemorar, recordar, abrir y cerrar etapas; de concretar la nocion
temporal vinculada a los ciclos bioldgicos, historico césmicos.” (Portal & Sevilla:
2005:345). Es decir, Chimalhuacén es un ejemplo de fiesta, ya que su poblacién
conmemora afio con afo el inicio de su carnaval, pero a su vez, es en este momento
cuando los habitantes se envuelven en un temporal donde lo cotidiano queda a
destiempo; para explicar lo anterior, por lo usual sus calles son transitadas por las
rutas de transporte o son parte de la vida comercial del lugar, pero es durante la
fiesta que esto parece detenerse y prestar el espacio para el carnaval y este ceda
el paso a las comparsas de charros, que van bailando a través de las calles, y la
poblacion camina junto a ellos ya que muchos son familiares o invitados de la
celebracion. Continuando con lo anterior, se debe de comprender que la fiesta
permite una relacién con el tiempo, la poblacién recuerda el pasado a través de los
antiguos valses europeos a los cuales han nombrado virgineas?; pero el recuerdo
no queda solo como parte del pasado, siendo que éste es representado en un
presente. Otro elemento que permite la ruptura del tiempo es que durante la fiesta
los pobladores visten un traje de charro, que es acompafiado con una exquisita
ornamentacion en hilo de oro, traje que en siglos anteriores representaban la
riqgueza de los reyes y hacendados, del XVI al XIX. Tomando en cuenta que en ese
momento formaba parte de la vestimenta habitual del México virreinal, pero
actualmente se debe de comprender que este es parte de la memoria cultural e
historica de los siglos. Parte de la celebracion es acompafiar a los charros por las
calles del municipio con los bailes de salon de esa época, simultaneamente la
musica de la banda, e instrumentos de viento y tamboras acomparia el baile, y este
parece el eco del tiempo que abre la puerta para traer al pasado al presente.

Por lo que podemos comprender que la fiesta es parte de recordar el
pasado, y Chimalhuacan hace recreacion de ese tiempo; motivo por el cual, se debe

1 Se refiere al baile en parejas entre los charros y su acomparante la cual debe ser
una mujer originaria del poblado; anteriormente ella debia de ser virgen para poder
participar en el baile y recorridos de las comparsas.



de tomar en cuenta que “La fiesta aparece asi como un acontecer dual, un acto que
no soélo implica la ruptura del tiempo productivo sino que también regula y asegura
la armonia comunal” (Da Jandra: 2005:41). Conforme a lo antes citado, la fiesta no
solo puede verse como un proceso donde las actividades laborales dejan de formar
parte de la cotidianidad, ya que este suceso permite un equilibrio de las formas de
trabajo y el tiempo de liberacidon que proporciona el dejar a un lado lo cotidiano; los
pobladores dejan por un tiempo las jornadas de trabajo para ser participes o
espectadores de la fiesta, esto puede ser durante algunos dias, recordando que el
carnaval tiene una duracion de aproximadamente tres meses, 0 puede ser unas
horas para permitirse formar parte de la celebracién como espectadores. Al mismo
tiempo esta celebracion realiza una conformidad, ya que las calles se cierran al
transito local al igual que el cierre parcial de los locales comerciales, y esto no
parece crear conflicto para los pobladores.

Por otra parte la fiesta no solo trata del tiempo o de la armonia de una
comunidad, de igual forma marca la diferencia de clases sociales. Terrail (1977),
citado por Canclini (1984: 9), “el consumo es también un espacio decisivo para la
constitucion de las clases y la organizacion de sus diferencias, y que en el
capitalismo contemporaneo adquiere una relativa autonomia”. Cabe sefalar que el
desarrollo del carnaval maneja una marcada diferencia de clases sociales
expresada en el uso del traje de charro, siendo que este es bordado en hilo de oro
y Su consumo no es accesible para todos los pobladores, es s6lo para aquellos que
lo pueden costear; siendo asi que la organizacién de las comparsas de charros es
una pieza que distingue las diversas clases sociales al interior de la fiesta. El
consumo del traje de charro es un requisito indispensable para poder participar
dentro de la comparsa. Ademas, por medio de éste se determina el lugar que
ocupara el colaborador durante la caminata en el baile de comparsas de charros.

Asimismo, la elaboracién del traje de charro nos permite ver un ejemplo de
produccion y su relacion con las clases sociales dentro de los talleres de bordado
que hay en el municipio, “La articulacion entre lo econdmico y lo simbdlico. Para

Bourdieu las relaciones economicas entre las clases son fundamentales, pero



siempre en relacién con las otras formas de poder (simbélico) que contribuyen a la
reproduccioén y la diferenciacion social” (Bourdieu citado por Canclini: 1984:10) Esto
es, que la fiesta en Chimalhuacan presenta relaciones economicas dentro de la
poblacién por medio de los talleres de bordado de hilo de oro; la mayor parte de
éstos son heredados y administrados por familiares cercanos de los pobladores
originarios. La distribucion de los talleres se realiza alrededor de la cabecera
municipal, y entre los talleres se dividen los trajes que portaran cada una de las
comparsas, teniendo en cuenta que el nimero de participantes de algunas
comparsas es de quince a veinte, y cada una lleva su propio nombre para hacer la
distincion entre ellas. Considerando lo anterior, las relaciones entre las clases
sociales que pueden portar el traje de charro y los bordadores crean una relacion
estrecha que confirma el poder y valor econémico y simbdlico de los pobladores
originarios, ya que son las clases sociales las que administran el municipio por
medio de los puestos en la presidencia municipal, y la mayor parte de ellos vive en
las cercanias del centro del poblado; hechos que confirman la diferencia social entre
pobladores. Cabe sefalar que el propio traje de charro es un elemento que
simboliza el poder econémico al que solo algunos acceden.

En contraste con lo antes descrito, no todo el carnaval es el charro en hilo
de oro, existe su contraparte, tema sobre el cual se realizara un primer acercamiento
para continuar explicando la diferencia de clases sociales a continuacion; durante
los dias de carnaval también se presentan las andancias, que son pobladores tanto
originarios como colonos de las cercanias, la mayoria son parte de los barrios que
colindan con la cabecera municipal, y que hacen su propio recorrido por las calles
del municipio, la diferencia radica en que utilizan disfraces elaborados por ellos
mismos que van desde el uso de disfraces como payaso, monstros, asi como
botargas de dibujos animados, algunos sobre personajes actuales de las series de
television y otros son caricaturas clasicas. Otro rasgo importante de las andancias
es el transexualismo que se representa en el desfile, es decir, los hombres se visten
de mujer por medio de pelucas, maquillaje y ropa. Cabe sefialar que muchos de

estos hombres no refieren ser homosexuales, algunos de ellos van acompafnados

10



de sus esposas e hijos durante el recorrido. A su vez, es importante tomar en cuenta
gue estas andancias eligen a una reina anual del carnaval. La particularidad es que
ella puede ser transgénero y la funcion que desempenfara es visitar y acompafar a
las andancias durante su recorrido. Es preciso retomar la idea principal sobre las
diferencia de las clases sociales a través de Bourdieu (1984) citado por Canclini
(1984, 11):

Estas précticas culturales son méas que rasgos complementarios o consecuencias
secundarias de su ubicacién en el proceso productivo; componen un conjunto de
caracteristicas auxiliares que, a modo de exigencias tacitas, pueden funcionar
como principios de seleccién o de exclusion reales sin ser jamas formalmente
enunciadas (es el caso, por ejemplo, de la pertenencia étnica o sexual).

Acorde con lo anterior, las andancias complementan los elementos
culturales que se generan durante la fiesta, pero a su vez estas exponen su
participacion como una alternativa para formar parte de la celebracion.
Simultaneamente exponen lo que Bourdieu denomina “seleccion”, baste como
ejemplo la incorporaciéon de grupos transgénero, colonos y originarios en la
produccion de su propia fiesta. Siendo preciso explicar que las fiestas de los charros
de carnaval y las andancias no se incorporan entre si, podrian encontrarse durante
el desfile por las calles del municipio y cederse el paso mutuamente pero no una
unién de celebraciones.

Esto nos muestra que la estructura de la fiesta es mas compleja de lo que
a simple vista se percibe, es decir las diferencias, sociales pueden ser analizadas a

través de Bourdieu, citado por Canclini (1984: 11):

Es en la distincibn donde mejora la féormula y discute las implicaciones
metodoldgicas. La clase social no puede ser definida por una sola variable o
propiedad (ni siquiera la mas determinante: el volumen y la estructura del capital),
ni por “una suma de propiedades” (origen social + ingresos + nivel de instruccién),
“sino por la estructura de las relaciones entre todas las propiedades pertinentes

11



gue confiere a cada una de ellas y a los efectos que ella ejerce sobre las practicas
su valor propio”.

Lo antes descrito permite relacionar la diferencia entre las andancias y las
comparsas de charros, el andlisis de la distincidon de Bourdieu, permite exponer que
no solo la clase social y el poder adquisitivo de los pobladores limitan el acceso o
participacion en la fiesta, es la estructura sobre las relaciones sociales que se han
entretejido al interior de sus pobladores. Dicho de otra forma, el valor de su
participaciéon lo define los diversos factores como son, su origen, posicion
econdmica, y su relacion entre pares; todos estos elementos hacen parte de la
distincion durante el carnaval. Cabe sefalar que dentro de las andancias se
presenta una gran variedad de ellas. Siendo que son diversos los grupos que se
han formado llevando cada una un nombre que las identifica, el nimero de
participantes y antigliedad la cual marca otra diferencia entre ellas, y es parte de su
distincion sociocultural.

Continuando con los elementos de distincion, las observaciones antes
descritas se relacionan con la organizacion de la fiesta; la cabecera municipal, a
través de la casa de cultura se realiza el orden sobre los bailes de comparsas y
andancias; llevan una calendarizacion conforme al registro y antigiedad, algunas
ya con varias décadas, que confirman el legado de sus antecesores. Siendo asi que
es una institucion la que apoya el desarrollo de la fiesta.

Teniendo en cuenta lo anterior, conforme a la relacion de las clases sociales
gue se desarrolla al interior de la fiesta, es dentro de la organizacién donde se
manifiesta otra forma del poder, es decir, la integracién de una institucién reguladora
del orden permite continuar analizando las relaciones sociales al interior de la fiesta;
teniendo como ejemplo el andlisis de James Scott: “Los pobres hablan de una
manera en presencia de los ricos y de otra cuando se hallaban entre personas de
su misma condicion. Asi mismo, los ricos no se dirigian a los pobres de la misma

manera que se comunicaban entre si” (James: 2000: 17).
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Las relaciones entre las comparsas de charros, las andancias responden al
desarrollo diferenciador entre las fiestas y la casa de cultura (reguladora de la
cabecera municipal), sirve como elemento regulador y separador de clases sociales.
Como anteriormente se explico durante el desarrollo del carnaval en ocasiones
puede haber el momento de en qué las comparsas y las andancias se encuentren
en el camino. No se presenta un conflicto, pero si una interrupcion ya que el silencio
de la banda de musica que acompafia a la comparsa, marca el paso para las
andancias. Ademas de que se detiene el baile para cederles el paso y
simultineamente pasan en medio de la calle donde las comparsas ocupaban el
lugar, los espectadores y participantes de las comparsas solo observan. La fiesta
de la andancia continua con su baile y muasica; s6lo cuando terminan de pasar la
andancia es cuando se vuelve a iniciar la banda de musica para retomar el recorrido
de la comparsa. De manera puntual me refiero a que el lenguaje que se utiliza en
ausencia o frente al otro expresa las diferencias de la condicion social. Es decir, no
se unen las fiestas ya que se debe de tener en cuenta que la comparsa de charros
funge como la clase dominante y la andancia la subordinada. A su vez este

momento puede ser analizado a través de Scott (2000: 21):

[...] el discurso oculto termina manifestandose abiertamente, aunque disfrazado.
Asi pues, siguiendo esta linea de razonamiento, sugiero que interpretemos los
rumores, el chisme, los cuentos populares, las canciones, los gestos, los chistes y
el teatro como vehiculos que sirven, entre otras cosas, para que los desvalidos
insindien sus criticas al poder al tiempo que se protegen en el anonimato o tras
explicaciones inocentes de conducta.

Lo anterior me permite dejar claro que las expresiones que se generan al
interior de la fiesta forman parte esencial de exponer abiertamente la presencia de
las andancias y comparsas como parte de lo que el autor Scott llama un discurso
oculto. Esto es, sobre las diferencias de clases sociales, entre dominantes y los
subordinados; pero este a su vez se manifiesta abiertamente ya que no hay una

union de fiestas, se disfraza la presencia del otro a través del argumento de inclusion
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ya que se le cede el paso a la andancia pero se expone directamente la separacion
entre ellos. Al mismo tiempo la andancia expresa su papel como participante del
carnaval; este puede percibirse como un proceso de resistencia a ser desplazados
fuera del festejo, por ello forma su propia fiesta lo que permite reafirmar lo que Scott
formula a través de la cita anterior “...insinuen sus criticas al poder al tiempo que se
protegen en el anonimato o tras explicaciones inocentes de conducta”. La presencia
de la andancia se expresa por medio de los recorridos en las calles del municipio,
pero es su conducta de pasar en medio del recorrido de las comparsas como un
antagonismo al poder, es el encuentro de fiestas una conducta que exterioriza la
presencia del otro.

En conjunto la variacion de festejos permite manifestar sus diferencias, pero
de igual forma se complementan ya que ambas se apropian de la fiesta, aun cuando
estas son diferentes y diferenciadas entre ellos mismos, pero finalmente se trata de
un solo carnaval. Dicho de otra forma, es la fiesta de las fiestas donde se identifican
entre pares y no tan pares.

Por lo que se debe de comprender que la fiesta es parte de los pobladores
y al mismo tiempo esta celebraciéon enmarca los elementos identitarios que son
entrelazados en ese momento, lo que precedera a indicar otro elemento; como lo
es la identidad, cuyo término es imprescindible de abordar, siendo que uno de los
motivos de la celebracion, es ser chimalli, (independientemente de la clase social
gue se detente), se puede describir un primer acercamiento que refiere (Giménez.
Gilberto, 2000, pag. 50) “es la auto aceptacién de un sujeto en relacion con los otros,
a lo que corresponde, a su vez, el reconocimiento y la aprobacién de otros sujetos”.

Dentro del pueblo de Chimalhuacan se generan relaciones sociales,
independientemente del periodo de fiesta, los habitantes generan elementos que
los unen entre ellos, se reconocen como chimalis a los originarios y como colonos,
a los que han llegado a vivir con el tiempo al poblad. Cada poblador originario de
Chimalhuacan es reconocido como hijo de esta tierra, duefio del cerro

Chimalhuacan donde por generaciones se ha cultivado su historia de la que hoy son
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herederos. Es reconocer su lugar dentro del poblado, su aprobacion se inicia por
medio de los de parentesco como parte del reconocimiento del otro.

La identidad, es segun, Habermas, (1987) citado por Giménez (2000: 48)
por medio del término de “identidad cualitativa que se forma, se mantiene y se
manifiesta en y por los procesos de interaccidn y comunicacion social”. La identidad
de cada poblador no es elemento que se pueda cuantificar, por lo que es cualitativo,
dado que este es intangible pero se manifiesta en las relaciones sociales que se
realizan en la cotidianidad de su vida. Considerando lo interior, la poblacion
desarrolla sus actividades, baste como un ejemplo las econdémicas que les permiten
relacionarse. Teniendo como muestra los talleres de bordado; al interior se
desempeinia el trabajo de borrador, pero este oficio es ensefiado dentro de un circulo
familiar y social, la comunicacion que se desarrolla al momento de transmitir sus
conocimientos y proporciona un ejemplo de las interacciones que se generan en su
entorno. Por otra parte, y en este sentido, Giménez (pag. 48) analiza la identidad

cualitativa:

Me distingo cualitativamente porque, por ejemplo desempefio una serie de roles
socialmente reconocidos (identidad de rol), por que pertenezco a determinados
grupos que también me reconocen como miembro (identidad de pertenencia), o
porgue poseo una trayectoria o biografia incanjeable también conocida, reconocida
e incluso apreciada por quienes dicen conocerme intimamente.

Las anteriores categorias se esclareceran a continuacién por medio del
analisis de las relaciones sociales del pueblo de Chimalhuacan. En un inicio se
desarrolla el término de identidad de rol, que refiere a las actividades sociales que
desempeiia cada individuo al interior de la estructura social del poblado. Dicho de
otra forma y retomando el primer ejemplo de los talleres de bordado, el maestre
bordador no solo se desempefia en este primer rol, él puede desempefarse en
varios, como lo es el ser padre de familia, patron, hermano, tio o durante el carnaval,
ser quien contribuye con los trajes de charro para los asistentes de las comparsas

y en algunas ocasiones de igual forma ser parte de una comparsa. Por lo que cada
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rol social es parte del autoreconocimiento, cada poblador desempefia mas de un rol
pero este a su vez no soélo es reconocido por si mismo, sino por la propia poblacion.

Continuando con lo anterior, y explorando el segundo concepto de identidad
de pertenencia, este puede ejemplificarse por medio de las relaciones que se
generan dentro de clases sociales al interior de la estructura administrativa de la
cabecera municipal; los originarios pertenece a la clase gobernante, al mismo
tiempo que son ellos quienes pertenecen a las diferentes comparsas de charros,
son quienes portan el traje que simboliza el poder econémico y simbdlico reconocido
como miembro de ese grupo. Algo semejante ocurre con la identidad de pertenecia,
refiriéndose a la apropiacion de ser parte del grupo de originarios, ya que expresan

y engrandecen la tierra que pisan con las palabras de sus pobladores:

En esta tierra todo se te da, podrias tener al esposo mas flojo o borracho, pero
esta tierra es tan rica que nos regalaba de comer; podias caminar y recoger las
calabazas del camino, las verdolagas o ir y pescar en nuestro canalito, eso era mi
pueblo, hoy ha cambiado, llega gente de otros lados, pero los de aqui nos
conocemos. (Sra. Maria Teresa Gonzalez, 2016).2

A su vez, la identidad de pertenencia que analiza Giménez, expone la
autobiografia incanjeable, que hace necesario explorar la historia de vida de sus
pobladores por medio de su origen como lo es la familia, pilar de la identidad, pero
este término va mas alla de los lazos de parentesco, es el primer conducto de
acercamiento para el reconocimiento como chimalli, es incanjeable, entendiendo
gue su historia de vida no puede ser modificada, sin su consentimiento.

Estas observaciones se relacionan con el concepto que expone Giménez
(2000: 52) “Pertenencia social implica la inclusién de la personalidad individual en
una colectividad hacia la cual se experimenta un sentimiento de lealtad”. Lo antes

descrito expresa que cada individuo forma parte de un grupo, y su vez éste percibe

2 Fragmento de entrevista de la Sra. Maria Teresa Gonzalez, pobladora originaria
de Chimalhuacéan. Realizada durante el carnaval 2016.
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la pertenencia por medio de la reafirmacién del sentimiento de lealtad. Asi, la
biografia incanjeable puede ser el vehiculo y vehiculo que transfiera sentimientos
de la colectividad al individuo. Cada habitante de Chimalhuacan expresa su sentido
de pertenencia como originario al formar parte de la comparsa o como un
espectador de los recorridos, se valoriza el papel del pueblo como parte colectiva
de lealtad; esto parece confirmar la devocién de su celebracion a través del
carnaval, siendo que éste tiene mas de cien afos de celebracion.

De ahi que se enlace con el concepto que Giménez (2000: 53) describe
como “sentimiento de solidaridad, por que comparten ciertos valores y porque un
sentimiento de obligacion moral los impulsa a responder como es debido a las
expectativas ligadas a ciertos roles sociales”. Este ejemplo ilustrara lo antes
descrito, la infancia forma parte de ser ese nucleo o colectividad donde se mostraran
las normas y comportamientos que se desarrollan dentro de una interaccion social
ya antes predeterminada como lo es el poblado de Chimalhuacan, donde
inconscientemente los espectadores a edad temprana son participes activos al
observar el desarrollo de sus fiestas o las actividades que se desarrollan al interior
de su comunidad. Es decir, se abrir4 ante ellos y ellas un aula abierta al tiempo para
compartir los valores y poder vivir momentos donde se muestra la gama cultural que
les pertenecera y pertenecieron, explorando la idea de que esas futuras
generaciones muestren su sentimiento de pertenencia por medio de la reproduccion
y las interacciones del carnaval, dicho lo anterior se crea la expectativa para dar
continuidad a futuros roles sociales dentro del poblado. Este proceso no debe
percibirse como una simple ensefianza de valores y futuros comportamientos, es
considerar los elementos identitarios de un poblado. En el caso particular, seran las
nuevas generaciones los transmisores de la memoria cultural, como parte de un
ciclo donde la continuidad formard su memoria histérica para lograr reafirmar los
valores ensefiados y aprendidos.

Retomando a Giménez (2000: 50) expone “la identidad de un actor social
emerge y se afirma sélo en la confrontacion con otras identidades en el proceso de

interaccion social”. Asi, a través de las nuevas generaciones, y de las ya existentes
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se presentara una confrontacién entre originarios y colonos, a su vez se integraran
en una interaccioén social, pero esta relacion crea los elementos de distincion y
desigualdad. Por una parte los originarios viven y administran la cabecera municipal,
ademas de ser herederos y participes de las comparsas, lo que reafirma su posicion
social, y por otra parte, los colonos viven en la periferia de la cabecera municipal y
forman parte de las andancias durante el carnaval, presentandose asi las
interacciones sociales que definen la identidad, en el pueblo de Chimalhuacan.

El reconocimiento entre los pobladores entrelaza los atributos que debe de
portar el charro de carnaval y quiénes no. Es decir la pertenencia del lugar forma
parte de contar con la historia de su lugar de origen, dentro de la cabecera municipal,
ademas de dar continuidad y proteger la celebracion de su carnaval; recordando
que solo “los de aqui” sienten el valor de realizar su fiesta dentro del carnaval por
su sentido de pertenencia.

Chimalhuacéan, presenta un vinculo entre el carnaval y la poblacién
originaria, como parte esencial de un linaje generacional, testimonio en la
construccion de su identidad; permitiendo tener un primer acercamiento del

concepto de carnaval.

Indica (la expresién carnaval viene del latin carne-le vale que significa carne adios):
es el momento en que se deja de practicar la abstinencia de la carne, y se valida
todo aquello que significa y produce placer (en un lapso de pocos dias de locura,
de libertinaje se autorizan los excesos sexuales, las comidas sustanciosas, las
liberaciones abundantes), antes del miércoles de ceniza y de los dias de penitencia
y ayuno” (Medina, 2011: 203).

Acorde con lo antes citado, el carnaval es el tiempo donde se permite la
abundancia de las prohibiciones con la finalidad de generar un estadio de regocijo,
tomando como ejemplo los dias de libertinaje, de fiesta donde la poblacion se
permite compartir los excesos que son delimitados en la vida cotidiana.

El carnaval de Chimalhuacén inicia antes del miércoles de ceniza; comienza

después de la segunda semana de enero aproximadamente y finaliza en Semana
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Santa. Una razén de la duracion es que actualmente existen poco mas de noventa
y ocho comparsas de charros y cincuenta andancias, registradas en la casa de
cultura del municipio; cabe precisar que algunas andancias no se registran y
participan en el tiempo que ellos decidan, lo que nos explica el porqué de la
extension de los dias de libertinaje.

Por lo que estos excesos no solo se reflejan en el libertinaje, para explicar
mas sobre esto, es preciso exponer lo permisible dentro del carnaval, es decir, no
solo es la abundancia de comida, de los dias de libertinaje para dejar a un lado sus
actividades cotidianas, sino también la exuberancia del traje de charro bordado en
hilo de oro, forma parte del exceso permisible. Dicho de otra forma, la indumentaria
forma parte del derroche monetario de algunos pobladores. Sin embargo, el
carnaval no solo puede percibirse como el tiempo de excesos permisibles (Medina,
2011:202), sostiene que “el carnaval es ciclico y repetitivo, es un acontecimiento de
caracter simbdlico que contribuye a significar el tiempo (a establecer un tiempo) y a
demarcar un espacio.” Por lo que se debe de comprender que el carnaval no es un
tema nuevo, sino por el contrario, es un campo lleno de enigmas y significados
simbdlicos, es decir, tiene un significado el cual interviene en dar un sentido de
festejo. Pero al mismo tiempo el carnaval nos delimita un tiempo de celebracién que
ha alcanzado a la sociedad actual. Se pronuncia como un elemento ciclico, ya que
su produccién es anual, pero no solo por el tiempo de duracion, sino por que marca
un inicio y un fin, como parte de la irrupcion de lo cotidiano.

La riqueza del carnaval de igual forma hace referencia a la musica, el baile
y los disfraces; pero ¢, acaso so6lo es una fiesta que antecede a la Cuaresma, y que
enlaza el antagonismo de elementos religiosos? Es decir, para aquéllos que forman
parte del carnaval éste tiene un significado, pero para quienes somos espectadores
podriamos cometer el error de ver s6lo una escena de diversion y fiesta. Por lo tanto,
es imprescindible crear una visién y valorar cada una de las piezas y detalles que
construyen el carnaval de Chimalhuacan; ya que en varias partes del mundo y de
México se realizan carnavales, pero los elementos como la musica, bailes, trajes y

disfraces son diferentes dependiendo de cada region, por lo que el estudio e
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indagacion del carnaval no solo nos remite de hablar de un concepto o de una simple
descripcion de personajes, es transportar al lector al lugar, contaminarlo de la
vanidad y de la alegria del poblado; compartir con los pobladores para ser parte de
SuU momento y tiempo.

Algunos investigadores exponen al carnaval como: “la teatralidad se
produce a partir de concentrar y condensar la ejecucion (tanto temporal como
espacial) y la mirada que descubren en la alteridad ficcional una liberacion de
fuentes para retroalimentar el curso de la vida misma” (Azor, 2006: 66). El andlisis
del carnaval expone una escena donde cada poblador ejecuta una representacion,
expresada en el tiempo de fiesta, como parte de la liberacion que permite el
carnaval; la libertad del espacio se refiere a las calles donde transita la fiesta de las
comparsas y las andancias, retroalimentar el curso de la vida misma, es percibir el
momento de liberacibn como parte de la vida cotidiana. Cada habitante de
Chimalhuacan tiene la oportunidad de traer el pasado a un momento de frenesi, de
interrumpir el tiempo y las leyes, es un punto de absoluto disfrute en compafia de
familia, amigos, vecinos y porque no, de los espectadores ajenos que viven con

ellos ese instante; el carnaval es el proceso de alterar el orden.

El carnaval.

Debemos conocer los antecedentes del carnaval, en un inicio varios autores
preceden su origen en las antiguas civilizaciones europeas, Roma con su gran
riqueza cultural se hizo cdmplice de tiempos de fiesta dentro de exuberantes
carnavales, no obstante, hay quienes remiten su origen a un continente mas viejo,
donde los tiempos de fiesta fueron parte de la exuberancia y de su riqueza, Africa.
Una primera fuente nos remite a la union del carnaval con el continente americano,
a través del colonialismo, donde la recreacion del carnaval no fue una escena del
viejo mundo sino el enlace de México y Africa, este antecedente expone como

ejemplo:
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Africa hizo acto de presencia en area que hoy es México, y al igual que en otros
lados paso a la desaparicion de sus hijos descoloridos el teatro callejero del son
carnavalesco: un género dramatico universal de la oralitura cuyos origenes, en
parte, se muestran en el corazdn de continente negro junto con los de la civilizacion
y los del hombre mismo (Hernandez, 2005: 86).

Este argumento precisa el valor del carnaval como un teatro dramatico
construido en las bases de un continente al que han negado su historia, pero que
concentra su valor en la reproduccién en un teatro callejero y libre; Hernandez
expresa en su obra, “el valor de Africa en el impulso de la esencia del carnaval
mexicano; reflejando su interés en comprender nuestro antecedente del continente
olvidado” (Hernandez, 2005: 87).

Explorando mas la idea del origen del carnaval, podemos hacer referencia
a la aportacion del autor basando su andlisis en la veracidad del tiempo, recordando
que Africa ha sido reconocida como la cuna de la civilizacion més antigua; lo que
permite refrendar su papel como fundador del carnaval, y bajo sus palabras del
continente olvidado, incita a desconfiar de la version eurocéntrica sobre el origen.

Ahora bien, el desarrollo del tema de carnaval enlaza postulados
compartidos de la teatralidad de escenas representada en un tiempo y espacio, “el
efecto tragico se realiza cuando i) hay una violacion de una regla (sea un cédigo, un
marco social, una ley, un conjunto de premisas sociales). La magia del tiempo nos
direcciona a la libertad de representar un personaje de forma deliberada para ser él
quien rompa las reglas y transite por el tiempo” (Eco, 1984: 9). Conforme a esto,
Chimalhuacan representa la escena del charro colonial, del hacendado prospero a
base de la rigueza de las tierras, lo que permite situar un tiempo; avanzando en
nuestro andlisis, son las calles del poblado el espacio para representar su personaje
de charro, y simultaneamente sera él quien, de paso al momento tragico, esto es, el
romper con las reglas del mundo cotidiano, llegara para romper con el tiempo e
iniciar la fiesta junto con los pobladores.

A su vez, este proceso nos lleva a pensar en la actuacion (Goffman, 2001.:

29); el charro desarrollara un espectaculo ambulante por las calles, pero este
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momento serd de desahogo para la poblacion ya que junto con ella transitara al
momento de liberacion de la cotidianeidad, ambos cambiaran el rumbo de sus dias
dentro de la exuberancia de su fiesta.

De igual modo, es el charro el que representa y actiia como proveedor de
esta riqueza, que se recompensa con ser. “En un extremo, se descubre que el
actuante puede creer por completo en sus propios actos; puede estar sinceramente
convencido de que la impresion de realidad que pone en escena es la verdadera
realidad” (Goffman, 2001: 29); es el charro de carnaval poseedor de la gracia de
manejar el festejo, porque es quien porta la riqueza del traje, exhibe su opulencia y
otorga el tiempo de regocijo del poblado; llevando este momento como la realidad,
donde se descubre la entrega del actuante junto con los espectadores que dejan a
un lado sus actividades para festejar, afirmando que esa es su realidad.

Mas aun, la pertenencia de esa realidad es analizada por el término que
designa (Goffman, 2001: 34): “La fachada, entonces, es la dotacion expresiva de
tipo corriente empleada intencional o inconscientemente por el individuo durante su
actuacién”, el charro expresa intencionalmente representar la fiesta por medio de
bailes y la sonoridad de la musica de banda que lo acompafia, de igual forma,
inconscientemente confirma el traslado del tiempo, por medio de una representacion
del pasado con el uso del traje, denota la opulencia por medio del uso del hilo de
0ro en su vestimenta; pero sobre todo expone su lugar dentro de las clases sociales,
descuidadamente asevera su presencia ante los colonos de su otra realidad y sus
espectadores.

En consonancia con las expresiones (Goffman, 2001: 35) expone, “Como
parte de la fachada personal podemos incluir; las insignias del cargo o rango, el
vestido, el sexo, la edad y las caracteristicas raciales, el tamafo y aspecto, el porte,
las pautas de lenguaje, las expresiones faciales, los gestos corporales y otras
caracteristicas”. La representacion del charro es definida por un hombre, pero no
cualquier hombre, sino aquel que se encuentro posicionado por un rango, para
atestiguar la dominacién europea, por medio de una mascara de cera que manifiesta

los rasgos de la piel palida y el uso de una barba rubia o castafia, ademas de los
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unos delineados ojos azules; para sugerir la representacion de los espafioles
durante el colonialismo, su aspecto de superioridad es remarcado por la fortuna del
oro que viste, su lenguaje corporal se exhibe en los bailes de saléon que se
representan con movimientos sutiles que se acompafian con la masica de banda,
es decir, los movimientos son lentos y delicados, pero expresan alegria; su porte es
dirigido por el anfitrién de la comparsa, (dirigente) al que denominan cajero; se le
llama asi porque siempre lleva una pequefia caja de madera y dentro trae monedas,
y COmMo una sonaja la agita para marcar el cambio de baile y posiciones de baile.

La presencia del charro permite explicar y analizar el carnaval como un
suceso complejo, ya que estd cargado de significados y posiblemente para la
mayoria de los espectadores son desapercibidos.

Finalmente, este analisis nos remite reflexionar cual es la diferencia entre
fiesta y carnaval, ya que ambas son representaciones de las variantes culturales,
pero sobre todo la fiesta es una representacién del pasado que no solo es
recordada, sino expresada y representada. La fiesta es el recuerdo ciclico de los
sucesos que marcaron la vida, el inicio o fin de las experiencias que se grabaron en
su memoria cultural para sellar su valor como parte del testimonio y los motivos del
porque son recordados. Donde los ciclos temporales marcan su representacion en
el presente. Por lo que podemos comprender que el carnaval es el escenario donde
se desarrolla la fiesta, es la representacion que permite desplegar una serie de
personajes que se busca ser, es decir, el poblador originario no es realmente un rico
hacendado, pero representa su figura y se reconoce como portador de la imagen
del apoderado, se atreve a desarrollar una actuacién para exponer el exceso y
riqueza que finalmente o posiblemente desea tener, y solo durante el carnaval es el
tiempo que le permite manifestar su anhelo, por lo que refiero a la union de términos

como representaciones que delimitan y permiten recrear aspiraciones.
Marco histdrico:

Chimalhuacan es un poblado con un gran antecedente histérico. Desde

épocas prehispanicas, se regia bajo el poder del sefior de Texcoco, los intercambios
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comerciales de productos enlazaban los territorios en una armonica relacion, que
fue descrita por algunos monjes Jesuitas, de la iglesia que se encuentra construida
en el centro del municipio. Algunas de estas redacciones sobre Chimalhuacan
hacen un retrato sobre la vida cotidiana de los originarios y de su administracion de
la tierra, que van del siglo XVI a inicios del XIX. Sin embargo, el desarrollo de
sucesos historicos del pais deja situaciones de este periodo limitadas, en referencia
a datos y documentos de acceso para la mayoria de la poblacion, siendo que a
inicios del siglo XX el municipio quedo bajo el resguardo de Texcoco al igual que su
historia.

Por lo dicho anteriormente, el registro histérico del surgimiento del carnaval
gueda bajo dos diferentes versiones, las cuales no podemos dejar de citar; la
primera nos sitda en el periodo monarquico Maximiliano de Habsburgo, y refiere a
una de las pobladoras de Chimalhuacan que trabajaba para él, siendo de esta forma
una espectadora de los grandes y elegantes bailes de salén que se desarrollaban
al interior de la aristocracia de la época, motivo por el cual se reprodujeron estas
danzas en el poblado y con el paso del tiempo se fueron enriqueciendo con las
aportaciones de sus habitantes dando origen al carnaval. La segunda version refiere
a una representacion de los bandidos de la plata, hombres a caballo y figuras
legendarias que marcaron los caminos desolados hasta finales del siglo XIX,
dedicados al hurto de los pobladores de estos parajes; justificacion que hace
referencia de la utilizacién del traje de charro cuando Maximiliano de Habsburgo les
daba un dia de descanso a sus subditos antes de la semana santa, durante este
dia los pobladores se vestian con sus trajes de gala de charro acompafiados con
mascaras de barba rubia y ojos azules, que semejaban el rostro del emperador, y
fue este el motivo del surgimiento del carnaval.

Por lo anterior, los pobladores rechazan alguna de las dos versiones, siendo
este es una de las mayores interrogantes de su historia. ¢ Como surge realmente su
carnaval?, de tal forma que los registros fotograficos pertenecientes a las familias

originarias datan de inicios del siglo XX y en ellas no se aprecia el traje de charro
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sino ropa de manta y sombreros de paja; originando el eje central de la investigacion

¢,cOmMo es que surge el uso del traje de charro bordado en hilo de oro?

Hipétesis:

La riqueza del carnaval de Chimalhuacan es un ejemplo de la variedad
cultural que marca la identidad de su poblacion. Actualmente, con gran gozo
continban realizando su representacion anualmente; sin embargo, el desarrollo de
su historia y de sus transformaciones crea un campo de trabajo para la
investigacién, por lo que es preciso exponer el papel que desempefian los
bordadores dentro del desarrollo de carnaval con lo que se permitira conocer el
motivo e inspiracion en la confeccion del traje de charro bordado en oro, ademas de
presentar las variaciones en las técnicas de bordado al interior de los talleres. Como
parte de la investigacion sobre la historia del bordado en hilo de oro para el carnaval,
se analizara la ausencia de una sola versién de su origen, siendo que éste delimita
el margen de inicio para dar a conocer como surge esta festividad y cuales han sido
sus transformaciones que hoy en dia son poco exploradas. El reconocimiento sobre
su origen, se relaciona con la riqueza ornamental de los trajes en hilo de oro;
ademas se permitira exponer funciones que cada uno de los pobladores representa
durante el desarrollo del carnaval para recrear una representacion de tiempo y
espacio donde se enlazara presente y pasado para difundir a las generaciones

futuras el legado cultural del que son herederos.
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1. ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA CHARRERIA

La historia es el camino que ha recorrido México y el tiempo es quien ha
dejado sus pasos marcando su legado cultural.

Es de gran importancia para el presente trabajo explicar el desarrollo de la
charreria en México, siendo que este es uno de los emblemas mas representativos
gue delinean la figura de nuestro pais es el mundo, por lo que es de comprender
gue para ello se debe de considerar el periodo colonial como una fase esencial en
el desarrollo de las variantes culturales que seran introducidas en un inicio y que
finalmente estas precisaran de ser modificada y apropiadas por los pobladores de
su tiempo, pese a ello se tiene que tomar en cuenta el primer antecedente de la

figura que hoy conocemos como charro, remitiéndonos a lo siguiente.

En el Virreinato de la Nueva Espafia la gente del campo, especialmente el hombre
a acaballo, utiliz6 vestimenta y accesorios cuyos origenes se encuentran en
Espafia, en los aldeanos de Salamanca, como también en los de las provincias de
Navarra y Andalucia. En esos rusticos jinetes, de trajes y sillas realzadas con
adornos de plata, sombrero ancho y pesadas espuelas, aparecieron habitos
nuevos o los introducidos se transformaron en el medio americano. Francgois
Chevalier (1982), citado por (Sanchez, 1993:47).

Durante el siglo XV, el proceso de cambio entre el mundo prehispanico y el
europeo se presentd con diversas dificultades, lo que conllevaria a la modificacién
de sus costumbres, este proceso de cambios permitié definir la introducciéon de
diversos elementos que cambiarian la vida y percepcion de la mayor parte de sus
pobladores originarios. La determinacion de esta transicion se comenzaria en la
produccion de alimentos; por lo que la vida de rural se filtraria en los sectores méas
basicos de cada individuo.

La fundacién de latifundios permite la introduccién de semillas y animales
de crianza con la finalidad de abastecer las necesidades de los nuevos propietarios
de la tierra, los peninsulares portaban una alimentacién diferente a los indigenas

por lo que se debia de ensefiar como producirlos en el nuevo mundo y con ello las
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técnicas que pudieran favorecer el éxito de las cosechas. Algunas actividades del
campo tuvieron que ser transmitidas por los primeros conquistadores, “Al arribar al
nuevo mundo Sebastian de Aparicio, espafol con conocimientos del caballo y del
ganado, podriamos decir, que nace la charreria en los valles de Hidalgo, al permitir
gue los indigenas se monten a caballo (privilegio de los espafioles) y realicen faenas
con los animales europeos.” (Gobierno del Estado de Hidalgo: 2000: 14).

Con respecto al lugar de origen de la charreria en México, este debe de
enlazase con el nacimiento de la vida colonial en el centro del pais, ya que es donde
se consolida la conquista territorial, siendo asi, que las necesidades de esta futura
ciudad emergente deban de ser suministradas por las regiones circundantes, como
lo es el estado de Hidalgo.

Por otra parte, cabe resaltar la importancia que tiene el papel de los
indigenas en la montura, recordando que esto era un privilegio para los espafioles

lo que permite exponer:

Conocido es que la legislaciéon europea fue inflexible para castigar a los infractores
hasta con la pena de muerte. Pero el tiempo y las necesidades rurales variaron las
circunstancias, pues se precisé de la ayuda de los aborigenes para la guerra y los
servicios rurales. Entonces se les permiti6 montar en pelo o0 con sus propios
medios, con la ropa que improvisaron con cueros de venado, tejiendo sus mantillas
y haciendo y frotando sus sillas, siempre atenidos a los recursos de sus mafas y
habilidades préacticas (Silva, 1985: 6).

El trabajo de campo se veria como una actividad imprescindible, no solo en
la siembra de semillas sino de igual forma en la crianza y domesticacion de
animales, lo que llevaria a los originarios a desempefar un papel esencial en la
montura del caballo, por lo que es importante tener en cuenta que no siempre le fue
permitido, pero que su habilidad les abrié paso para apropiarse de este arte.

Por otra parte, es a principios del siglo XVI, por su apremiante efectividad
en la produccion de las actividades agricolas es como se marca el origen de la

indumentaria necesaria para estas labores, al interior de las haciendas se crean
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estratos sociales donde los originarios son la fuerza de trabajo predominante, los
caporales, hombres encargados de velar la produccion de los trabajadores, asi
como los administradores de las haciendas y finalmente los propietarios, por lo que,
es de comprender que las dindmicas sociales mostraran la diferenciacion de las
tareas que se debian de realizar en el campo, por lo que la efectividad de su trabajo
dependia de la dominacion de éstas.

Es preciso exponer que la vida al interior de estos latifundios
desencadenaria elementos profundos y posiblemente imperceptibles para quienes
lo vivieron, pero al mismo tiempo son estos los cimientos de la figura del charro
mexicano, por lo que se debe de entender, que la figura del charro se crea en torno
a las labores del campo, que esto llevaria a recorrer poco mas de tres siglos en el
desarrollo de trabajos que permitirian exponer la riqueza cultural forjada en la
simplicidad de su indumentaria; tema esencial para esta investigacion, por lo
anterior, daremos paso al desarrollo del antecedente del charro, a través del

siguiente apartado.

1.1 La charreria en el Estado de México

La vida colonial inicié en los primeros afios del siglo XV, la llegada de los
primeros peninsulares lleva a una busqueda por continuar con la gastronomia
europea, es por eso que la implementacion de nuevas formas de trabajo en las
actividades agropecuarias marca el auge en la introduccién de especies para la
alimentacion de la poblacion recién llegada. Teniendo en cuenta lo anterior es como
expone Rio Lopez (1998), citado por Ortega (2015: 29), “La implantacion y cultivo
de trigo no se logré en Nueva Espafa hasta finales de 1521, cuando el negro liberto
Juan Garrido por mandato de Hernan Cortés sembré algunos granos en su huerta
de Coyoacan.”

El centro del pais es donde se instauran los primeros colonos por lo que el
abastecimiento de alimentos se comienza a desarrollar en las colindancias. El

Estado de México gracias a su ubicacion geografica propicia ser uno de los primeros
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lugares en expandir la produccion de cereales como lo es el trigo, Florescano
(1965), citado por Ortega (2015: 32).

La ciudad de México era el lugar con mayor demanda de harina de trigo por lo que
se tratd de aumentar el area de produccién en torno a la ciudad colonial,
implementando el cultivo en &reas cercanas a otras cada vez mas lejanas. De esta
forma, los primeros virreyes dieron tierras a los espafioles para el cultivo de trigo
estableciéndose exploraciones agricolas en Huehuetoca, Coatepec, Chalco,
Tlalnepantla, Tacuba y Coyoacan.

La reparticion de tierras a espafioles cred los pardmetros iniciales para
delimitar las tierras de cultivo y con ello la formacién de las primeras haciendas, las
cuales traerian cambios en las actividades agricolas como la crianza de animales
gue permitirian fortalecer las relaciones sociales y comerciales entre la emergente
ciudad colonial y las zonas rurales.

Lo expuesto hasta aqui expresa la importancia del vinculo generado entre
la vida colonial y los poblados vecinos, por lo que, “para la Cuenca de México se
tenia el trigo de contornos que se cosechaban dentro de la misma cuenca, el de
tierra dentro del Bajio y el de tierra fria cosechado en Toluca” Rodriguez y Scharrer
(1990) citado por Ortega (2015: 34).

El fin de la vida colonial no fue un acontecimiento tan marcado en la historia
del Estado de México; tomando en cuenta que es a finales del siglo XIX, durante el
periodo del porfiriato que la economia se basaba en la inversion extranjera de las
haciendas o en las fabricas emergentes, por lo tanto, la diferenciacién de las
actividades de los pobladores se delimitada en lo que se expone a continuacion, “La
mayoria de la poblacion vivia en pueblos independientes de agricultores, lefiadores,
carboneros, pescadores, artesanos, salitreros, canteros, productores de cal y otros
insumos o en pueblos-empresa; es decir, en haciendas agricolas o agroindustriales,
0 en empresas Y fabricas medianas o grandes.” (Von Mentz, 1997: 325)

Las dinamicas econdémicas de la poblacién para finales del siglo XIX las

actividades primarias, recordando que el escenario de las haciendas representaba
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la figura del charro, éste era una derivacion del trabajo fisico que se debia de
centralizar en las tareas de campo, sin embargo, es en este entorno social que es
continuado a principios del siglo XX (Paupusek, 1997: 231): “La mayor parte de la
poblacién del estado de México que durante las primeras décadas era de alrededor
de novecientos mil habitantes, eran pequefios agricultores y acasillados que
trabajaban en los terrenos de las haciendas.”

Los procesos de cambios en la vida rural fueron paulatinos, a principios de
siglo XX esta es marcada por los latifundios, que es el detonante de otro episodio
histérico por medio de la revolucion mexicana, donde una de las principales
finalidades es acabar con la hacienda ya que esta habia encrudecido la vida rural,
baste como ejemplo lo siguiente, (Paupusek, 1997: 232) “En 1910 en la industria un
trabajador ganaba por lo menos 20% mas: unos treinta centavos por dia. Con suerte
se podia llegar a ganar medio peso, importe inalcanzable para un pedn”. Tras las
condiciones sociales el movimiento revolucionario llevé a que grupos como los
zapatistas llegaran por algunas regiones del sur del Estado de México y en algunas
ocasiones la pobreza y la falta de tierra seria motivo para algunos habitantes de
unirse a las filas del movimiento agrarista.

Continuando con lo anterior, cabe resaltar la importancia de Zapata, siendo
gue en afios posrevolucionarios se precisaria en su imagen e indumentaria el definir
la imagen del charro mexicano. Tomando en cuenta esto, es preciso puntualizar que
todavia en las primeras décadas del siglo XX, la indumentaria del charro era de uso
cotidiano para algunas clases sociales rurales, por lo tanto, seria incorrecto pensar
gue ésta solo se aludiera al movimiento zapatista; de hecho, el progreso de la vida
del campo llevaria varias décadas mas en cambiar en diversas partes de la nacion,
asi como el desmantelamiento de las haciendas para ser fragmentadas o volverlas
tierras comunales.

Por consiguiente, algunos elementos de la existencia de la hacienda y su
poblacion se fueron transformando y algunos se retomarian como recuerdos
tangibles que debian de ser preservados, baste como ejemplo la charreria, que adn

en la actualidad pasa a ser parte del significado cultural en México.
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Foto 1.Cabecera Municipal de Chimalhuacan. Marzo 2018. Coleccion particular.

1.2 La charreria en Chimalhuacan.

Chimalhuacéan es uno de los municipios del Estado de México, y colinda con
el oriente de la Ciudad de México.

Las regiones del centro de México fueron las primeras en contemplar el
contraste de su entorno conforme el proceso de colonizacion se extendia, la vida
agricola de un lugar se describe por medio de sus cualidades y riquezas, por lo que
Chimalhuacan es definido con los distintivos; “la tierra es fértil de pastos para
ganado menor. No hay fruta de Castilla, solo tunas blancas, coloradas, amarillas y
leonadas. Hay maiz, aji y frijoles y otras legumbres de tierra.” (Alonso, 1981: 20).

Es preciso expresar que el poblado no contaba con grandes extensiones

hacendarias, sino por el contrario eran extensiones de tierras a cargo de pequefias
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rancherias donde se desarrollaba el cultivo de actividades agropecuarias de

autoconsumo y el comercio menor.

El auge de la hacienda para el territorio de Chimalhuacan Atento no fue
trascendental, hacia 1690 se localizé informacion en la que se hace referencia a la
Unica hacienda existente en la region, esta era propiedad de los religiosos de la
orden de Santo Domingo, la hacienda se encontraba a un costado del propio
convento y parroquia de la doctrina; el molino de trigo existente en la cabecera se
ubicaba dentro de los terrenos de la misma hacienda, aunque es importante
mencionar que el molino no era propiedad de los religiosos, sino era propiedad
comunal (Hernandez, 2002: 69).

Las actividades economicas implicaron la reparticion de tierras donde se
presentaron diferencias entre las propiedades de los religiosos y la de los
pobladores por lo que se hace referencia.

Se hizo saber que las tierras de los Santos, Cofradias e Iglesia no eran las mismas

cada una contaba con sus terrenos de cultivo y pastizales, ahora bien no

confundirlas con las tierras de la Hacienda de los religiosos Dominicos. Con

respecto al molino de trigo de San Jose€, este estaba dentro de los terrenos de a

hacienda de los religiosos pero, no era de su propiedad, este era propiedad de la

comunidad (Hernandez: 2011: 32).

Durante los primeros afios de la Colonia el municipio vivié bajo el resguardo
de los dominicos que erigieron la iglesia principal de Santo Domingo de Guzman,
en el siglo XVI, recordando que este es el santo patrono del pueblo, y la iglesia era
administrada por los frailes dominicos.

Por otra parte, las actividades de campo en el municipio se desarrollaron en
torno a la produccion agricola, por tal motivo el molino de harina se encontraba en
el centro del municipio y el poblado contaba y dependia de estas actividades.

Una de las actividades econdmicas que se desarrollaba durante la colonia
era la de los pedreros o canteros, como también se les conoce. “Los pedreros vivian

involucrados en la dinamica local como en la activa vida del comercio. Pasaban a
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ser avecindados en la ciudad y pueblo con los que comerciaban, es al espacio de
mercadeo al que se le ha pasado a definir como regién vivida”® (Hernandez: 2011:
33).

Los elementos de la vida cotidiana del municipio durante la colonia no solo
propiciaron la produccién del molino de harina; el comercio de pulque fue uno de los
oficios que activaron la economia del poblado gracias a la flora de lugar, tuvo

dificultades entre autoridades y pobladores en 1789:

Los agravios en contra de los indios no sélo eran para los que se dedicaban a la

venta de y trajin de pulque, existen diversas quejas en las que los indios dedicados

a la venta de recaudos —legumbres—, aves de corral, granos y semillas, carbon

entre otros productos, expresan ante el gobernador de la cabecera los constantes

agravios de los que son objeto en los caminos cuando salen a vender sus
mercancias. Los religiosos de la doctrina también atacaban a los trajineros, en este

caso desde el pulpito, al considerarlos como libertinos (Hernandez, 2011: 113).

Lo expuesto hasta este punto, es una muestra que dentro del municipio el
desarrollo de actividades agricolas es de autoproduccién y la crianza de ganado
menor entre los originarios, por lo que su excedente era el que se comerciaba y asi
se formaban las dinamicas sociales del poblado y de las rutas donde podian
transportar sus productos.

Durante los siglos XVI y XVII la vida cotidiana de los pobladores se
delimitaba dentro de la jurisdiccion de sus autoridades como lo era el gobernador
de la cabecera y el alcalde mayor, teniendo en cuenta que “los vecinos se
gobernaban por principios de buena vecindad, pago de tributo civil en especie y
trabajo, contribucién en las labores iglesia, tierra de los santos, cofradias y de la
iglesia” (Hernandez, 2011: 31) cita a (APCHA, 1790-1791)*

3 El concepto de regidn vivida es utilizado por Hernandez para definir: “las normas
y principios regentes, se sugiere, que dependian de los acuerdos establecidos entre
comerciantes y autoridades civiles” (Hernandez, 2011: 32-33).

4 APCHA, Cofradias, 1790-1791, el parroco acusa a los comerciantes que salen a
los caminos de ser gente libertina y no tener respeto por sus pastores.
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Por otra parte, es preciso recordar que el entorno del municipio colindaba
con u lago, por lo que formaba parte del paisaje que servian como delimitantes entre
el municipio y el poblado del lago de Texcoco; siendo la pesca una de las actividades
economicas del lugar. El lago era de agua salada y estaba del lado norte de la
cabecera municipal lo que permitia el abasto y desarrollo de actividades lacustres.

Es preciso explicar que en Chimalhuacan la vida agropecuaria no estuvo
estrictamente marcada por las actividades propias de la vida hacendaria, al igual
gue la charreria, sin embargo, como en otras partes de la republica, el traje de charro
formara parte de la imagen de su identidad durante los dias de carnaval, tema que

sera retomado a continuacion.

1.3 El carnaval de Chimalhuacéan.
En el 2002, se celebré cien afios del carnaval de Chimalhuacan, motivo por
el cual los pobladores y el ayuntamiento reunieron en un articulo un antecedente de

esta celebracion; (Valverde: 2002: 2).

Se sabe que la primera comparsa salié en 1902 en el Barrio de San Agustin. Sin
embargo, existe un folleto, cuyo autor es el Sr. Psicdlogo Manuel Paez Luna,
Titulado Crénica e historia de las cuadrillas del pueblo de la Magdalena Atlicpac,
Estado de México, y publicado en 1979, en el cual explica la siguiente version, sin
embargo, a partir de 1891 aproximadamente se empezaron a bailar, con atuendos
especiales las cuadrillas y lanceros. El inicio de esta modalidad de danzas y musica
se ubica en el pueblo de San Agustin Atlapulco, en donde la sefiorita Isabel
Carbonel Martinez ensefié la ejecucién musical y de danza de estos bailes a los
musicos Sefiores Fragoso.

Los antecedentes de esta celebracion pertenecen mas a un carécter de
oralidad entre pobladores, al mismo tiempo se cita a continuacién otra version

expuesta por (Galvez: 2013: 84).

La sefiorita Francisca Arrieta originaria del barrio de Xochiaca, trabajaba para una
de estas casas ayudando en las reuniones y fiestas de la alta sociedad. Se cree
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gue ella se fij6 en los bailes y coreografias que organizaban las patronas, y le
ensefid a las primeras muchachas y muchachos de su edad. También se dice que
fue ella quien ensefid a las primeras orquestas las partituras para el baile.

Indiscutiblemente ambas argumentaciones aluden al hecho de que no se
cuenta con una sola version del origen del carnaval, sin embargo, la version oral
entre los pobladores explica que todo surgi6 en el siglo XIX, de igual forma exponen
gue fue durante el imperio de Maximiliano de Habsburgo; siendo que los habitantes
comentan que él gustaba mucho de la servidumbre originaria, por lo que habia en
ese entonces una originaria de Chimalhuacan; ella presenciaba los bailes de salén
donde la clase mas alta del imperio participaba; por consiguiente, estos bailes
fueron llevados al municipio y ensefiados por ella misma a algunos de los
pobladores.®

Por otra parte, los pobladores del municipio reconocen que el origen del
carnaval es en el barrio de San Agustin, ya que comentan que es ahi donde se
forma la primera cuadrilla de bailarines que salian por las calles acompafiados con
instrumentos de viento y cuerdas, como la guitarra. Es preciso aclarar que los
primeros grupos que celebraban el carnaval sélo podian ser participes los hombres,
teniendo como dato interesante que sus parejas de baile eran otros hombres
vestidos de mujer, asi mismo, esta escena describe la indumentaria de amplios
vestidos de salon, que cubrian la mayor parte de su cuerpo, un detalle es, que ellos

debian de cubrir su rostro con velos para no ser distinguidos entre los pobladores.®

> Nota: se explica una version del origen del carnaval; haciendo un primer
acercamiento sobre el origen de los bailes, tema que sera desarrollado mas adelante.

6 El lugar de origen es apoyado por el cronista del municipio de Chimalhuacén, el
Dr. Moisés Gonzélez.
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Foto 2.Vestuario de charras de carnaval. Enero 2019. Coleccién particular.

Por otra parte los pobladores explican que no siempre fue utilizado el traje
bordado en oro, sino que este es introducido en el carnaval durante los afios de
1930, aproximadamente; “ Mi esposo andaba ahi en eso del carnaval, pero hay fotos
donde el traje era de pura, manta, pues eso era lo que habia” (Entrevista con Elena
Martinez, realizada en abril del 2019),es decir, que con el paso del tiempo se fueron

desarrollando cambios en el carnaval, pasaron de una vestimenta simple de traje
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de manta al uso del traje de charro, de igual forma, se tiene el ejemplo que esta
celebracion se extendié hasta la cabecera municipal de Chimalhuacan que esta
distanciado del Barrio de San Agustin. Continuando con los cambios surgidos en el
carnaval es necesario exponer que la participacién de las mujeres en el carnaval es
aproximadamente en los afios 50. (Anexo 1)

El carnaval es representado entre las calles del municipio por los pobladores
gue portan exquisitos trajes de charro bordado en hilo de oro o plata, con un
sombrero de ala ancha, que de igual forma es bordado, éste aditamento es
acompafado por una mascara de cera y una pafioleta de seda que cubre su cabello
y cuello, sin olvidar los guantes blancos que ocultan otro rasgo del portador para no
dejar pista alguna de quién se trata, simultdneamente a este ocultamiento utilizan
una mascara de cera de piel clara con mejillas rosadas y ojos verdes o azules, asi
como una barba larga que puede ser rubia, pelirroja, castafia o negra. (Anexo Il) De
igual forma la comparsa es acompafada por la participacion de las charras que no
tienen un vestuario reglamentario, sino por el contrario, la variedad de este puede
ser de amplia falda de vuelo, corta o larga y chaleco, ambos adornados con
elementos de la comparsa a la que pertenecen por medio del uso de lentejuela,
dibujos con aerografia 0 bordados de fantasia y en casos aislados de canutillo de
oro y plata; continuando con el vestuario, ellas llevan un sombrero acompafado de
guantes blancos, mofio y un pafiuelo que en la mayoria de los casos también llevan

el nombre de su comparsa.
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Foto 3.Conmemoracion del carnaval en el traje de charra. Enero 2019. Coleccion particular.

Avanzando con la descripcién del carnaval este es mas que acompafiado
de mdasica tanto para las comparsas y andancias que recorren las calles, de igual
forma los pobladores se reunen alrededor de ellos no solo para ser observadores,

mas bien cumplen la funcién de ser quienes comparten la euforia de la festividad a
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través de gritos y aplausos para animar a las comparsas o0 andancias y continden

bailando con frenesi.
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Foto 4. Pareja de charros de carnaval. Marzo 2019. Coleccién particular.
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1.4 Organizacion del carnaval.

Los pobladores de Chimalhuacan se enorgullecen de su carnaval porque
esta es una de las mas largas del mundo, siendo que tiene una duracion de tres
meses, aproximadamente, se realiza alrededor del mes de enero y termina antes
de semana santa; teniendo en cuenta que las fechas son determinadas entre los
pobladores y el gobierno municipal, esto se debe al nimero de participantes que es:
“55 comparsas de charros, 17 comparsas infantiles y 42 andancias,” por lo tanto,
cada uno debe de tener su dia y para esto, por lo tanto requiere de un tiempo.
(Folleto del Gobierno de Chimalhuacan: 2019)

Esta celebracién esta impregnada de la alegria del poblado y por lo tanto se
debe de reconocer y acentuar los diversos procesos que surgen para su realizacion,
motivo por el cual se dara paso a continuacion a la descripcién de cOmo es que se
organiza esta celebracion.

Algunas comparsas de charros comienzan con la formacién de parejas,
éstas no tienen un namero determinado, pero en algunas cuadrillas’ llegan a tener
de quince a veinte parejas, las cuales deben de destinar parte de su tiempo a los
ensayos de los diferentes bailes que se debe de interpretar el dia de su
presentacion. El ensayo inicia en el mes de diciembre, los lugares de reunion son
las casas de algunos de los integrantes y esto se realiza bajo fechas determinadas
por el duefio de la comparsa que es organizador principal, mismo que es el
encargado de elegir el vestuario para las charras y el orden de las canciones que
se van a ensayar. “Algunos de nuestros integrantes llegan y nos piden formar parte

de nuestra comparsa, en algunas ocasiones es mas dificil formar las parejas por la

" Emplearemos la palabra para designar a un conjunto minimo de personas —
vestidas de manera similar- que participan de forma auténoma, en las distintas actividades
de la fiesta de carnaval, pero determinada por la tradicion. Pertenecer a una comparsa
implica, como veremos mas adelante, vestirse y comportarse de cierta manera (Castillo,
1996: 19).
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Foto 5.Comparsa de Charros Los Calaveras A.C. Marzo 2018. Coleccion particular.

falta de charras, creo que esto puede ser por el costo de nuestra cuota.” (Entrevista
con Alberto Alfaro, realizada el 14 de marzo del 2019, llevada a cabo en su oficina)®

Las cuotas, forman parte de una cooperacién cuyo monto minimo es de
ocho mil pesos o poco mas de diez mil pesos; “es usual que los integrantes
regulares de una comparsa paguen una cuota para financiar las comidas, la muasica
y los gastos generales del batallon o grupo” (Castillo: 1996: 33); esto depende del
namero de parejas que se formen. El dinero recaudado es destinado para el pago
de las orquestas de musica que acomparian el dia del carnaval a la comparsa en
su recorrido por las calles del municipio, asi como el ultimo dia de ensayo que es
con la orquesta en vivo, temas que seran descritos con detalle mas adelante. Por
otra parte, los gastos que se deben de cubrir son la renta de mesas, sillas y lona,

ésta ultima en caso de requerirla; todo esto es para la comida que se realiza los dias

8 El Lic. Alfaro es originario del poblado de Chimalhuacan ademas de ser uno de
los integrantes de la comparsa de Los Calavera, AC.
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de carnaval, por lo que es necesario explicar que algunas comparsas bailan de dos

a tres dias, por lo que los gastos deben de cubrirse hasta estos dias.

Foto 6. Espacio de recepcidn para una comparsa, se sirven bebidas y frutas. Marzo 2018. Coleccion
particular.

Otro punto a explicar es que los recorridos de las comparsas son
previamente organizados, es decir, su ruta esta determinada por las casas que los
reciben bebidas y fruta de temporada como las naranjas. La solicitud para ser
recibidos es acordada entre el duefio de la comparsay el duefio de la casa, con una
anticipacion aproximada de un mes, con la finalidad de tener la solvencia econémica
suficiente, ya que son muchas las personas que acompafian a la comparsa y todos
son mas que invitados. Es necesario explicar que los recorridos son iguales tanto

para comparsas de charros adultos como infantiles.
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Por otra parte, la organizacion del carnaval no solo es para las comparsas,
de igual forma las andancias tienen su organizacion que inicia con la invitacién de
los participantes, que al igual que en la comparsa, se determina una cuota monetaria
gue debe de cubrir cada participante, aproximadamente es de dos mil a tres mil
pesos, los cuales son destinados para el pago del sonido para el cierre de su
recorrido.

Ambas celebraciones requieren de un espacio y durante los dias de fiesta
las autoridades despliegan patrullas y personal para ir cerrando calles y avenidas y
poder continuar con su fiesta, asi como, de la vida cotidiana de los locatarios y

transelntes.

1.4.1 Antecedentes historicos de Chimalhuacan.

Para hablar del poblado de Chimalhuacéan se requiere de dar una mirada
hacia su pasado; aun cuando algunos pueden pensar sobre la posible actualidad
del municipio, éste muestra un legado de su permanencia en el tiempo.

“Chimalhuacan vine del nahuatl Chimal que es apdcope de chimalli, que
significa escudo o rodela; Hua, particula posesiva y can lugar, que en conjunto
significa lugar de escudo o rodela.” (Folleto del Gobierno de Chimalhuacén: 2019)

Chimalhuacan fue fundado en 1292 por tres jefes hermanos llamados
Huauxomatl, Chalchiutlatonac y Tlatzcantecuhtli. Los jefes o tlatoani y su gente era
originaria de Tula, otra parte de la poblacion era del pueblo de Culhuacan. Hablaban
las lenguas chichimeca y mexicana por ser descendientes de acolhuas y mexicanos;
con el tiempo prevalecid la legua nahuatl o mexicanay las costumbres se unificaron.

Chimalhuacan se funda como sefiorio, “fue uno de los sefiorios de Texcoco
y por ello perteneciente a la Triple Alianza México, Texcoco y Tlacopan, a partir de
1431. Cabe resaltar que estos pueblos dominaban lo que actualmente constituye el
territorio mexicano” (Bando Municipal, 1991: 1).

Durante la época de la colonia la poblacién fue testigo de los cambios
propuestos por la evangelizacion, y como prueba de ello esta la iglesia de la

cabecera municipal la cual data del siglo XVI. Como en muchos lugares las
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celebraciones son parte de las representaciones donde la mayor parte de su
poblacién espera con fervor, y Chimalhuacan no es una excepciéon. Una de estas
celebraciones es la fiesta patronal dedicada al patrono del pueblo, Santo Domingo,
pero ésta se realiza el 4 de agosto.

Conviene subrayar la diferencia entre el carnaval y la fiesta patronal, siendo

gue para algunos incautos, pueden llegar a pensar que es la misma celebracion.

Foto 7. Charro originario de Chimalhuacan, Los gavilanes. Marzo 2019. Coleccion particular.

1.4.1.2 Los pobladores originarios.

El tiempo ha sido quien ha confirmado el legado de los pobladores, a través
de la sus costumbres, tradiciones y sus lazos consanguineos, son el linaje chimalli.
Dentro del municipio el apellido de algunas familias marca la presencia de su
historia, teniendo como un ejemplo la familia Valverde que vive en los alrededores

de la cabecera municipal.
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Actualmente la mayor parte de la poblacion originaria se ubica cerca y
dentro de las limitaciones de la cabecera municipal o en los barrios originarios como:
Xochitenco, Xochiaca, San Lorenzo, San Agustin y San Pedro.

Es preciso explicar que la extension geogréfica que existid a principios del
siglo XX, dista mucho de lo que actualmente es el municipio, sin embargo, esto
puede dar paso a una gama de afluencia cultural de los colonos provenientes de
estados como Tlaxcala, Oaxaca y Puebla, por mencionar algunos; por lo que ahora
forman parte de la poblacion del entorno a las nuevas colonias asentadas en lo que
antiguamente fue el lago de Texcoco, el cual tuvo un proceso de desecacion a
principios del siglo pasado.

A principios del siglo XX, todavia el lago mostraba estar activo entre los
pobladores, aun cuando este ya habia iniciado con un proceso de desecacion
paulatina que data de finales del siglo XIX; “yo era pescador, recuerdo las garzas
del lugar y lo bonito que era, pero cuando se sec6 el lago me puse a pensar ¢ qué
voy hacer?, por lo que decidi irme a estudiar y fue asi que me converti en el primer
doctor del pueblo” (Entrevista con el Dr. Moisés Gonzélez, realizada en abril del
2019). (Anexo lI).

1.4.2 El recuerdo del columpio durante el carnaval.

Dentro de la festividad del carnaval se recuerda hoy en dia el columpio de
cuerda de yute que era colocado en las ramas del arbol que se encuentra a un
costado de la presidencia municipal, donde uno de los pobladores subia en él y
meciéndose de un lado a otro cargaba un costal de trastos y trapos viejos para
regalar, cumplia la funcion de exponer a las autoridades del municipio las
inconformidades del pueblo; gritaba cada una de las necesidades de sus vecinos,
simultaneamente iba sacando uno a uno los obsequios de su costal para lanzarlos
al publico espectador; todo esto sucedia con un matiz chusco entre los pobladores
y las autoridades.

Considerando lo anterior, los pobladores recuerdan esta Udltima

representacion personificada por un poblador que era conocido como fierritos, su
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nombre era Gregorio Jiménez, originario de Chimalhuacan. En dias de carnaval se
presentaba de forma cOmica el niamero de lo que algunos conocian como el
ahorcado. Actualmente en dias de carnaval no se representa este suceso, “algunos
de los carnavaleros no saben el origen del ahorcado, algunos lo recuerdan con lo
del columpio; pero en los barrios hemos platicado que se debe de recuperar, como
parte de nuestro carnaval”’ (Entrevista con Moisés Gonzélez, realizada en abril del
2019).

1.4.3 La casa de cultura de Chimalhuacan.

En dias de carnaval la casa de cultura forma parte de la organizacion del
carnaval por medio de la promocion de su festividad. Por las calles principales de la
cabecera municipal y de los principales barrios se pegan en los postes y locales
comerciales los carteles donde se lleva un registro sobre las fechas y el lugar donde
las comparsas y andancias participaran en el carnaval.

Por otra parte, es necesario exponer que el gobierno municipal junto con la
casa de cultura han promovido apoyos econdmicos para las comparsas y
andancias, para esto se requiere de un representante de cada para solicitar este
fideicomiso, que en muchas de las ocasiones sirve para el pago de la orquesta o la
renta de sillas y mesas para la comida, “Nosotros fuimos a la casa de la cultura para
informarnos y poder tener el apoyo, porque los gastos son muchos como la comida,
el traje o los botines y guantes, que no crea, pero es un gran gasto para el baile, por
eso uno vay pide” (Entrevista con Carol Flores, realizada en marzo del 2019).

Este proceso ayuda a llevar un registro de las comparsas participantes asi
como el nimero de comparsas y andancias que se van formando. De igual forma
este registro, apoya a marcar la ruta del recorrido de las comparsas y andancias,
segun sea el caso, ya que en la mayoria de las ocasiones las autoridades de transito
acompanan el recorrido con la finalidad de ayudar al cierre de calles y avenidas para
gue el baile no se vea interrumpido por los automovilistas que transitan por las
mismas rutas; es por ello que el responsable lleva consigo una hoja expedida por la

municipalia y la casa de cultura.
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Teniendo en cuenta lo anterior, es importante tomar en cuenta que el apoyo
econdmico es opcional, siendo que algunas comparsas no lo solicitan, pero estan
dentro del calendario de actividades, en la mayoria de las ocasiones se debe a la
antigledad de las mismas o al hecho de que ellas siempre destinan esa fecha para

hacer su presentacion.

1.5 La comparsa.

La imagen principal del carnaval es la figura del charro con su exquisita
indumentaria que destella con el brillo del sol durante el recorrido por las calles de
Chimalhuacan; el charro se muestra junto a su charra con el orgullo de ser el tema
central de su fiesta. “Se trata de grupos de bailadores vestidos los hombres, con
traje de charro bordado con hilos de oro y plata, mascara de cera con facciones
francesas, sombrero y botas. Mientras que las mujeres se atavian con falda circular
bordada con lentejuelas, blusa chaleco, sombrero y botas.” (Bando municipal de
Chimalhuacan: 2018).
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Foto 8.Comparsa Los Gavilanes. Marzo 2018. Coleccion particular.

La formacién de las diversas comparsas que forman el carnaval se debe a
diversos factores:

“Un danzante se integra a determinada comparsa. La tradicion familiar, el barrio, los amigos, el
dinero o el prestigio de un agrupamiento condicionan con frecuencia esta eleccién. Hay linajes con
gran tradicién carnavalera que por varias generaciones han pertenecido a un mismo tipo de
comparsa.” (Castillo: 1996: 32).

48



Foto 9. Cuatro generaciones de Charros, legado del carnaval. Marzo 2018. Coleccion

particular.

Todas las comparsas durante los dias de recorrido realizan visitas a
diferentes casas, las cuales son previamente acordadas para su visita; como antes
fue descrito en la organizacién. Continuando con nuestro tema de la comparsa, el
recorrido se presenta en la visita de las casas que han acordado visitar, por lo que
al igual que todos aquellos espectadores y familiares que los acompafian son
recibidos con fruta de temporada, naranjas, en la mayoria de los casos y un
preparado que consiste en agua de limén o naranja, acompafiada con refresco de
toronja y un poco de mezcal o tequila, segun sea el gusto de la familia; cuando llega
la comparsa a la casa acordada, los duefios los reciben con las puertas abiertas
donde se encuentra una mesa con bebidas y frutas, ellos se pasean entre la multitud
con bandejas llenas de rebanadas de naranja para los invitados y las jarras de la

bebida preparada, que es para refrescar a los asistentes.
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Foto 10. Recepcién de una comparsa. Marzo 2019. Coleccion particular.

Los bailes son por lapsos que determina el cajero, siendo que €l es quien
sabe cuantas son las visitas y rutas que debe de recorrer durante el dia, antes de la

comida.
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El ambiente que se vive durante de los bailable demuestra la destreza de
los pasos antes ensayados, ademas del arduo trabajo para mostrar la riqueza de su

indumentaria de todas las parejas de charros y charras.

1.5.1 La comparsa infantil.

La celebracion del carnaval ha tenido diversas modificaciones a lo largo del
tiempo; segun el recuerdo de los pobladores mas longevos del municipio, en un
inicio el nimero de comparsas no era tan numeroso “antes no era nada de lo que
es hoy, era poca la gente que salia al baile y las mujeres pues no salian pero ahora
ya cualquiera que quiera puede hacer su comparsa, bueno, eso si tiene con qué
hacer su baile” (Entrevista con Elena Martinez, realizada el 6 de abril del 2019 ).

Retomando lo anterior, es como ha surgido una de las mas grandes
modificaciones a esta celebracion, actualmente existen alrededor de 17 comparsas
infantiles, las cuales estan conformada de nifios a partir de los 6 hasta los 12 afios
de edad, de igual forma que en las comparsas de adultos estan son conformadas
por parejas de charras y charros, y en algunas ocasiones estas se forman por

acuerdos entre los padres de familia 0 acomodadas por la estatura de los nifos.
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Foto 11.Comparsa infantil, San Pedro. Marzo 2019. Coleccién particular.
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Foto 12. Nifio portando traje de charro en hilo de oro. Marzo 2019. Coleccién particular.

Otro punto que debe exponerse sobre las comparsas infantiles es que en
ellas siempre hay una reina, la cual es designada por la encargada o encargado,
considerando que en ocasiones es la hija del propio organizador. El vestuario de la
reina es diferente, ella utiliza un vestido largo con una amplia crinolina, similar al

vestuario de una fiesta de presentacion de tres afos, lo cual dista mucho del traje
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de charra de las demas participantes; porta una coronay un banderin con el nombre

e imagen de la comparsa que representa.

/

Foto 13. Reina de comparsa infantil, en carro alegérico. Marzo 2019. Coleccion particular.

Como parte de las diferencias entre la comparsa de adultos, en la infantil
ocasionalmente se utiliza un carro alegorico donde va la reina y algunas
acompafiantes, este es adornado de diferentes teméticas o con algo representativo
a la comparsa, lo que si es muy comun en los carros alegéricos es el uso de colores
llamativos y el exceso de elementos ornamentarios como flores o animales. (Anexo
IV). Los recorridos de las comparsas son acompafiados por el carro alegoérico detras
de los bailarines, al igual que de las orquestas que va entonando las piezas de baile.

Teniendo en cuenta lo anterior, en los elementos de organizacion y
vestuario es similar al de los adultos, en el caso de los charros, sin embargo es

importante exponer que en algunos participantes pueden portar trajes de fantasia.
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Un dato interesante es el surgimiento de la primera comparsa infantil del
carnaval, esta fue en el afio de 2000, organizada y dirigida por la sefiora Carmen
Guido, originaria del pueblo, “es importante que ellos aprendan de nuestro carnaval,
épor qué no incluirlos? después de estar con nosotros seran carnavaleros y se
uniran a otras comparsas’(Entrevista con Carmen Guido en marzo del 2017),
actualmente aun continua con la organizacion de la comparsa Los nifios del pueblo,

siendo ésta una de las mas numerosas y esperadas por los pobladores.

1.5.2 El cajero.

La comparsa estd integrada con parejas conformadas por hombres y
mujeres, estas pueden ser de quince a veinte parejas las cuales son dirigidas por el
duefio de la comparsa, por lo que hay que destacar su participacion, la cual no sélo
es la administracion de las cuotas para el desarrollo de la fiesta, sino de igual forma
es quien elige el vestuario y los accesorios que utilizan las charras, asi como la
eleccion de las canciones que se deben de ensayar para el dia de su presentacion;
vale la pena decir que él también cumple la funcién de cajero, que es quien dirige
los bailes el dia del carnaval, al igual que los demas participantes porta el traje de
charro pero lo que lo diferencia es una pequefa caja durante el recorrido, esta
cumple la funcién de marcar el cambio de los bailes; cuando el cajero la agita
levantando su brazo agita la caja, es para comunicarse con la banda de musicos ya
gue estos se detienen al ver este movimiento. Tal parece que esta estructura dentro
de las comparsas no es algo independiente, por lo que se puede tomar en cuenta
que en el carnaval de Huejotzingo, ubicado en el estado de Puebla, organiza su
comparsa por medio de una jerarquizacion similar, “la maxima autoridad de la
comparsa recae en un responsable —que puede coincidir o no con el general o
rey—, 0 en un pequefio comité integrado por los fundadores de la comparsa o por
otros miembros que la comunidad reconoce como carnavaleros” (Castillo, 1996: 30).

Por otra parte, debe tenerse en cuenta que las comparsas infantiles también
tienen un cajero pero una diferencia es que él es elegido por el organizador o

administrador de la comparsa. Anexo V.

55



Foto 14. Cajero de la comparsa San Juan. Marzo 2019. Coleccion particular.

56



Foto 15. Cajero, de comparsa infantil. Marzo 2016. Coleccidn particular.

1.5.3 Las charras.
Los pobladores manifiestan un motivo por el cual la belleza de las charras

es digno de recordar:

“El principe Fernando Maximiliano Archiduque de Austria y emperador de México pasaba
mientras la doncella salia del rio después de un refrescante bafio para luego aparecer en
la plaza de en donde él acostumbraba a descasar. Cuentan gque iba vestida con enormes
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enaguas y blusa bordada de vivos colores y largas trenzas negras como crines de
azabache. Llevaba una canasta con productos para la comida de ese dia. Bueno, pues el

emperador no par6 hasta conquistar a esa hermosa morena” (Galvez, 2013: 85).
La imagen de la mujer mexicana es glorificada por ser del gusto de un

principe europeo, por lo que la oralidad del poblado refiere este suceso entra una
relacion entre la imagen de aquella morena que sucumbio ante el deseo del principe

hace alusiéon a la charra del carnaval.

Porque el carnaval de Chimalhuacan se trata de eso. Aqui el hombre blanco
europeo sucumbe ante la belleza morena de las mexicanas recordando ese
encuentro del emperador con la hermosa poblana, aqui se presume la belleza y
virginidad de la charra que trata con desdén al charro pero sin dejar de coquetear
y sonreir tocando su sombrero y bailado al compés de la musica con movimientos
livianos y salvajes como los de una potranca sin bridas... Asi dicen los abuelos, no
crean gue es invento mio (Galvez, 2013: 85)

Tomando en cuenta lo anterior es importante exponer que esta idea explica
los movimientos de la charra durante el baile, sin embrago, la imagen y participacion
de ellas, en las comparsas no existia, se debe de recordar que a principios del s.
XX, la participacion de las mujeres no era aceptada por los pobladores, sin embargo,
a mediados de la década de los 40’ surgio la participacion de algunas pobladoras,
y en ese entonces el vestuario era sencillo, era con lo que ellas tenian, no era un
traje elaborado, sino muy el contrario la sencillez de su vestuario contrastaba mucho
la riqueza ornamentaria del traje de charro que ya era bordado en hilo de oro.

Actualmente las charras visten con amplia falda circular, esta llega arriba de
la rodilla; adornada de diferentes materiales como: lentejuelas, impresiones en
aerografia, terciopelo y diamantinas; cualquiera que sea el tipo de adorno de ésta
es acompafada de una amplia crinolina que muestra el uso de medias, asi como
los botines pueden ser de diferentes colores, blusa de manga larga acompafiada de
un chaleco que siempre es coordinado al adorno de su falda, todo es acompafado
por el sombrero de ala ancha, este es bordado con hilo de fantasia, y oculta

curiosamente un mofo que sujeta el cabello de las charras y otro es para sujetarse
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del cuello de la blusa, es necesario explicar que todos los aditamentos como los
mofos son bordados con el nombre de la comparsa y todos son iguales, dentro del
vestuario existe el pafiuelo el cual se sujeta en la cintura de la falda de la charra,
pero no solo es un adorno mas, se utiliza en los bailes ya que significa una pieza
para un coqueteo discreto durante el baile, por lo que en barias canciones éste se
utiliza para ser agitado suavemente o para que el charro lo tome de un extremo.
Como se puede entender el vestuario de las charras es de importancia pero
en la mayoria de las comparsas no se utiliza el bordado en hilo de oro para ellas,
sélo el uso de ornamentaciones de fantasia como las lentejuelas y bordados, aun
asi la belleza de sus rostros se atiza con un maquillaje provocador en sus 0jos.
Anteriormente la participacion de las charras tenia una serie de requisitos
gue debia cumplir, en primer lugar debia de ser del poblado de Chimalhuacén,

segundo ser soltera, tercero, no tener hijos y finalmente contar con el tiempo:

“‘Antes el charro tenia que buscar a su charra, y debia de ser virgen, él se
encargaba de comprarle el vestuario con todo y calzonera, no se aceptaba que no
fuera de aqui y menos que fuera casada, eso no esta bien para que ande una por
ahi. Por eso el dia del baile las esposas de los charros estan siempre presentes,
ellas saben” (Entrevista con Maria Teresa Gonzalez, en febrero del 2017).
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Foto 16. Charra de carnaval, falda circular y sombrero de fieltro. Marzo 2018. Coleccién particular.

Con referencia a este punto, es importante puntualizar que actualmente
estos requisitos han cambiado, ahora el gusto de formar parte de una comparsa es
suficiente para los pobladores. (Anexo VI).

Dentro de algunas comparsas se llega a elegir una reina que figura ser la
representante de la comparsa, que al igual que en la comparsa infantil ellas también

pueden portar un banderin, y su vestuario puede variar al de las demas charras, es
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decir, hay quienes pueden lucir el traje de charra pero de diferente color, hasta el
uso de vestidos de noche para resaltar la diferencia entre las participantes; todo
esto se refiere al gusto del organizador de la comparsa.

Lo anterior lleva a pensar ¢ qué se necesita para ser reina de la comparsa?,
por una parte es contar con los mismos requisitos de cualquier charra, y la diferencia
es ser elegida por el duefio de la comparsa quien se encarga de hablar con los
padres de la reina para tener su aprobacion y contar firmemente con el compromiso
de su participacion, “yo fui reina de comparsa y sucedié que un dia llegaron a mi
casa para hablar con mi papa, ellos platicaron, me preguntaron que si queriay pues
dije que si” (Entrevista con Alin Hernandez. en abril del 2019). En algunas ocasiones
cuenta la opinion sobre el vestuario que se debera de portar el dia de la
presentacion, y en otros casos no. (Anexo VII).

Finalmente se puede comprender que las charras son parte de la distincion
entre las comparsas, sobre todo por el vestuario que es muy variado. Actualmente
en algunas comparsas comienza adoptarse el uso de hilo de oro y plata en los trajes
de charra cuyo corte de vestuario es como el que se utiliza en los mariachis, con
falda larga al tobillo y recta, con chalequillo bordado y sombrero de ala ancha; pero

aun no es algo de uso comun.

61



Foto 17. Charra de carnaval, falda recta con sombrero y traje bordado en hilo de oro. Marzo

2020. Coleccion particular.
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1.5.4 La orquesta de musicos.

La musica es el arte que combina conscientemente el sonido, el tiempo y el
silencio para expresar ideas, emociones, estados de animo. (Martel: 1990: 12)

Los dias de carnaval son el motivo para que los bailarines del municipio de
Chimalhuacan transformen las calles en una fiesta donde el silencio no esté
permitido. Como es de esperarse toda festividad se acompafa de musica y es
donde las emociones se fusionan con el ambiente, el viento permite transportar el
sonido de la orquesta que acompafia a las comparsas en sus rutas de presentacion
por las calles del poblado. “Los acompafa una orquesta a ritmo de Virginias y
Cuadrillas, musica arreglada o especialmente compuesta para este evento anual’
(Bando municipal, 2018).

Foto 18. Orquesta itinerante de musicos. Marzo 2019. Coleccion particular.
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Es indiscutible que la musica nos transporta a estados de emocién
variables, sin embargo, durante el carnaval la felicidad que surge lleva a estados de
euforia a los pobladores, basta con prestar un poco de atencion para escuchar a lo
lejos la musica y saber dénde se encuentra una comparsa. “Me cuenta mi mama
gue antes la musica era con los instrumentos que tenia la gente a la mano, estos
eran en su mayoria de viento y cuerdas no como hoy en dia, que usan bocinas y
gue ahora son mas los musicos” (Entrevista con Alberto Alfaro, Febrero 2019).

La orquesta es una de las piezas fundamentales para acompafar a las
comparsas, pero esto no soélo es la interpretacion de canciones, por lo que el
presente apartado se dedicara a explicar como se estructura la orquesta.

De inicio se debe de comprender que se habla de orquestas porque no solo
hay una, teniendo en cuenta que con el paso del tiempo se han formado varias, y
esto se debe al nimero de comparsas que de igual forma han aumentado, por lo
que la necesidad de cubrir las fechas de baile por cada una de las comparsa son
alrededor de tres dias y en algunos de los casos son mas de cuatro las que se
pueden presentan el mismo dia, independientemente de que sea infantil o de
adultos la necesidad de ser acompafiados por la musica. El nmero de muasicos no
esta determinado, pero es alrededor de doce a quince personas las que conforman,
por lo que se realizard un breve listado de los instrumentos que se requieren: son
de cinco a siete trompetas, acordeones tres, bombo sdélo uno, platos de percusion
dos, guitarras tres, hay de una a dos personas que se dedican a cargar las carpetas
con las notas de cada cancién y ellos se colocan frente al musico que lo requiera;
reiterando lo antes mencionado éste es un aproximado, ya que esto depende de la
orquesta. (Anexo VIII).

Las canciones son conocidas como Virgineas y son mas que solicitadas por
las propias comparsas o por los duefios de las casas que los reciben. Es importante
exponer que algunas canciones son modificadas a los acordes de los instrumentos

gue se utilizan y son parte de los bailes interpretados en cada presentacion.
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1.5.5 La comida

La comida es una reunion de alta complejidad en su organizacion, los
recorridos de las comparsas inician alrededor de las dos de la tarde por lo que el
horario de la comida es aproximadamente entre las cuatro y cinco de la tarde; el
lugar es en varias ocasiones en las calles del municipio y para ello se requiere de
cerrar la vialidad por donde pasa el transporte publico por lo que las autoridades de
transito se encargan de liberar la circulacion para evitar el trafico, o puede ser en
casa de uno de los integrantes de la comparsa que cuente con el espacio suficiente.
Otro punto a explicar durante la comida es que el nUmero de mesas es tomando en
cuenta por cada integrante de la comparsa ya que son quienes invitan a una parte

de quienes los acompafian en sus recorridos durante los dias de carnaval.

Foto 19. Recepcion por la tarde, para la comida de la comparsa. Marzo 2019. Coleccion particular.
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La muestra gastrondmica depende de cada integrante, es decir, no es una
sola comida para todos los integrantes, mas bien, cada integrante lleva diferentes
platillos que son los que se sirven durante la comida y la cantidad debe de ser la
suficiente para sus invitados; pero no sélo eso las personas muchas veces no
necesitan de una invitacion para degustar de los platillos ya que puede llegar
cualquiera formarse en la fila que guste para poder compartir los alimentos. Es de
llamar la atencion que hay comerciantes de dulces y bebidas que siguen
a la comparsa durante su recorrido y al igual que otros son mas que invitados a
compartir de este momento, dicho de otra forma, no necesitas de invitacion para

acompanfar a la mesa a los bailarines de las comparsas.

La comida es un gasto fuerte, ademas de su preparacion también lleva su tiempo,
por eso es que se debe de pensar bien que se va a dar, este afio mi mama preparé
pollo en adobo, el arroz lo hizo hoy por la mafiana, para esto casi todos nos
apuramos ayudando a su preparacion, sino fuera por ella quien sabe que se haria.
(Lourdes Hernandez, 2018).°

% Lourdes Hernandez, es pobladora originaria y madre de Francisco Hernandez,
integrante de la comparsa infantil, “Los nifios del pueblo”, quien nos invité a la recepcion,
asi como nos proporcion6 su testimonio en marzo del 2018.
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Foto 20. Los invitados a la comida de la comparsa; joven comerciante degusta los platillos.

Marzo 2019. Coleccion particular.

1.5.6 El cierre de comparsa.

Después de la comida vuelve a iniciar la segunda parte del recorrido para
reiniciar con la visita de las casas que los podran recibir. La tarde es el anuncio de
gue el cierre se aproxima, los ultimos rayos del sol no son motivo para dejar a un
lado su fiesta, sin embargo, es durante los dos primeros dias de presentacion que

se realiza un cierre de la jornada este se desarrolla por la noche que es cuando la

67



orquesta continta tocando a la luz de las luminarias de las calles, éstas son en
algunas ocasiones a peticion del puablico que grita el nombre de las canciones o por
el gusto de los participantes.

El cierre formal de cada comparsa es al tercer dia, todo es preparado con
el montaje de un escenario acompafiado de una carpa que cubre varios metros para
gue en caso de lluvia pueda resguardar a la comparsa y sus invitados; es sobre un
escenario donde las orquestas arriban, los charros y charras hacen la presentacion
de un recorrido sobre sus bailes de presentacion, en ocasiones estas previamente

elegidas por el duefio de la comparsa o cajero.

Foto 21. Montaje de escenario para cierre de comparsa. Marzo 2019. Coleccién particular.

Las noches son acomparfadas de diferentes bebidas para los espectadores
y los charros, las familias y espectadores van tomando asiento en sillas que son
acomodadas alrededor del area donde las compasas realizaran sus bailables; todo

es amenizado por el representante de la orquesta que manda saludos y
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agradecimientos a las familias que los han acompafiado, la fiesta no tiene una hora
determinada para su fin pero en ocasiones es a media noche cuando la orquesta se
despide y da paso al uso de un sonido que es alquilado para continuar con el baile

para el publico en general, en ocasiones este cierre llega a utilizar de pirotecnia.

1.6 Las andancias.

El carnaval de Chimalhuacan no puede hacerse a un lado la participacion
de las andancias, por lo que su nombre refiere al verbo de andar, si bien se ha
explicado que la comparsa de charros tiene un papel preponderante, sin embrago,
la poblacién también hace alusién a la participacion de las andancias que al igual
gue las comparsas de charros transitan por las calles del municipio con su propio
festejo en el carnaval, por lo que en el presente apartado se realizar4d una

descripcion de los elementos que conforman a las andancias.

La andancia también conocida por los abuelos como el carnaval de los pobres
tiene sus primeras apariciones por ahi de los afios treinta. Recordemos que los
abuelos platicaron que el baile de carnaval se iba encareciendo cada vez mas y
por lo tanto los abuelos que tenian muy pocos recursos y familia numerosa pues
les era imposible salir en el carnaval aunque les gustara mucho. (Galvez, 2013:
92)

Hablar del carnaval es imaginar un escenario en las calles del municipio,
pero los matices difieren entre ellos y uno de ellos es la andancia. La andancia es
la presentacion de las botargas y diversos disfraces para expresar el frenesi que se
vive en dias de fiestas.

Los bailes no tienen una dinamica formal ya que sélo se reinen en dos
columnas y hacen un recorrido en forma de elipse, cada quien pude llevar el paso
gue guste, pero algo permanente en sus participantes es la muestra de su alegria
por medio de una sonrisa y forma en cémo saluda a sus espectadores.
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Foto 22. Recorrido de la andancia en calles del cerro de Chimalhuacan. Abril 2019. Coleccién

particular.

1.6.1 La reina de la andancia.

Las andancias son representadas por un nombre que las identifica de otras,
su identificacion refiere a su ubicacidén geografica y a la reina que es elegida afio
con afo.

La eleccion de la reina es por medio de votos y la venta de boletos para el
dia del baile, no tiene una rigurosa especificacion ya que se propone de entre los
participantes y esto incluye a los miembros del sexo masculino que deseen por unos

dias ser personificar a una reina.
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Foto 23. Reina de la andancia. Abril 2019. Coleccion particular.
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Foto 24. Recorrido de la andancia con una reina. Marzo 2019. Coleccion particular.

1.6.2 Los disfraces.

Uno de los elementos principales dentro de una andancia es su
indumentaria que se desarrolla en torno al uso de diferentes botargas que pueden
representar a dibujos animados sacados de los programas de television, como
animales y algunos mostros que se pasean por las calles con sus bailes para hacer
de ellas un escenario para exhibir a su reina. La representante coronada es en su
mayoria un hombre que representa su antagénico, como una mujer, algunos de
ellos puede que s6lo por esa ocasién lo representen, pero existe su representacion

con mas personalidad como lo es un transgénero'®. La participaciéon dentro de las

10 En esta situacion se permite hacer referencia a la comunidad que ha decidido
transitar del género masculino al femenino.

72



andancias es de gran ambiente de respeto y aceptacién entre los pobladores,

siendo que varios de ellos deciden vestirse de mujer:

“yo quiero participar en los dias de carnaval, mi esposa me apoya ella me acompafa en el
recorrido con mi hija, me ayuda a vestirme porque ella lo eligié y pues a maquillarme para
estar aqui, creo que es importante porque es importante celebrar nuestro carnaval’
(Anonimo, 2017)

Foto 25. Monstros y disfraces en la andancia. Abril 2019. Coleccion particular.
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Foto 26. Baile de disfraces y botargas de una andancia. Abril 2019. Coleccion particular.

1.6.3 La cooperacion.

Las andancias de igual forma que las comparsas tienen una administracion
para tener una mejor organizacion, dicho en otras palabras, es la cooperacion de
aproximadamente de dos mil pesos, esta destinada para el pago de la orquesta que
los acompafia en sus recorridos.

La dinamica inicia con un encargado de administrar las cooperaciones, para
el pago de la orquesta y el sonidero para el cierre de las andancias, al igual que las
comparsas se crea una ruta previamente ya que también realizan la visita de
diversas casas que los reciben con fruta de temporada como rebanadas de naranja
para refrescar la jornada.
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Foto 27. La cooperacion a los automovilistas para el sonidero de la andancia. Abril 2019.

Coleccion particular.

1.6.4 La musica.

Las andancias requieren de mdusica para los recorridos por lo que la
contratacion de una orquesta presenta la escénica de la riqueza auditiva que lleva
sus bailarines durante horas a presentar sus mejores pasos.
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Las canciones son de especial dindmica, ya que todas deben de ser de un
ritmo acelerado para dar un toque estrambético para que el desborde de euforia
contagie a su publico.

Las melodias son adecuadas para los acordes se los instrumentos que
utilizan, teniendo como ejemplo el uso de platillos, bombos de aire, trompetas, el
saxofon alto, clarinete, trombon, y tuba; por mencionar los instrumentos principales

tomando en cuenta que en algunas orquestas introducen el guiro y el acordeon.

Foto 28. Orquesta de musicos para el baile de la andancia. Abril 2019. Coleccion particular.

1.6.5 El cierre de la andancia.
Tras desarrollar su recorrido por las calles las andancias realizan su cierre
durante la noche, para lo que realizan la contratacion de un sonidero; estos

presentan la peculiaridad de hacer uso de una mezcladora para llevar de un ritmo a
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otro los bailes sin dejar un solo momento que el silencio interrumpa la fiesta. El uso
de cajones, que son bocinas de una altura de 1.70, ademas del uso de
amplificadores como apoyo para las bocinas. Por otra parte es de gran relevancia
el uso de algo que ellos refieren como terremotos los cuales emiten sonidos
subsonicos por debajo de los 80 decibeles, detalladamente este es un recurso por
medio del uso de cajones de madera y dentro de ellas hay cuatro bocinas que no
emiten un sonido pero cumplen la funcion de hacer sentir una vibracion en el cuerpo
de los espectadores y bailarines, con la finalidad de hacerlos bailar.

Durante el cierre, las canciones pueden ser peticiones a las cabinas de
control de sonido operadas por un DJ, estas pueden ser de cualquier persona, es
decir, basta con solicitar para bailar. La presencia de un locutor expresa los saludos

dirigidos y dedicados entre el publico espectador.

L el |
ﬂﬂl“l,il“‘
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Foto 29. Andancia. Abril 2019. Coleccién particular.
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2. EL TRAJE DE CHARRO EN MEXICO

Las actividades agropecuarias desarrolladas durante el proceso de
colonizacion desempefio uno de los pilares para el desarrollo de una indumentaria
gue en un inicio se veria como el reflejo de las necesidades del campo, sin embargo,
la vestimenta pasaria a ser mas que eso, ésta se posicionaria en una imagen
iconografica del proceso identitario de una nacion.

La indumentaria del charro se remonta a con un origen en los colonos

peninsulares:

El hombre a caballo, utilizé vestimenta y accesorios cuyos origenes se encuentran
en Espafia, en los aldeanos de Salamanca como también en las provincias de
Navarra y Andalucia. En estos rusticos jinetes, de traje y sillas realzadas con
adornos de plata sobrero ancho y pesadas espuelas, aparecieron habitos nuevos

o los introducidos se transformaron en el medio americano” (Sanchez, 1993: 47).

El proceso de mestizaje no solo se generd al interior de las castas, de igual
forma, los elementos de su indumentaria sugieren un medio para exponer las
caracteristicas propias de un contexto que estaba en constantes cambios, por lo
tanto, serian las habilidades de los originarios en las actividades ganaderas que los
llevaria a apropiarse de las actividades del campo y con ello todos los elementos
gue surgieron en torno a sus labores.

Las actividades agropecuarias no s6lo generaron modos de produccion, de
igual forma la poblacién presentd un proceso en el dominio de las actividades misas
gue impactarian en los elementos mas profundos de su vida cotidiana, por lo que

éstas fueron siendo parte de su entorno:

es interesante destacar que a partir de la segunda mitad del siglo XVIIl, aparejado
con el auge econdmico, surgié una incipiente burguesia rural, a la cual

pertenecieron los terratenientes, es decir, los hacendados y pequefios propietarios,
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asi como también los arrendatarios y mayordomos enriquecidos, de extraccion

predominantemente criolla y mestiza. (Sdnchez, 1993: 13).

Las castas presentaron un punto inicial en el surgimiento de la indumentaria
en la charreria, por lo que a continuacién se presentara el siguiente apartado para

comprender este proceso cronolégico del traje de charro.

2.1 El chinaco.

Las castas que surgieron durante el proceso de la colonia, modificaron los
estratos sociales de ese periodo. Tomando en cuenta la mezcla de razas, es como
las culturas conformaron nuevas formas y visiones de su contexto. Colonizadores y
naturales formaron los primeros mestizos americanos, pero este proceso no solo
guedaria ahi, serian ellos quienes formaron una nueva clase social, los mestizos no
podian tener el reconocimiento y privilegios de los peninsulares y criollos, al igual
gue los pobladores originarios ellos formarian parte de otro de los estos estratos

diferenciadores, por lo que fueron relegados a formar parte de otro estrato.

Una vez pasados los tiempos heroicos del siglo XVI, la clase social de los mestizos,
que ya habia aumentado considerablemente, se convirti6 en una comunidad de
pequefios agricultores o propietario de alguna extensién, generalmente pequefia.

Algunos pagaban arrendamiento por su rancho al propietario (Alvarez, 1987: 31).

Las oportunidades de desarrollo econdémico durante la colonia se generaron
por medio de las actividades primarias por lo que los mestizos formarian parte de la
produccion de alimentos y actividades ganaderas de forma independiente, “Esos
mestizos se encontraban relegados en el campo, convertidos en rancheros, y dada
la lejana ubicacion del lugar de trabajo, la incomunicacibn a que estaban
condenados, la generalidad de los rancheros morian en el mismo lugar de su
nacimiento.” (Alvarez: 1987: 32). La extensién del territorio mexicano conllevaria a
gue estos grupos diversificaran los elementos tan simples que inicialmente no serian

vistos con relevancia alguna, como la gastronomia o la forma de vestir, que bien
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pudo haber iniciado con la reproduccion de lo se veia y vivia, pero mas aun con la
necesidad de cubrir las necesidades mas basicas, lo que llevo al surgimiento de la
figura del chinaco “todo lo hacian ellos mismos con recursos que les brindaba la
naturaleza, como gamuzas de venado, principalmente” (Alvarez: 1987: 32). El
surgimiento de una clase social de aquellas lejanias se hace presente durante el
periodo de independencia y es durante el proceso de los insurgentes que se permite
conocer la figura del chinaco, “se caracterizo6 por la escasez de adornos en la cotona
y la calzonera, usandose ésta hasta mas debajo de la rodilla” (Alvarez: 1987: 295).

Por otra parte, por medio del encuentro de Javier Mina con don Pedro Nava

es que se realiza una descripcién sobre la indumentaria de una clase acaudalada:

El traje llamo la atencion de Mina y de sus soldados. Vestia el traje de ranchero o
gente del campo del pais, que es muy vistoso y propio para andar a caballo.
Llevaba un sombrero de jarano, semejante al de los picadores de Espafia pero
mas fino y flexible, de anchas alas galoneadas de oro, con rica toquilla de plata y
chapetas de lo mismo: un lujoso jorongo de vivos y matizados colores colgado
sobre el hombro; una rica calzonera de pafio azul con botonadura de plata,
sostenida con cefiidor de seda, bordado, con grandes borlas colgando por atras:
una cotona de fina piel de venado, adornada con alamares de plata: vistosas botas
campaneras y lujosas espuelas de amplia rodaja, con algunos colgajitos de acero
que producen un ligero sonido al andar (Alvarez, 1987: 33-34).

Es preciso expresar que esta descripcion refiere a una posicion econémica
acaudalada, por lo que es de comprender que de igual forma se presentaban trajes
menos suntuosos, los cuales solo son confeccionado con las pieles de animales y
los recursos mas imprescindibles para su indumentaria. Por lo tanto las primeras
indumentarias refieren a un proceso de cambios paulatinos conforme a los recursos
econdmicos que se iban generando durante la colonia, por lo que es de comprender
gue el traje de charro que hoy en dia se conoce pasé por una serie de procesos que

deben de tomarse en cuenta para comprender su transformacion.
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2.2 El traje de charro.

La vida colonial del campo present6é caracteristicas que delimitaron las
actividades de su poblacion, “a finales del siglo XVIII, las haciendas desempefiaban
por lo menos una funcion tan importante como la del pequefio pueblo rural, nicleo
de la vida social rural” (Lindley: 1983: 26). Por lo que esta estructura social
presentard una de las riquezas culturales dentro de su cotidianidad que ayudaria a
comprender el uso del traje de charro para sus labores del campo y de como seria
utilizado para el arreo de ganado, asi como en la generacién de trabajos en los que
el caballo formaria una parte imprescindible de sus faenas.

Teniendo en cuenta lo anterior es como:

A principios del siglo XVIII, entre los rancheros se usaron inmoderadamente los
adornos y colores en su vestimenta, por lo que se empezé a utilizar el término
charro para designarlos, igualmente se acudi6 al de payo para identificar a los de
aspecto provinciano rico y con modales de ranchero (Sanchez, 1993: 49).

Esta clase social, de rancheros acaudalados, la que permitira conocer la
indumentaria en cuestion, por lo que una de sus principales caracteristicas se
presenta en la ornamentacion, rasgo que los distinguiria de la poblacion en general,

por lo que es necesario describir su composicion:

El grupo de pequefios y grandes terratenientes —rancheros acomodados- utilizé el
pafio de lana generalmente de azul marino o gris, para la confeccién de su
vestimenta, la que se componia de chaqueta bastante corta (coleto), abierta al
frente con 3 0 4 pares de botones por lo general de plata, terminando en angulo
recto y de solapas parejas casi del largo de la chaqueta, y con frecuencia de color
distinto a ésta. Faja blanca o roja; pantalones cerrados y sujetos desde la cintura
hasta abajo por medio de botones de plata (similar al estilo tapabalazo), o bien por
una costura. También se llegé a utilizar la chaqueta en color distinto al pantaldn;
sombrero de ala regularmente ancha y de copa en forma de cono truncado con
toquillas sencillas de galén y de chapetas chicas. (Alvarez citado por Sanchez:
1993: 49).
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El desarrollo de la indumentaria fue teniendo sus diversos cambios
independientemente de la clase social a la que pertenecia su portador, sin embargo
debe tomarse en cuenta que, “las prendas de uso, sobre todo aquellas en que la
riqueza mas o menos cuantiosa Yy relativa se habia derramado, pasaban de una
generacion a la siguiente, razén que contribuia a conservar las caracteristicas
tipicas y tradicionales” (Alvarez: 1987: 40).

Por otra parte, el traje de charro que hoy en dia conocemos da lugar a su
mas reciente antecesor, mismo que surgié a finales del siglo XIX, durante el
Porfiriato, por lo que debe de recordarse que la estructura econémica y social se
definia por las grandes extensiones de cultivo y ganaderia dirigidas por los duefios
de las haciendas, terratenientes que precisaban de trabajadores especificos para
cada una de las actividades, por lo que su indumentaria se caracterizaba de la
siguiente forma, “las tipicas calzoneras se cambiaron por pantalones ajustados con
botonaduras, que solo servian de adorno a los lados de cada pierna y hasta el
zapato, que fue entonces de una pieza. Las botas de campana se eliminaron y el
tamafio del sombrero aumenté sus proporciones” (Alvarez: 1987: 40-41). Teniendo
en cuenta lo anterior, la imagen del charro se presenta con transformaciones que
hasta hoy en dia contintan, baste como ejemplo la botonadura sélo es un adorno y
sblo en ocasiones especiales o de gala es que se utilizan de plata, por lo tanto la
riqueza y variaciones de la indumentaria es un tema que permite explicar el
siguiente apartado sobre el traje bordado en hilo de oro en el municipio de

Chimalhuacéan.

2.3 Origen del traje de charro en el carnaval de Chimalhuacan.

Chimalhuacan es un pueblo originario que hoy en dia es promotor de una
de las festividades méas importantes de su localidad como lo es su carnaval,
desarrollado en los meses previos a la Semana Santa, hace gala de trajes de charro
bordados en hilo de oro y plata, por lo que es importante conocer un antecedente
sobre el uso de esta indumentaria. Como anteriormente se trato el traje de charro

se debe a las tareas del campo durante la colonia, sin embargo, este trascendio a

82



lo largo de los siglos motivado por el contexto agricola que desempef el territorio
mexicano hasta finales del siglo XIX, por lo que ésta indumentaria era de uso comun
entre los terratenientes, tomando en cuenta que su posicion economica les permitia
el uso de oro y plata como parte su ornamentacion, sin embargo, la poblacién que
de igual forma requeria de esta vestimenta y no contaba con los recursos
econdmicos no portaba piezas de oro o plata.

Es necesario recordar que la vestimenta de los peones y campesinos era
de extrema simplicidad ya que constaba de un pantalén de manta y huaraches, en
el mejor de los casos, por lo que la suntuosidad del traje de charro marcaba una
representacion de division de las clases sociales que se presentaban en ese tiempo.
El traje de charro era de uso cotidiano, por lo tanto, debe tomarse en cuenta que

éste fue utilizado de igual forma por:

El emperador Maximiliano de Habsburgo, adopté el traje del primer jinete mexicano
hecho de tela de pafio utilizado por primera vez en color negro, constituido por
chaqueta corta, recta y sin adornos; chaleco de la misma tela, pantalén cerrado,
adornado a los lados con doble botonadura de plata, sombrero negro adornado
con toquilla y galén de plata (Sanchez: 1993: 51).

Por lo anterior, es como los originarios del poblado retoman el periodo de
Maximiliano, como un antecedente oral de su fiesta, a los bailes de salén que se
realizaban por los europeos radicados en el centro del pais, (capitulo expuesto
anteriormente sobre los antecedentes de su carnaval). Los pobladores reconocen
gue sus bailes son como los utilizados en salén y gala a finales de siglo XIX, lo que

permite analizar que:

Las instituciones de turismo y de educacion explican que estas danzas fueron la
respuesta de peones indigenas al maltrato y discriminacion por parte de los
hacendados espafioles o franceses desde la época colonial hasta el Porfiriato.
Realizando una parodia de sus bailes de salon y de sus suntuosos vestuarios, para
desahogar su inconformidad durante los dias de relativa libertad ofrecidos en las
fiestas carnavalescas. Versiones similares se aplican oficialmente a danzas de
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carnaval en otros estados como las comparsas de Chimalhuacan, en el estado de
México, o chinelos en Morelos” (Serrano, 2013:163).

Una parte fundamental es dar a conocer coémo es que el disefio del traje de
charro, que actualmente se utiliza durante los dias de carnaval en Chimalhuacan,
refiere al utilizado por Maximiliano de Habsburgo, asi como los aditamentos que
acompafan al traje, la mascara de cera que representa la piel blanca y tersa,
matizada con una barba rubia y los ojos azules de un europeo. Por lo que un punto
imprescindible en esta investigacion es exponer el motivo del uso del traje de charro
bordado en hilo de oro, se debe al propio carnaval, siendo que los pobladores se
representan como ese rico hacendado de suntuosa presencia, por lo que “el disfraz,

provoca un simulacro, induce la burla” (Abramo: 1999: 18).
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Foto 30. Charro de carnaval con mascara tradicional. Abril 2020. Coleccidn particular.
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Una parte importante a exponer es que los pobladores en ocasiones niegan
gue su carnaval sea una burla a la imagen de los europeos, sin embrago, el carnaval
expresa “la llamada liberacion comica o carnavalesca que parecia tan sospechosa.
Para disfrutar el carnaval, se requiere que se parodien las reglas y los rituales, y
que estas reglas y rituales sean reconocidos y respetados. Se debe de saber hasta
gué grado estan prohibidos ciertos comportamientos y se debe sentir el dominio de
la norma prohibitiva para apreciar su transgresion (Eco: 1984: 16). Los dias de
carnaval los pobladores salen a las calles a mostrar la riqgueza de su traje, bailan y
beben con toda libertad, pues son las leyes de su vida cotidiana las que se irrumpen,
hace reconocer su traje y representacion como una transgresion a lo cotidiano,
siendo que actualmente la poblacion ya no viste de esta forma. (Anexo 1X).

Es importante exteriorizar que no siempre se utiliz6 el traje de charro
bordado en oro en dias de carnaval, los pobladores recuerdan que antes las
personas salian con su ropa de diario pero aproximadamente fue en los afios treinta
cuando se comenzod a utilizar entre los participantes el traje de charro como parte
de la indumentaria particular y asi era posible ser reconocidos por las calles del
municipio; teniendo en cuenta que no todos contaban con la posibilidad de portarlo,
por cuestiones econdémicas, este con el pasar de los afios éste fue adquiriendo gran
relevancia e importancia en el poblado, a tal grado que actualmente es la
representacion mas significativa de su carnaval, mismo que se ha extendido en los
municipios vecinos, lo que ha generado la necesidad de confeccionar esta
indumentaria a gran escala para cumplir con las exigencias de su demanda, motivo
por el cual se da paso al siguiente apartado sobre el bordado en hilo de oro como

elemento de identidad en Chimalhuacan.
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Foto 31. Charro de carnaval con mascara de calavera. Abril 2018. Coleccién particular.
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Foto 32. Charro y charras de carnaval, indumentaria de China poblana. Enero 2019.

Coleccién particular.

2.3.1 El traje de charro en oro, bordado de identidad.

Tratar sobre el origen del bordado en hilo de oro llevaria a esta investigacion
a indagar en los pueblos mas antiguos de otros continentes, por lo cual el presente
trabajo se remitird a tratar el tema del bordado como parte fundamental de la
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identidad surgida en el traje de charro utilizado en los dias de carnaval en el
municipio de Chimalhuacan.

Los pobladores del municipio presentan su carnaval con gran orgullo,
siendo que éste es representado por la figura del charro, el cual porta el hilo de oro

como muestra de un esplendor en el arte del bordado.
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Foto 33. Parte trasera de la chaquetilla bordada en hilo de oro, con la figura de charro de

carnaval. Enero 2019. Coleccidn particular.
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El municipio y sus pobladores han formado en torno al charro una imagen

representativa de su carnaval, por lo que debe de tomarse en cuenta que:

es ahi en donde se manifiestan las expresiones peculiares que dan caracter y
especificidad a los valores propios. El baile el atuendo, la lirica y la masica forman
una especie de unidad que permite la apelacién a cierta autenticidad capaz de
establecer las particularidades locales (Montfort: 2000: 17).

El poblado manifiesta el valor de su traje de charro por medio de los carteles
gue promocionan el carnaval. A un costado de la casa de cultura del poblado hay
una escultura de cantera que representa a sus pobladores a través de una pareja
de charro y su charra en dias de carnaval, por lo que, “tratandose de personas, en
cambio, la posibilidad de distinguirse de los demas también tiene que ser reconocida
por los demas en contextos de interaccion y de comunicacion” (Habermas citado
por Giménez: 2000: 47-48). La distincion se crea a partir de utilizar el traje de charro,
ya que provoca que el portador sea reconocido como carnavalero, su imagen
comunica que él representa al hacendado que usa oro en su vestimenta, lo que al
mismo tiempo expresa el valor de hilo de oro, siendo que éste representa a su vez
que, individualmente “la identidad es un predicado que tiene una funcién particular;
por medio de él una cosa u objeto particular se distingue como tal de las deméas de
su misma especie” (Habermas citado por Giménez: 2000: 47).

El traje es bordado de multiples formas, cada uno se distingue de entre los
demas, los elementos se derivan de las formas que representa cada uno y se crean
a partir del entorno y contexto de cada participante, es decir, el bordado lo elige
cada charro que participa en el carnaval, siempre y cuando el traje sea mandado

hacer para él:

Los trajes que se bordan tradicionalmente son los que tiene serpientes, aztecas,
jaguares, o figuras prehispanicas, eso es lo que llamamos nosotros traje
tradicional, y las figuras mitolégicas como medusas y centauros son mas para los
jévenes” (entrevista con Rodrigo Escalona, realizada el 12 de mayo del 2019,
llevada a cabo en su casa).
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Por lo que es pertinente explicar que algunas veces el bordado que portan

los participantes es sobre los trajes ya existentes:

Siendo que éstos muchas veces son rentados, y el costo oscila alrededor de $5000
pesos por dia, pero debe tomarse en cuenta que algunos charros bailan por tres
dias, entonces no se cobra igual solo se pide entre $10,000 y $12,000. A veces
depende de si el traje es nuevo, pues se le cobra un poco mas, pues ya que lo va
a estrenar” (entrevista con Rodrigo Escalona, realizada el 12 de mayo del 2019,
llevada a cabo en su casa). Anexo X.

Cabe resaltar que los trajes pueden ser heredados entre miembros de las
familias, por lo que en muchas ocasiones las imagenes y formas que se portan
contemplan un significado para sus integrantes, guardando alguna representacion
en particular. Por lo tanto, los elementos que identifican a los charros son las
imagenes y la forma del traje, los aditamentos deben de ser descritos para que este
sea comprendido, por ello a continuacion se describirdn los elementos que

comprenden al traje de charro de carnaval.

2.3.1.1 Sombrero.

Las actividades realizadas en el campo, bajo el rayo del sol dio origen al
sombrero, con la finalidad de tolerar el ardiente calor durante las jornadas de trabajo,
la indumentaria del charro es acompafiada con el sombrero, el cual sera retomado
para los dias de carnaval en Chimalhuacén.

El sombrero que se utiliza no es de un s6lo modelo, éste puede “ser el de
Jalisco, hay Jalisco moderado y hay Cocula que es muy grande, pero se cansa uno
y pues casi no lo piden” (entrevista con el maestre bordador Jesus Buendia,
realizada el 6 de enero del 2020, llevada a cabo en su casa). Durante los dias de
carnaval se utiliza con mas frecuencia el sombrero Jalisco de ala ancha; éste es
bordado sobre la toquilla, el ala y parte del birrete, por lo cual, puede abarcar la

mayor parte del sombrero; tomando en cuenta lo anterior, esto depende del gusto
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del portador asi como de su economia, siendo que éste bordado puede llevar en un

inicio un aproximado de 100 g en hilo de oro:

El material del que est& hecho el sombrero, es de pasta o sintético, anteriormente
se realizaban con pelo de conejo, pero el costo es mucho mas elevado, y pues ya
no lo pagan, por eso hemos buscado nuevos materiales para continuar con el
trabajo” (entrevista con la bordadora Ana Lilia Buendia, realizada el 7 de mayo del
2019, llevada a cabo en su casa).

Foto 34.Sombrero de hilo de oro motivo prehispanicos. Marzo 2019. Coleccion particular.
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Foto 35.Sombrero de hilo de fantasia, motivo de calaveras. Marzo 2019. Coleccién particular.

2.3.1.2 Chaquetilla.

La confeccion de la chaquetilla al igual que el resto del traje de charro no es
de un solo material, es decir, durante los dias de carnaval se presentan diversos
trajes que pueden hacer uso del terciopelo, casimir, o de mezclilla, esta ultima como
un nuevo material que en ocasiones muy aisladas se ha utilizado; por lo tanto, es
sobre estas telas que la chaquetilla se desarrolla sobre un disefio en particular,
como la manga que es larga y ajustada, al frente se encuentra con botonadura de
tres a cuatro ojales, pero ésta debe de quedar siempre abierta para que de vista al
chaleco; por lo que el largo de esta pieza no sobrepasa la cintura del charro, de
igual forma presenta una solapa poco amplia, pero la espalda es una de las partes
mas sobresalientes del traje de charro siendo que es la que tiene mayor presencia
del bordado al igual que la parte frontal y las mangas. Es importante exponer que
las imagenes bordadas armonizan con los disefios en la espalda, las mangas, la

solapa y el pantalén. Anexo XI.
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Las formas bordadas son una amplia gama de temas que pueden ir desde
una figura prehispanica, hasta la presentacion de animales que revelan un

significado para los portadores:

Los charros vienen y nos piden que les hagamos un traje, algunos traen su disefio
o la idea de lo que quieren, otros nos piden una sugerencia, y pues nosotros les
disefiamos la figura o les decimos que se puede hacer para que la figura no se
deforme y pueda lucir mejor” (entrevista con el bordador Rodrigo Escalona,
realizada el 6 de mayo del 2019, llevada a cabo en su casa).
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Foto 36. Chaleco y chaquetilla armonizados con motivos egipcios, bordados en oro. Marzo 2019.

Coleccidn patrticular.
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Foto 37. Chaquetilla bordado en hilo de plata, motivo de fauna. Enero 2019. Coleccién particular.

2.3.1.3 Pantalon.

El disefio es ajustado en la parte superior, se presenta de forma recta y
cerrada en pocas ocasiones con botonadura lateral, sin embargo ésta no es de
algun material precioso como el oro y la plata, sino por el contrario son de fantasia.
Debe tomarse en cuenta que este disefio no es el unico, también que esta unido por

una solapa que sobresale de forma lateral de sus piernas, que en la mayoria de las
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casos son elaboradas con el bordado. El traje de charro de carnaval presenta una
peculiaridad, siendo que tanto el frente como la parte de atras de cada pierna son
de igual forma bordada, demostrando la habilidad del bordado lo que representa
gue bajo cualquier perspectiva que se pueda mirar a los charros, se puede apreciar
el trabajo del bordado con gran destreza de simetria y armonia.

Un distintivo de los trajes es que cada uno presenta las formas y figuras que
armonizan con la chaquetilla y sobre todo con las imagenes presentadas en la

espalda, es decir, ambos son objetos de disefio, es decir, son parte de un solo tema.
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Foto 38. Cajero, traje bordado en hilo de oro con grecas en el aleton. Marzo 2018.

Coleccién particular.
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2.3.1.4 Mofo.

El traje de charro que comunmente se suele ver utiliza un mofio en el cuello,
por lo que el traje de carnaval de igual forma hace uso de este accesorio, que a
simple vista de no ser percibidos. El mofio hace la funcion de admitir la gala del
traje, pero de igual forma ayuda a cubrir el cuello del charro, usando una pafioleta
gue oculta el cabello y la parte trasera de la cabeza, para perfilar la mascara, ambos

no dejan a la vista la piel descubierta del danzante.

Foto 39. Mofio bordado con lentejuela. Enero 2019. Coleccion particular.
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Foto 40. Mofio bordado en hilo de oro y lentejuela. Enero 2020. Coleccién particular.

2.3.1.5 Camisa.

El traje de charro es acompafiado por una camisa que va debajo del
chaquetilla y chaleco, la forma de la camisa no lleva un disefio en particular en
general, debe ser de mangas largas y un cuello no muy sobresaliente, siendo que
este queda debajo de la chaquetilla y oculto por la pafioleta que debe de cubrir su
cabello y cuello, por lo que se oculta el cuello de la camisa de donde se debe de
sujetar el mofio. La tela de la camisa no es de un material en especial, la mayoria

son de lino o algoddn, y ésta no lleva ningun adorno; es importante explicar que no
existe un color en particular.

2.3.1.6 Botas.

El traje de charro es acompafiado por un calzado que no lleva un disefio

especifico al igual que un color, la variedad se presenta conforme al gusto y
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posibilidades econdémicas del portador, es decir, en algunos casos se ha presentado
un calzado sencillo sobre un botin de color negro o blanco, sin embargo, se debe
de recordar que durante los dias de carnaval el exceso de la riqueza expresada en
la indumentaria del charro se ha comenzado a presentar durante los Ultimos afios
en el calzado; en casos aislados se puede observar que las botas han comenzado
ser bordadas en el frente, ya que esta parte queda expuesta y en la mayoria de los
casos con figuras que representan a la comparsa a la que pertenecen o son una

parte que armoniza con el bordado de sus trajes.
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Foto 41. Charro con botas y guantes bordados en hilo de oro. Marzo 2018. Coleccién particular.
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El material utilizado para este bordado no es con hilo de oro, la mayoria
utiliza hilo dorado al que llaman de fantasia, sin embargo, cabe resaltar que no falta
aquel portador que puede costear el bordado en hilo de oro para los dias de

carnaval.

2.3.2 El traje de charro de fantasia.

El traje de charro de carnaval presenta gran variedad en los disefios sobre
el bordado en hilo de oro, sin embargo, no todos los participantes pueden costear
esta indumentaria por lo que existe de igual forma el traje de fantasia. Es necesario
explicar que existen diferentes tipos de este traje, por lo que en el presente apartado
se realizara una explicacion de sus diferencias.

En primer lugar, existe un traje de charro que hace uso de impresiones por
medio de imagenes que simulan el bordado u otra figura, de igual forma lleva
chaquetilla, chaleco y pantalon, con los cortes y disefios del traje bordado en oro,
por lo que se debe comprender que por una parte, la principal diferencia es el tipo
de adorno que se utiliza y otra es que este traje en la parte de la chaquetilla tanto
en el frente, espaldas y mangas no satura de adornos, ya que so6lo se maneja una
delineacion en el acabado de mangas y solapa, de igual forma el pantalén sélo
presenta una impresion en la parte lateral del pantalén, dicha descripcién hace
referencia a un traje sencillo, recordando que el portador es quien define su propio
traje.

En segundo lugar, se presenta el bordado de fantasia, de inicio se debe de
comprender que éste no hace uso del hilo de oro y plata, ya que utiliza un hilo de
lino y nylon, con colores brillantes y llamativos que en algunos casos puede simular
el color oro y plata, en este caso es preciso explicar que los no conocedores podrian

cometer el grave error de confundir el hilo de oro y plata con el de fantasia.
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Foto 42. Bordado de fantasia, con motivos de calaveras. Marzo 2019. Coleccién particular.
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Una de las caracteristicas que diferencian entre el uso de hilo de oro y plata
es gque el de fantasia brilla mucho mas, ademas de que las figuras que son bordadas
no suelen tener un realce, se aprecian planas, es decir, muchas de estas imagenes
son previamente realizadas por medio de maquinas y éstas son sobrepuestas en el
traje:

“como nos dedicamos al bordado, también hacemos el bordado con maquinas, pero pues
este es mucho mas sencillo y barato, pero lo realizamos” (entrevista con el maestre
bordador Jesls Buendia, realizada el 6 de enero del 2020, llevada a cabo en su taller).

Finalmente las variedades de los trajes durante el carnaval no modifican la
participacion de los charros para hacer gala de sus mejores pasos, por lo que la
riqgueza de sus variantes se presenta con gran fervor por parte de los pobladores de

Chimalhuacan.
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Foto 43. Traje de charro de fantasia,
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2.4 Los bordadores de los trajes de charro.

El bordado en hilo de oro y plata fue introducido a México como parte del
proceso colonizador de los peninsulares; actualmente podria cometerse el error de
pensar que este fue un oficio que sélo ayudd a embellecer la riqueza ornamental en
la liturgia, sin embargo, éste ha trascendido hasta nuestros dias, motivo por el cual
este capitulo tiene como finalidad relacionar el bordado con la suntuosidad de los
charros de carnaval en Chimalhuacan.

Una parte importante del bordado es conocer su antecedente en México,
por lo que es importante comprender que esta actividad se desarrollaba en Espaa,
particularmente en la provincia de Sevilla.

Las necesidades evangelizadoras del Nuevo Mundo produjeron el disefio
de la catedral del centro de la Nueva Espafia en 1522, tras la caida del imperio

azteca:

Hernan Cortés hizo, junto con el alarife (maestro de obras) Alonso Garcia Bravo,
la traza de la nueva ciudad, en la que se conservo el gran cuadrilatero central y los
dos palacios de Moctezuma. Sobre el templo de Huitzilopoxtli, completamente
derruido, dibujé el plano para la Catedral, que no era muy grande y estaba
orientada en direccion este-oeste, con la puerta de entrada en este ultimo punto”
(Aspe Armella, 2007: 24).

Este suceso marcaria el inicio del arte del bordado; el motivo de erigir la
catedral presento la reproduccion de elementos artisticos provenientes de Europa,
la suntuosidad de su arquitectura requeriria el apoyo de los naturales, sin embargo,
este no sélo fue el caso, de igual forma el revestimiento del interior estaria a cargo
de “Don Pedro Moya de Contreras, a su regreso de Espana para presidir el Consejo
de las Indias en la ciudad de Sevilla, famosa por sus bordadores, envié a México a
varios maestros bordadores sevillanos como también juegos de ornamentos” (Aspe:
2007: 25). La llegada de los primeros maestres bordadores a la Ciudad de México
se realiz6 con la finalidad de exponer la riqueza del nuevo santuario e icono de la

religion en la Nueva Espafa. La trascendencia de la catedral estaria dirigida por:
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Fray Juan quien encomenddé a un lego italiano, de nombre fray Daniel, la
ensefianza del bordado. Motolinia registré que esta ensefianza se llamaba a cabo
en el Colegio de San José, anexo al Convento Grande de San Francisco fundado
por fray Pedro de Gante. Se instruyé a indigenas, espafoles y, mas tarde a
mestizos y aun mulatos, formando el gremio en 1546 (Aspe, 2007: 52).

La instruccién del bordado se permitié a diversas castas, lo que se reflejé
en la destreza de sus habilidades, sin embargo, esto no sélo puede ser percibido
como un simple aprendizaje, es decir, las cualidades de cada bordador se

comenzaron a permear bajo una nueva vision del bordado:

Entre 1654 y1660 se realiz6 el gran ornamento de tela blanca para la catedral de
México, es decir, el ornamento que para las fiestas del Corpus regal6 el virrey,
duque de Albuquerque; para entonces ya no era necesario recurrir a los maestros
peninsulares (Aspe y Tovar, 1992: 13).

Por consiguiente, el trabajo de bordado hace referencia a la especializacion
del oficio, teniendo en cuenta que la Nueva Espafia nacié como un vasto terreno de
posibilidades artisticas dentro de las cuales las diversas castas se posicionaron,
“establecian grados entre aprendiz, y el maestro; nadie podia abrir un taller sin
haber aprobado antes su eficiencia en el oficio, ante un tribunal competente de
maestros” (Aspe: 2007: 52).

Asimismo, el bordado tomaria una posicion importante en la sociedad
novohispana, y posiblemente necesario para las clases que podian costear esta

labor, por lo que se demandaria diversas piezas que requeririan de este arte.

Por lo que respecta a la indumentaria masculina, a partir del siglo XVIII se
bordaban las chupas, casacas, tricornios, las libreas de los sirvientes y los arneses
para los coches y caballos. En México, se desarrollé la charreria que requiere
prendas para el jinete y el caballo bordadas en algunos casos con hilos de pita, de
plata o incluso de oro (Aspe y Tovar: 1992: 48).
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En consecuencia, la riqgueza de los ornamentos utilizados en la vida de
campo llevara al desarrollo de una de las piezas y formas mas trascendentes en el
pais, la charreria seria vista como una imagen representativa de la tierra que vird
su atencion en enriquecerla de forma que su ostentosidad es recordada en el
tiempo.

El poblado de Chimalhuacan retoma la imagen del charro del siglo XVIII que
luce el oro y plata en su indumentaria, sin embargo, no puede olvidarse que éste
llevaria su continuacién hasta el siglo XIX; como anteriormente se expuso es por
medio de la imagen de Maximiliano de Habsburgo, ultimo emperador de México,
guien seria el portador de la imagen que el poblado recordaria hasta hoy en dia en
sus dias de carnaval. Por la cual, se debe de analizar el trabajo de los bordadores
de los trajes de oro y plata.

Es incuestionable que los trajes son de gran relevancia para estas
celebraciones, de ahi que el trabajo de los bordadores de Chimalhuacan sea parte
de elementos tradicionales que actualmente se continden utilizando, teniendo como
primer ejemplo los materiales, el hilo de oro utilizado es conocido como canuitillo,
cuya caracteristica principal es la de un pequefio espiral que no tiene mas de un
milimetro de didmetro y es hecho de cobre bafiado en oro; el costo actual del hilo
es de $19,000 el kilo, motivo por el cual que no esté al alcance de la mayoria de los

pobladores:

Cuando empezamos mi compadre y yo a buscar el hilo nos ibamos al centro, alla
a recorrer las calles, nos habian dicho que por la catedral lo vendian, por donde
estan las cosas de iglesia, antes eran varios y pues nos fuimos a recorrer, pero
nos encontramos un lugar pequefiito donde despachaba un judio, él apenas iba
abriendo su local y nos pas6 para mostrar el hilo, mi compadre y yo nos sonreimos
y dijimos jnombre, pus si es este, miralo!; nos dio precio en ese entonces era como
de $1000 el kilo o un gramo $100, y pues en ese entonces si era mucho dinero,
pero lo compramos, y volvimos varias veces pero después ya no se dejé ver yo
creo cerrd.” (Entrevista con el maestre bordado Jesus Buendia, realizada el 6 de
enero del 2020, llevada a cabo en su taller).
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Asimismo, es que los materiales se convirtieron en una busqueda para los
pobladores que inicialmente comenzaron con el oficio de bordadores; hay que tener

en cuenta que en diferentes momentos comenzaron a aprender:

Como aprendi ya después mi esposo me llevaba a buscar el canutillo; ibamos por
alla de la Lagunilla en una tienda cerca del mercado donde lo vendian, pero a sus
aflos cerrd y pues ahora es dificil encontrarlo porque este material es de
importacion, viene de Francia” (entrevista con la bordadora Maria Elena Martinez,
realizada el 25 abril de abril del 2019, en su casa)

Es importante considerar que el proceso de aprender el bordado generé la
busqueda de materiales, sobre todo en la calidad del mismo, ya que éste debe de
cubrir con ciertas especificaciones:

El material no debe de destinarse o mancharse la mano cuando lo trabajas,
ademas de que cuando se va bordando este debe de quedar bien apretado, asi es
como les ensefié a mis hijos, para que no se deshaga y quede bien fijo a la tela”
(entrevista con la bordadora Maria Elena Martinez, realizada el 25 abril de abril del
2019, en su casa).

Lo que se muestra que este arduo trabajo ha sido transmitido a las
siguientes generaciones, la finalidad ha sido continuar con el trabajo para el
carnaval, sobre todo en que ellos mismos produzcan sus propios disefios y evitar la
renta del traje.

Actualmente la busqueda de materiales, sobre todo del canutillo, ha tomado

una variante, siendo que los borradores ya no salen a buscarlo:
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El canutillo que usamos es bueno, porgue no se despinta y no mancha, dura mucho
y pues ya llevamos sus afios utilizandolo, nos lo trae una sefiora que viene cada
dos meses a vernos para ver si necesitamos de mas material porque hoy en dia
ya no se consigue como antes” (entrevista con el maestre bordado Jesus Buendia,
realizada el 6 de enero del 2020, llevada a cabo en su taller).

D NS
7
/‘,;(//é////'/’ -

Foto 44. Hilo de canutillo de oro y plata. Enero 2019. Coleccion particular.

El bordado no sélo depende del material que se puede utilizar, de igual
forma se debe de conocer sobre las herramientas y técnicas; “en canutillo,
procedimiento mixto de bordado que a veces requiere de la preparacion en basto y
la simple superposicion del canutillo fijado con hebra de seda del color del metal
empleado” (Gonzalez: 1974: 55).

En Chimalhuacan se utiliza una herramienta esencial para el bordado, que
es un bastidor, es una estructura de madera de cuatro lados, parecido al marco de
un cuadro, donde se debe de tensar la tela de pafio para después ser humedecida
con engrudo, es preciso explicar que esto se utiliza para fijar una segunda tela, que
seré sobre la que se debe de iniciar el bordado; por lo tanto, el bastidor o basto es
una de las principales herramientas de trabajo para los bordadores. De igual forma,
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las herramientas de trabajo son las agujas, que deben ser tan delgadas para que
puedan unir el canutillo; pero es el hilo el que utiliza cera de abeja para que resbale

y se pueda tensar con mayor facilidad el bordado.

Foto 45. Bastidor de madera para bordado. Enero 2019. Coleccion particular.
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Por otra parte, el tipo de puntada que se utiliza es nombrada por los actuales
borradores, de ornato, la cual se puede describir como la unién de varios canutillos
gue son unidos por un hilo en grupo de cuatro; anteriormente se describia y
nombraba de la siguiente forma, “se hace acompanar por el procedimiento llamado
enjavado, que consiste en la técnica de trevesado con hilillo muy fino dispuesto en
pequefias franjas cortadas y alternadas construyendo una decoracion de
enladrillado” (Gonzalez: 1974: 55).
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Foto 46. Puntada de ornato, enladrillado con canutillo de oro. Familia Buendia. Enero 2019.

Coleccion particular.

Continuando con la denominaciéon de las puntadas de los bordadores, de
igual forma utilizan otra puntada para enlazar las flores y es denominado de
cadenita, sin embargo, una gran caracteristica de esta puntada es que en varias
ocasiones terminan con el uso de “lentejuela orografica, cuesta $800.00 por kilo, no
se despinta o se hace fea y aunque la laves no pierde su color, es de buena calidad.”
(Entrevista con el maestre bordado Jesus Buendia, realizada el 6 de enero del 2020,

llevada a cabo en su taller). La diferencia de los términos utilizados en el bordado
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no afecta en el trabajo del bordado, es decir, se trata de la misma técnica que
realmente simula un enladrillado.

Finalmente el tiempo permite que Chimalhuacéan sea uno de los principales
municipios del Estado de México, donde el bordado se ha convertido en un arte
transmitido por el trabajo de familias que han hecho mas que una fuente de ingreso,
sus pobladores se han dedicado al arte del bordado, realizado sobre la peculiaridad
de sus materiales como el canutillo de oro y plata. Es preciso exponer que el
bordado no s6lo es sobre los trajes de charro, muchos de estos talleres durante los
meses en los que no esta el carnaval se dedican al confeccionamiento de otras
piezas litirgicas como puede ser el ropaje de algunos santos o manteles y

servilletas que son para uso de algunas iglesias porque su arte es continuo.

2.4.1 El bordado, motivos y transformaciones.

El uso de otros materiales ha consolidado la riqueza de la ornamentacion,
dicho de otra forma, en los ultimos diez u ocho afios aproximadamente, se han
presentado cambios en los materiales que ayudan a exponer la riqgueza de la
indumentaria en los charros, es decir, el tradicional canutillo de oro y plata se une al
uso de pedreria de fantasia, de diversos tamafios y formas, ademas de la variedad
de colores que hoy en dia se comienzan a ofertar en los diversos disefios, “el
bordado de fantasia es un bordado mixto que emplea ademas de hebras de metal,
lentejuelas, perlas, piedras y otros elementos de adorno, mezclandose con

bordados al matiz en sedas policromadas” (Gonzalez Mena, 1974: 56).
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Foto 47. Izquierda rosa, hilo de fantasia y a la derecha flor de canutillo de oro. Enero 2019.

Coleccién particular.

Los bordadores desarrollan una labor sobresaliente como es disefar las

imagenes que solicitan en los trajes,

A veces vienen y nos piden un disefio y se los sugerimos, otras ocasiones ellos
son quienes nos piden una imagen, pero nosotros les sugerimos como pueden ir,
porque dependera del material para hacer esa imagen que nos piden” (entrevista
con el bordador Rodrigo Escalona, realizada el 6 de mayo del 2019, llevada a cabo
en su casa).

En resumen, es el arte del bordado y el inmenso imaginario de los
bordadores que se han fusionado para exponer la diversidad de motivos que sus
portadores tanto desean, por lo que las virtudes de la tradicién en el uso de canutillo

de oro y plata figuran como un elemento identitario del carnaval de Chimalhuacén.
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Foto 48. Traje de charro bordado en oro, motivos prehispanicos. Abril 2019. Coleccién particular.
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Foto 49. Traje de Charro de carnaval, pocos motivos de bordado. Abril 2019. Coleccion particular
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Foto 50. Traje de charro con motivos litirgicos con aplicaciones de hilo de fantasia. Marzo

2019. Coleccién particular
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2.4.2 Flora.

El bordado de Granada durante el siglo XVIII permiti6 el uso de “la
ornamentacion inspirada primordialmente en el mundo vegetal y se construye por
hojas y flores diversas; son elementos caracteristicos las granadas, las plantas
trepadoras, una especie de cuernos de la abundancia que terminan en flores”
(Eisman Carmen: 1989: 39). Con base en este antecedente es que la riqueza de la
flora tenga un significado en el bordado litargico recordando que este siempre ha
estado presente, “la planta y hojas de vid; racimos de uvas, el caliz. Desde la
antigliedad la vid era arbol sagrado. Jesus proclama que €l es la verdadera vid y
gue los hombres no pueden pretender ser sarmientos de la vifia de Dios sino

permanecen en él” (Aspe: 2007: 63).
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Foto 51. Bordado de flor de estrella con lentejuela y canutillo de oro. Marzo 2019. Coleccion

particular)
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El carnaval es el momento en que los trajes utilizan una gran variedad de
motivos florales para exponer la riqueza del traje, “los tipos de flor mas comun es la
rosa, flor de estrella, flor de maguey, enlazados con la cadenita rematada con
lentejuela orografica. Hay mas pero no se realizan, solo cuando se mandan hacer”
(entrevista con el bordador Rodrigo Escalona, realizada el 6 de mayo del 2019,
llevada a cabo en su casa), por lo que debe tomarse en cuenta que no solo es el
traje de charro quien hace uso de la flora, baste como ejemplo lo siguiente, “en la
eucaristia, los simbolos son: el pan, la hostia, espigas o plantas de trigo; la alusién
mas remota a esta planta la encontramos en Belén, Jesus es recostado sobre paja
de trigo” (Aspe: 2007: 63).

Sk

Foto 52. Bordado de espiga con aplicaciones de pedreria de fantasia y canutillo de oro. Marzo 2019.

Coleccién particular.
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Foto 53. Bordado de flor de maguey con lentejuela y canutillo de oro. Enero 2020. Coleccién

particular.

2.4.3 Fauna.

Los motivos que se desarrollan el bordado muchas veces tienen un
significado para los portadores, ejemplo que se tienen dos tipos de imagenes como
las figuras prehispanicas y algunas que se han retomado de otras culturas como
figuras de la mitologia griega; “los trajes tradicionales son de jaguares, aguilas o de
guerreros aztecas, €sos son para los mas grandes, porque los mas jévenes nos
piden los de medusas, sirenas o de otras cosas” (entrevista con el bordador Rodrigo
Escalona, realizada el 6 de mayo del 2019, llevada a cabo en su casa). Lo anterior
expone que existe un mercado para cada generacion, pero es de tomarse en cuenta
gue hay algunos bordadores que buscan retomar los elementos de la cultura
prehispanica o de pasajes biblicos para explicar por qué utilizan una imagen:
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Mateo 26:69-75, La negacién de Pedro; 69 Pedro estaba sentado fuera en el patio,
y una sirvienta se le acerco y dijo: Tu también estabas con Jesus el galileo. 70 Pero
él lo neg6 delante de todos ellos, diciendo: No sé de qué hablas. 71 Cuando salié
al portal, lo vio otra sirvienta y dijo a los que estaban alli: Este estaba con Jesus el
nazareno. 72 Y otra vez €l lo negd con juramento: Yo no conozco a ese[a] hombre!
73 Y un poco después se acercaron los que estaban alli y dijeron a Pedro: Seguro
gue ta también eres uno de ellos, porque aun tu manera de hablar te descubre. 74
Entonces él comenz6 a maldecir y a jurar: Yo no conozco a ese[b] hombre! Y al
instante un gallo cant6. 75 Y Pedro se acord6 de lo que[c] Jesus habia dicho: Antes
gue el gallo cante, me negaras tres veces. Y saliendo fuera, llor6 amargamente.

Este fragmento es retomado de la biblia para explica el uso de un gallo en

la espaldas de la chaquetilla de un traje de charro.
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Foto 54. Bordado de Maria Elena Martinez, gallo en hilo de oro, circa 1940. Febrero 2019. Coleccién

del Museo de Chimalhuacan.

123



Foto 55. Traje de charro bordado en oro, dualidad de las serpientes. Marzo 2019. Coleccién particular
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Foto 56. Traje de charro bordado en hilo de fantasia, motivos de sirena. Marzo 2019. Coleccién

particular.
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Foto 57. Traje de charro bordado en hilo de plata y canutillo, Ajolote mexicano. Vista frontal. Marzo
2020. Coleccion particular.
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Foto 58. Traje de charro bordado en hilo de plata y canutillo, Ajolote mexicano. Vista posterior. Marzo

2020. Coleccion particular.

127



2.4.4 Otros motivos textiles.

La variedad de los motivos que se bordan en torno a los trajes de charro del
carnaval son mas los motivos por ejemplo, imagenes de caricaturas o de los equipos
de futbol soccer que la mayoria de las familias apoyan.

En definitiva, es la exposicion de sus deseos y de su sentir, por lo que los
bordadores tienen la ardua tarea de extraer las ideas para poder hacerlos parte del

traje.

Foto 59. Traje de charro bordado en hilo de plata, motivos de buiho simbolizando la sabiduria. Enero

2019. Coleccion particular.
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2.5 La méscara de cera.
Durante los dias de carnaval, los pobladores hacen gala del traje de charro,

sin embargo, es mas que un disfraz, éste es para utilizar la virtud de:

la ocultacién de la identidad, que pretende provocar la ilusoria presencia de un ser
gue sélo existe a través de la persona disfrazada, al parecer ha cedido su lugar al
anonimato de los individuos inmersos en la multitud y uniformados mediante la
masiva y exuberante ostentacion de algunas partes del cuerpo que normalmente
se ocultan (Abramos, 1999: 17).

Se oculta el verdadero rostro del portador de oro, bajo la mascara que define
los rasgos del recuerdo de aquellos que en siglos anteriores fueron los duefios de
la tierra, y que por medio de su indumentaria demostraban la posicion social a la
que pertenecian; la finalidad del carnaval es definir el motivo, “la accion de
esconderse detras de la méascara en carnaval, es un elemento muy difundido,
aprovechado por el pueblo para burlarse impunemente de sus opresores” (Deutsch:
1991: 78).

México fue una colonia espafiola que con los siglos fusion6 la vida cotidiana
con los elementos que se percibian, Europa propuso su realidad a los nativos, sin
embargo, la diferenciacion entre ellos seria el motivo méas iconico en diferentes
estados del pais, baste como ejemplo la celebracién del carnaval en el estado de

Morelos, con la representacion de los chinelos:

La mascara es pequefia, hecha de red de alambre, con barbilla de cabello negro,
ésta es puntiaguda, y sube hacia la nariz. La barba surgié en la época de la
intervencion francesa, durante el imperio de Maximiliano. Los indigenas
ridiculizaron a los invasores imitando sus barbas” (De Cantu y Parra, 1979: 65).

Es de recordar que el carnaval de Chimalhuacan de igual forma representa
la imagen del dltimo emperador de México, bajo la segunda intervencién francesa,
por lo tanto, no fue sdélo un lugar donde se retomé la figura de Maximiliano, lo que
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sugiere el descontento de la sociedad independiente que vivio entre el desacuerdo

de los reformas liberales de Juarez y el retorno de los conservadores del imperio.

Foto 60. Mascaras de cera. Enero 2019. Coleccién particular.
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Foto 61. Mascara de charro tradicional, barba rubia. Enero 2019. Coleccion particular.
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Los dias de carnaval son una manifestacién que recuerda las expresiones
faciales de los dominantes, aun cuando la mascara soélo presenta los ojos azules o
verdes que son delineados por las cejas rubias prominentes, para ser armonizadas
con una larga barba que oculta los labios inexistentes, que pareciera enmudecen al
charro ademas de la carencia de expresiones sobre la tersa cera que maquilla una

piel blanca, es:

Cbémo parte de la indumentaria y en el contexto de la danza, la mascara, aun sin
movilidad facial propia, adquiere expresiones diferentes, de acuerdo con los
movimientos de su portador. El actor usa sus manos y todo su cuerpo para
transmitir las emociones propias de su papel (Deutsch, 1991: 112).

El gozo del charro de carnaval de Chimalhuacan se transmite por los
movimientos que son acompafados de la musica que expresa la variedad de sus

mejores pasos,

La funcion primordial de la mascara en México es la de transformar a su portador
en un ser completamente diferente mitolégico o histérico, que se encarna en el
curso de una actuacién. Tan completa es la metamorfosis ejercida sobre el actor,
gue se posesiona de su papel y lo vive como propio (Deutsch: 1991: 128).

Por lo tanto, es la mascara de cera que se utiliza en Chimalhuacan una
transformacion que los pobladores utilizan actualmente, ya que anteriormente se
cuenta que eran de madera, pero con el paso del tiempo se hizo el uso de cera para
perfeccionar sus rasgos; motivo por el cual en el siguiente capitulo se presentara a

los primeros mascareros del poblado.
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Foto 62. Charro de carnaval con mascara de calavera. Marzo 2019. Coleccién particular.
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2.6 La familia Valverde, pioneros de la mascara de cera.

La elegancia que deben de transmitir los charros durante el carnaval es
acompafnado de los finos rasgos de una tersa piel rosada que representa a los
europeos de finales del siglo XIX; el logro de esta representacion es gracias a los

mascareros:

el alma artista del mascarero actual plasma en la expresién de la mascara el
dominio, la rebelion y la altivez del opresor, mezclandolos con sus propias
caracteristicas y creencias habida en el espacio y en el tiempo (De Cantu y Parra,
1979: 49).

Como anteriormente se ha expuesto los primeros carnavaleros utilizaban
mascaras de madera para representar a los hacendados europeos, pero con el
pasar del tiempo el sefior Efigenio Valverde utilizé cera para aligerar el peso de la

mascara, asi como para permitir recrear:

Una cara blanca, que puede representar al conquistador espafiol, un francés, un
rey, un cristiano que pelea contra los moros, un duefio de hacienda y muchos otros
caracteres. A parte de sus respectivos papeles histdricos, el blanco es con
frecuencia objeto de burlas y sarcasmos (Deutsch, 1991: 125).

En el afio de 1927, se usan las primeras caretas de cera, y €s como se
establece el primer taller que se ubica en la cabecera municipal,

Yo veia a mi papa cuando trabajaba, nosotros haciamos un molde del rostro y
utilizamos la cera para darle forma sobre un molde rigido, anteriormente era de
yeso, pero hoy en dia ya venden de plastico o unicel, la primera mascara se le
coloco, la cola de caballo o cril que son las cerdas de la cola de cerdo, como
también se le conoce, para simular la barba y las cejas; claro que los primeros
ensayos no salieron tan bien como los de ahora (entrevista con el maestro
mascarero Erasmo Valverde, realizada el 14 de abril del 2011, llevada a cabo en
Su casa).
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La familia Valverde es conocida en el poblado como los mascareros, y
actualmente contindan con el oficio de proporcionar las mascaras para el carnaval,
siendo la tercera generacion los herederos de este arte.

La primera mascara es la que solo tiene como elemento predominante la
barba y cejas sin ningun accesorio, sin embargo, las transformaciones han sido
diversas por ejemplo la de dos colores, es decir, puede tener la barba rubia y
pelirroja, “los que participaban en la mascarada, también se les llamaba jugadores
de careta y a las personas que se les designaba dominé era porque la barba o
mascara que portaban era de dos colores” (Sanchez: 1999: 38). Actualmente se ha
modificado su aspecto, algunas han sido bordadas con canutillo de oro y plata la
barba y cejas; también existen las que tienen pedreria de fantasia de diversos
colores, recordando que la finalidad es presentar la ostentosidad de los charros. Es
de gran importancia exponer que el maestro mascarero Erasmo Valverde no
consentida dichas modificaciones, ya que percibia que su trabajo y el de su familia

era estropeado por los bordadores.
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Foto 63. Mascara de cera con incrustaciones de pedreria de fantasia. Marzo 2019. Coleccién

particular.
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3. CARACTERISTICAS Y DIFERENCIAS DE LA VESTIMENTA DEL CHARRO

México extendio su historia para nunca ser olvidada. La vida de la colonia
permitié crear la imagen de una identidad por medio de la cotidianidad del campo,
forjada en los primeros siglos tras la conquista.

Para comprender el valor que se ha formado en torno al traje de charro
explica las variantes de su uso, actualmente se puede cometer el error de
generalizar las diferencias, es decir, que actualmente existen diferentes
modalidades y motivos de su uso, por lo cual se requiere de exponer sus diferencias

y relaciones entre si.

3.1 Charreria.

Dentro del proceso histérico de México la época de la colonia perpetud el
valor de la vida cotidiana a través de los baluartes de cada regién, es decir, cada
territorio conforme al relieve y el clima gener¢ las actividades econdmicas, tomando
en cuenta esto, es como se origind la generacion de la riqueza econdémica que
deseaban los colonos peninsulares.

Las extensiones territoriales presentaron una amplia gama de recursos
naturales que podian ser explotados y organizados para beneficio de la corona
espafola; por ejemplo, fueron las extensiones de tierra que estuvieron expuestas
para el desarrollo de las primeras haciendas, cuya funcién principal fue el impulso
de las actividades dedicadas a la vida de campo, lo que tuvo como consecuencia el
desarrollo de diversas dinamicas sociales al interior de aquellas fortificaciones
administradas por un solo propietario. La riqueza generada por los hacendados
expuso durante siglos la desigualdad social que vivian los pobladores originarios,
se fueron generando la diversidad de aspectos de su vida cotidiana; dicho de otra
forma, lo que para ese entonces era parte de lo habitual, con el tiempo obtendria un
valor entre los propios pobladores; por consiguiente, las tareas rutinarias del campo
como la agricultura, el arreo de ganado, asi como la crianza y el cuidado, llevaria el

profundo motivo de lo que fue y es conocido como charreria.

137



Como anteriormente se ha tratado, la charreria cumple un papel
imprescindible en la identidad de México, en el presente apartado se pretende
exponer el motivo y diferencias que se ha asumido entorno a la figura del charro
como algo mexicano, por lo tanto, la relevancia de su indumentaria como elemento

protagénico de su imagen, por lo que debe de comprenderse que la charreria:

estaba mas ligada al jinete trabajador que al jinete hacendado. Su atuendo original
no es de gente adinerada, pues es el material proveniente del ganado que tanto
llevaban a los centros mineros, de los cuales, por cierto, saldria también la
botonadura de plata y demas colguijes y bordados en hilo de este metal precioso
que se empezé a acostumbrar en el siglo XVIII (Muria, 2010: 90).

Una de las grandes interrogantes en torno a la charreria es dar a conocer
¢,como es que llega laimagen del charro a la antes llamada Nueva Espafia?, motivo
por el cual se hace referencia a quien se cree fue uno de los precursores de la

charreria:

Sebastian de Aparicio, quien llegé a México en 1532, resulta ser un excelente
ejemplar: gallego, galan muy seductor, arriero, buen jinete, criador de caballos,
maestro de equitacion y beato —desde 1789— en camino a la santidad, aunque
todo indica que no al galope (Muria, 2010: 90).

Si bien es importante conocer el nombre de uno de los primeros
peninsulares que hizo presencia en diversas artes de la vida del campo, sin
embargo, su aportacion no solo fue el reconocer sus habilidades, es decir, su aporte

en el nuevo mundo marco la vida agricola, baste como ejemplo lo siguiente:

el santo vardn Sebastian de Aparicio, ensefié a los indigenas una actividad; la
doma de bovinos y mas tarde la del ganado caballar, surgiendo asi este nuevo
oficio que luego se extendié floreciente desde la mesa Central, a todos los confines
del Virreinato con el nombre de charreria” (Folleto de la Federacion Mexicana de
Charreria, AC: 2010).
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El oficio del cuidado y crianza sobrepone la imagen del jinete, es decir, que
no se puede hablar de charro sin la habilidad de ser domador y criador de caballos,
motivo por el cual, se permite analizar el papel de la imagen del charro a través de

la relacion con su alazén en las tareas del acontecer diario por lo que:

se forman verdaderos centros de produccién agricola y ganadera, en donde el
caballo cumple funciones vitales, como es la de trasladar personas y productos a
grandes distancias en tiempos mas cortos y la de poder manejar mas facilmente
grandes cantidades de ganado” (Gobierno del Estado de Hidalgo, 2000: 15).

Por lo que se da por entendido, que en el acontecer diario de la charreria
durante la colonia no hubiera existido sin la ayuda del caballo.

Por lo que se refiere a la vida colonial, es preciso explicar que muchas de
las actividades economicas continuaron desarrollandose aun durante los primeros
afos de independencia, motivo por el cual, los diversos problemas econémicos y
sociales se presentaron asociados a la vida dentro de los grandes latifundios, a
mediados del siglo XIX; por una parte se puede incluir la pugna por la tierra que no
era producible con las leyes de reforma en la desamortizacion de bienes,
impulsadas por Juarez; motivando la segunda intervencion francesa con apoyo del
grupo conservador, destacando el papel que dejaria el segundo imperio, con
Maximiliano de Habsburgo, quien es cierto que durante su estadia en México
reconoce los elementos que representaron la cotidianidad del campo; recordando
gue fue él quien redisefio el traje de charro como actualmente se conoce.

Asimismo, la confrontacion por la tierra seria parte del periodo de Porfirio
Diaz y su dictadura que tocaria los primeros afios del siglo XX, puesto que seria la
herencia colonial la que definié la reproduccion de extensos latifundios en manos
de pocos para sumergir en la desigualdad de la mayoria de poblacion, motivando
en 1910 la revolucibn mexicana, y por consiguiente la formacién de lideres
revolucionarios como Emiliano Zapata, quien en el centro formaria el ejército
unificado de quienes quisieran acompafar la causa,; es sabido que lo usual de ese

tiempo eran los amplios sombreros de doble ala o el Jalisco, pantalén ajustado

139



acompafados de las armas y un caballo, dicho de otra forma, seria lo habitual de la
vida del campo lo que representaria el escenario revolucionario, y también lo que

motivaria a partir de la década de 1920 un:

proceso de reconocimiento del objeto mismo de la identidad nacional, fueron
elevados a calidad simbdlica numerosos elementos representativos de la
mexicanidad. Se comenzd por exaltar el pasado prehispanico y por retomar los
valores regionales, las artesanias, los trajes tipicos, el lenguaje popular y las
canciones (Carrefio, 2000: 18).

En virtud de lo antes mencionado, fueron estos elementos los que
permitieron que el traje de charro representaria lo mexicano.

Se debe considerar que es durante el periodo presidencial de Lazaro
Céardenas, en la década de 1930, que la sociedad comenzaria a coexistir dentro de
un paradigma entre la ciudad que comenzaba a ser parte de cambios del siglo XX
y lo rural que contrastaba con la forma de vivir, ya que parecia continuar viviendo

en aquellos siglos coloniales, es decir:

el nacionalismo de corte conservador que enarbolaban los grupos de
terratenientes, venidos a menos con larevolucion, y el de las nuevas clases medias
gue comenzaron a poblar las zonas urbanas vivié una época de esplendor con la
paradoja de que el charro, como simbolo, fue finalmente adoptado y difundido por
las representaciones nacionalistas de corte oficial (Carrefio, 2000: 25).

El referirse al corte oficial, se describe la relacion del estado en la formacion
de la identidad, por lo que se basaron en la incorporacién de diversas artes como la
pintura con el muralismo de Diego Rivera, para retomar las imagenes del acontecer
indigena.

Por otra parte, esa incesante busqueda motivo de igual forma la creacion
de festividades, siendo que “a partir de 1932, se instauré el 14 de septiembre como
el dia del charro y cada afio fue aprovechado por las organizaciones charros para
hacer difusiébn de sus actividades tipicamente mexicanas: jaripeos, el baile del
jarabe tapatio, etcétera” (Carrefio: 2000: 32). El dedicar un dia, para actividades de
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los charros, expone su reconocimiento como elemento identitario, por lo que las
diversas asociaciones de charros comenzaron a difundir las actividades propias de
un charro, por medio de la reproduccion de los denominados lienzos charros, que
son los espacios cuya funcionalidad radica en expresar la virtud de la charreria,
motivo por el cual éste fue denominado como el deporte mexicano, lo que
conllevaria a determinar las caracteristicas del mismo, razoén por la cual se debe de

describir las suertes charras:

Esta competencia que se lleva a cabo en distintas categorias: infantil, juvenil,
adultos y mayores.
Se desarrolla en un lienzo charro, especificamente en una manga del lienzo que
medira 60 metros de largo por 12 de ancho y un ruedo con 40 metros de didmetro,
unidos simultaneamente.

1° suerte. La cala de caballo es la demostracion de la buena rienda y
educacion del caballo, es la suerte de mas gala.

2° suerte. Piales en el lienzo. Consiste en detener a una yegua saliendo del
partidero a toda carrera, lazandola exclusivamente de las patas, por un charro
montado en su caballo chorreando la cabeza de la silla.

3° suerte. Coleadero. Consiste en que un charro montado en su caballo sigue
y derriba un toro enredado la cola en su pierna.

4° suerte. Jineteo de toro. Un charro monta un toro con el fin de permanecer
montado hasta que deje de reparar.

5°y 6° suerte. Terna en el ruedo. Tres charros montados a caballo deberan
lanzar un toro empezando por lazarlo de la cabeza, después se lazara de las patas
para derribarlo.

7° suerte. Jineteo de yegua. Un charro monta una yegua bruta con el fin de
permanecer montado hasta que deje de reparar.

8° suerte. Manganas a pie. Un charro a pie ejecutando el arte del floreo de
reata, lazara las manos de una yegua que correra alrededor del ruedo para
derribarla.

9° suerte. Manganas a caballo. Un charro montado en su caballo después
de florear su reata lazara las manos de una yegua en carrera para derribarla,
chorreando la cabeza de la silla.

10° suerte. Paso de la muerte. Un charro a pelo en un caballo manso se
cambiara a un caballo o yegua bruta corriendo alrededor del ruedo.” (Folleto de la
Federacion Mexicana de Charreria A.C: 2010).
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Es incuestionable que la estructura de la charreria determina los albores de
las tareas del campo y que dentro de este deporte, se determina el papel de las

primeras asociaciones, por lo que:

en una asociacion, los charros de la ciudad tenian el objetivo de velar por las
costumbres mexicanas y fomentar las faenas rancheras en locales urbanos, como
una forma de mantener viva la tradicién rural mexicana, esencia, para los charros,
del mas puro mexicanismo. Fue asi que estos personajes encontraron en la
defensa de las tradiciones rurales su justificacion nacionalista frente al proyecto
del mismo caracter que sostenian los gobiernos emanados de la lucha
revolucionaria (Carrefio, 2000: 22).

Retomando lo anterior, es que se debe tomar en cuenta que la lucha armada
produjo la inquietud de distinguir las expresiones de una nacion que pareciera temer
el olvido de donde proviene, por lo que retomar el camino de la vida rural propone
simultaneidad de vivir un presente dentro de su pasado.

Por otra parte, la construccién nacionalista no sélo se produjo por medio de
las asociaciones charras, de igual forma, “una revaloracion de las imagenes
mexicanistas en los espacios populares encargados en los medios de comunicacion
masiva: el teatro popular, la prensa de diversion, la radio y el cine” (Carrefio: 2000:
18). Por lo que hay que destacar este ultimo, el cine; en la difusién de los valores
de una nacién que requirié de diversas formas para hacer llegar y notar de su
existencia; los medios de comunicacién serian los promotores para enaltecer la vida
rural de las décadas anteriores por medio de la recreaciéon de los espacios
campiranos, asi como la vestimenta y las historias que destacaron los esquemas
del hombre a caballo. Las escenas del cine de principios de siglo XX, representaban
la dualidad existente en la diferenciacion entre los pobladores originarios, los
campesinos, criollos y mestizos, todos dentro de la nostalgia de historias que
ilustraban la explotacion de las clases bajas en su dinamismo en torno a la hacienda,;
escenario que procuraba encarnar campesinos y caporales dentro las dinamicas de

aquella vida habitual y sobre todo representar al charro; teniendo en cuenta que
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éste formaria, “el estereotipo que pretende ser la sintesis de las caracteristicas
animicas, intelectuales y de imagen, aceptada o impuesta, de determinado grupo
social o regional” (Montfort: 2000: 24), dicho de otra forma, la imagen fue aceptada
por los espectadores y por el propio estado, siendo que el charro debia de
personificar lo que era mexicano a través de sus particularidades como su
comportamiento que justificaba la forma de vida en el campo y por sobre todo la
indumentaria que portaba; teniendo en cuenta que las escenas procuraban mostrar
las diferencias entre estratos sociales como el caporal y el hacendado, quien de
igual forma utilizaba esta indumentaria, pero eran diferenciados por los adornos y

elegancia de su porte, por lo que:

la figura estereotipada del charro resumia, como imagen aceptada y reconocible,
al mexicano. Constituia una referencia inmediata a lo rural, a lo carpiano, a la
provincia, en contraste con la urbanizacion y modernizacion que para ese
momento mostraban las principales ciudades (Carrefio, 2000: 29).

De tal forma que los elementos naturales del campo instituyeron la imagen
del charro para decir que era lo mexicano.

Carlos Rincon Gallardo definié de la siguiente manera la figura del charro:

El charro es noble, leal y valiente hasta la temeridad. Con deleite se juega la vida
por quedar bien ante las mujeres hermosas que lo cautivan. Es hospitalario y
sentimental; toca la guitarra con amor, canasta y baila con alegria y donaire; le
atraen los ejercicios fuertes y peligrosos, en que la vida depende de la destreza,
de la fuerza y la serenidad. El charro tiene fama de jugador, las carreras de
caballos y las peleas de gallos son sus juegos predilectos, en los cuales apuesta
hasta la camisa. Se encanta con las mujeres bonitas de quienes es travieso, con
los caballos buenos y con las pistolas finas. Por tradicion es simbolo genuino
nacional, y en la historia ha surgido su bizarra estampa. El charro ha sido, es y
sera la representacion simbdlica de mi adorada patria (Carrefio: 2000: 54).

En definitiva el charro es un simbolo de lo que es México, sin embargo, debe
tomarse en cuenta que su imagen fue retomada para representar a una nacién que

habia recorrido una incesante historia de conflictos armados, motivo por el cual,
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trascendidé durante siglos su indumentaria y forma de vida que eran lo acostumbrado
aun a principios del siglo XX. Finalmente, este apartado fue dedicado a explicar que
la charreria no solo implica el uso del traje, sino de igual forma, reconocer que es

un deporte que procura incorporar la vida rural, de los siglos pasados a un presente.

3.2 Mariachi.

El escenario principal del mariachi se desarroll6 en un México donde la
simpleza de la vida campirana cre0 la diversidad de sus sonidos, es decir, la musica
es el emblema fundamental del mariachi, sin embargo se ha producido un debate
en torno a su origen, asi como del uso etimolégico del vocablo, siendo que se ha
tratado dicho término de mariage como parte de la segunda intervencién francesa,

contrariamente:

Méndez Rodriguez presenta, en su libro Origen e historia del mariachi, como una
simple coincidencia el parecido entre las palabras mariachi y mariage y
fundamenta en la cuarteta de Pacheco que el vocablo mariachi ya era una tradicion
en Cocula en la Intervencién (Jauregui, 1991: 102).

El término mariachi de igual forma ha sido presentado como de origen
coculense, por lo que remite a exponer que Cocula es un poblado del Bajio, donde
sus pobladores ya utilizaban el término mariachi para hacer referencia a los masicos
del poblado, sin embargo, la falta de un registro tangible sobre el surgimiento del

mariachi:

a fines del siglo XIX y principios del XX, se pierde el concepto (significado) del
vocablo mariachi ya que como el grupo musical forma parte de las actividades
rutinarias y propias del pueblo de Cocula desde muchas décadas anteriores, la
idea que se tenia de violines del cerro pierde su l6gica (Hermes, 1982: 114).

La busqueda del origen es un tema controversial siendo se concluiria que:
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no podemos asegurar que el mariachi sea originario de un lugar determinado como
muchos lo han creido, porque existe lo mismo en Michoacan que en Colima, en
Jalisco o en Nayarit, dejamos asentado, entonces, que el mariachi no pertenece a
un lugar determinado sino que corresponde a toda una region (Jauregui, 1991
116).

En otras palabras, el mariachi no fue exclusivo de un poblado sino por el
contrario, se expone gue es la ubicacién geografica de dichos estados donde la
sencillez de la vida rural motivé el surgimiento de los sonidos mas representativos
del bajio.

Por otra parte, es el origen del sonido lo que lleva a exponer la relacion de

los sones con el mariachi, por lo que debe de tomarse en cuenta que para:

Miguel Galindo (1883-1942), los sones se originaron a finales del siglo XVI en las
rancherias y pequefias aldeas, y, en las costas del Pacifico, surgieron asociados
a las primitivas orquestas campesinas que actualmente se conocen con el nombre
de mariachi y antes de fandangos (Jauregui, 1991: 113).

Consignados los campesinos a la vida de los extensos territorios de las
haciendas, es donde se formaron inicialmente los primeros conjuntos de musicos,
los cuales desinteresadamente conformarian un pasado que seria tangible en las
costumbres de lo cotidiano, como reflejo de los espacios del entretenimiento.

Tomando en cuenta lo anterior, permite comprender a los grupos de
mariachis, los instrumentos y sus ejecutantes refieren a un pasado de sus

ejecutantes:

como todas las instituciones mestizas, es el resultado de la dialéctica de la
dominacién colonial europea y de la resistencia de la poblacién local. De hecho,
los instrumentos cord6fonos del mariachi son de origen europeo o son producto
del acriollamiento, como el guitarrén y la vihuela (Jauregui, 1991: 146).

145



Dicho planteamiento expone la relacién colonial de los pobladores con los
elementos musicales europeos, pero estos fueron retomados para luego ser
acondicionados a la lirica de su acontecer.

Es imprescindible, tomar en cuenta la variedad de los instrumentos, los
mariachis no sélo se presentaron en un solo lugar, la regién del Pacifico mostré su

MAas genuina aportacion a través de la composicion:

para el que mariachi sea tal, se requiere de otros instrumentos de cuerdas. La
armonia estard a cargo de guitarrillas medianas (jaranas) y guitarras quintas de
golpe. En la tradicién arribefia de Jalisco el guitarréon fue el instrumento que
usualmente lleva bajo; en Nayarit esta funciéon la cumplia la guitarra de pua o
panzona, (la cual podia ejecutar simultaneamente la armonia) y en la region
abajefia de Jalisco y en la tierra de caliente de Michoacan se usaba el arpa
(Jauregui, 1991: 135).

En vista de lo anterior, la contribucién de los diferentes estados que han
participado en la formacion de los grupos de mariachis permiten exponer las
variantes sobre los instrumentos utilizados, por ejemplo, es distintivo de Michoacan
utilizar el arpa, instrumento poco visible en las presentaciones de los mariachis que

actualmente se pueden observar, por lo tanto, el tiempo y las regiones como:

en la zona de Nayarit se afiadi6 el violon, que se tocaba primero con arco (en las
décadas de 1910 a 1930) y luego pasoé a tocarse a mano. Después el violén fue
suplido, en algunas regiones, por el guitarron, debido a que este instrumento es
mas facil de transportarse, por su dimension y peso menores. La guitarra de pua o
panzona ha desaparecido, en buena medida por la falta de carpinteros que la
fabriquen. Se ha introducido de manera casi generalizada el uso de la vihuela y la
guitarra sexta. Antes predominaban las cuerdas de tripa o cuero de animal
(Jauregui, 1991: 146)

En vista de lo anterior, los diversos instrumentos se han ido modificando por
diversas situaciones como, las dimensiones en el caso del violébn, o como

anteriormente se expuso los materiales y la fabricacion de los mismos, sin embargo,
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esto no ha sido motivo para dejar a un lado la permanencia del mariachi como un
conjunto musical, por lo que es posible pensar que se debe a las necesidades de
cada grupo y region.

Se debe comprender que la relacién territorial entre los estados no pudo ser
una limitante, siendo que para inicios del siglo XX el desarrollo de nuevas vias de
comunicacién como el ferrocarril, permitieron difundir estos sonidos mas alla de los
limites del Bajio, de igual forma el comercio pudo ser un vehiculo que ayudo a
transmitir lo que era el mariachi. En lo concerniente a su difusion ésta es una
interrogante cuya simpleza es detonante de futuros cambios en el sonido, estructura

e imagen del mariachi, para ilustrar esto:

En la obra Nuestro México, volumen 1, pagina 53, refiriéndose a la llegada del
mariachi a la ciudad de México, con el titulo de: De Cocula para el mundo, se dice:
Hacia 1920, llegé a la capital del pais gracias al afan precursor del Grupo
Coculense de don Cirilo Marmolejo. En ese momento, los conjuntos de mariachis,
adquirieron su perfil definitivo: un guitarrén, dos violines, una vihuela y una guitarra
(la trompeta llegaria algo mas tarde) asi como la vestimenta que ya es un emblema
por si sola.

Sin duda, dificilmente habran imaginado Marmolejo y compafieros que su timido
intento por superar los limites de Cocula pronto se convertiria en una ruptura de
las fronteras nacionales, para elevarse encones hacia una dimensién de auténtica
leyenda universal. (Hermes: 1982: 122)

La llegada del mariachi de Cirilo Marmolejo, marcé el inicio de lo que
posteriormente seria visto como el mariachi, aludiendo a lo descrito anteriormente
sobre la indumentaria, siendo que esto seria un complemento para su imagen, “al
principio fueron incluidos en las peliculas como estampas decorativas y refuerzos
de los trios, constituian un rasgo de profunda identificacion popular: concentraban
la imagen del mestizo” (Jauregui: 1991: 76).

Las tematicas utilizadas en las primeras peliculas del siglo XX,
representaban la vida cotidiana del campo, expuesta por la marcada diferenciacion

de las clases sociales, motivo por el cual, no puede pensarse que se trataba de solo
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retratar en la pantalla grande ese México que para algunos era parte de la nostalgia,
dicho de otra forma, se debe de tener en cuenta el contexto que envuelve el
surgimiento del cine mexicano. Para la segunda década del siglo XX, habia
finalizado la lucha revolucionaria, sin embargo, ésta dejé grandes heridas de lo que
la mayoria habia conocido y vivido; como la opresién de los ricos hacendados, el
trabajo no remunerado de los peones, la propiedad de la tierra a merced de unos
cuantos, motivo por el cual, los ideales revolucionarios de figuras tan
representativas de la lucha, como Emiliano Zapata en el centro del pais, con su
estandarte de tierra y libertad, promovian el levantamiento armado del pueblo
encarecido por la insensibilidad de un gobierno ajeno a ellos. Como consecuencia
de esos sucesos los primeros gobiernos posrevolucionarios centraron la necesidad
de construir una patria fortalecida a través de su pueblo, es sabido que los ideales
posrevolucionarios se centrarian en crear los elementos de identidad de una nacion,
“aprovechando el ambiente nacionalista, que tomo un nuevo brio durante el periodo
cardenista, se disefidé un estilo musical ranchero, con una intencién comercial y una
vocacion de uniformidad, el cual fue pregonado, sin embargo, como netamente
campesino y profundamente tradicional,” (Jauregui: 2007: 112),

La tradicion del pueblo mexicano debia trascender por medio de lo més
emblematico y habitual de su entorno, por lo que “la figura del charro cantor se
inauguro con Tito Guizar, en Alla en el rancho grande (1936), pero el primer idolo
propiamente dicho fue Jorge Negrete, el galan cantante de la comedia ranchera,
quien encarnaba a un mitico hombre de campo” (Jauregui: 1991: 74). El cine sugiere
haber sido una herramienta fundamental en promover el mercantilismo de figuras
tan iconicas como Jorge Negrete, quien en repetidas ocasiones representaba al
hombre mestizo de campo, cuyo trabajo principal radicaba en el argumento del
orgullo de ser aquél que trabajaba las tierras de Jalisco, su tarea radicaba en la
crianza de ganado y todas las suertes charras comunes del bajio, dicho de otra
forma, él protagoniza ser el primer charro-cantor, lo que gener6 un cambio drastico
en las escenas del cine mexicano, siendo que ahora los actores debian de ampliar

los roles de su papel, ademas de dignificar la escena musical, por lo que:
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el mariachi no era ya el protagonista principal de su musica, pues habia pasado a
ser el acompafiante de los intérpretes de la cancién bravia, personajes forjados
también durante esa época. Los prototipos fueron Lucha Reyes y Jorge Negrete,
quienes llegaron al género ranchero a partir de una preparacion musical
académica y manejaban, por lo tanto, voces educadas de acuerdo con los patrones
cultos y estaban capacitados para proceder con notacién musical (Jauregui, 2007:
114).

En contraste con el origen popular de lo que habian sido las composiciones
del mariachi del bajio, este es desplazado por figuras que representaran lo que es
cantar como los charros.

El cine un fue un solo promotor de este proceso, las firmas disqueras de
igual forma intervendran en la construccion de la musica, el motivo tuvo que ser la
rentabilidad de las imagenes que debian de comercializar y de alguna manera

ayudar a promover la vida del campo que con tanto orgullo debian de expresar:

en conjuncién con las comparsas grabadoras, se fue conformando un estereotipo
en la forma de ejecucién y de composicion de la cancién ranchera. Las compafiias
disqueras no so6lo establecieron una duracion estandarizada, menos a la usada,
sino que comenzaron a difundir versiones de las melodias tradicionales de
mariachi, modificadas a partir de los arreglos de musicos de nota. Mas adn, pronto
se encargaron composiciones a personas que no eran portadoras de la tradicion
auténtica del mariachi (Jauregui, 2007: 101).

Los cambios musicales aunados por el auge de las disqueras y la
cinematografia no pasaron por alto la imagen del mariachi, ahora acompafiante de
nuevas versiones, sino que son los mariachis un fondo imprescindible para exponer

la riqueza del traje de charro:

se pregona, al mismo tiempo, un origen rural, pues la ropa para las faenas
ganaderas, y un arraigo es la tierra, en contraste con lo urbano-moderno, mas
reciente. Se muestra una situacién de relativa riqgueza, pues es un atuendo de lujo,
no asequible a la gente pobre. Finalmente, se declara que, al usarlo, no se trata
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de indigenas, pues la prenda es transformacién novohispana de un ropaje andaluz-
salmantino (Jauregui, 1991: 79).

En efecto, es el traje por si s6lo un esquema sobresaliente, ya que la
mayoria de las escenas mostradas en el cine marcan la diferenciacion de los
protagonistas que portan trajes de charro, representando a las clases medias y
altas, que pueden ser portadores, lo cual sugiere expresar una imagen corporal que
afirme la descendencia del colonialismo; por consiguiente el mariachi que surge
como acompafante reafirmara el uso del traje a través de su sola imagen, teniendo
como principal ejemplo al grupo musical Mariachi Vargas “en 1933 este grupo se
viste de manera uniforme con una versién del traje campero de charro” (Jauregui:
2007: 107), iniciando asi una de las mas impresionantes transformaciones del
mariachi; recordando que su origen se establecié dentro de las clases trabajadoras

del campo, por lo que puede tomarse en cuenta lo siguiente:

El gran mariachiloco Francisco Sanchez Flores (1910-1989), quien fue testigo
viviente de la transformacién del mariachi, sostuvo hasta su muerte: no estoy de
acuerdo en que ahora disfracen a nuestros musicos con el taje de charro, pues
éste era precisamente el traje de la gente opresora de los mariachis de antes; los
mariacheros andaban de manta y huaraches. Eso del disfraz comenzé desde
Porfirio Diaz, desde entonces los comenzaron a disfrazar (Jauregui, 1991: 79).

Por otra parte, el mariachi no s6lo puede quedar en una esquematizacion
de musicos, cinematografia y disqueras, el esplendor sonoro que se formé en torno
a él produjo que “durante la administracion de José Vasconcelos, la Secretaria de
Educacion Puablica, impulso las canciones y danzas folcloricas y puso énfasis en la
ensefanza del jarabe sobre las otras danzas tipicas regionales” (Carrefio: 2000:
26). En varias peliculas de principios del siglo pasado las escenas del charro eran
acompafnadas de la verbena popular en los poblados, los motivos eran fiestas
patronales o ferias, donde la presentacion del jarabe tapatio era interpretado por

parte de un mariachi,
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y esto lleva a lo de la tarima, sobre la que zapatean los bailadores acompafando
ritmicamente la melodia de mariachi. Constituye, asi, un instrumento de percusion
(ided6fono-pateado), cuya plancha de madera produce el sonido, que es el
amplificador por la caja de resonancia (parte baja de la tarima o el pozo sobre el
que es colocado el tablon (Jauregui, 1991: 141).

Cabe sefialar que aun hoy en dia se escuchay se presenta el jarabe tapatio
como una parte esencial y emblematica de la identidad de Jalisco, y de México.

Finalmente, la carrera del imaginario que hizo precursor al mariachi se
enlaz6 como un proceso de diversas variantes, es decir, su papel se protagonizé en
el cine para ser acompafiante en la contrastante vida campirana que requeria
armonizar con la sonoridad de sus escenas, sin embargo, este conquisto de igual
forma las variantes de las disqueras; por lo que, fue la reconstruccion de su imagen

portadora del traje de charro lo que:

recuerda que signo es la unién de significado y significante y debe examinarse
desde el punto de vista de su arbitrariedad y motivacién. Es que mantienen la
imagen de un mariachi ostentoso, con el objetivo de lucir, hacer brillar el oro o la
plata, asi como la textura y el color de la tela o la felpa como simbolos de la
opulencia, en donde existe una experiencia comunicativa; entre mas costoso es el
atuendo del mariachi, mas aceptacion tiene en su performance (Ochoa, 2001: 20).

Actualmente se porta el traje de mariachi como simbolo de la tradicion y la
herencia del pasado de la nacién, que con esmero ha mostrado permanecer en la
memoria de su poblacion y el mundo, siendo que estos elementos son reconocidos

e identificados como mexicano.

3.3 Charro de carnaval.
Diversos son los motivos de las celebraciones en México, por lo que se
presentan elementos multiculturales como el lenguaje, la gastronomia y la propia
indumentaria; por nombrar sélo algunos, para exponer la riqueza de cada poblacion

en su arduo trabajo para realizar sus actividades afio con afio; sin embargo, es el
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carnaval una de las festividades donde el esmero de sus protagonistas magnifica la

intensidad de sus pasiones, se debe de reconocer:

las celebraciones de carnaval y Semana Santa fueron introducidas al Nuevo
Mundo a raiz de la Conquista. Sin embargo ocupan un lugar especial en el
ceremonial mexicano, debido al sincretismo surgido alrededor de la cosmovision
indigena y los festejos del Viejo Mundo (Deutsch, 1991: 29).

El carnaval es un festejo de gran particularidad entre las poblaciones que lo
celebran, teniendo en cuenta que cada localidad manifiesta su propio carnaval
partiendo de una narrativa, que tiene como funcién explicar el motivo de su
actividades y las acciones en cada uno de los personajes que representa; para
describir esto, baste como un primer ejemplo el carnaval en Huejotzingo, en el

estado de México:

tres sucesos renacen afo con ano, durante la celebracién de las carnestolendas:
la lucha contra la Intervencion Francesa en México, el rapto de la hija del corregidor
y el casamiento indigena tradicional es, sin duda, el que le ha dado un estilo muy
peculiar al carnaval (Castillo, Davila y Serrano, 1996: 16).

Este motivo permite considerar una narracion donde cada personaje es
parte de una representacion que surge de un periodo de intensas contra posiciones
culturales, como lo fue la intervencion francesa, por medio de los bandos que surgen

en el carnaval de Huejotzingo, los cuales son parte de una representacion:

se le da imitaciébn de una guerra, por eso existe el zafarrancho entre indios y
zapadores, entre zacapoaxtlas y zuavos. Los zuavos son de Francia; los
zacapoaxtlas de aca arribita, de Zaragoza, los turcos son de Turquia; los
zapadores, pues, paréceme que son... Mi hijo Paco dice que hay lugares en donde
usaban penachos: en Inglaterra, la Unién Soviética, Escocia 0 ya no me recuerdo.
Y los indios, que se entiende, son indigenas ¢ no? (Castillo, Davila y Serrano, 1996:
2).
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Continuando con el ejemplo anterior, se relacionara que parte de la narrativa
se enlaza con el imperio de los Habsburgo, asi como parte del tema central de esta
investigacion, que es la personificacion de los charros, por medio de la
representacién del rapto de la hija del corregidor por Agustin Lorenzo, quien
representa a un ladron durante los dias de la lucha contra de la intervencion, siendo

este personaje acompafiado de un séquito de:

bandidos que usan trajes que, afilo con afo, varian segun el gusto de los
integrantes en turno, aunque siempre eligen vestir como chinacos (chaquetin corto,
camisa de manga larga, una banda de tela roja a manera de fajilla y pantalon
acampanado) (Castillo, Davila y Serrano, 1996: 34).

Este personaje relaciona el hecho de que en algunos estados del centro de
la republica se destina una parte de sus carnavales a la contraposicién cultural y
racial que dejo el imperio francés en México, dicho de otra forma, la relacién entre
la imagen del charro durante el siglo XIX, se remite de igual forma a la de los
forajidos teniendo como un ejemplo a los plateados que “eran bandidos que se
distinguian por su crueldad y se hacian acompafar de sus musicas (charanga) y
cafones. Se dedicaban a robar, matar, plagiar hacendados, raptar y violar mujeres,
incendiar y exterminar” (Castillo, Davila y Serrano: 1996: 50), lo que explicaria la
imagen del charro en el carnaval de Huejotzingo; por lo que debe de comprenderse
gue el charro no solo representaba al hombre de campo que tuvo que luchar por
recuperar la independencia una nacién, sino que este contiene diversas variantes
contextuales al tiempo en el que se encontraba, como el imperio de Maximiliano de
Habsburgo, a quien en capitulos anteriores se ha tenido la oportunidad de reconocer
su aportacién como un promotor en la indumentaria, siendo que €l modifico el traje
de charro como hoy en dia se conoce; por tal motivo, se relacionara como segundo
ejemplo el tema principal del presente proyecto por medio del carnaval de
Chimalhuacan, donde el charro no sélo es uno de los personajes dentro de la
celebracién, sino por el contrario, es el personaje principal bajo el cual gira la

narrativa de su celebraciéon. Para ilustrar lo antes mencionado se debe de tener en
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cuenta que el charro es un representante de la prosperidad de los acaudalados
hacendados, cuya riqueza debe ser mostrada tras su exquisita indumentaria que
consta de una camisa de manga larga que debe ser oculta por un chaleco finamente
bordado, el cual cumple con la armonia de una chaquetilla corta bordada de igual
forma con hilo de oro o plata, pantalén ajustado con un bordado especialmente
distribuido por la parte frontal y trasera de cada pierna, asi como el aletén que
sobresale de la parte lateral de la pierna, tratandose de una tira de tela que sustituye
el uso de botonadura, de igual forma bordado; el traje es acompafiado de una
mascada que cubre la parte trasera de la cabeza del charro para ser
complementada con una mascara de cera que simula el fino rostro de Maximiliano,
gue es contorneado con una barba de color rubia, pelirroja o castafia, asi como un
amplio sombrero de doble ala que en la mayoria de las ocasiones es de igual forma
bordado con hilo de oro y plata; este charro se reviste bajo el acompafamiento de
la musica que representa una parodia de los bailes de salén de corte europeo que
se ejecutaban en los palacios del emperador Maximiliano, durante su estadia en
México. Los bailes son conformados por “las cuadrillas, se forman por un grupo de
parejas mixtas que se combinan para formar figuras coreograficas aunque dejando
suficiente libertad a las parejas para la creacion de sus pasos” (Gobierno del Estado
de México: 1971: 12). Los hombres bailan actualmente con sus charras para
coordinar diversas piezas de baile con la finalidad de realizar un recorrido por las

calles del municipio, considerando que:

el aspecto mas sobre saliente de las cuadrillas es su vestuario de gran lujo y
colorido. La indumentaria de los varones toma como modelo el traje y el sombrero
de charro en colores variados al que agregan profusion de bordados en plata 'y oro
segun el deseo de cada danzante. Los varones llevan una mascara muy similar en
su forma a la de los chinelos aunque realizada en cera” (Gobierno del Estado de
México, 1971: 12).
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Foto 64. Baile de la comparsa de charros, San Juan. Marzo 2019. Coleccion particular.

El desarrollo del carnaval le permite al charro ser parte de una:

actuacion para referirse a toda actividad de un individuo, que tiene lugar durante
un periodo sefialado por su presencia continua ante un conjunto particular de
observadores y posee cierta influencia sobre ellos (Goffman, 2001: 33).

Cada uno de los pobladores figura durante el transcurso del carnaval como
un protagonista ante los demas participantes y pobladores que disfrutan de los
bailes, por medio de los gritos y aplausos, por lo que es la relevancia de su actuacion
gue genera la accion de reunir a sus espectadores y estos a su vez se inspiran bajo
el deseo de ser de igual forma portadores del traje bordado en oro y plata. Lo antes
expuesto determina parte de lo que el charro busca representar bajo una:

fachada a la parte de la actuacion del individuo que funciona regularmente de un
modo general y prefijado, a fin de definir una situacion con respecto a aquellos que
observan dicha actuacion. La fachada entonces, es la dotacion expresiva de tipo
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corriente empleada intencional o inconscientemente por el individuo durante su
actuacion (Goffman, 2001: 33-34).

El charro transita por las calles acompafiado de su charra para establecer
la relacién del hacendado que va quedando fascinado con los movimientos suaves
y delicados de ella, como el toque de su cintura y sombrero asi como el pafiuelo
gue es una representacion de unién cuando ambos lo toman por un extremo para
generar coreografias; de tal forma que exteriorizan una relacion por medio de sus

movimientos corporales, los cuales son previamente determinados.

Foto 65. Baile de la comparsa de charros, Caudillos. Marzo 2018. Coleccion patrticular.

Asimismo, es el charro quien genera la presencia del europeo tras una
apariencia que “refiere a aquellos estimulos que funcionan en el momento de
informarlos acerca del status social del actuante. Estos estimulos también nos

informan acerca del estado ritual temporario del individuo” (Goffman: 2001: 36); es
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la fastuosa indumentaria de oro y plata que lleva al actuante a envolver su imagen
bajo la fisionomia estética de la mascara de cera, que vincula una tersa piel palida
bajo la profusa mirada de sus ojos azules o verdes, el silencio de sus gestos
estimula la simulacion de ser el hacendado que reconoce su estatus diferenciador
de los pobladores originarios, por lo que, es el contraste de la realidad, lo que lleva
al portador de ese lujo en el traje a la posibilidad de ser otro durante los dias de
carnaval.

A fin de explorar la ostentacion del charro, es Chimalhuacdn uno de los
poblados que generan la posibilidad de exponer las particularidades de su
indumentaria por medio del uso extraordinario del hilo de oro y plata sobre la mayor
parte del traje, para distinguir su diferenciacion entre el charro, entendiéndose éste
como un deportista de las suertes charras y el mariachi como un musico que se ha
apropiado del traje de charro como un elemento diferenciador de su imagen a partir
del siglo XX.

Finalmente el arduo trabajo de los bordadores permiten presentar en sus
mas infinitos disefios la posibilidad de afirmar que es el tiempo de carnaval una
excepcion para trascender y heredar el significado del traje de charro;
comprendiendo que éste se trata de una apariencia que predispone cada actuante

para contrastar sobre la realidad y la sencillez de su poblado.
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Foto 66. Charro con hilo de oro, sobre un tono verde. Marzo 2019. Coleccién particular.
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Foto 67. Bordado de hilo de plata sobre casimir azul. Marzo 2019. Coleccion particular.
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4. LOS TALLERES DE BORDADO EN CHIMALHUAN

Chimalhuacan, en el Estado de México, es conocido uno de los pueblos que
tiene el honor de realizar uno de los carnavales de Semana Santa mas largos, por
lo que, es importante explicar que dicha longevidad precede del numero de
comparsas que se presentan durante estos dias. Una comparsa no tiene un nimero
limite de participantes, es decir, puede iniciar con un grupo reducido de diez parejas
entre charros y charras hasta un aproximado de quince o mas, motivo por el cual la
demanda de trajes es imperante para esta actividad. De igual forma, conforme han
pasado los afios el nimero de comparsas ha aumentado, teniendo en cuenta que
no hay un control estricto para la conformacion de nuevos grupos que decidan
formar una comparsa. En capitulos anteriores se hace mencion de la existencia de
comparsas infantiles que también pueden lucir el bordado en oro.

Por su parte, los talleres de bordado son una actividad econdémica
desarrollada por los pobladores del municipio; es decir, durante un afo los trajes
pueden ser requeridos para diferentes eventos como son los dias de carnaval,
fiestas patronales, eventos conmemorativos y familiares. El traje de charro luce
entre los pobladores de Chimalhuacan y la variedad de éstos se debe a los colores
que se utilizan, siendo que pueden ir desde un conservador color negro hasta
colores tan llamativos como el rosa mexicano; de igual forma, las imagenes son
diversas, siendo que cada bordador puede ser creador de una composicién artistica
gue porta cada charro o el propio charro busca la imagen que quiere lucir en su
traje; es decir, la aportaciébn de cada bordador o charro es un fragmento del

imaginario expuesto y dedicado esencialmente para el carnaval.

4.1Principales talleres de bordado.

El municipio de Chimalhuacan es reconocido por tener un gran nimero de
talleres de bordado, algunos se encuentran dentro de la cabecera municipal y otros
en los barrios originarios, donde se crea la ruta del bordado; es decir, este camino

inicia desde la cabecera municipal pasando por el Barrio de San Pedro, San Pablo
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y el Barrio de Xochitenco. Es sobre la Avenida Juarez, en el Barrio de Xochitenco,
donde se encuentra el mayor nimero de talleres de bordado, teniendo en cuenta
gue ahi viven dos de las familias de bordadores mas reconocidas entre los
pobladores, la familia Buendia y la Reynoso, quienes no s6lo comparten un lazo
consanguineo, sino de igual forma, el arte del bordado en hilo de oro forma parte de
una herencia familiar. Anexo XIl. Por lo que las motivaciones de dar continuidad al

bordado se expresan como un ejemplo de este arte:

En 1972 me hicieron la invitacién a un carnaval, con la comparsa de Los Ausentes,
pero jno tengo traje!, pues consigase uno. —No porque en San Agustin son muy
delicados no vaya a romperlo o cualquier cosa; me lo vayan a cobrar como nuevo,
mejor me voy hacer uno. — ¢ Ah, a poco si? Si, me lo voy hacer, a ver como le voy
a hacer, pero me lo quiero hacer con mis propias manos, no tenia material, no sé
donde comprar material. Y bueno, ya después la tela la compré en el Palacio de
Hierro, se llamaba Lanitex esa marca, con un pariente que estaba trabajando ahi.
Y bueno, asi empecé yo. (Entrevista con el bordador Jesus Buendia, realizada el
8 de enero del 2022, en su casa).

Los motivos de comenzar el arte del bordado entre los pobladores del
municipio de Chimalhuacan pueden ser diversos, pero en su conjunto se remiten
bajo el mismo lazo, el de pertenecer a una comparsa de charros para vivir los dias
de carnaval entre bailes, aplausos y la magia de un periodo que expresa el recuerdo
colonial del traje de charro como parte de los estratos sociales mas acaudalados.

El arte del bordado fue expandiéndose gradualmente entre los pobladores,
tomando en cuenta que hay quienes dominan esta actividad y que este
conocimiento se ha transmitido a través de las generaciones, por lo que actualmente
existen bordadores que realizan trajes que son presentados en diversos eventos,

en los principales talleres de bordado del municipio de Chimalhuacan:

Talleres de bordado en Chimalhuacan

Taller Bordadores

Mascara de cera Valverde Adalberto Eraclio Valverde
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Calle Guerrero N° 31.
Cabecera de Chimalhuacan.

Marcos Adalberto Valverde

Trajes de Carnaval Rosy
Calle Guerrero N° 34.
Cabecera de Chimalhuacan.

Jesus Valverde
Rosalba Pacheco

Mario Reynoso
Av. Morelos N° 60 Barrio de
San Pedro Chimalhuacan.

Mario Reynoso Pliego
Viridiana Cedillo
Vanesa Reynoso

Trajes de Carnaval BG
Av. Morelos Barrio de San
Pablo Chimalhuacan

Carmen Gonzalez

Trajes de Carnaval
Av. Juarez Barrio de
Xochitenco Chimalhuacan.

Alfonso Buendia

Joman Rey
Av. Juarez Barrio de
Xochitenco Chimalhuacan.

José Manuel Reynoso.

Rocio Reynoso
Av. Juarez Barrio de
Xochitenco Chimalhuacéan.

Rocio Reynoso

Bordados Reynoso
Av. Juarez Barrio de
Xochitenco Chimalhuacan.

Manuel Reynoso

Trajes de Carnaval Kyby
Av. Juarez Barrio de
Xochitenco Chimalhuacan.

Lucia Buendia

Trajes de Carnaval San Juan
desde 1972
Av. Juarez Barrio de
Xochitenco. Chimalhuacan.

Jesus Buendia
Ana Lilia Buendia

Todo para el Carnavalero
Av. Juarez Barrio de
Xochitenco. Chimalhuacan.

Miguel Buendia

Bordados Cabrito
Av. Juarez Barrio de
Xochitenco. Chimalhuacéan.

Jesus Buendia

Trajes de Carnaval Xochitenco
Av. Juarez N° 99 Barrio de
Xochitenco. Chimalhuacan.

(En la visita realizada, nadie
contesto a mis llamadas. El taller
estaba cerrado.)

Bordados RJ
Av. Juérez Barrio de
Xochitenco. Chimalhuacan.

Carlos Romero

Trajes de Carnaval Asturias

Humberto Peralta Buendia
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Av. Juarez Barrio de
Xochitenco. Chimalhuacan.

Av. Hidalgo Barrio de Xochiaca Gabriel Castro
Chimalhuacan.
San Pablo Ledn Palma

Barrio de San Lorenzo
Chimalhuacan.

Comparsa Chimalhuacan Gilberto Hernandez
Barrio de San Agustin Alejandro Hernandez
Chimalhuacan. Bairén Hernandez

Carlos Hernandez

Por otra parte, debe tomarse en cuenta que la actividad del bordado no sélo
se remite a los talleres; es decir, hay pobladores que de igual forma saben bordar,
pero es una actividad que se desarrolla en su hogar y forma parte de una actividad
alterna a su trabajo u otra actividades que desempefien. Por tal motivo, se tiene

como ejemplo a uno de los pobladores que también domina el bordado:

Mi papa y mi hermano también saben bordar, ellos me ensefiaron a mi, me ha
gustado hacerlo, no es tan facil porque uno debe dedicar tiempo. Ve mis ojos se
me hacen derrames por el esfuerzo de hacer un trabajo. Yo he bordado mi traje y
otros que me lo han pedido, hablamos de cudl seria el dibujo para el traje y
acordamos el precio, tengo que ver el tiempo, pues tengo mi trabajo y después de
ir debo de llegar a bordar. A veces me duermo hasta las doce o una de la mafiana
para avanzar y terminar a tiempo. Yo lo hago porque me gusta, y uno se echa el
compromiso. (Entrevista con el bordador Pedro Valverde, realizada el 16 de marzo
del 2018, en su casa).

El bordado no es una actividad restringida dentro del municipio, sino por el

contrario, es parte de los pobladores que gusten de aprender a realizarlo:

Yo le ensefio al que quiera, no tengo problema, hay quienes vienen a pedirme
trabajo y pues les ensefio, aqui me trabajan por unos seis u ocho meses y después
se van, otros van y vienen segun su necesidad, pero a mi no me gusta decir no,
siempre hay para todos. (Entrevista con el bordador Jesus Buendia, realizada el 9
de abril del 2018, en su casa).
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Por lo tanto, el arte del bordado no se remite exclusivamente a los talles,
hay pobladores que de manera independiente saben realizar esta labor; pero en
cualquiera de los casos este conocimiento ha sido adquirido como parte de una
herencia cultural. El bordado es apropiado como parte esencial del carnaval y éste
a su vez se ha convertido en una fuente econdémica para varias familias, quienes
dependen directa e indirectamente de esta fuente de trabajo. De igual forma, cada
bordador expone nuevos disefios para el portador del traje o hacen referencia de
otros trabajos, sin embargo, es de hacer notar que cada pieza busca la autenticidad

y exclusividad que exige el portador.
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Foto 68. Taller de bordado Rosy. Marzo 2020. Coleccion particular.
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Foto 70. Taller de bordado San Juan. Marzo 2020. Coleccién particular.
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Foto 72. Taller de bordado BJ Marzo 2020. Coleccién particular.
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Foto 73. Taller de bordado Trajes de carnaval. Marzo 2020. Coleccién particular.

4.2 El taller de bordado mas antiguo.

El oficio del bordado en Chimalhuacan no cuenta con una fecha precisa,
pero si con un recuerdo colectivo de quienes llegaron al poblado a transmitir su arte,
gue hoy en dia forma parte de su acontecer diario. Es importante destacar, que los
talleres de bordado dentro del municipio se encuentran en torno a los barrios
originarios, por lo que algunos de éstos tienen algunas décadas o afios de
antigtiedad.

Considerando lo anterior, es imprescindible hacer una retrospectiva sobre
los primeros bordadores que han formado parte de ese recuerdo colectivo para
valorar su aportacion al elemento identitario del poblado, algunos de ellos hacen
uso de sus recuerdos para explicar como es que aprendieron a bordar, tomando en
cuenta a la bordadora Maria Elena Martinez, quien recuerda que fue
aproximadamente durante la década del1930, que fue motivada por su fallecido

esposo a confeccionarle un traje para él:
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Mi esposo era de aqui, de Chimalhuacan, y cuando me casé, ya era carnavalero y
andaba de fiesta con sus amigos; él iba a buscar su traje de charro por Santa
Martha, porque ahi habia un sefior que se los rentaba, pero pues después ya
gueria el suyo y por eso me trajo a un sefior para que me ensefiara a bordar su
traje, y si vieras que él se qued6 con nosotros por unos meses para que Yo
aprendiera, me sentaba las horas ahi en un banco en el patio para que me saliera
bien. No me acuerdo de su nombre. (Entrevista con la bordadora Maria Elena
Martinez, realizada el 25 abril del 2019, en su casa).

Por otra parte, el arte del bordado puede tener diversos motivos para
introducir a los pobladores en esta labor, sin embargo, el tema central es conocer el
antecedente sobre los primeros bordadores en Chimalhuacan, por lo tanto, nos

remite al recuerdo del municipio:

Mi compadre Francisco Hernandez Olivares, de aqui de la Presa, me ensefé a
darme una idea de coémo hacerle al trabajo, y asi comenzamos a bordar. Luego
me dijo que con engrudo, no pues se rompian las agujas y se clavaban en el dedo
y el pafio con el engrudo se clavaba la aguja; compramos pafio y papel del dibujo
del Scribe, block de 20 hojas y comenzamos a calcar, antes no habia para sacar
copias, a puro calcar; por eso, venia de trabajar a las 6:30 o siete de la noche y
después me ponia a bordar hasta las doce de la noche. Uno iba aprendiendo asi.
Pero fue un sefior que se llamaba Ascencio Ibarra, y otro sefior le ensefi6 a él. Don
Eduardo Ramirez, él fue el primero y venia del centro, venia de la colonia Guerrero,
llegd a vivir con Asencio Ibarra y le ensefidé a varios, era un sefior gordo que
bordaba con un ojo. Estaba o vivia por la calle 16 de septiembre, y llegd
aproximadamente en 1960. El le bordaba a los Valentinos y los Valverde.
(Entrevista con el bordador Jesus Buendia, realizada el 8 de enero del 2022, en su
casa).

Algunos talleres de bordado estan en locales establecidos, como son las
accesorias donde se promociona el bordado, por medio de vitrinas, que es como se
exhiben los trabajos realizados por el bordador, pero de igual forma, son los
bordadores quienes recuerdan la importancia del bordador que llegé al municipio
desinteresadamente para hacer una de las obras mas trascendentes al interior de

Chimalhuacéan:
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El bordado lleg6 por Eduardo Ramirez, él llegé de la Ciudad de México. Anduvo
mucho con don Bala, de la familia Ibarra, con los Carrasco y los Pajaras; ensefié
a mucha gente el bordado por eso ahora lo sabemos. Habr4 muchas historias
sobre él. (Entrevista con el bordador Adalberto Valverde, realizada el 20 de agosto
del 2022, en su casa).

El reconocimiento del primer bordador en Chimalhuacdn ha permitido dar
sustento a la memoria colectiva de los bordadores, por lo que la continuidad de este
arte ha sido gracias a los pobladores que se han inclinado a construir la imagen del
charro como un elemento protagonico para los dias de carnaval a través del hilo de
oro, motivados por el acceso al preciado traje muchos de los bordadores en dias de
carnaval son el eje esencial de la festividad del poblado.

4.3 Los bordadores durante la pandemia COVID-19.

En enero del 2020 inici6 el carnaval Sin Fronteras, como todos los afios las
comparsas realizaron la apertura del carnaval con su desfile para hacer la
presentacion de las diferentes comparsas y andancias que participarian ese afio,
durante los dos primeros meses se realizaron las presentaciones conforme al
programa, sin embargo, éstas tuvieron que ser suspendidas debido al aumento de
casos por COVID 19. Para el mes de marzo la presidencia municipal hizo el llamado
a los pobladores de no realizar las presentaciones en las calles del municipio, por
lo que suspendieron los permisos para ocupar la via publica y se hablaba de la
probabilidad de ser sancionados, con el retiro del apoyo econémico que se otorga
a las comparsas y andancias.

El municipio continud con sus actividades cotidianas como la venta de sus
productos en las accesorias y el tianguis del dia domingo, pero con las medidas de
sanidad que se requerian a nivel nacional, el uso de cubrebocas, el gel antibacterial
y la solicitud de salir de casa de no ser necesario, pero el carnaval tuvo que ceder
paso a las restricciones, es por eso gue se presentaron grandes pérdidas para los
propios pobladores que son participes de diversas actividades como fueron las

orquestas de musica, los carros alegéricos y sobre todo los borradores.
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La suspension del carnaval se veia como algo temporal, hubo quienes
pensaron que en un par de semanas se retomaria y sélo se recorrerian las fechas
de presentacion, pero las semanas continuaban transcurriendo y el indice de
contagios continuaba en aumento, por lo que el periodo de carnaval pasaba, las
comparsas y andancias no se presentaban.

Es importante explicar que al inicio de la pandemia, el sentir de la
comunidad fue que era solo una invencién del gobierno en turno, por lo tanto ésta
seria pasajera y pronto pasaria, por lo que, a finales del mes de abril, parecia ser
imposible el fin del carnaval. El paisaje del municipio en torno al carnaval fue
desolador, se podia caminar y ver algunos carros alegoéricos que habian estado
listos para abrirse paso por las avenidas y calles de Chimalhuacan, pero su destino
fue el quedarse varados a las orillas de las aceras y con el mal destino de no lucir.

Por otra parte, las pérdidas econdémicas fueron visibles durante el primer
afno, siendo que muchos de los gastos para la musica y el alquiler o compra de
algunos trajes de charros no habian sido pagados o se habia dado s6lo un adelanto,
pero la mayor parte de estos casos no fueron liquidados debido a la suspension
indefinida del carnaval. Los borradores tuvieron un efecto desfavorable en sus
ingresos, siendo que ya se habian solicitado materiales para continuar con la
produccion de trajes de charro, o terminar los trabajos de bordado que ya se habian
solicitado con anticipacion, por lo que la recuperacion de dicha inversion no se logré.
Una de las primeras consecuencias para los bordadores fue que no se realizé la
renta de trajes para el carnaval; en segundo lugar muchos de los trabajos solicitados
no fueron liquidados; es decir, que se quedaron sin vender estos trabajos; en tercer
lugar, ya se habia hecho la solicitud de tela para los trajes que estaban sobre pedido,

algunos fueron cancelados, sin embargo, la pérdida no podia corregirse.
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Foto 74. JesuUs Buendia, bordador. Modificacion de su taller en taqueria. Enero 2020. Coleccion

particular

A finales del 2020 la necesidad de ingresos para las familias de los
borradores los llevé a desarrollar otras actividades, por ejemplo, la familia Buendia
se vio en la necesidad de remodelar parte de su taller, San Juan, para el
establecimiento de una taqueria familiar y de esta forma solventar los gastos que

se iban generando durante los meses de pandemia.
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Los gastos de diario eran muchos, aungue los nifios no van a la escuela la comida
era una preocupacion, por eso busqué al principio trabajos de maquila, pues como
yo armo los trajes de charro, sé usar la maquina de coser para un lugar donde se
hacen colchas, pero los gastos y las deudas no dejaban que alzara el dinero, y
comenzamos a vender quesadillas, gorditas y tacos, aqui en la ventana del taller,
primero sélo era por la noche, y después mi hermano, Poncho y yo pensamos en
mejorar y poner la taqueria. Todo fue un gasto, remodelar el taller, acomodar las
mesas, la parrilla y otras cosas; pero aqui estamos, echandole ganas. (Entrevista
con la bordadora, Ana Lilia Buendia, realizada el 8 de enero del 2022, en su casa).

Es interesante comentar que la taqueria no olvida la escénica principal del
bordado; es decir, en ella se presentan elementos identitarios del poblado como lo
son la mascara del charro en los molcajetes y algunos cuadros donde se presentan
paisajes bordados en hilo de oro. Como punto de referencia es de hacer notar que
la taqueria es atendida por los bordadores, como parte de un negocio familiar.

Por otra parte, algunos talleres decidieron buscar otras fuentes de ingreso

y emplearse en otras actividades, por ejemplo el taller de la familia Valverde:

Tenia que pagar a los que cosen los trajes, la tela y liquidar parte de los materiales
y no habia dinero, en afios no habia sucedido algo asi. Soy abogado de profesién
y pensé en ir a los juzgados a buscar algun trabajo, pero hasta eso me cerraron, y
bueno tuve que buscar la forma de tener ingresos. Soy mascarero, por gusto, pero
en la renta de trajes tampoco hubo ingresos, tuve que dejar las mascaras de $2000
pesos en $700 pesos; bueno, hasta buscar las moneditas para tortillas y jamon.
(Entrevista con el bordador Adalberto Valverde, realizada el 20 de agosto del 2022,
en su taller).

Los efectos de la pandemia en los bordadores crearon nuevas dinamicas al
interior de los talleres, con la finalidad de subsistir y resistir a la crisis econémica
gue castigo los dias de carnaval. En afio 2022, se retomaron los dias de carnaval,
pero el recuerdo de la suspension de los dos afios anteriores reafirmo el gusto de

los pobladores por continuar en el Carnaval Sin Fronteras en Chimalhuacan.
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Foto 75. Molcajete de cantera con motivo de méascara de charro de carnaval. Taqueria de los

bordadores, El Taco Carnavalero. Enero 2020. Coleccién particular.
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CONCLUSIONES

El presente trabajo tuvo como proposito dar a conocer las diversas
expresiones culturales de Chimalhuacan a través de su poblacién, las dinamicas
gue ellos han creado desinteresadamente en su entorno, es decir, dia a dia se
presentan diversos elementos como son los monumentos donde el tema principal
recae en los dias de carnaval, teniendo como primer ejemplo el arco esculpido en
cantera que se encuentra a un costado de la carretera a Texcoco, Su municipio
vecino, éste da la bienvenida a su poblacion y a sus visitantes y el interés recae en
gue ilustra un pasaje de los dias de carnaval por medio de las mascaras pintadas
gue se presentan en el arco, estos forman parte de una primer narrativa de lo que
puedes ver en Chimalhuacan. En segundo lugar se encuentran las esculturas
talladas en piedra de cantera que se encuentran en la prolongada cuchilla que se
forma a un costado de la casa de cultura, misma que se encuentra atras de la
presidencia municipal; es donde se presenta el charro y la charra del carnaval. Las
personas se observan sentados o caminando sin prestar atencion al valor de la
imagen de estas dos figuras, tomando en cuenta que crean un emblema
representativo del municipio, y esto es visto como algo comun para ellos, sin
embargo, se oculta silenciosamente el sentimiento que se ha creado y transmitido
a partir de su Carnaval, Sin Fronteras.

El transito de su vida refiere a un esquema de diversas actividades como
puede ser el comercio de distintos productos, de hecho el primer cuadro de la
presidencia municipal se presenta la vida comercial para los pobladores, sus calles
se ven saturadas por accesorias y personas que transitan en busca de sus
productos, Por lo que, su autonomia laboral les permite darse el tiempo de organizar
y participar en el carnaval; por otra parte, muchos de los servidores publicos que
laboran en la cabecera municipal son pobladores del municipio, y presentan una
relacion cercana entre pobladores, ya que algunos tienen un antecedente familiar

de haber cumplido la funcién dentro del gobierno; la mayoria de las personas que
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viven en los barrios son originarios del poblado se conocen o tiene una unién
familiar.

Es importante recordar que en las colonias no representan los dias del
carnaval, ya que esta es una celebracion de los barrios originarios, pero esto no es
una limitante para poder ser espectadores de las comparsas o andancia durante
estas celebraciones.

Las colonias se situan en el perimetro del cerro de Chimalhuacan, lo que a
mediados del siglo XX audn eran parte del lago de Texcoco, por lo que, estos
asentamientos se desarrollaron sobre uno de los elementos culturales que hoy en
dia forman parte de la oralidad de los pobladores originarios, es decir, las personas
de mas de 60 afios aun recuerdan con gran nostalgia los momentos que vivieron en
las aguas saladas de su lago, y sobre todo se reconocen aliin como pescadores de
Chimalhuacan; recordando que ésta era una de las principales fuentes de alimento
para los pobladores, asi como una fuente de ingreso para los que algun dia fueron
pescadores. Continuando con este punto, los recuerdos de sus originarios dan paso
a la rigueza oral sobre la leyendas de la sirena que vivia y se escuchaba en lo que
antiguamente era un molino que se encontraba frente a la casa de cultura,
recordando que durante muchos afos solo fue un terreno abandonado que era
cubierto por enormes arboles de pird, mismos que representaban su edad por el
grosor de sus tronos, y reafirmaban haber sido testigos del canto de la sirena;
leyenda que forma parte del legado de su poblacion.

Son éstos componentes los que llevan a Chimalhuacidn a ser un eje de
observacién para quienes no forman parte de éstas memorias, que podrian transitar
como simples sucesos del tiempo, sin embargo, su perpetuidad en las generaciones
ha permitido ser un una obra que refleje el valor cultural de sus pobladores, dicho
de otra forma, es el antecedente el que permite responder a interrogantes sobre
¢, Cémo ha sido la vida de Chimalhuacan? ¢Cémo se han formado su identidad? y
sobre todo, ¢,Cuales han sido los cambios que han enriquecido su legado?

Si bien, Chimalhuacan no tuvo un pasado de grandes haciendas entre los

pobladores originarios o la oportunidad de ejercer la charreria en siglos pasados,
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por lo que, la inquietud radicaba en conocer ¢Por qué del uso de un traje tan
exuberante?, reconociendo que fue este el origen de esta investigacion; por una
parte, inicido con uno de los primeros retos era llegar con los pobladores y obtener
una respuesta a esta interrogante, sin embargo, este fue uno de los primeros
desafios, tomando en cuenta que no existia ningan lazo con ellos, es decir, que la
observacion y la continuidad de asistencia a su carnaval fue el punto de encuentro
para indagar mas sobre la portacion del traje, es importante admitir, que
probablemente en un inicio no habia una claridad sobre los alcances de este
proyecto, sin embargo fueron los propios pobladores quienes hacian surgir mas
interrogantes que requerian de una respuesta, por lo tanto, la investigacion tenia
gue girar en torno a las obras que hablaran de Chimalhuacan, pero esta bibliografia
se reducia a un primer libro que se encontraba en la biblioteca del municipio, del
autor Alonso Martinez Eugenio, Chimalhuacan apuntes histéricos; pero su
aportacion sobre el carnaval no era el eje principal de su obra. De igual forma, afios
después se presentd otra aportacion de Galvez Banda Julieta, Memorias de mis
abuelos de Chimalhuacan, donde se presentaba un primer acercamiento al origen
del carnaval, lo que permiti6 conocer otra postura del carnaval; si bien, algunos
pobladores tenian conocimiento de esta obra, o que permitia hacer una reflexion
sobre el valor de sus tradiciones para el poblado.

No obstante, se generaban mas interrogantes sobre las dinamicas que se
desarrollan al interior del carnaval ¢ Por qué del uso del traje? y sobre todo ¢ Cémo
obtenian los trajes para el carnaval?, es decir, no se hablaba sobre los bordadores
del poblado y su papel dentro del carnaval; siendo asi, que éste proyecto se perfild
sobre la aleacion que se crea entre los bordadores y el carnaval, con la finalidad de
reconocer su trabajo y saber ¢COmo es el acontecer de aquellos quiénes tras
bastidores ejecutan un papel tan esencial para el desarrollo del carnaval?
Considerando lo anterior, el objetivo principal se convirti6 en hacer un
reconocimiento de quienes dedican parte de su vida y tiempo a construir el
personaje del charro de carnaval, el bordador es quien ejerce un papel

imprescindible para quienes gustan de ser charros.
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La exploracién de un nuevo camino para llegar a los bordadores se definié
al vagar por las calles de los barrios originarios, durante los dias de carnaval. Sin
conocer las rutas y rodeandose de la euforia de su celebracion se llegé al punto de
conocer a los pobladores quiénes en varias ocasiones despojaban la intencién de
pasar inadvertida la investigacion, lo que en efecto, ratificaba la uniéon de los
pobladores durante los dias de fiesta, considerando que aun cuando las fechas de
presentacion de las comparsas y andancias son publicadas por medio de carteles
en las inmediaciones del municipio, de igual forma estas exhibiciones mantienen un
lazo intimo al interior de su comunidad, puesto que, son familiares, amigos y vecinos
qguienes llegan al punto de encuentro para iniciar la caminata junto con la comparsa
0 andancia, ellos son quienes estan a la espera de acompariar a los presentadores
principales en su andar por las calles, no obstante, también hay personas ajenas
gue se incorporan durante el recorrido y pueden venir de las demarcaciones vecinas
como San Vicente Chicoloapan, Los reyes, Texcoco e Ixtapaluca, con el fin de
disfrutar para ser parte de la fiesta.

Por lo tanto, esto permitio reconocer la relacion profunda que hay dentro de
la organizacion del carnaval, surgiendo asi una interrogante ¢, Cémo es posible llevar
un orden en una celebracion tan grande, cuya duracion no es de dias, sino de
meses?, considerando que los preparativos no solo relacionan al participante por si
mismo, sino de igual forma, esto inicia al interior de las familias, es decir, los
integrantes presentan una profunda relacion dentro de la comparsa o andancia a la
gue pertenecen, que en muchas de las ocasiones es un elemento heredado, sobre
todo en las comparsas, ya que son las siguientes generaciones quienes formaran
parte de los dias de carnaval, por lo tanto, se asume el papel de pertenecer a un
legado, por el cual se transitara durante el tiempo, para preservar su herencia, con
la motivacion de dar continuidad de su acontecer.

Los elementos en torno a su maxima celebracién permiti6 conocer parte
esencial del imaginario colectivo por medio de la recreacién de escenarios que se
remontan a la gloria de la colonia espafiola y la riqueza cultural que surgioé durante

este periodo, por lo cual, el carnaval permite formar una tradicion del poblado, que
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tiene como finalidad de recordar nuestra historia y se representa por el uso de la
exquisita indumentaria bordada en hilo de oro, pero con la gran contra parte de que
esta nunca fue parte de los pobladores, sino por el contrario era solo para aquellos
que eran ajenos a su historia, dicho de otra forma, los colonos espafioles exponian
su gusto inicial de conquista por medio del uso del el oro, expuesta por medio de la
exuberancia del traje de charro, por lo que la elegancia que transmite su
indumentaria expone las diferencias sociales de un pueblo encarecido de
oportunidades; es decir, Chimalhuacan vivié un periodo de relegacion durante los
primeros siglos de conquista y en los periodos subsecuentes, por lo que, sus
actividades econdmicas fueron agricolas, y esto no dié origen a la distribucion de
riqueza, sino por el contrario, a la sumision del poder colonial y poscolonial, por lo
gue su necesidad de subsistencia se presento en el autoconsumo y explotacién de
recursos de su lugar de origen, como lo fue en su momento sus tierras de cultivo y
la parte del lago de Texcoco que les pertenencia.

Descubri que el poblado hace una remembranza sobre su nocién, dentro
del imaginario monarquico, que se presidio durante el periodo de la segunda
intervencion francesa, es decir, México tiene un bagaje histérico profundo en su
remembranza, por lo que no es de extrafiar que se reconozca el paso de aquellos
gue formaron parte de sus antecedentes, teniendo en cuenta que el dltimo
emperador de la nacién emergente dejo mas que un recuerdo escrito e historico; él
obsequié un motivo de transitar en el tiempo para recordar un pasado que no puede
olvidarse, a pesar del tiempo, éste sigue siendo parte de un recuerdo colectivo que
mueve Yy vislumbra una visidn de aquello que parecia saberse olvidado con el
nombre de conquista. La imagen del charro se presenta por medio de la mascara
de cera, de rasgos europeos con su rubia barba y los ojos azules que ocultan el
misterio de quien es el portador. Es la mascara un elemento que conjuga el baile,
tiempo y el recuerdo sobre el rostro de un emperador que tuvo el deseo de formar
una monarquia en un pais que lucho por su libertad, fue Maximiliano un motivo de
contraponer las clases sociales en el carnaval de Chimalhuacan. La mascara es un

elemento que no solo puede ser reducido a la representacion de la imagen de él,

179



dicho de otra forma, su uso oculta al portador de ser distinguido en su protesta,
ademas de ser un medio para convertirse en otro.

Tomando en cuenta lo anterior, el carnaval es mas que una celebracion
ciclica o conmemorativa, es una critica al pasado glorioso de un periodo donde la
desigualdad se presentaba como parte de lo cotidiano, éste vincula las
contraposiciones de un sistema de intereses y muestra las desventajas de otros,
pero al mismo tiempo es una reafirmacion de nuestro antecedente y presente.

Pareciera que el recuerdo permite representar la historia que finge
desvincularse de un sentir profundo sobre una nacién que conserva un recuerdo de
diferencias sociales y culturales, sobre lo que algun dia fue llamado conquista.

El carnaval es la antagonizacion los roles sociales, que no sdlo se vivieron
en el pasado, sino de igual forma, se presentan como una protesta sobre la
desigualdad social que aun se vive en el municipio, pero dentro de ella se oculta
evidentemente la desigualdad de los portadores, es decir, el exquisito traje que solo
es parte de aquellos que pueden solventar dicho gasto, por lo que, se limita su
accesibilidad, pero su deseo se presenta sobre el hecho de aquellos que pueden
participar alternativamente en las comparsas de charros del carnaval.

Los bordadores crean el camino de los charros a través de las diversas
composiciones llenas de armonia, ritmo y discurso; se refiere a que un traje no solo
es un bordado, o el simple gusto de una imagen, es decir, ésta lleva consigo un
mensaje que él portador gusta transmitir a sus espectadores, pero al mismo tiempo
es oculto hasta que es cuestionado su significado. Por lo anterior, el cuidado de la
interpretacion de su traje es resguardado por parte de su portador, es decir, que es
libertad de expresion.

El bordado se podria ver como una actividad cotidiana, sin embargo, tener
una vista sobre lo que hay en los talleres de bordado hace descubrir un mundo
donde su lenguaje es silencioso, pero su mensaje resuena en las calles del
municipio, todos los trajes son parte de un mensaje que puede interpretarse pero
éste se puede reafirmar al hacerse un acercamiento al portador, por lo que, es

motivo de investigacion, diversas son las obras que exponen los trajes de charro y
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sus motivos son exteriorizados por los charros al lucir su indumentaria. El bordado,
tiene la finalidad de que cada traje tenga la autencidad de los motivos expresados.
Es sobre los telares y de los puntos de bordado, donde el arte fluye cual lienzo
expresa unaimagen, es decir, tan simple es su complejidad que pareciera que tratar
el tema es un audaz reto, sin embargo, la blusqueda de este arte no puede ser
desapercibida dentro de una colectividad ligada al bordado.

Chimalhuacan realiza una gala anual del bordado en los trajes utilizados
durante los dias de carnaval, pero la diferencia es realizarla como una presentacion
ambulante por las calles del municipio, la finalidad es ver a aquéllos que tienen el
privilegio de ser portadores del hilo de oro. Los bordadores son creadores de
composiciones artisticas, es decir, su aportacion es un fragmento del imaginario
expuesto y dedicado al carnaval. Por lo tanto, el carnaval es mas que una
celebracion, es una protesta oculta en bailes, mascaras, e indumentarias casi
irreales, mismas que llevan un discurso que expresa un mensaje indirecto; este se
expone, se percibe y se transmite a las siguientes generaciones, porque es parte

de una herencia cultural para sus pobladores.
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ICONOGRAFIA

Anexo |. Sra. Maria Elena Martinez, bordadora de la chaquetilla de gallo, referida en la foto
54. Abril del 2019. Coleccidn particular.
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Anexo Il. Pareja de charros originarios, Comparsa Gavilanes. Marzo 2019.
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Anexo V. Carro alegérico, comparsa Camperos. Abril 2019. Coleccién particular.
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Anexo V. Cajero de una comparsa, porta una mascara de calavera. Marzo 2019. Coleccion particular.
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Anexo VI. Pareja de charros. Enero 2019. Coleccidn particular.
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Anexo VII. Pareja de charros, reina de comparsa. Enero 2019. Coleccion particular.
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Anexo VIII. Orquesta de musicos, libro de notas musicales. Marzo 2019. Coleccion particular.

Anexo IX. Comparsa de calaveras, baile de inicio. Marzo 2019. Coleccién particular.
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Anexo X. Bordadores matrimonio, Ana Lilia Buendia y Rodrigo Escalona. Mayo 2018.

Coleccién particular.

189



Anexo XI. Mangas de chaquetilla con bordado de hilo de oro y plata. Mayo 2020. Coleccién particular.
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Anexo Xll. Ruta de los talleres de bordado de Chimalhuacéan. Septiembre 2022. FUENTE: Google

Maps.
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Avenida Nezahualcéyotl, Calle Prolongacion Abasolo, Av. Acuitlapilco, Calle prolongacion
Aldama, Av. Corregidora, Calle Ignacio Zaragoza, Calle Guerrero Chimalhuacéan, Calle
Amargura, Pochotes, Calle Palmay Callején la Paz.

Avenida Nezahualcéyotl, Calle Ignacio Zaragoza, Calle Guerrero Chimalhuacan y Calle
Vicente Guerrero.

Avenida Nezahualcéyotl, Calle la Paz y Privada Molina.

Calle Amargura, Calle Pradera, Av. Morelos, Calle Morelos y Calle Ignacio Zaragoza.
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