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Introduccién

La presente investigacion se centra en la industria cinematografica en especifico la
parte sonora, ya que la llegada del sonido en el cine transformd la industria
cultural. La sonorizacidn es una parte que pocos conocen y que comunmente no
se muestra; es por eso que interesa exponer algo que no es tan conocido, que es

la labor que hacen todos los expertos de sonido para sonorizar una pelicula.

Gracias al sonido en la industria cinematografica se crean maravillas que
favorecen la experiencia del publico por gracias a la tecnologia, pues a través de
este lenguaje audiovisual se logran transmitir las emociones planteadas por los
cineastas. Esto es posible al trabajo en equipo que hace un director de cine junto
con los expertos en sonido, entre otros. Las etapas de sonorizacion: sonido
directo, disefio sonoro, musicalizacion y mezcla, se van a mostrar a través de un
documental, el cual tratard de cémo se le da sonido a un proyecto audiovisual. Se
expondra a través de la voz de los expertos por medio de entrevistas en las cuales
ellos mencionaran sus experiencias y el proceso técnico y creativo que se llevo

para la realizacion de un proyecto audiovisual.

Cabe mencionar que el primer sonido en el cine fue la musica ya que ésta se
introdujo por primera vez en el cine mudo donde el sonido era generado en vivo,
pues desde su primera aparicion la muasica sigue vigente el cine actual, Sin
embargo, gracias a la introducciéon del sonido en el lenguaje cinematografico, hoy
en dia para una pelicula se producen diversos tipos de sonidos como dialogos,

ambientes, sonidos incidentales, efectos, foleys y musica.



Lo anterior lleva a tratar un fendmeno comunicativo donde los sonidos del cine
(como la musica, efectos, entre otros) forman un mensaje que va dirigido a un
publico en especifico. Al presentarse en pantalla grande permite al espectador
reconocer, identificar y comprender los elementos sonoros que tiene, los cuales
les van a generar emociones, pues sentiran un efecto de realismo, todo porque el
film trasmite un mensaje gracias a ese elemento sonoro. Por este motivo es
necesario realizar un documental para mostrar el proceso del trabajo sonoro en el
cine, del cual forman parte el sonido directo, el disefio sonoro, la musicalizacion y
la mezcla, de una pelicula, pues son procesos que realizan los encargados del

departamento de sonido para darle vida a un proyecto audiovisual.

En la actualidad las producciones cinematograficas estan creadas con varios
elementos, como el trabajo de sonorizar una pelicula, que abarca desde que se
puedan escuchar los objetos que estan presentes en una escena o incluso
identificar con claridad la voz de cada personaje o los fondos musicales que pasan
desapercibidos por el publico o que llegan a ser muy importantes para la historia.
Esto podria deberse a que se le toma mas interés a lo visual que lo sonoro. Lo
anterior es parte de la problematica de los proyectos audiovisuales; en muchas
ocasiones el sonido no es apreciado ni valorado. En el caso de los profesionales
del cine se preocupan mas que las imagenes sean buenas y el sonido entra en
segundo término; el publico esta mas atento a que la historia presentada sea

interesante y no es consciente de la importancia del sonido.

Ademas, cabe mencionar que se eligio el tema por el proceso de comunicacién e

interaccién que conlleva la sonorizacién en la pelicula, ya que sin estas dos



caracteristicas no se podria llegar a transmitir lo deseado por el cineasta. El tema
del sonido es importante para la comunicacion porque este se utiliza en los filmes
para transmitir emociones, ya que sin la musica o efectos sonoros seria muy dificil
adentrar a los espectadores en lo que los realizadores desean transmitir. El sonido
es una de las partes mas interesantes de una produccion cinematografica ya que

es una de las formas en que el cineasta se comunica con su publico.

La relacion del tema del sonido en el cine y la cultura es una manera de mostrar
en una pelicula la cultura a la que pertenece esta ultima; sin el sonido adecuado
seria incompresible el contexto en que se desenvuelve la historia; en el caso del
cine nacional contiene sonidos especificos que identifica la cultura mexicana, lo

cual es importante para el desarrollo de la historia.

Por lo anteriormente mencionado, el objetivo de este trabajo es mostrar un
recorrido sobre los pasos que se llevan a cabo para realizar la sonorizacién de un
proyecto audiovisual a través de un documental. Ademas de mostrar el recorrido
del sonido en el cine, se tiene como objetivo conocer las etapas del sonido en el
cine para comprender mejor como se llega al resultado final, esto a partir de
identificar las fases que se realizan para la sonorizacién de un proyecto de cine:
sonido directo, disefio sonoro, musicalizacion y mezcla. También se quiere
conocer el papel de cada proceso del sonido, es decir, como influye cada uno en
las otras etapas; esto identificando los roles especificos para realizar el proceso de
sonorizacién en un proyecto audiovisual, con esto se pretende conocer las

decisiones que se toman para elegir el sonido adecuado para la produccion y



posproduccién. Asimismo identificar claramente los elementos mas importantes en

el sonido directo, en el disefio sonoro, en la musicalizacion y en la mezcla.

Por lo tanto, en este proyecto se abordara el proceso de sonorizacion para una
pelicula, en donde se mostraran diferentes experiencias de profesionales que
estan dentro del campo laboral de produccion y postproduccion cinematogréfico.
Resulta interesante la combinacion del cine y el sonido, ya que se considera que

el proceso que se desea mostrar es complejo y fascinante.

Se pretende que el documental tenga como publico principal a estudiantes de
comunicacién y a personas interesadas en el cine para que tengan un panorama
mas amplio del proceso de sonorizacion en el cine; ya que se considera que a
este publico le serd de interés y ayuda en su formacion y acercamiento con el

sonido del cine.

En la produccién del documental el promotor principal serd la Universidad
Auténoma de la Ciudad de México (UACM) en especifico el Laboratorio del Eje de
Practica en Medios de la Academia de Comunicacion y Cultura y el Laboratorio de
Medios Audiovisuales (LaMA) del Colegio de Humanidades y Ciencias Sociales
(CHyCS), ya que esta areas se encargan de realizar este tipo de proyectos.
Igualmente se pretende que los estudios que se visiten para llevar a cabo las
entrevistas puedan promover este trabajo debido a que estos sitios se
especializan en el sonido y posiblemente en algin momento puedan usar el

documental para mostrarlo a un publico interesado.



Es relevante realizar un documental porque se quiere mostrar el papel que tiene el
sonido durante la produccion y postproduccién, y de esta manera se conoceré el
equipo de trabajo en esta area cinematografica conociendo experiencias de
expertos en sonido directo, disefio sonoro, musicalizacion y mezcla; y la
importancia de su trabajo mediante ese proceso que al final genera emociones y
sensaciones en una pelicula. Ademas, en el caso especifico de la musica del cine,
la cual es una disciplina artistica compuesta por melodia, armonia y ritmo; que al

conjuntarse se convierten en un producto cultural.

Por otro lado, el documental ayudara para mostrar un proceso real, ya que
interesa abordar el sonido como un elemento importante del cine ya que por sus
efectos sonoros y musica entre otros, causa un gran impacto en el espectador
porque da un efecto de realismo, todo esto gracias a expertos en sonido quienes
realizan sonidos y musica exclusivamente para una pelicula; o en otros casos los
encargados pagan derechos por usar alguna pieza musical en especifico, con la
finalidad de potenciar el film de modo que la gente pueda reconocer
inmediatamente ese sonido e identificarlo con la pelicula. Es sorprendente el
poder gue tiene el sonido y la musica, por ello se llevara a cabo el documental,
con el fin de mostrar la importancia que tiene el sonido en un film, abordando el

fendmeno social que se desata desde antes que se estrene la pelicula.

Se eligié el género documental de modalidad participativa, pues se quieren
mostrar los testimonios de los especialistas en sonido, la importancia que tiene el
proceso que realiza el equipo de produccion para llegar a musicalizar y ambientar

un proyecto cinematogréfico, asi también compartir experiencias de profesionales;



por ejemplo como han logrado su trabajo en una pelicula; ya que la finalidad de la
modalidad participativa reside en que sean los protagonistas quienes expliquen los
temas. Ademdas, como parte de la representacion de la realidad examina estilos,
estrategias y estructuras, ya que “el placer y el atractivo del filme documental
residen en su capacidad para hacer cuestiones temporales nos parezcan,

literalmente candentes”. (Nichols, 1997,14).

La modalidad participativa o interactiva “hace hincapié en las imagenes de
testimonio o intercambio verbal y en las imagenes de demostracion (imagenes que
demuestran la validez, o quiza lo discutible, de lo que afirman los testigos).”
(Nichols, 1997: 79). Es decir que hay una participacion entre él que lleva a cabo el

documental y el sujeto filmado.

La estructura narrativa se construird por medio de las entrevistas de los
profesionales en cada etapa, y se presentan de acuerdo al proceso de la

realizacion esta misma.

La metodologia utilizada para este trabajo sera cualitativa, como se mencioné se
llevaran a cabo entrevistas con los expertos de sonido directo, disefio sonoro,
musicalizacién y mezcla para lo que se prepararan las guias de las entrevista a
llevarse a cabo (véase Anexo I). En el caso de sonido directo el especialista
hablara sobre como se lleva a cabo la grabacion de sonido en el rodaje; el
disefiador sonoro comentara cOmo se edita y se realizan algunos sonidos después
de la filmacién, el musico hablara de como se compone la musica para una

pelicula en especifico; y el encargado de la mezcla contara como se dan los
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toques finales al sonido para que suene mas real, se distribuya en el espacio de

proyeccién y de una mejor experiencia al publico.

A continuacion se expondran los capitulos que componen el desarrollo de esta
investigacion-creacion. En el primer capitulo se hablara de la historia del sonido en
el cine la cual se dividirh en Cine Mudo, Banda Sonora, Cinema Vérité y Era
Digital; se hablara de la situacion del sonido cinematografico en México en voz de

los expertos.

En el segundo capitulo se analizara el sonido como un sistema, se presentara el
marco tedrico utilizado en el trabajo que es el enfoque sistémico y se mostrara el
proceso que se lleva a cabo en el cine para realizar el sonido para una pelicula;
ademas se daran testimonios de los especialista sobre cémo interpretan ellos el

sistema del sonido en el cine.

En el tercer capitulo se encontrara la Carpeta de Produccién del documental
“Escuchar el cine”, en donde se mostrara la sinopsis, el guion la propuesta
estética, el equipo técnico y humano, la ruta critica, entre otros puntos referentes a

la carpeta que se entrega para un proyecto audiovisual.

En el capitulo cuatro se explicara el proceso que se llevé a cabo para realizar el
documental y la parte escrita requerida para conseguirlo, este capitulo se dividira
en tres partes que son Preproduccion, Produccion y Posproduccion. En la
preproduccion se hablard sobre como se consiguid la informacion tedrica del
proyecto y como se planearon los rodajes; en la produccién se explicara el

momento en que se llevaron a cabo las filmaciones de las entrevistas y
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complementos de las mismas; en la posproduccion se mencionara el progreso de
la edicion del documental y la posproduccion de imagen y sonido, y el porqué de

las decisiones tomadas para ello.

Finalmente se presentan las conclusiones sobre todo el trabajo efectuado, se
relacionara lo aprendido en la teoria con lo practico; ademas se expondra si con el
trabajo se resolvieron las preguntas de investigacion y si se llegé al objetivo
general que se tenia, también se indicara la importancia que se considera que
podra llegar a tener el documental realizado y se hablara sobre los alcances y

limitaciones en el trabajo.
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1: El sonido en el cine a través del tiempo

En este capitulo se presentan los principales antecedentes del proceso histérico
del sonido en el cine, sefialando los inicios desde el cine mudo hasta el desarrollo

tecnoldgico actual en México.

Para iniciar la investigacion tedrica se consultaron diferentes fuentes lo cual ayudé
para tener mayor interés y conocer lo investigado anteriormente sobre en el tema,

las fuentes mas importantes se incluyen en el estado del arte (véase anexo lII).

1.1. Cine mudo

Para este apartado se retomara lo mencionado por Eduardo De Vicente en su
texto “Historia del cine, (2013)". Se realizara una sintesis de los principales
eventos de la produccion de cine mudo, en donde no existia la tecnologia para
sincronizar el sonido con la imagen, por lo cual las peliculas eran silentes o se

musicalizaban en vivo durante las proyecciones.

Segun De Vicente, los hermanos Louis y Auguste Lumiére crearon el
cinematografo el cual era camara, copiadora y proyector, y es el primer artefacto
de cine; la fecha en que se presenta publicamente es el 28 de diciembre de 1895
en Francia. Los hermanos Lumiére realizaron diversos cortometrajes del género
documental que mostraban diferentes elementos en movimiento, como ejemplo el
cortometraje “La llegada del tren a la estacion de la Citat” (L'arrivée d'un train a La
Ciotat, 1896). Mientras que en el caso de Thomas Alva Edison sus trabajos eran

mas teatrales con actores que actuaban.
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Para 1896 Georges Méliés utilizd el cine para mostrar que se podia recrear o
falsear la realidad ademés de grabarla, y realizd diferentes peliculas que
expresaban la capacidad narrativa del nuevo invento con lo que se dio inicio al
cine de una sola bobina. Méliés es recordado por sus peliculas de fantasia como
“Viaje a la luna” (Le voyage dans la lune, 1902), entre otras en las que se usaban
algunos trucos de camara; las peliculas de Méliés fueron un éxito y se difundieron

internacionalmente.

Los trabajos de los hermanos Lumiére (género documental) y de Méliés (fantasia
teatral) impulsaron la ficcidn realista del inventor Edwin S. Porter quien trabajando
en el estudio de Edison produjo la primera pelicula de interés de Estados Unidos
“Asalto y robo a un tren” (The Great Train Robbery, 1903), y logré una innovacion:
“Porter inicié el montaje, uno de los fundamentos de la creacién cinematogréfica,
proceso en el que diferentes fragmentos elegidos de las diversas tomas
realizadas —o disponibles- se relinen para conseguir un conjunto coherente.” (De
Vicente, 2013:12). Gracias a esta pelicula el cine se comenz6 a convertir en una

industria.

En 1908 se empiezan a seleccionar temas musicales con las imagenes mostradas
en pantalla, se toman temas importantes como Chopin y Beethoven, para dar
expresividad a determinados momentos de la pelicula, autores clasicos como

Camile-Saens y Mihail Ippolitov-lvanov, crean piezas para peliculas.

Entre 1909 y 1912 la industria del cine la controlaba el MPPC (Motion Pictures
Patents Company) que formaban los principales productores, y limitd la duracién
a una o dos bobinas. Este grupo se desmont6 en 1912 y se permitio a los
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productores independientes formar sus compafiias de distribucién y exhibicién y
con ello el publico estadounidense pudo disfrutar de peliculas europeas de

calidad.

Durante este tiempo el cine italiano tuvo 717 producciones anuales, por lo que en
Estados Unidos los productores se vieron obligados a hacer peliculas mas largas,
con esto los directores tuvieron mas libertad artistica, los actores figuraron en los
créditos y se volvieron los favoritos del publico; de este modo continué un periodo

de expansion econdémica y artistica del cine estadounidense.

En esa época D. W. Griffith un productor y director estadounidense perfecciond los

elementos empleados para el cine hasta entonces:

Griffith también descompuso las escenas en una serie de planos diferentes,
midiendo la duracién de cada uno de ellos para conseguir una intensidad emocional
creciente y un ritmo antes desconocido en el cine. Con ello demostré que la base de
la expresion filmica es el montaje, y que la unidad del montaje es el plano, y no la

escena. (De Vicente, 2013:15)

En 1913 Griffith realiz6 su primera obra importante Judith de Bethulia (Judith of
Bethulia, 1914), pelicula de cuatro bobinas, pero debido a su duracion se

distribuyé hasta 1914.

Entre 1915 y 1920 las salas se distribuyeron por todo Estados Unidos, mientras
que la industria se mudoé de los alrededores de Nueva York a Hollywood, donde
diferentes directores independientes construyeron sus estudios. Harper Ince
incorpord un sistema de unidades, con el que la produccion de cada pelicula era

descentralizada, y con esto se hacian varias peliculas simultaneamente que eran
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supervisadas por un jefe de unidad y por un jefe de estudio. De esta manera se
produjeron cientos de peliculas al afio, esto porque la demanda de salas iba en

aumento.

Un personaje importante del cine mudo de Estados Unidos fue Charles Chaplin:
“‘Fue la primera estrella internacional y una leyenda viva desde su juventud,
rompiendo con cada nueva produccion los records de taquilla anteriores.” (De
Vicente, 2013:18). Después de sus primeros éxitos antes de 1919, Chaplin junto a
D. W. Griffith y los actores Mary Pickford y Douglas Fairbanks, crearon la
productora United Artists antecesora de Star System, la cual inici6 la época de oro
del cine mudo estadounidense; Chaplin y Griffith eran las estrellas y ademas los

productores y creadores.

La produccion de cine en Europa, decayo en los paises nérdicos, en Italia y Reino
Unido después de que finalizé la Primera Guerra Mundial; por el aumento en los
costos de produccion y la incapacidad de competencia con el mercado mundial
creciente. En otros paises como Francia, Alemania y la Union Soviética los filmes
lograron una nueva significacién artistica lo que marc6 el comienzo de un ciclo

influyente del desarrollo del cine.

El cine mudo en Alemania se baso en el expresionismo y el teatro clasico un
ejemplo de esto es la pelicula “El gabinete del doctor Caligari” (Das Kabinett des
Dr. Caligari, 1919), que narra una historia de terror en la que se identifica la
autoridad con la demencia y la criminalidad. Algunas peliculas alemanas
establecieron escuela en el cine de Estados Unidos y por ello ciertos directores
fueron contratados en Hollywood.
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A mediados de los afios veinte el potencial técnico del cine aleman sobrepaso a
los otros; ademas los directores y los actores recibieron apoyo econdmico del
Estado con lo que se financiaron los estudios mejor equipados. Para 1925 la
produccion cinematografica alemana decay6 debido a la migracion de talento, lo

que la convirtié en una industria que imitaba a Hollywood.

En la Unidn Soviética se realizaron grandes peliculas entre 1925 y 1930, estas
peliculas fueron revolucionarias por su tematica y forma de realizacién. Una de las
obras méas importantes de este cine fue “El acorazado Potemkin” (Bronenosets
Potyomkin, 1925), del director Sergei M. Eisenstein. Los directores soviéticos:
“‘eran ademas excelentes escritores y tedricos del cine, que analizaron su propio
trabajo y el de otros autores enriqueciendo un creciente corpus de critica y teoria

del cine que se publico en todo el mundo.” (De Vicente, 2013:23)

En Espafia las peliculas mudas eran rigidos dramas de teatro. La pelicula mas
importante del cine mudo en este pais fue “Las Hurdes, tierra sin pan” (1932),

dirigida por Luis Bufuel.

En Francia después de la Primera Guerra Mundial el cine tuvo que mantenerse sin
la ayuda del Estado. Un ejemplo del cine mudo francés es la pelicula “La pasién
de Juana de Arco” (La Passion de Jeanne d'Arc, 1928), del director Carl Theodor
Dreyer, y la interpretacion de Renée Falconetti como Juana de Arco es

considerada un buen ejemplo de interpretacion del cine mudo.

En el caso de Latinoamérica el invento del cinematografo fue conocido después de

su presentacién, pero en los paises latinoamericanos no hubo una industria
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propiamente dicha hasta los afios cuarenta. En el caso de México las peliculas
regularmente eran comedias y dramas populares; después se siguieron
produciendo peliculas frecuentemente noticiarios sobre la revolucién y la
independencia de México y también se crea la productora Azteca Film, que realizé

peliculas de ficcion.

Posterior a la Primera Guerra Mundial el cine se volvio uno de los sectores
principales de la industria de Estados Unidos, lo que benefici6 econémicamente a
los  productores  exitosos. Las  producciones estadounidenses @ se
internacionalizaron y dominaron el mercado internacional. Los directores europeos
fueron contratados en Hollywood. En los afios veinte las peliculas de Estados
Unidos tuvieron una sofisticacién y un estilo suave, lo que fue un reflejo de la
experiencia obtenida durante los primeros afios del cine; en esta etapa las
peliculas cémicas tuvieron una época dorada, los cémicos tuvieron el tiempo y

apoyo econémico para desarrollar su propio estilo.

En general las primeras peliculas fueron documentales que relataban lo sucedido
en las calles; pero cuando la popularidad de las peliculas de ficcion aumenté los
hechos reales se dejaron de lado, hasta la llegada del documentalista Robert

Flaherty a inicios de los afios veinte.

En las peliculas silentes se incluian textos que ayudaban a guiar al publico en el
progreso de la historia. Este elemento cambiara con el avance tecnoldgico de la
sincronizacion del sonido y la imagen. Para continuar a la banda sonora se
retomara al autorFr Martinez con una cita de la relacion del cine mudo y el cine
sSonoro:
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Por su parte, la diferencia entre cine sonoro y cine hablado reside en que el
segundo es una variante del primero, y consiste en la sustitucion de los dialogos que
anteriormente venian escritos en rétulos intercalados en la accion del film, por su

expresion verbal. (Martinez, 2012: 12)

1.2. Historia de la banda sonora

En este apartado se hablara simultaneamente sobre la historia de la banda sonora
y la evolucion tecnolégica del sonido en el cine; para ello se retomaréan a diversos
autores que son Cruz Aragu junto a Francisco Haro, Federico Davalos y Mico
Lépez para el tema de la banda sonora y a Miguel Angel Caro Barreda que habla

acerca de la evolucion del sonido cinematografico.

El 11 de abril de 1923 Lee De Forest presenta por primera vez un método para
grabar el sonido directamente en la pelicula analoga el cual es conocido como
“sonido optico”, esto sucedid en el teatro Rivoli de Nueva York, en la pelicula se
muestra la pista de sonido a la derecha y la imagen a la izquierda. En el afio 1926
Warner Brothers convierte una pelicula muda en un largometraje sonorizado no
hablado gracias al sistema vitafénico. EI 6 de agosto de 1926 en el Theatre de
Nueva York la pelicula “Don Juan” (1926) se estren0 y se presentd
sincronizadamente con una partitura sinfénica expuesta por la Orquesta
Filarmonica de Nueva York. Después de esto el sonido crea las condiciones

idoneas para que se forjen diversas cinematografias nacionales.

En 1927 se presentd una pelicula con las mismas caracteristicas de “Don Juan”,

es sonora pero no hablada. En ese mismo afio se expuso la pelicula “El cantante
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de jazz” (The Jazz Singer, 1927) con Al Jolson (a continuacion se hablard un poco

de este filme, debido a su importancia).

Segun la autora Miriam Ruiz menciona que con la llegada de la pelicula “El
cantante de jazz” (The Jazz Singer, 1927) que es reconocida como la primera
pelicula sonora, el publico comenzé a rechazar las peliculas mudas. Con esto
Hollywood trasladdé un género aceptado ampliamente. Esta pelicula se puede
definir como un hibrido de mudo y sonoro, por sus diferentes nimeros musicales y
dos escenas con sonido sincronizado (cuando el protagonista habla con su madre
y en la que este mismo se dirige al publico de un cabaret); solo se utilizan entre
diez y doce minutos de “sonido real”; en el resto de la pelicula se utilizan diadlogos

en intertitulos como en las peliculas usuales.

“El cantante de Jazz” (The Jazz Singer, 1927) es una pelicula importante en la
historia del cine como menciona Miriam Ruiz: “[...] El cantor del jazz, estrenada el
6 de octubre de 1927 en el Teatro Warner de Nueva York, fue la que abrié paso a
una nueva era de cine sonoro, ya que consiguié alarmar al resto de productoras,
qgue decidieron apresurarse al cambio debido al éxito que obtuvo la Warner con

este film.” (Ruiz, 2015:14)

Posteriormente en 1928 en la pelicula Luces de Nueva York (Lights of New York,
1928) el sonido se grababa en la propia cinta y aqui pasa de un momento del

silencio a un recurso narrativo.

Como se menciond anteriormente las primeras peliculas sonoras datan de los

afios veinte, en estos filmes con respecto al sonido se utiliza el sistema monoaural
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y analogico, con dos tecnologias que son los discos sincronizados y el sonido
optico. Los discos sincronizados constituian dificultades técnicas por lo que
declin6 y se impuso el sonido Optico; estos sistemas fueron importantes

tecnolégicamente en la década de los treinta.

Para continuar vale la pena citar lo dicho por Davalos, sobre las primeras peliculas

sonoras.

El éxito de taquilla de estas primeras peliculas sonoras disipan las suspicacias de
las deméas compaiiias frente al sonido, y las obliga a conseguir a como dé lugar sus
propios sistemas sonoros o0 de “sincronia” para evitar el riesgo de quedarse

rezagadas. (Davalos, 2002: 9)

Con la aparicion del cine sonoro nace la figura del compositor musical de cine, al
principio €l solo componia musica para el inicio y el final de la pelicula y después
comenz6 a elaborar musica para escenas concretas. Un personaje importante es
el compositor Max Steiner que es famoso por la banda sonora de la pelicula “Lo
que el viento se llevd” (Gone with the wind, 1939), con el tema “Tara” el cual es

importante en la historia del cine.

En la década de los treinta ya se tiene una mayor profesionalizacién de la musica
en el cine, es decir, ya es un acompafamiento constante que sirve para remarcar
momentos. Ademas, los estudios ya contaban con departamentos musicales
completos, ya habia compositores, adaptadores, arreglistas y directores de
orquesta. Ya que “en 1933, con la pelicula <<King kong>>, Max Steiner demostrd
lo que se puede llegar a hacer con una partitura original totalmente sincronizada
con las imagenes”. (Aragu y Haro, 2002: 51)
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Ahora se retomara el caso de la primera pelicula sonora de México, lo cual
coincide con la época de la que se esta hablando; para esto se retomara a los

autores Delia De Dios y a Joaquin Gutiérrez.

En México las peliculas sonoras llegaron en 1929, mismo afio en que se realizaron
los primeros experimentos de sincronizacion de sonido e imagen en este pais. En
esos momentos no habia una industria cinematografica consolidada en México; y

era muy dificil competir con la industria de Hollywood.

Para 1931 se realizé la primera pelicula sonora mexicana “Santa” (1931) que
dirigié el actor espafiol- hollywoodense Antonio Moreno y que protagonizé Lupita
Tovar; esta pelicula fue la primera en ser filmada con sonido Optico y la que

inauguro la etapa industrial del cine en México.

“Santa” (1931) fue un gran logro e impulsé a los cineastas mexicanos a iniciar la
industria como lo menciona Delia De Dios: “Aun asi, el éxito de Santa permitio a la
Nacional Productora permanecer por algunos afos y entusiasmar a otros
mexicanos para lanzarse a la aventura de crear una industria cinematografica

nacional.” (De Dios, 2011: 2)

En esta misma época de los treinta habia problemas para la grabacién de sonido
como la falta de micréfonos direccionales, el ruido procedente de las camaras y la
inhabilidad de mezclar diferentes fuentes sonoras, hacian dificil el trabajo del
sonido cinematogréafico costoso econdmicamente y en tiempo; esto por la obligada
permanencia del equipo artistico y técnico en el estudio por la falta de

mezcladores de sonido. Estas dificultades se superaron con la aparicion de la
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mezcla sonora en posproduccion, también con la pértiga para la microfonia; a
pesar de lo anterior se tenian otras complicaciones como: “[...] las limitaciones en
la eleccion de instrumentos musicales por parte de los compositores
cinematograficos, debido a las dificultades de grabacion de algunos de ellos.”

(Caro, 2009: 2), los cuales se resolvieron mas adelante.

En las décadas de 1940 y 1950 las bandas sonoras se perfeccionan en el aspecto
técnico, ya que se utiliza una pista con tres bandas sonoras conteniendo el ruido
ambiental, la musica y los didlogos en el idioma original. Muchos estudios
cinematograficos de Hollywood contrataron a los compositores y orquestas mas

prestigiados.

En los cuarenta se empiezan a crear musica para el cine de diferentes areas entre
estos estan Broadway, de las salas de conciertos y O6pera, de la radio,

compositores de la muasica clasica.

También en los cuarenta llega el sonido magnético que fue el sistema principal de
masterizacion, sin embargo las copias comerciales de las peliculas se seguian
distribuyendo con sonido éptico. Algunas de las diferencias entre el sonido 6ptico y
el magnético es que en el primero: “[...] la banda de sonido se imprime entre los
fotogramas y las perforaciones” (Caro, 2009: 2); con el sonido magnético “en la
pelicula se imprime una cinta magnética que es leida por unos cabezales [...]”
(Caro, 2009: 3), este sonido tiene mayor calidad y su anchura de pista es mas
reducida, el inconveniente del sonido magnético es el incremento de los costos
por mantenimiento en los equipos y manipulacion de la pelicula y la facilidad de
poder borrar las pistas.
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El sonido magnético no pudo desfalcar al sonido Optico a pesar de su calidad, esto
debido al alto costo de instalar los lectores de sonido magnético en las salas de
cine; por lo que el sonido 6ptico se ha mantenido actualmente, llegando a tener la

misma calidad del sonido magnético a finales del siglo XX.

El sonido analdgico estéreo, es el que se puede manejar para que proceda de
cualquier punto en lo amplio de la pantalla, lo que ayuda a la narrativa del medio y
en la exhibicion. En relacion con la profundidad! y la reverberacion? se tiene algo
similar a la condicién del sonido mono aunque las grabaciones de reverberaciones
naturales en estéreo o los efectos de la misma con estas cualidades las hace mas

evidente y proporciona mas realismo en la sensacion de profundidad.

En los cincuenta hay compositores de jazz, considerado como musica ligera y en
Hollywood fue uno de los mejores tiempos porque llevé a la fama a actores,
cantantes, bailarines “en las que el protagonismo absoluto de la musica tapaba las
carencias artisticas que la pelicula pudiera tener”. (Aragu y Haro, 2002: 51). Como
parte de esta década empieza a haber mejora en la técnica de los sistemas de la

grabacion sonora.

! Profundidad: En un retardo digital o flanger , un pardmetro que modula la duraciéon del retardo
alrededor del tiempo de retardo especificado. Debido a que esto sucede en tiempo real, el tono de
la sefial de entrada varia, lo que hace que la sefial de salida tenga un efecto
de vibrato aparente. La velocidad de este vibrato se establece mediante un control de velocidad.
Fuente: http://www.dilettantesdictionary.org/

2 Reverberacion: La sefial residual decadente que permanece después de producirse un sonido,
creada por multiples reflexiones cuando la onda de sonido original rebota en las paredes, muebles
y otras barreras no absorbentes dentro de una habitacion u otro entorno acustico. La reverberacion
contiene los mismos componentes de frecuencia que el sonido que se procesa, pero no hay ecos
discretos.

Fuente: http://www.dilettantesdictionary.org/
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Al comienzo de los cincuenta surgen los primeros sistemas estereofénicos para el
sonido optico y magnético este ultimo llamaba mas la atencion; en esos tiempos el
sonido magnético se trabajaba en cuatro canales regularmente: “tres a lo largo de
la pantalla (izquierda, derecha y centro) y un cuarto envolvente (surround)? que
creaba un campo sonoro detras del espectador.” (Caro, 2009: 4); también existian
otros sistemas como el Todd-AO, que tenia configuracion de seis canales. Los
altos costos de los equipos de reproduccidon magnéticos junto con los avances
tecnolégicos de los sistemas de reproduccion y grabacion ocasionaron que el
sonido magnético desapareciera de las salas a principios de los sesenta, sin
embargo como sistema de grabacién perduré. En la década de los sesenta se dio
una recesion del estéreo y de su version envolvente, pues no dejaron de existir las

salas con reproduccion de sonido mono.

1.3. Cinéma Vérité y la sincronizacion del sonido

Se retomara el tema del llamado “Cinéma Vérité” que es importante ya que gracias
a este se puede realizar una nueva manera de cine. Para este apartado se tomo
en cuenta lo dicho por los autores Miquel Francés, Erick Barnouw, Elisenda

Ardévol, Juan José Diaz y Roman Gubern.

El autor Miquel Francés menciona que el cinéma verité, la conjuncion de
imagenes y sonidos sigue siendo parte de la tecnologia de los primeros cineastas,

ya que también esto permiti6 evolucionar con equipos de sonido como los

3 Surround: Sonido multicanal que se reproduce a través de tres o mas altavoces por encima o por
detras, asi como frente a la audicion.
Fuente: http://www.dilettantesdictionary.org/
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magnetofonos portatiles Nagra, conexion de camara y magnetéfonos, lo cual
también parte de estos avances tecnologicos, son los que logran profundizar la

vision de la realidad mas proxima a los escenarios reales.

Segun lo dicho por Barnouw el origen del cinéma vérité se da cuando Jean Rouch
cansado de las criticas a sus trabajos, hacia una pelicula de ficcion y grabé las
acciones de un africano y sus espontaneos comentarios los cuales le encantaron;
por lo que después trabajé en otro proyecto sobre obreros habitantes de calle en

Costa de Marfil.

Esto conllevé al trabajo de Rouch en conjunto con Edgar Morin y Michel Brault en
el filme “Crénica de un verano” (Chronique d'un été, 1961); en la que en las calles
de Paris con la cdmara en frente y con el micr6fono en mano se le hacia la
pregunta a la gente ¢es usted feliz? Rouch con esto hacia una antropologia de la
ciudad. A esta técnica se le dio el nombre de Cinéma Vérité (cine verdad) en

honor a Vertov.

Algunos llamaron a esta técnica cine directo, aunque esta tenia algunas
diferencias como: El cinéma vérité de Rouch trataba de precipitar una crisis, el
artista del cinema vérité es un participante de la accion, ademas de provocar la
accién, y como menciona Barnouw: “El cinéma vérité respondia a una paradoja: la
paradoja de que circunstancias artificiales pueden hacer salir a la superficie
verdades ocultas” (Barnouw, 1996: 223). Los proyectos del estilo de Rouch

aparecieron por todo el mundo.
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Durante los afios sesenta y setenta surgen tres estilos de cine documental, el cine
directo, el cine observacional y el cinéma vérité; en estos tres tipos de cine lo que
se pretendia era capturar la vida social en el momento; se puede mencionar lo
dicho por Elisenda Ardévol: “El desarrollo tecnologico permite por fin realizar el
suefio del realizador soviético Dziga Vertov: una cdmara pequeia y mévil que
permita coger la vida por sorpresa y filmar sin guién previo, a partir de la

observacion directa.” (Ardévol, 2009: 19)

La caracteristica del cinéma vérité es que hace que la camara por primera vez
interactle con las personas provocando sus acciones para la grabacion. Jean
Rouch logra combinar la llamada camara ojo invento de Vertov y la metodologia
participativa de Flaherty, el resultado de esto es el siguiente como menciona en

Juan José Diaz:

Rouch no pretende captar la realidad tal como es, sino provocarla para conseguir
otro tipo de realidad, la realidad cinematografica: la verdad de la ficcion. Defiende
la subjetividad en la narraciéon cinematogréafica para que se constituya en un hilo
conductor que acompafie a las imagenes y proporcione al espectador una

interpretacion personal. (Diaz, cons. 2017: 8)

A pesar de lo importante que fue este nuevo estilo de cine habia deficiencias que
en este momento no serian validas como movimientos bruscos, tomas no bien
definidas y extensas, mala iluminacion, escenas que estan fuera de cuadro, entre
otros problemas. Pero a pesar de esto el cinéma vérité fue muy importante para el

documental como se hace hoy en dia.
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Para Gubern el cinéma vérité es el que se encarga de tomar en cuenta el tiempo
real de los hechos, es decir, cuando el papel del director es llevar a cabo un orden
de los momentos que son importantes para la construccion de la realidad en el

proceso del montaje.

Contra la tirania, o hegemonia divistica de los directores, se alzaron las posturas
contraculturales y underground y los apoéstoles de la democratizacion de la
comunicacion cinematogréfica. Si el cine es un arte de masas, las masas son y no
privilegiados especialistas quienes tienen derecho a manifestarse y a expresarse en

la pelicula. (Gubern, 1969: 1954).

Para Gubern, una caracteristica importante era pretender registrar su genuina
verdad, la personalidad y los conflictos intimos de las personas estudiados en la
pelicula de acuerdo a una pregunta “;es usted feliz?” A partir de ahi surge el “cine
directo” que se encuentra con varios norteamericanos operadores y realizadores

Richard Leacock, Flaherty, Robert L Drew entre otros.

Asi mismo, menciona que en cuanto a la nueva propuesta del cine directo o cine
libre, tiene una narrativa a la del cine de ficcion en donde las personas son los
protagonistas y es lo mas importante de la historia, asi también, la representacién
de los hechos, y todo lo que se ha realizado hasta ahora, con la finalidad de que el

espectador genere una sensacion mas real de lo que esta viendo.

Ya que para Francés, en el cinéma vérité o el cine directo, es muy importante, ya
gue el cineasta lleva un orden de acuerdo a momentos clave para construir la

realidad en el proceso de montaje. Varios de los usos de estas construcciones es
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el reportaje televisivo de investigacion, asi también el documental de divulgacién

en donde la presentacion de un tema es a través de acciones concretas.

De acuerdo con Barnouw que dice que el cinéma vérité influyé en la evolucion de
las técnicas cinematograficas de algunos modos convenientes o0 adversos. La
nueva aportacion fue el lugar a la entrevista que hasta ese momento se habia
evitado en el documental, por lo que estos ultimos se llenaron de entrevistas;
cuando estas se utilizaban con fines informativos eran chatas pero en ocasiones la
efectividad era tal como lo menciona Barnouw “[...] estaba en estrecha relacién las
tensiones propias de la pregunta, de la entrevista misma y de la situaciéon.”
(Barnouw, 1996: 230). Usada diestramente la entrevista se utilizé para realizar

algunos documentales biogréficos.

Para Barnouw, el cinéma vérité también trabaja sobre ricos y poderosos pero, del
mismo modo dio lugar a la gente humilde tomara lugar participativo en la sociedad.
Con esta técnica planteaba algunas cuestiones sociales y éticas dificiles de

resolver.

Barnouw considera que uno de los problemas del cinéma vérité es que se filma a
la gente regularmente con entrevistas en la lengua original de los entrevistados
(algunas lenguas no conocidas); esto implicaba un problema para la traduccion y
con esto que el filme solo tuviera tintes nacionales antes que internacionales, y su

circulaciéon no era facil.

A continuacion, se presenta el proceso de evolucién tecnolégica a partir de la

década de los afos 60, vinculando otros elementos ademas de la sincronizacion.
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1.4. Evolucién tecnoldgica del sonido en el cine analogo

Para este apartado se retomaran a los autores Mico Lépez, Cruz Aragu junto a

Francisco Haro y Miguel Angel Caro Barreda.

Para 1960 y 1970 el cine implementd un nuevo concepto con la banda sonora, que
utilizaba la posibilidad de manipulacién del sonido en laboratorios de grabacién

que estaba influido por la musica pop.

En los setenta hay una crisis compositiva, ya que muchas de las canciones no
tenian nada que ver con la pelicula, por lo que mejor se ahorran dinero para optar
por un compositor. Y mas adelante de esta crisis sale un compositor llamado John
Williams que hace obras musicales, usa una gran orquestacion y que hace

verdaderas obras sinfonicas.

Para los afios setenta los laboratorios Dolby desarrollaron un sistema que fue el
punto de partida de un proceso de progreso cualitativo para el sonido del cine que
transportd a los modelos de calidad vigentes. Con esto se dan tratamientos del
sonido grandiosos y por ello se amplia la importancia del sonido cinematografico.
Las dos innovaciones del sistema Dolby son “el reductor de ruido de fondo Dolby y

el sistema de audio multicanal.” (Caro, 2009: 5).

El reductor de ruido de fondo Dolby logra una mejora en la calidad del sonido
grabado, ademas de la reduccion del sonido de fondo; sin esta innovacién cuando
se hace la mezcla de diferentes pistas magnéticas el ruido de fondo de cada una
se suma a la de las anteriores, es decir, que si hay una cantidad de ruido de fondo

idéntico en las pistas se escuchara ese ruido multiplicadas veces. El reductor
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Dolby ayudé a abandonar la Curva de la Academia la cual: “Consiste en la
aplicacion de un filtro pasa-altos al sonido cinematografico, que inicia su caida
aproximadamente en los 3.000 Hz*, llegando a volumen muy bajo alrededor de los
8.000 HZz” (Caro, 2009: 5- 6) que se siguid hasta mediados de los setenta; el
reductor de ruido consiguié pasar a la Curva X que empieza a caer en el mismo
punto que la curva de la Academia (3.000 Hz), aunque lo ejecuta de una manera
mas suave lo que ayuda a escuchar muy bien las frecuencias® de 10.00 Hz y
superiores; después de ello se elimind esta limitacion llegando a los 12.00 Hz sin

la necesidad de la falta del volumen.

La base del proceso del reductor de ruido Dolby es que se sube el volumen de las
frecuencias altas, por lo que se consigue una grabacion descompensada,
abundante en frecuencias agudas manteniendo el ruido de fondo. Al reproducir el
sonido grabado de la anterior manera mencionada se inserta un filtro que baja las
frecuencias altas a un nivel normal que vuelve a una sonoridad parecida a la
original, por lo que arrastra en la bajada el ruido de fondo de las frecuencias altas

gue es el mas molesto por no poder ocultarse.

Otra de las innovaciones del sistema Dolby es el empleo del sistema multicanal. A
principios de los setenta, la Unica técnica para la reproduccion estéreo es el sonido

magnético, con minimas salas para ello. Pero en los laboratorios Dolby detectaron

4 Hercio: Unidad de medida para la frecuencia, a menudo escrita como Hz, o kHz (kilohertz).
Fuente: http://www.dilettantesdictionary.org/

5 Frecuencia: La cantidad de ondas (o ciclos) que llegan o pasan por un punto en un segundo,
expresadas en hercios.
Fuente: http://www.dilettantesdictionary.org/
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que al usar el reductor de sonido se lograban pistas de sonido 6ptico estéreo de

mayor calidad que las que existian en ese momento.

Asi que el sistema Dolby Stereo es, simplemente, un sistema estéreo de sonido
Optico con reductor de ruido de fondo. Pero, ademas de los canales izquierdo y
derecho, se introduce un canal trasero -situado detras de los espectadores, y otro

central -delante de los espectadores, en el centro de la pantalla. (Caro, 2009: 6-7)

La primera pelicula con la que se utiliza este sistema es “Ha nacido una estrella”
(A star is born, 1976)”, se fortalece con “La guerra de las galaxias” (Star wars,
1977)8, con la que Dolby lanzé su procesador para sonido éptico CP-50 que se
establece en la mayoria de las salas a principios de los ochenta. Este sistema es
una variacion del estéreo, y aprueba usar la pista estéreo estandar de la cinta, los
cuatro canales originales L (izquierdo), R (derecho), C (canal central) y S
(surround) se reducen a los dos del estéreo por medio de una matriz y esta
informacion es la impresa en la pelicula. En la sala con la ayuda de un
decodificador se restablecen los cuatro canales. “Combinando los canales L, Ry
S, logramos crear el supercampo (la sensacion de que un efecto reproducido por
S y L vendra de atras a la izquierda, y un efecto reproducido por Sy R, de atras a
la derecha).” (Caro, 2009: 7). Otra ventaja del Dolby es su adaptabilidad, si la sala

no cuenta con el decodificador para este sistema, y tienen el del sistema estéreo,

6 Nota: Mico Lépez Salvador menciona la creaciéon del Dolby Estéreo en los ochentas y noventas;
pero en esta seccion Miguel Angel Caro Barreda menciona que el Dolby Estéreo se fortalece en los
setenta con la pelicula “La guerra de las galaxias” (Star Wars, 1977), coincidiendo con la pagina
oficial de Dolby (https://www.dolby.com/us/en/about/history.html), por lo que este trabajo se basara
en lo dicho por Caro.
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se puede realizar la reproduccion sin problema, inclusive se adapta a la sonoridad

monoaural.

Las ventajas de los dos canales adicionales a los otros dos estereofénicos son:
que el canal surround permite aumentar el campo del sonido a todo punto que
envuelve al publico, gracias a los efectos de reverberacion. La posibilidad de la
ubicacion espacial artificial del sonido da motivo al concepto de supercampo que
se define como el campo planteado en el cine multipista por los sonidos del
ambiente de la naturaleza, ruidos de la ciudad, musica, entre otros, los cuales
pueden venir de puntos fijados fuera del limite de la pantalla. El supercampo es
una importante innovaciéon de la cinematografia debido a sus facultades
expresivas y formales; pues el supercampo en un papel de efecto légico ha
despojado al plano general de su papel narrativo, ya que sitla permanentemente
la conciencia del decorado que rodea el desarrollo del seno del campo. En
cualquier caso y junto al incremento de la calidad del sonido cinematogréfico el
supercampo transforma la percepcién del espacio del filme, por lo que los sonidos
se vuelven en verdaderos componentes sonoros que se localizan perfectamente

en ese espacio.

El canal central difunde el sonido por los canales laterales con una intensidad’ baja

(normalmente a 15 db®); con esto hay una decadencia del estéreo, pero concede

7 Intensidad de sonido: Definida como una medida del flujo neto de energia acustica en un campo
de_sonido . Las unidades son vatios por metro cuadrado, y debido a que la energia se mueve en
una direccién particular, la intensidad del sonido es una cantidad vectorial, es decir, tiene magnitud
y direccion. La intensidad del sonido no se puede medir directamente, y no debe confundirse
con SPL, que es lo que mide un medidor de nivel de sonido.

Fuente: http://www.dilettantesdictionary.org/
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lo que se ha denominado “sociabilizacién” del estéreo. Lo anterior debido a que el
estéreo normal permite la apreciacion adecuada de la direccionalidad del sonido
de los asistentes que se encuentren al centro de la sala en relacion al acomodo de
la pantalla. En el caso de quienes se sitlan en los laterales experimentan una
distorsion en la percepcion del espacio de los sonidos, escuchandolos inmediatos
del sitio donde ellos estan ubicados; la distorsion es consecuencia de la
disposicion de los altavoces en la sala. El sistema con el canal central permite que
los sonidos sean percibidos de manera parecida en toda la sala a cambio de la
reduccion del estéreo para los espectadores del centro, es decir, se sacrifica la
audicion correcta en el centro para que en toda la sala se tenga la audicién

adecuada en lo que se refiere a la derivacion del sonido.

Sobre los avances de la banda sonora en la década de los ochenta Aragu

menciona lo siguiente:

En los afios ochenta llega la revolucion al mundo del cine con el empleo de la
mausica hecha con sintetizadores, que aunque ya se habia usado antes, es en estos
afios donde adquiere su mayor auge con compositores como Vangelis, Maurice
Jarre. No obstante, la muasica orquestal sigue en alza con Williams y J. Goldsmith a

la cabeza. (Aragu y Haro, 2002: 51)

Ademas de esta manera existe una vertiente mas de banda sonora en esta época

gue consiste en la conservacion del concepto tradicional de banda sonora, la que

8 Decibelio: (dB) Una unidad de medida utilizada para indicar el nivel de potencia de audio,
literalmente una décima parte de un bel, donde bel es una relacién de potencia de 10.
Fuente: http://www.dilettantesdictionary.org/
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lleva musica sinfénica omnipresente en toda la pelicula para acompafiar la

imagen.

Lépez menciona como el sistema Dolby Estéreo ayudo a los compositores de

musica para cine:

Desde el punto de vista técnico, la llegada del sistema Dolby Estéreo a la gran
pantalla, permitira a los compositores explotar al maximo los contrastes de registro,
dindmica y timbre, y envolver al espectador en un espacio sonoro con sefiales
independientes que se despliegan desde los diferentes focos de la sala. (Lopez,

2015: 161)

Otro sistema importante es el THX que fue disefiado en 1982 durante la
produccion de la pelicula La guerra de las galaxias Episodio V: El retorno del Jedi
(Star Wars. Episode VI: Return of the Jedi, 1983). Sin embargo no es un sistema
de sonido propiamente, sino es un conjunto de normas para las salas de cine que
disefié la empresa Lucasfilm. EI THX es un sistema que trata que el sonido del
cine llegue al publico con niveles de calidad excelentes, como lo grabaron los
realizadores. Para funcionar con este sistema las salas deben instalar un equipo
de sonido especifico siguiendo ciertas reglas, ademas contraen el compromiso de

contratar el mantenimiento anual del sistema.

Uno de los objetivos de THX es establecer una norma minima de tecnologia y
calidad necesarias para la reproduccion de las peliculas; otro es generar un
ambiente de rasgos parecidos en todas las salas de cine del mundo, para que los
realizadores controlen puntualmente como va a escuchar la pelicula el publico.

Esta norma define fundamentalmente los aspectos acusticos (niveles de ruidos
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que se generan dentro y fuera de la sala, propiedades acusticas de la sala, el
sistema de sonido que se usa, entre otros), ademas de la imagen (color y calidad)

y también la comodidad de las salas.

Sobre las bandas sonoras, a principios de los noventa se hace una recuperacion
de las canciones no compuestas exclusivamente para una pelicula, esto no sélo
es para promocionar una cinta sino para recopilar ingresos de la productora. En
esta década las canciones de las bandas sonoras se escuchan a lo largo de la

pelicula y tienen grandes éxitos en las emisoras de radio mas especializadas.

En la actualidad nadie puede realizar una pelicula sin una propuesta sonora;
especificamente con la musica algunos directores no estuvieron de acuerdo en
integrar este arte cinematografico, otros lo pensaron ya que fue considerado un

elemento ajeno con condiciones de acompafamiento ocasionales. Por lo tanto:

Es dificil analizar de forma independiente el concepto de musica en el cine. Entre
dos artes, la cinematografica y la musical, la musica para el cine, 0 muasica de cine
ha tenido diferentes vehiculos de utilizacidon con no demasiada fortuna la mayoria de

las veces”. (Aragu y Haro, 2002: 51)

Para cuando se cumple el centenario del cine se utilizé un proceso a base de
fotoquimica relacionado con las nuevas tecnologias electronicas, y esas peliculas
se realizan con la ayuda de computadoras para la manipulacion de las imagenes.

Después llega la llamada realidad virtual.

El sistema Dolby Digital, aparecié en la década de los noventa y se utilizé por

primera vez en la pelicula “Batman regresa” (Batman Returns, 1992). Este sistema

36



es un sonido optico digital que se forma por seis canales independientes que no
estan reducidos a dos canales estéreos por lo que no necesita ser decodificado
para leerse en la sala. “El sonido digital se imprime en la pelicula en el espacio
que hay entre las perforaciones que permiten el arrastre de la cinta.” (Caro 2009:
8-9) En la pelicula se introduce una banda con el sonido Optico para salas sin
tecnologia digital o en caso de haber fallas en la lectura de la pista digital. total; es
por esto que este sistema al detectar los errores de la lectura digital, en seguida

pasa a emplear la pista analdgica cuando esta existe.

El sistema Dolby Digital dispone de seis canales de audio, de ellos cinco son de
rango completo (20 Hz a 20.000 Hz) y otro canal adicional para los efectos Cabe
mencionar que los errores en la lectura del sonido Optico provocan sonidos
indeseables, pero en la lectura de sonido digital ocasionan periodos de silencio
con baja frecuencia (3 Hz a 12 Hz). Los canales de este sistema son: central,

izquierdo, derecho, surround izquierdo, surround derecho y por ultimo subgraves.

Cada pista de audio tiene una resolucion de 16 Bits y 48 KHz. La razén para usar un
muestreo de 48 KHz y no el de 44'1KHz estandar en los Cd de audio, es porque es
multiplo de 24, que son los fotogramas que hay por segundo en cine, de forma que
asi se sincroniza exactamente el audio con la imagen (aunque los 48 KHz se utiliza
también para otros formatos audiovisuales como el video digital, con 25 cuadros por
segundo). (Caro, 2009: 9)

El Dolby Digital Surround-Ex, se utilizé primeramente en la pelicula “La guerra de

las galaxias Episodio I: La amenaza fantasma” (Star Wars Episode I: The Phantom

Menace, 1999), que es parecido al Dolby Digital, pero aflade un séptimo canal
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central de surround. A diferencia del Dolby Digital en que hay dos canales traseros
(trasero lateral izquierdo y derecho), en este sistema hay tres canales (lateral

izquierdo, lateral derecho y trasero.

Existen otros dos sistemas de sonido utilizados en el cine que son el DTS (Digital

Theater System) y el SDDS (Sony Dynamic Digital Sound).

El DTS aparecio en 1993 con la pelicula “Parque Jurasico” (Jurassic Park, 1993),
y es similar al Dolby Digital en su configuracién, pero la calidad de su sonido es
mas alta ya que utiliza 20 bits y una baja compresion de la sefial. La diferencia
fundamental es que el sonido es grabado en discos compactos, por lo que se

reproduce en un aparato distinto del proyector.

En la pelicula estd impresa tan sélo una pista de sincronia que garantiza la
simultaneidad de reproduccién de ambos dispositivos. Esta caracteristica del DTS le
proporciona una libertad que los otros sistemas no tienen, porque estan limitados en
la cantidad de canales y de informacion de audio debido al poco espacio disponible

en la cinta cinematogréfica. (Caro, 2009: 10)

También se evaden los errores en la lectura de la pista digital impresa en la cinta,
por la superior eficacia de la lectura de discos compactos, ademas se facilita la
reproduccion en diversos idiomas, ya que solo se debe cambiar el cedé y no la
bobina para el cambio de idioma. Aunque este es un sistema menos extendido

gue el Dolby Digital.

ElI SDDS lo introdujo Sony con la pelicula “El dltimo gran héroe” (Last Action Hero,
1993), este sistema cuenta con ocho canales independientes que se explican de la

siguiente manera: dos canales traseros de surround (derecho e izquierdo),
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ademas seis canales atras de la pantalla que ayudan a tener un sonido mas
integrado con la imagen y superiores efectos de audio. Los seis canales son L, R
C y subwoofer, también dos canales adicionales de efectos que se ubican entre L-
C y entre R- C. este sistema es semejante a los otros sistemas con una mejor

compresion que el Dolby Digital, pero inferior al DTS.

Al ser este el Ultimo sistema que se incorpord, se encontré el problema de que
todo el espacio de la cinta estaba ocupado excepto los margenes exteriores, que
fue la parte que se utiliz6. “Como es una parte muy castigada de la cinta, la
informacion se duplica en ambos margenes, de forma que cuando un margen esta
dafiado se lee la informacion en el otro.” (Caro, 2009: 11). Asi se pueden incluir en
la pelicula los demas sistemas, de manera que cualquier sistema instalado en

cualquier sala se pueda leer sin problemas.

Los sistemas de sonido mencionados son los principales que ha tenido el cine en
su historia y como lo menciona Miguel Caro: “La situacion del sonido que percibe
el espectador de un audiovisual es un elemento manipulable, que depende, no

obstante, de la tecnologia utilizada.” (Caro, 2009: 3).

Se hablara a continuacion de la era digital del sonido en el cine, para entender la

forma en que este se lleva a cabo hoy en dia.

1.5. Era digital del sonido en el cine

De acuerdo con Angel Jodar en su texto “La Era digital: nuevos medios, nuevos

usuarios y nuevos usuarios”, a través de la historia de la humanidad, se han
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presentado cambios tecnoldgicos e industriales que han marcado la vida social y

cultural de la humanidad.

Jodar menciona que con la llegada de la era digital la tecnologia ha cambiado la
vida de la sociedad, pues las personas pueden tener distintas formas de
comunicarse, cCOmo enviar un mensaje en menos de un minuto a una persona que
vive en otro pais. Por otro lado, la industria cultural ha crecido junto con sus
derivadas, como la industria musical y la industria cinematografica no existirian sin
la tecnologia digital ya que conforme se van creando aparatos novedosos para
que dichas industrias evolucionen y mejoren sus producciones presentan mejor
calidad visual y sonora mejorando la experiencia del espectador quien espera ver
mas efectos en las peliculas; un ejemplo son las peliculas en 4D, donde el usuario
al acudir a la sala de cine puede experimentar una experiencia mas real por el
movimiento de asientos; la tecnologia en 3D que es un efecto logrado por medio
de unos lentes y por la distribucion del sonido. Esto lo perciben los espectadores
que se sorprenden por la calidad de peliculas y la diversidad de géneros

musicales que van surgiendo.

Jédar menciona que los inventos tecnolégicos van acompafiados de “un nuevo
modelo econdmico, productivo y social que supone la aparicion de industrias,
perfiles profesionales y modelos econdémicos” (Jodar, 2010: 2); pues se han visto
en una evolucién constante, donde los artistas, directores de cine y productores
deben de contar con la tecnologia adecuada al realizar sus producciones
musicales o cinematogréficas, sin embargo, no sélo basta con eso puesto que a

través de las plataformas digitales tienen que luchar dia con dia para buscar
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estrategias diversas que les permitan llegar a su publico y lograr un impacto

exitoso.

De acuerdo con la tesis doctoral de Gonzalo Diaz Yerro, con la tecnologia digital,
el midi y los ordenadores, actualmente son muchas producciones cuya muasica es
realizada con ayuda de estos medios. Ya que en base a varios procedimientos se

omite la grabacion de musicos en directo.

Para Diaz asi es como surge un nuevo modelo de produccion en cuanto a la
banda sonora musical con la intencion de ahorrar recursos y un control preciso de
su obra. Este es un proceso llamado score que se realiza directamente en el
ordenador, mediante un software secuenciador que se encarga de sincronizar la

musica a tiempo real con imagen.

El trabajo de composicién para cine pasa de ser un esfuerzo intelectual sobre el
papel puntado, basado en notas (cue sheet) de la spotting sesiéon y con el Unico
referente acustico de piano para convertirse en el modelado de una realidad sonora,
que con ayuda de herramientas digitales (como samplers o sintetizadores) puede
ser escuchada durante el proceso de composicion en combinacion de imagenes.

(Diaz, 2011: 57)

Para Diaz la orquesta midi ya estd en la mayoria de planes de estudio para la
composicion de medios audiovisuales ya que las producciones que se realizan son
muchas: peliculas, series, anuncios, videojuegos, entre otros. En donde la musica

es secuenciada de modo integro por el compositor en el ordenador.

El proceso que realiza el compositor de acuerdo a Gonzalo Diaz es grabar la

secuencia tocando pista por pista por medio de este formato midi, el instrumento
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digital seleccionado, es el que modifica y edita nota a nota en funcién de sincronia
con la imagen, de acuerdo con las pantallas de ordenador activas en todo
momento y después se hace la mezcla y automatiza diferentes parametros para

llegar a interpretar la musicalidad.

De esta manera Diaz explica que el compositor se transforma en el director de
toda una orguesta digital ya que es el quien tiene el control de la interpretacion de
cada compas y fotograma y en todos sus matices para que la musica suene

convincente y expresiva.

Para Diaz esta manera de trabajar es a la vez muy practica porque si fuera
necesario al concluir se podria mandar el resultado final a través de internet lo cual
permite que el compositor pueda trabajar a distancia agilizando en cierta manera

la comunicacién con el director y productor.

Asi mismo, Diaz menciona que como parte de las herramientas de composicion y
producciéon musical digital no es obligatorio contar con grabacién de instrumentos
en vivo, ya que el resultado se puede combinar con la parte digital. De tal manera
que se pueden grabar de uno a varios solistas en formato de grabacién de

orquesta ajustandose, asi mismo, a varios presupuestos.

Para La Ferla la imagen es como esencia de la produccion audiovisual:

Lo mediatico (la manipulacion de la luz y el sonido, la transmisién de mensajes, las
relaciones entre la magquina humana sensorial con sus extensiones artificiales) sigue

siendo un campo determinado conceptualmente por la escritura y el pensamiento
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sobre el origen y la evoluciéon de los inventos tecnoldgicos y los textos cientificos de

los cuales surgen. (La Ferla, 2009: 31)

La Ferla explica que lo que marca una revolucidn industrial debido al
funcionamiento de las tecnologias, las cuales, llegan a tener procesos artesanales.
Lo que permite mas adelante la creacibn de maquinas audiovisuales y que
formaran parte de una era la cual se llama “reciproductibilidad”, lo cual a lo largo

de la historia se remarca la produccion y el consumo audiovisual.

“El desafio que los medios digitales plantean al cine va mucho mas all4 de la
cuestidon narrativa. Los medios digitales redefinen la verdadera identidad del cine.”

(Manovich, citado por La Ferla, 1995: 61)

De acuerdo a La Ferla en cuanto al cine digital se convierte en un tema complejo,
ya que las maquinas van desapareciendo en este caso “la cinematografica” a lo
que se llega a interpretar “la muerte del cine”, pero por otro lado da entrada a una

nueva etapa creativa que genera logros y posibilidades.

Queda claro que el cine viene estableciendo vinculos con la informética audiovisual,
al menos desde a mediados del siglo XX. Este dialogo previo que el cine establecio
con la computadora es parte del proceso mas amplio e importante, en las multiples y
significativas relaciones que fue desarrollando a lo largo de su historia de poco mas

de un siglo con otros soportes y dispositivos. (La Ferla, 2009: 126)

Después de retomar la historia del sonido en el cine desde una perspectiva
internacional, a continuacion se hablara del sonido en el cine en México, desde la

experiencia de los expertos entrevistados para el documental.
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1.6. El sonido en el cine en México

Lo que se puede mencionar sobre la situacion actual que se vive en México con el
sonido en el cine es que, son pocas salas THX existentes, algunas de estas son:
Estudios Churubusco, Grupo Astro, Grupo Ledn, Centro de Capacitacion
Cinematografica (CCC), New Art, Grupo Cine Color; en estas salas se realiza la
mezcla final de proyectos audiovisuales, es decir, las cuales son exclusivas para la
mezcla, y dentro de estas solo hay una sala THX para exhibiciébn que cumple con
los requisitos de THX. En estas se puede efectuar la mezcla, es decir, el acabado
final de peliculas, documentales, cortometrajes, entre otros; generalmente en las
salas THX existen las salas de mezcla y otra para poder ver los proyectos

terminados en THX.

Con respecto a esto cabe mencionar lo dicho por algunos de los entrevistados que
comentaron que uno de los problemas del sonido en el cine en México es la

ignorancia y la falta de educacion auditiva, asi lo comenta Miguel Almaguer.

“El problema en cuanto a cine y musica en México; creo que principalmente es la
ignorancia, como te decia tenemos, no quisiera decir una industria porque en
México no hay una industria, pero si lo mas parecido que tenemos a ello, hay
gente con muy poco conocimiento del arte, tal vez hay gente oficiosa en cuanto a
la técnica, pero muy poco conocimiento del arte y sobre todo como funciona.
También tenemos algunos problemas de mecanismos de trabajo mas
interpersonal mas en cuanto a la busqueda creativa en esta etapa de trabajo,

incluso podemos mencionar que los mas afamados directores mexicanos ahorita
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en Hollywood si de algo carecen es de conocimiento y de oficio tanto sonoro y
sobre todo musical, entonces creo que lo que mas le pega a nuestra naciente
industria seria la cuestion del conocimiento.” (M. Almaguer, informacién personal,

marzo de 2018)

Galileo Galaz coincide con lo anterior, €l piensa que se debe tener una mejor

educacion auditiva.

“Falta educar mejor a los directores, a los productores, hacerlos mas conscientes
de la importancia del sonido, yo creo que por ahi va; y si me preguntas todavia
mAs atrds sinceramente yo creo que si deberia de haber educacion auditiva desde
el kinder; para que la gente aprenda a escuchar, que los nifios aprendan a ser
conscientes de su entorno, que vayan por la vida escuchando. Pero sin duda lo
que necesitamos es que en las escuelas de cine, en las escuelas de comunicacién
se les haga mas hincapié sobre el sonido, pero no desde el aspecto técnico donde
creo que esta el error. Cuando toman las materias de sonido siempre es:
‘enséfiame a usar la grabadora” y los alumnos se enojan pero yo les dijo “yo no
vengo a eso, Si quieres aprender eso léete el manual, para eso no me pagues”; en
realidad creo que lo que necesitan aprender es entender qué es lo que esta
haciendo el sonido por la pelicula. Yo les pongo un ejemplo tan simple ¢ por qué
decides que tu pelicula tenga sonido directo o te vayas a ADRs; generalmente en
México hacer el doblaje (mal llamado doblaje) que en realidad es un ADR es la
consecuencia de haber grabado mal el sonido directo, grabaste mal el sonido
directo tienes que volver a grabar tu sonido, ahora en estudio, posproduccién,

etcétera; no deberia ser asi, deberia ser o hacemos ADRs o hacemos sonido
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directo porque el director estd empefiado en que quiere que suene asi; a donde
voy es que el sonido directo deberia estar incluido en la pelicula, ser parte de la
pelicula, pero generalmente los directores estan peleados con sus locaciones,
quieren filmar aqui pero no quieren que suena asi, quieren filmar alla pero no
quieren gque suene asi porque estan tratando de inventar el mundo, entonces es
un juego muy perverso. Entonces en la medida en que los directores aprendan a
entender porque quieren las cosas y se aferran a tenerlas, como se aferran a tener
un lente, se aferran a querer una luz, se aferren a este va ser el sonido que yo
quiero y por esto; en la medida que eduquemos asi va a ser muy facil para todos.”

(G. Galaz, comunicacion personal, abril de 2019)

En México es necesaria la educacion con respecto al sonido, y también la
inversion tanto en la infraestructura como en la capacitacion para el personal
encargado del area de sonido para que esta infraestructura sea aprovechada,

como lo menciona Miguel.

“Obviamente se necesita mucha inversion, y ahora hay que ver inversion ¢.en qué?
y ¢por qué?, sobre todo, es la pregunta que no se hace. Si se necesita
infraestructura, pero tenemos que ver que la infraestructura que ya hay incluso
estd siendo subutilizada; entonces generalmente cuando la gente piensa en
inversion lo primero que piensa es en creacion de infraestructura, si se necesita,
pero tenemos que ver que incluso la que hay no se utiliza al cien por ciento, ahora
mucha de ella necesita reinversion. Ahora si tuvieras esa infraestructura no tienes
la gente capacitada para hacerlo, entonces la inversion se necesita muchisimo en

capacitacidon; entonces necesitamos mas infraestructura, necesitamos utilizar la
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que hay, necesitamos gente capacitada para operarla; entonces necesitamos
inversidbn en muchisimos aspectos pero nuevamente creo que el mas importante
en donde necesitamos inversibn es educacion, si no hay gente educada la
infraestructura que crees va a seguir siendo inadecuada, la infraestructura que ya
hay va a seguir estando sin utilizarse y la gente no va a saber ni siquiera porque
debe capacitarse; entonces si hubiera inversion yo creo que lo m4s importante y lo
mMA&s urgente en este pais sin negar que se necesitan todas las demés cosas es

primero educacion.” (M. Almaguer, informacion personal, marzo de 2018)

A pesar de lo dicho anteriormente en México la parte del sonido comienza a crecer
debido a que quienes se dedican a esto comienzan a tener mas oportunidades,

asi lo menciona Galileo

“Siento que es una profesion que esta creciendo y creciendo no solamente porque
hay mas gente que se dedica a esto porque le gusta hacerlo, sino porque tu
ambito de trabajo no es solamente ya lo cinematografico ahora puedes trabajar
también en cualquier cantidad de producciones audiovisuales, o sea ya hay una
seccion de gente que trabaja con el audio que ya hacen sus propias piezas
sonoras, sus instalaciones sonoras, es decir, ya estamos empezando, bueno
desde hace mucho tiempo pero ahora se ha acelerado el proceso donde te
desligas completamente de la imagen y te dedicas eventualmente a crear otro tipo
de piezas sonoras, entonces yo creo que nuestro trabajo esta creciendo aqui en

México.” (G. Galaz, comunicacion personal, abril de 2018)
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2. El sonido en el cine como un sistema

En este apartado se tomara en cuenta la teoria de sistemas, se irdn dando
algunos conceptos importantes y asi se comprendera la relacion de dicha teoria

con el tema del sonido en el cine.

2.1. El sonido en el cine desde el enfoque sistémico

Los cddigos del cine del sistema en la codificacion del cine son las tomas, los
colores, la actuacién, las voces, los sonidos directos, la muasica; ya que estos
interactan con el auditorio generando significados complejos que son
decodificados por el publico. El sonido en si mismo es una forma de expresion, y
el sonido en el cine es parte de un sistema codificado; es un estimulo para el

espectador.

En la pelicula un sonido es una informacion fundamental para que se comprenda
una secuencia; puede ser redundante para el significado que se quiere dar. Un
sonido puede hacer accesible la comprensién de una accion indicando angustia,

enamoramiento, temor, es decir, ancla el mensaje.

Se presentaran las principales caracteristicas del enfoque sistémico y también a
los autores que lo iniciaron. Para esto se retomard el libro llamado, “La interacciéon
social, cultura, instituciones y comunicacion”, de los autores Edmon Marc y
Dominique Picard, y a Marta Rizo en su texto Pensamiento sistémico y
comunicacion, en el que se refiere a Paul Watzlawick, la Teoria General de

Sistemas con Bertalaffy y Cibernética y Sociedad con Wiener.

48



En la teoria general de los sistemas para Bertalanffy el significado de sistema es:

Qué haya de definirse y de describirse como sistema no es cosa que tenga
respuesta evidente o trivial. Se convendra en que una galaxia, un perro, una célula
y un 4tomo son sistemas reales, esto es, entidades percibidas en la observacion o
inferidas de ésta, y que existen independientemente del observador. Por otro lado
estan los sistemas conceptuales, como la logica, las matematicas (pero incluyendo,
p. ej., también la mdsica), que son ante todo construcciones simbdlicas, con
sistemas abstraidos (ciencia) como subclase de las Ultimas, es decir, sistemas

conceptuales correspondientes a la realidad. (Bertalanffy, 1986: XV)
Por otra parte un sistema en términos matematicos se define como:

Un conjunto de elementos interactuantes. Interaccion significa que elementos, p,
estan en relaciones, R, de suerte que el comportamiento de un elemento p en R es
diferente de su comportamiento en otra relacién R'. Si los comportamientos en R 'y
R' no difieren, no hay interacciébn, y los elementos se comportan

independientemente con respecto a las relaciones p y R". (Bertalanffy, 1986: 56)
En cuanto a los sistemas complejos Bertalanffy los menciona como:

Consecuencia de la existencia de propiedades generales de sistemas es la
aparicion de similaridades estructurales o isomorfismos en diferentes campos. Hay
correspondencias entre los principios que rigen el comportamiento de entidades

gue son intrinsecamente muy distintas.

No obstante, la ley matematica es la misma. Los sistemas de ecuaciones que
describen la competencia entre especies animales y vegetales en la naturaleza. Se
da el caso de que iguales sistemas de ecuaciones se aplican en ciertos campos de

la fisicoquimica y de la economia. Esta correspondencia se debe a que las
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entidades consideradas pueden verse, en ciertos aspectos, como «sistemas», 0 sea
complejos de elementos en interaccion. Que los campos mencionados, y otros mas,
se ocupen de «sistemas», €s cosa que acarrea correspondencia entre principios
generales y hasta entre leyes especiales, cuando se corresponden las condiciones

en los fendmenos considerados. (Bertalanffy, 1986: 33)

Al inicio del texto los autores hablan de la comunicacion en el ambito sistémico
como elementos que interactian y que al cambiar alguno se modifican los demas.
Un sistema se comprende con base en sus funcionamientos, un aspecto es la
energia que es la motivacion o tensiones que dan impulso a la interaccion; el otro
aspecto es la circulacion de informaciones y significantes que se apoyan en la
retroalimentacion; en relacion al sonido del cine el escuchar cierta musica o
sonidos es una manera en que el realizador se comunica con el espectador para

enviar el mensaje deseado, es decir, de este modo logra interactuar con el publico.

Para Watzlawick la comunicacion tiene diferentes niveles como el significado, el
sentido, el contenido y la relacion. EI mensaje tiene dos tipos de informaciéon que
son la significacion y la linguistica que se ve en los enunciados; también hay
intencionalidad implicita que es la accion que el receptor busca dar. Se designa
esta dimension del mensaje por el término sentido que consigna la direccién y
significacion del mensaje; en el caso del sonido se logra esto dependiendo la
emocion que se quiere transmitir y se debe elegir la musica o el sonido adecuado

para esa emocion.

Cada mensaje transmite un contenido el cual tiene la funcion de entablar una

relacion entre los interlocutores. Entonces se puede decir que la comunicacion
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hace posible la relacién entre los interactuantes al transmitir su contenido; el
sonido es una manera de que el espectador pueda estar comunicado con el

realizador y recibir el mensaje que este le envia.

En su texto sobre la Escuela de Palo Alto y el interaccionismo simbdlico, Marta

Rizo menciona cuatro puntos sobre los axiomas de la comunicacion:

En un sistema, todo comunica, es decir cualquier comportamiento de un

individuo es un mensaje.

e En la comunicacién se debe distinguir entre todo lo relacionado con el

emisor y el receptor; y aspectos de la semantica y el contenido.

¢ Una interaccién se definira segun los puntos de continuidad comunicativa

gue haya entre los participantes.

e Las relaciones comunicativas pueden ser complementarias o simétricas,
esto dependera del grado de igualdad o diferencia de los participantes

respectivamente.

La metacomunicacién es el medio para suprimir las ambigiiedades que nacen en
la confusién durante la comunicacion, se adentra sobre el significado, el sentido o
el aspecto de relacion del mensaje; gracias al sonido la imagen toma sentido, por
ejemplo en una escena sin dialogos en una pelicula de suspenso la musica ayuda

a que el espectador sienta el temor y sea coherente con lo mostrado en pantalla.

El concepto de regulacion facilita la comunicacion, el sonido regula la imagen para

gue el mensaje sea claro. El concepto de regla puede traer sancion pero hacer el
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intercambio imposible o bloquearlo, si el sonido o la musica no son los adecuados
para la imagen, el mensaje no podra llegar apropiadamente al publico. Obligacién
puede ser cumplida o no y facilita la comunicacién, por lo que el sonido debe dar

coherencia a la intencién del mensaje.

Otro concepto que mencionan los autores es el de juego y lo definen de la

siguiente manera:

Un concepto parece apto para aclarar la dimensién estratégica de la comunicacion:
es el concepto de juego tomado en el sentido de una actividad organizada, regido
por reglas, que se traduce para los participantes por un éxito o un fracaso, una

ganancia o una pérdida [...]. (Edmon y Picard, 1992: 52)

Existen tres tipos de juegos segun tres tipos de situaciones. El analisis
transaccional de los juegos refleja las situaciones de interaccion tal y como se
observan en la realidad. El juego se analiza a través de algunas caracteristicas
tales como la tesis que es la descripcion general del juego; el fin que es el objetivo
del juego; los roles de los participantes, las jugadas que permiten que el juego
llegue a su fin; las ventajas que tienen diferentes ordenes; la dinamica y el
paradigma transaccional que destinan las fuerzas que sostienen al juego. En el
caso del concepto de juego el sonido ayuda a pasar de emocién en emocion como
por ejemplo si es una escena comica que se vuelve de suspenso, debe hacerlo de
forma adecuada para lograr el efecto deseado. Ademas aqui pueden entrar los

roles que cada persona tiene para lograr el objetivo buscado.

En el texto los autores hablan al respecto del autor Sartre, y este autor menciona
el fendmeno de mirada que en donde la relacion con los otros se puede percibir
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mejor. La objetividad del cuerpo no es para si sino para los demas. El otro esta en
mi conciencia, y existe en dos formas como sujeto y cuando intento conocerlo y
actuar sobre él. “En el nosotros, el hombre se siente enganchado a los demas, en

posicion de objeto o sujeto”. (Edmon y Picard, 1992: 61)

El nosotros objeto se cubre con el sentimiento de solidaridad con los demas. El

nosotros sujeto se constituye con aceptacion de una finalidad coman.

No podemos saber la experiencia del otro, es solo a través de la experiencia que

se tiene del otro y la experiencia que ese otro tiene de si mismo.

“Los otros son un elemento necesario en la construccién de la imagen de uno
mismo [...]” (Edmon y Picard, 1992: 64) En el juego se necesita la confirmacién
ciertas caracteristicas y roles y elementos de identidad. El otro juega el rol de
objeto 0 modelo. La relaciéon de un sujeto con su entorno esta formada por sus

deseos, sus afectos, sus expectativas, sus fantasmas.

El concepto de transferencia remite a la repeticion y al peso de las experiencias
gue conllevan a la vida actual. Identificacion es el ejercicio por el cual el sujeto se

desarrolla con los demas y constituye su personalidad e identidad.

Después los autores hablan sobre el interaccionismo simbdlico y mencionan que
para Mead el “Si mismo” (la conciencia del Si mismo) se constituye
continuamente. Se percibe el “Si mismo” considerdndose como objeto tomando

actitudes de los otros.

La conciencia es producto de la comunicacion y para ésta el lenguaje y el simbolo

son fundamentales. La interaccion esta mediada por los simbolos significativos. “El
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Si-mismo completo implica la percepcion del Si-mismo como miembro de un
equipo, de una comunidad.” (Edmon y Picard, 1992: 70). La interaccion es un
fenomeno donde las conciencias de cada individuo son los resultantes. A partir de
la experiencia comun donde se forja el “Nosotros comunal”. En relacion al tema se
puede mencionar que el sonido es una parte individual de un proyecto audiovisual,
pero del mismo modo al unirse con la imagen hacen un todo complejo el cual el

publico logra codificar.

Ahora se retomara a uno de los autores mas importantes de este enfoque; George
Herbert Mead, profesor de la escuela de Chicago en los afios 80, psicélogo,
filésofo, su estudio mas importante fue sobre el “yo” como organizaciéon con el
mundo social, y entre sus obras destacadas fueron: “La filosofia del presente”,

“Espiritu, persona y sociedad” y “La filosofia del acto”.

Su metodologia del conductismo social que se refiere a un encuentro con la
naturaleza y una manera de experimentacion bajo la ciencia y una evolucién
profunda desde el enfoque y el mundo de la fisica. Cuyo punto principal para
Mead era el conductismo social de un grupo de personas que lo construyen, es

decir, la “red social”.

Para Herbert Mead, la manera de interpretar el interaccionismo simbdlico, es

importante porque es indispensable para la vida de cada ser humano.

Sin embargo Mead entiende que hay una naturaleza del interaccionismo simbdélico

y que tiene tres puntos que describen esta teoria y que se centran al ser humano:
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En el primer punto Mead menciona los actos que se tienen como personas,
enfocando desde su entorno llevando una vision del mundo de las cosas que
hace; gracias al sonido del cine el publico se puede adentrar a un lugar

presentado, ya que cada sitio tiene sonidos especificos.

El segundo es que el autor destaca también como parte central de texto el
significado, ya este es como si fuera un complemento de la vision de ese mundo
qgue rodea al ser humano; gracias al sonido junto con la imagen el espectador

puede tener una idea de la vision del mismo realizador y lo que quiere mostrar.

Y en la tercera Mead especifica como estos significados son interpretados siendo
de alguna manera modificados dependiendo el caso, esto quiere decir que si hay
alguna interaccién entre dos personas y hablan sobre algin tema, existen
diferentes maneras de interpretarse; la forma en que el sonido (mdusica,
incidentales, didlogos, entre otros) se presenta al publico es como este Ultimo va

interpretar lo recibido en pantalla.

Mead menciona que en el significado, tanto la interaccion, como la interpretacion
existe una valorizacion de estos significados y otros que se toman en cuenta para
el proceso de la interaccion; en el cine gracias al sonido se puede dar un valor a la
historia o incluso a los personajes por ejemplo en “La guerra de las galaxias” (Star
Wars, 1977) se le da una pieza musical a algunos personajes y asi se le da

significado ante el publico.

La naturaleza de los objetos es uno de otros de los factores que Mead menciona y

dice que “los objetos son producto de la interaccién simbdlica”. Esto quiere decir a
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cuales objetos se refiere, por lo que son todos aquellos en los que se les hace
referencia, y estan estructurados en tres tipos que son los fisicos, sociales y

abstractos.

Para Mead los objetos fisicos son aquellos que hacen referencia a cualquier cosa
como son los objetos que usa el ser humano como una mesa, un plato, un carro,

un edificio, entre otros.

Asi Mead explica que los objetos sociales son los que se basan en los sujetos,

como el hermano, la hija, el maestro, entre otros.

Y los objetos abstractos se especifican en ideas a las cuales se le puedan dar

referencias; como las doctrinas filoséficas.

Sin embargo desde el punto de vista de los objetos, el interaccionismo simbdélico
es un proceso en el que estos objetos se van modificando conforme al mundo del
ser humano; el sonido del cine se coloca para que el mensaje llegue de la manera
adecuada al espectador, y si el sonido se modifica es para que la pelicula pueda
ser decodificada adecuadamente. Con lo cual Mead trata de explicar una idea que
resulta interesante sobre los objetos: “un individuo es objeto de sus propios actos”;
esto quiere decir que los individuos crean sus propios actos y estos mismos actos

son parte de cada individuo.

Por otra parte Mead especifica algunas materias que considera primordiales en el

apartado de las consecuencias metodoldgicas, y estas materias son:
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El si mismo: que ésta se basa en que el ser humano tiene un papel
importante en el cual forma parte de una cultura cuyo objetivos se basan en

lo objetos de lo ajeno, es decir de él mismo.

El acto: es una funcion del ser humano en el cual actda por aquello que él
desea en el cual se refiere a lo ajeno, lo cual quiere decir que asume a

cualquier circunstancia.

La interaccién social: en este punto el ser humano interpreta mediante un
lenguaje de gestos ajenos y mantiene un significado que lo lleva a una

interpretacion.

Objetivos: se refiere a todos lo que hay alrededor del ser humano, sin

embargo se le toma un significado a una cierta referencia.

Accion conjunta: dicho concepto también se entiende como hacer acciones

de tipo social, como una capacitacion de empleo.

En los “Axiomas de la comunicacion” se menciona que es imposible no comunicar

lo que conlleva a que el comportamiento de un miembro del sistema se da valor de

mensaje para los demas miembros; en segundo lugar a la comunicacion se le

debe distinguir entre aspectos de contenido o semanticos o los aspectos que

relacionan a los emisores y receptores; en tercer lugar se menciona que la

interaccién se encuentra determinada por las secuencias de comunicacion de los

participantes; por ultimo se dice que toda relacibn de comunicacion es

complementaria o simétrica, esto depende de la relacién de diferencia o igualdad

de los participes. Para el sonido se debe pensar desde un principio en la
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preproduccion, todo sonido debe tener una razén de ser para que el mensaje
llegue adecuadamente, se debe tener en cuenta el tipo de musica y sonidos que
llevara, al igual que el publico al que va dirigido para que se dé la comunicacién

entre el espectador y el realizador.

Con el planteamiento de los axiomas se puede entender que la comunicacion es
algo complejo en cuestiones de acciones y reacciones, el cual debe pensarse
desde el enfoque sistémico junto el concepto de intercambio. Con estos axiomas
se resumen los estudios realizados sobre fendmenos comunicativos en la Escuela
de Palo Alto; el sonido en una pelicula se incluye para lograr en el publico una
reaccion a partir de escuchar ciertos sonidos o musica, gracias a este ultimo el
espectador puede tener emociones al ver lo mostrado, el realizador lo invita a

sentir alegria, enojo, tristeza, miedo o identificar ciertas acciones.

Gracias al sonido de las peliculas se puede lograr que el publico sienta diferentes
emociones, esto dependera del tipo de sonoridad utilizada. En el caso de los
ambientales el espectador podra sentirse en el lugar que muestran las imagenes
(una ciudad especifica, un bosque, una escuela, una oficina, el transporte, una
montafia, entre otros) y se lograra que el espectador relacione estos sitios con su
propia vida ya sea del pasado o el presente, experimente la necesidad de querer

estar en el sitio presentado o con la sensacién de querer conocer este punto.

Con los efectos de sonido se puede lograr que el espectador se sienta
emocionado al escuchar los sonidos: como por ejemplo en la pelicula “La guerra
de las galaxias” (Star Wars, 1977), los efectos de las naves y los sables pueden
producir el entusiasmo de ver el futuro y la posibilidad de los viajes en el espacio,
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ya que estos efectos se realizaron de una manera precisa. Los sonidos
incidentales ayudan que el publico sienta que lo que esta ocurriendo en la historia
es real, es decir, si se escucha un disparo el espectador debe sentir miedo o
sobresalto; el sonido de un carro permite la sensacion de adrenalina y velocidad,
pero si estos sonidos fallan no conseguiran este efecto con el publico; si se
escuchan pasos en una escena el espectador debe percibirlos en la cercania y
con claridad real para creer que esos pasos estan en el lugar donde se encuentra

para tener una buena experiencia cinematografica.

La musica para el cine es utilizada para generar toda clase de emociones como
amor, miedo, tristeza, sorpresa, entre otras; en el cine se usa para acompaniar,
reforzar e incluso suprimir a la imagen, dependiendo la escena y lo que el cineasta
quiera exponer en el caso de las peliculas de terror la musica hara que el auditorio
tenga miedo y esté alterado; en las peliculas romanticas la musica logrard un
emocion de felicidad, en los filmes de comedia la musica debe ayudar a motivar la
alegria para llegar a causar la risa, en el drama la musica que es tranquila y lenta

ocasionara la melancolia y la tristeza, por ejemplo.

Ademas de lo anterior se mencionara la comunicacion no verbal y la comunicacion
verbal que son fundamentales en un proyecto audiovisual, junto con la importancia
de los didlogos dentro de la historia presentada en un filme. Para ello se retomara

a los autores Flora Davis, Luz Amparo Fajardo y Eugene Vale respectivamente.

En el cine se utiliza la comunicacion no verbal, esto sucede en los momentos en
que no hay diadlogos o hay ciertos movimientos de los personajes; para estos
momentos comunmente se usan sonidos o musica.
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La comunicacion no verbal se basa en el movimiento de los ojos, de las manos, la
postura, la mirada, los gestos y el espacio que hay entre los individuos, con esto

los participantes logran enviar un mensaje sin usar las palabras.

“El comportamiento visual es tal vez la forma mas sutil del lenguaje corporal.”
(Davis, 2010: 83), porque cuando existe la comunicacién los participantes buscan
el contacto visual para sentir que tienen la atencion y para sentir una conexion con

la otra persona.

El movimiento de las manos ayuda a dar ritmo a la comunicacion por lo que se
debe estar atento a esto, porque se estd comunicando con este ejercicio: “La
mayoria de las personas son conscientes del movimiento de las manos de los
demas, pero en general lo ignoran, dando por sentado que no se trata mas que de

gestos sin sentido. (Davis, 2010: 97)

La postura que muestra una persona al estar comunicandose es importante
porque da informacion a quien esta recibiendo su mensaje: “La postura no es
solamente una clave acerca del caracter; también es una expresion de la actitud.”
(Davis, 2010: 121), la postura forma parte de la comunicacion no verbal porque es
algo que se adopta inconscientemente y con ello se muestra algo mas a los

demas.

Cuando alguien se comunica esta atento del lugar hacia donde el receptor esté

mirando, porque con ello el emisor se dara cuenta si tiene la atencion del otro, es
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decir, la importancia que su destinatario le estd dando: “El lugar hacia donde mira

una persona nos indicara cuél es el objeto de su atencién.” (Davis, 2010: 79)

Con las expresiones o gesticulaciones una persona muestra lo que siente en ese
momento como dice Davis: “[...] las expresiones faciales son un indice confiable
de ciertas emociones basicas.” (Davis, 2010: 63), que no se pueden ocultar
cuando se siente ya que son un impulso que se tiene y dificilmente se puede
contener; “Los gestos aparecen cuando una persona tiene mas dificultad para
expresar lo que quiere decir, o cuando le cuesta mas trabajo hacerse comprender

por su interlocutor.” (Davis, 2010: 105)

El caso del espacio o proximidad puede comunicar que tan comodo se siente un
individuo al estar con una o varias personas mas; “El grado de proximidad puede
transmitir mensajes mas sutiles que una amenaza.” (Davis, 2010: 109), ya que Si
no hay una distancia corta eso significa que no se esta a gusto con esa compafia.
La comunicacion no verbal puede ser diferente dependiendo la cultura a la que
pertenezcan los individuos, es decir, que si dos personas de diferentes culturas se
estdn comunicando sera dificil que se logren entender ya que no se esta
compartiendo el mismo cddigo, sin embargo hay emociones que se expresan igual
en diferentes culturas, asi lo explica Flora Davis: “[...] las emociones reales
basicas del ser humano, como la alegria, el temor o la atraccion sexual, se
expresan de igual manera en las diferentes culturas. Por lo tanto, consideré que
hay algunos gestos y expresiones comunes a toda la humanidad.” (Davis, 2010:

37)
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En el caso del cine los actores deben hacer una serie de movimientos con su
cuerpo para poder enviar el mensaje que el cineasta desea transmitir al publico.
Con los movimientos es posible exponer emociones como lo menciona Davis: “Los
psiquiatras reconocen desde hace mucho tiempo que la forma de moverse de un
individuo proporciona datos ciertos sobre su caracter, sus emociones y las

reacciones hacia la gente que lo rodea.” (Davis, 2010: 11)

Por lo anterior se puede decir que la comunicacién no verbal es muy importante
para las personas ya que: “[...] algunas veces el cuerpo se comunica por si
mismo, no sélo por la forma en que se mueve o por las posturas que adopta.
También puede existir un mensaje en el aspecto del cuerpo en si, y en la
distribucion de los rasgos faciales.” (Davis, 2010: 45). Es por eso que en el cine se
debe elegir muy bien a los actores para que puedan interpretar de mejor manera a

los personajes y de este modo el espectador reciba correctamente el mensaje.

En las peliculas se debe trabajar para que la comunicacion verbal pueda ser
intercambiada por sonidos 0 movimientos ya que estos pueden comunicar; y en el
cine para mostrar esto se utiliza el close up, para mostrar el rostro y algn punto
en especifico: “El hombre es capaz de controlar su rostro y utilizarlo para transmitir
mensajes. Deja trasuntar su caracter puesto que las expresiones habituales

suelen dejar huellas.” (Davis, 2010: 63)

Por lo regular en el cine las tomas en close up y sin dialogos muestran los ojos de
los personajes o alguna parte del cuerpo (como dos personas tomandose de las
manos, o0 las manos de otro individuo), por lo general estas escenas se
acompafan por musica que denota tristeza, felicidad, amor, miedo, entre otras
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emociones, como lo menciona Davis: “Las emociones también se transmiten o
comparten en gran medida en forma no-verbal. En sus gestos laxos un individuo
dejard entrever su total abatimiento; de igual manera otro dejara traslucir su miedo

a través de su cuerpo tenso.” (Davis, 2010: 230).

En el cine ademas de la musica, con los sonidos ambientales e incidentales y los
foleys se puede acompafiar la comunicacion no verbal; por ejemplo, si se muestra
gue un personaje escucha un balazo se entendera que hay alguna amenaza; con
los folyes si se recrea el sonido de un reloj para que sea mas intenso esto
significara que el tiempo es importante en ese momento de la historia; los
ambientales se usan para ayudar a la comunicacion no verbal en el caso de una
escena donde los sujetos se extravian y al buscar el camino correcto se
comienzan a percibir los sonidos de la ciudad (carros, gente hablando, musica,
magquinas, algunos animales domésticos, entre otros) se sabrd que han llegado a

su destino; es de esta manera en que el sonido sustituye a la comunicacion verbal.

Con lo anterior cabe mencionar el silencio cinematografico el cual le es
caracteristico a cada personaje en su forma de comunicar algo sin usar los
didlogos, lo cual se definird con cada accion presentada en la escena y al contexto
social, histérico y cultural que representa este personaje; el silencio
cinematografico usa el codigo que el cineasta necesita para enviar el mensaje
correctamente, este silencio puede dar mas emotividad, suspenso, entre otros

sentimientos en el publico. Esta es una manera diferente de comunicar algo.
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La comunicacion no verbal complementa a la comunicacién verbal, como
menciona Davis: “Algunos de los gestos mas comunes estdn intimamente
relacionados con el lenguaje, como formas de ilustrar o enfatizar lo que se dice.
Hay gestos que sefialan ciertas cosas y otros que sugieren distancias.”
(Davis,2010: 97); el sonido ayuda a esta parte, ya que cuando se quieren resaltar
algunas acciones de los personajes sin la necesidad de didlogos se utiliza algun
sonido o musica, por ejemplo un momento de tensién se manifestard mejor con

musica, para que el publico sienta esta ansiedad.

Para terminar este apartado se presentara el tema de la comunicacion verbal y la

importancia de los dialogos.

La comunicacion verbal tiene una gran importancia ya que gracias a ella hay una
comprensién entre los individuos y con ello comparten significados en comun, es
decir, que gracias a este codigo los sujetos se pueden entender, asi lo menciona

Luz Fajardo:

La comunicacién entre los individuos es esencial por un conjunto de razones que
incluyen el acceso y el intercambio de informacion, la discusién abierta de ideas y la
negociacién de desacuerdos y conflictos. En los grupos humanos, la comunicacién
se ha convertido en un factor esencial de supervivencia no solo para la especie
humana, sino para todo lo que gira a su alrededor: las costumbres, los ritos, las

tradiciones sociales y culturales, y la historia, entre otras. (Fajardo, 2009: 124)
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La comunicacion verbal se compone de distintos elementos, como el emisor que
es aquel que transmite algo que desea comunicar; el receptor es quien recibe la

informacion ya codificada.

El cdédigo es un elemento mas del proceso de comunicacion ya que:
“Tradicionalmente se considera que la comunicacion depende del proceso de
codificacion de un mensaje por parte del hablante, y de descodificacion de aquel

por parte del oyente.” (Fajardo, 2009: 127)

La intencion del hablante se requiere para reconocer algunos aspectos del codigo
y esto brinda informacién del hablante al momento de interactuar y hace que la

comunicacion sea mas eficaz:

Para reconocer la intencién del hablante es necesario desarrollar un proceso
inferencial, que supone otro de descodificacion de los elementos linguisticos, y el
analisis de la informacion contextual, para acceder asi al significado que el hablante

quiere transmitir con su acto de habla. (Fajardo, 2009: 131)

Otro elemento del proceso de comunicacion es el mensaje que es el nexo entre el
emisor y el receptor y siempre tiene un referente. Los mensajes se construyen de
representaciones que se van fraguando con las experiencias y de diversos
aspectos que han representado los individuos. La experiencia que se tiene es
Unica y diferente, aunque esto no quiere decir que se desconoce el caracter
compartido de las representaciones sociales. EI mensaje es emitido por alguien
durante el discurso y va dirigido a otra persona, este mensaje debe cumplir ciertos

requisitos para cumplir con su objetivo.
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El canal se conoce tradicionalmente, como el medio fisico por el cual se transmite
el mensaje, su papel principal es hacer factible el contacto entre el hablante y el
oyente. No obstante, el canal debe tener en cuenta, entre otras cosas, la actitud y
la disposicion de los interlocutores entre si y en relacion al acto mismo de

comunicacion.

Otro punto es el contexto, que se refiere a las representaciones sociales y
culturales que dan los individuos, es decir, un conjunto de supuestos que el
hablante y el oyente tienen en comun y que comparten. Para concluir con el tema

de la comunicacion verbal se cita a Luz Fajardo:

El estudio de la comunicacién verbal implica profundizar en los elementos
propuestos por varios teéricos desde épticas diferentes, pero dicho estudio debe
tener en cuenta otros elementos relacionados con el objetivo de la comunicacion y
la intencién del hablante al comunicarse, para poder no sélo dar cuenta de lo que
dice el hablante, sino trascender y determinar lo que quiere decir y el efecto que
causa en sus interlocutores. Aquello que el hablante quiere decir sélo puede ser
comprendido en la medida en que el oyente comparte con aquel una serie de
representaciones sociales que le permiten acceder al contexto y al conjunto de
supuestos que el hablante maneja al momento de llevar a cabo una preferencia.
(Fajardo, 2009: 141)

Para continuar con el tema de la comunicacién verbal se hablara sobre el didlogo

en el cine, el cual se usa en una pelicula de la manera en que menciona el autor

Eugene Vale: “[...] en el cine comparte su papel como fuente de informacion con

todos los otros elementos que fueron mencionados [...]” (Vale, 1996: 28); esto
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quiere decir que el didlogo se debe incluir con diferentes componentes para que

la informacién dada al espectador pueda ser comprendida de una mejor forma.

En una produccion audiovisual al dialogo “[...] se lo debe ubicar en su lugar dentro
del marco general.” (Vale, 1996: 28). Significa que se debe dar al didlogo un papel

fundamental en la historia que se quiere mostrar.

El didlogo es practico en las historias cinematograficas como lo menciona Vale:
“Debemos comprender que el dialogo es definitivamente el modo més facil de
exponer hechos.” (Vale, 1996: 28); ya que con él se cuanta la mayor parte de la
historia, es decir, que en la parte del sonido es lo mas importante ya que el publico
estard atento a lo mencionado por los personajes para comprender lo que estan
observando en pantalla; sin los didlogos comprensibles la pelicula no llegard a

tener el impacto planteado por los realizadores.

El didlogo ayuda a que haya interaccién entre los personajes y también para evitar

que el discurso se vuelva tedioso para el espectador asi lo indica Eugene Vale:

El didlogo es mas interesante que la alocucién larga, en tanto dos personas estan
hablando; cuanto mas rapido cambia el dialogo de uno al otro, mejor se evita la
monotonia. Pero aun asi, la capacidad de absorber por el oido es limitada. (Vale,

1996: 28)

Se puede observar que verbal dentro en una pelicula los didlogos son muy
importantes, ya que es la manera en que existe la comunicacion de la historia, es
la forma en que el publico se engancha para continuar viendo el filme, en estos
tiempos es dificil imaginar una cinta sin dialogos ya que esta es la forma mas
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comun en que el ser humano se comunica con los demés y es importante verlo
reflejado en los relatos cinematogréficos. Sin embargo, es importante resaltar la
complejidad de los diferentes tipos de sonidos que hacen parte de una pelicula

como se menciono anteriormente.

A continuaciéon se desarrollara un apartado en el que se hablara de las diferentes

etapas que el sonido tiene en el cine.

2.2. Etapas del sonido en el cine

2.2.1. Sonido directo
Para comenzar se dara el concepto de sonido directo segin De Loredo, quien dice

lo siguiente:

Es la captura de sonido que ocurre durante el rodaje de una produccién audiovisual,
ya sea para cine o television. Normalmente, el principal objetivo de estas
grabaciones es registrar de la mejor manera posible la interpretacion de los actores
en las distintas escenas. Por esta razén es que usualmente la prioridad de estas
capturas es ocupada por las voces de los actores y sus movimientos [...] ES un
elemento importantisimo en el lenguaje audiovisual ya que gran parte de la
informacion es aportada por las lineas de texto habladas y porque en nuestra forma
de percibir el sonido, somos especialmente sensibles a las variaciones en la voz
humana. Normalmente en la toma de Sonido Directo, ademas de la captura de los
didlogos, se intenta también obtener algunos elementos que son de suma utilidad
para la complecion de una adecuada edicion de banda sonora. (De Loredo, 2011:

11)
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Para este tema se tomara en cuenta lo dicho por Juan José Dominguez, Jane
Barnwell en su texto “Fundamentos de la produccion cinematografica”, y Gabriela
Santiago con el texto “Sonido y animacion”; en los cuales se explica lo que se
refiere a las caracteristicas del sonido directo, y para comenzar se citara a

Barnwell:

A menudo el sonido es considerado el pariente pobre del cine. El cine era en sus
inicios, un medio sin dialogos y el papel del sonido se limitaba a servir de
acompafiamiento en las proyecciones, en las que un pianista interpretaba musica
para crear el ambiente y destacar los elementos narrativos. En la actualidad, el
sonido incluye didlogos, sonido ambiente (o de fondo), voz en off, efectos sonoros y
musica. Todos estos elementos aportan algo a la historia, los personajes y el estilo
de la pelicula, ademas, ayudan al publico a sumergirse en la historia. (Barnwell,

2009: 154)

Segun Dominguez el sonido directo es aquel que se graba en el momento de la
accion con la camara; puede o no ser sustituido en el montaje con voces dobladas
o con efectos de sala, también se apoya con otros sonidos. Debido a que es
grabado en directo no se deben dejar de lado los elementos incluidos en el
registro sonoro que estan presentes durante el registro que se encuentran en el
rodaje, ya sea delante o detras de camara. Por esta razdn se controla la aparicion

de sonidos no deseados.

El sonido directo puede ser el mas sencillo dentro de la creacion de la banda

sonora, pero es complicado ya que de haber alguna falla puede repetirse, por su
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relacion inseparable con la toma de la imagen, ya que dificiimente se repetira una

escena y se buscara una solucion de los problemas en la posproduccion.

El sonido directo trata sobre todo de captar las voces de los actores y sus otros
aspectos quedan sujetos a que las voces sean registradas lo mejor posible y con
la mayor claridad. Otra funcion del sonido directo también tiene que ver con la
grabacion del sonido ambiente llamados wildtracks (pistas de silencio que se
graban en las locaciones de las tomas), para que sea utilizado en la

posproduccion.

Para poder realizar el sonido directo se necesitan como minimo dos personas: una
de ellas sostiene el microfono con los instrumentos especiales para esa accion;
otra se encarga de manipular las grabadoras y controla el volumen y la

ecualizacion, para que estos sean adecuados para cada canal.

La localizacién es importante en el momento de grabar el sonido directo; para los
interiores se necesitard acondicionarlos para que el sonido no aparezca; en el
caso de los exteriores el mayor problema es el viento por lo que se utilizan
algunos instrumentos que cubren el micréfono llamado zeppelin y algunos otros,

para evitar el ruido causado por el viento.

Continuando con Barwel, se menciona que la diégesis se refiere a lo que existe en
la pelicula incluidos los elementos de sonido. El sonido diegético es aquel que se
graba en la filmaciéon del proyecto, este procede de las personas y el entorno

mostrado en la cinta, e incluye los sonidos internos de los personajes (como los
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pensamientos). Los sonidos extradiegéticos son externos a lo sucedido en la

pelicula (como la banda sonora) y es grabada en la fase de posproduccion.

La pista sonora se define como aquella que se graba durante la etapa de
produccion, como pueden ser los didlogos. Después estas pistas se juntan por
medio de la edicion para formar una sola pista. El sonido sincrénico es el que se
refiere a los dialogos y sonidos relacionados a la accion. El sonido no sincrénico
es el sonido de ambiente o de fondo que se graba en las locaciones y también se
le conoce como pista separada, la cual es utilizada para montarla y mezclarla en la

posproduccién junto con las demas pistas sonoras.

La decision de grabar en estudio 0 en exteriores interviene en la grabacion del
sonido; ya que en el foro se tiene un control de lo sucedido y en el exterior puede

haber sonidos incontrolables que interfieran con la grabacion.

Al momento de la filmacién el sonido se graba aparte, por lo que se debe utilizar la
claqueta para marcar la toma; ya que gracias a esta se sincroniza la imagen con el

sonido para el momento de estar en posproduccion.

El ingeniero de audio y el microfonista trabajan simultdneamente en el rodaje para
conseguir la mejor calidad de sonido posible, que quiere decir que sea nitida y
realista. La correcta grabacion de sonido en la etapa de produccion es importante

para la obtencién de una pelicula de calidad.

Para lograr una buena calidad de audio durante el rodaje los niveles de sonido se
deben monitorear, y si el ingeniero de sonido no estd complacido se tendran que

repetir las tomas tantas veces sea necesario, hasta que el resultado sea el mejor.
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Las causas para una mala calidad de audio son diferentes como interferencias por
el ruido del transito, aviones, cables de alta tension o aparatos eléctricos como

neveras y luces.

Para realizar el sonido directo se necesita elegir muy bien el tipo de micréfono
para las voces; existen diferentes tipos como los tipo electret, los que van ocultos
con un transmisor inalambrico, condensador. Los sistemas actuales de grabacion
son DAT y ADAT; los DAT son grabadores digitales de dos pistas simultaneas y se
utilizan junto a los ADAT, pueden registrar 8 pistas. Asi lo menciona Gabriela
Santiago en su articulo Sonido y animacién: “En la grabaciéon de sonido directo se
debe garantizar un audio en perfectas condiciones con la adecuada planificacion
de la microfénicaz y el cuidado del soporte y formato en el que se grabara, con

niveles y timbres continuos.” (Santiago, 2013: 38)

En el caso del sonido directo es muy importante el resultado final de la grabacién,

tal como lo dice Dominguez:

Las tomas de sonido deben quedar registradas en una parte de sonido donde, al
igual que ocurre con la parte de camara, se recoge las posibles incidencias que
hayan sucedido durante la grabacion, para que mas tarde sea posible seleccionar el

sonido correcto para cada plano. (Dominguez, La técnica: 4)

Para el trabajo del sonido directo se debe llenar un formato llamado “Reporte de

sonido”, en el cual se registra el trabajo de sonido durante el rodaje (véase anexo

).
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2.2.2. Disefio sonoro
El disefio sonoro es el segundo paso en el proceso de sonido en el cine, después
gue se lleva a cabo el sonido directo, se comienza con la fase de disefio sonoro el

cual se explica a continuacion.

Para comenzar con el tema de disefio sonoro se debe mencionar lo que dice Rosa
Judith Chalkho en su texto “Disefio sonoro y produccion de sentido: la significacion
de los sonidos en los lenguajes audiovisuales”, en el que menciona que el origen
del disefio proviene del campo de la musica. Ella misma agrega que: “Disefo
sonoro es una disciplina que comunica con sonidos y musicas realizadas mediante
procedimientos proyectuales, aunque en instancias de recepcidbn no sea

considerado necesariamente disefio (musica envasada).” (Chalkho, 2014: 148)

En cuanto al disefio de sonido en el cine se puede entender como un proceso
creativo que fusiona los elementos sonoros y a la vez con los elementos

audiovisuales relacionandose uno con otro complementariamente.

Para la creacion del disefio de sonido en una produccién cinematografica se
tienen que tomar en cuenta diferentes conocimientos, habilidades y aspectos en el

que el disefiador debe considerar.

Segun lo dicho por Jarret Julian Woodside Woodsen su texto “Analisis de disefios
sonoros cinematograficos”, el disefio sonoro consiste en jugar con las intenciones,
significados y posibilidades expresivas que nacen de la interaccidon de los

elementos textuales, visuales con lo sonoro que ocurren durante la pelicula; el
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disefio sonoro no solo es la seleccion, montaje y la edicion del canal acustico

cinematografico.

Ademas de esto Woodside dice que el disefiador sonoro realiza de forma creativa
los textos sonoros a partir de la tension dialéctica entre la coyuntura de

convenciones junto a una investigacion estética y poética.

En el papel del disefiador durante todo este proceso de produccion en una
pelicula, es hacerse responsable de todos los elementos sonoros, por lo tanto,
hace una elaboracibn de un plan de trabajo, en donde sigue pasos y que

supervisa la composicion y la grabacién de las musicas.

Asi también el disefiador de sonido puede ser técnico o montador de sonido y es

quien lleva la idea global de todo el departamento de sonido.

Guillermo Garcia menciona que para llevar a cabo las diferentes etapas del
planteamiento de una banda sonora el disefiador toma en cuenta en la creacién de

una produccion cinematografica los siguientes puntos:

1. Preproduccion: es una de las fases, la cual planifica los diferentes procesos
de produccion. Para comenzar, en esta etapa el disefiador de sonido
cuando recibe los guiones (literario y técnico) hace un desglose de estos
para empezar a planificar y saber qué es lo que se necesitara en el
departamento de sonido. De tal manera de que mas tarde se tiene una
reunion con el productor y director para llevarse a cabo algunas

orientaciones que tengan que ver con las condiciones narrativas expresivas
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0 estéticas y continuar con el proceso de seleccion y creacion, ademas

organizan los elementos sonoros de la produccion.

2. En esta etapa se encuentra la produccion y aqui se da la obra
cinematografica que implica el momento del rodaje, la grabacion de
didlogos y otros sonidos en directo, en locaciones. Aqui por tanto el
disefiador supervisa las grabaciones que se realizaron antes y que seran

tratadas en posproduccion.

3. Y en esta Ultima etapa se encuentra la posproduccién en la que se realiza
la edicion y montaje de las imagenes, dando inicio a la postproduccion del
sonido, editando y mezclando todos los sonidos grabados durante el rodaje

0 después.

En una produccion audiovisual es muy importante el disefio sonoro ya que este
ayuda a generar ciertas sensaciones y que conlleven a una mejor experiencia en
el publico, asi como lo menciona Julian Woodside en su articulo La musica y el
disefio sonoro en el cine: “Mas alla de la grabacion y edicion de sonidos, el disefio
sonoro es un elemento fundamental para que una pelicula adquiera sentido y
genere una atmosfera envolvente, apoyandose en convenciones sonoras que
enriguecen la experiencia de diversos géneros cinematograficos [...]” (Woodside,

2014: 28)

El mismo Woodside habla de los aspectos que el disefio sonoro toma en cuenta al

momento de llevarse a cabo, algunos aspectos que son:
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La voz: En el cine da probabilidades infinitas, como con los dialogos, la voz
en off (voz de personaje que no esta a cuadro), personalidad vocal (voz o
gestos que coinciden o0 no con quien los emite) y voz interna (se escuchan

los pensamientos de un personaje).

Sonidos incidentales: Aquellos que ayuda a reforzar una accion, por

ejemplo, pasos, vehiculos, armas, entre otros.

Ambientales: Las atmdésferas que dan identificacién a un espacio, como un
bosque, un rio, una ciudad; ademas permite la continuidad cinematogréfica

de una accién aun con cortes visuales.

Musica: En el cine la musica se divide de dos formas que son: musica
diegética, que ocurre como un elemento activo del filme (se escucha la
musica en el radio o0 se ve tocar en vivo a un conjunto); musica no diegética
aguella que acompafa al publico para generar atmdsferas, emociones y

sentimientos concretos.

Silencios: Este elemento narrativo es frecuentemente ignorado, pero
funciona para tensién, contemplaciéon o ruido. El silencio cinematogréafico es

recurrente para ciertos momentos draméticos y narrativos.

Planos sonoros: Son aquellos que proporcionan lejania, cercania con
respecto de personajes, fuentes sonoras y personajes. Generalmente se
plantean como primer plano, segundo plano y fondo, pero con los avances
tecnolégicos se pueden realizar paneos (transicion de una bocina a otra)

para mejorar la experiencia del espectador.
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2.2.3. Musicalizacion en el cine
La musica es importante y tiene distintos usos en el cine como se menciona a

continuacion.

La musica, como herramienta cinematogréfica, tiene caracteristicas propias que la
diferencian de la musica en general. Sus funciones estan determinadas por la
relacion visual y/o dramética que se establece al insertarse dentro de una pelicula.
Solo por mencionar algunas, la musica puede: unir pero también separar
secuencias, ubicar histérica y geograficamente, representar un personaje o una
emocion, evitar dialogos innecesarios, incluso puede llegar a salvar una pelicula.

(Olaya, 2009: 11)

La musica puede ayudar al publico a contextualizar lo que se observa en pantalla,

€S0 es una de sus caracteristicas en el medio audiovisual:

Para la musica, el cine se ha convertido en una herramienta de direccionamiento.
Su virtud para integrarse en el discurso audiovisual, y la expresa capacidad para
interactuar con la imagen, contribuyen a contextualizar su indefinicién, no anclando
su significado pero si vectoralizando su lectura. A través de su participacion en la
narracion audiovisual, la musica, incluso en sus expresiones mas radicalizadas, es
capaz de mantener la comunicacion con un publico, en otro terreno escéptico, a

través de la generacion de grandes contextos significantes. (Gértrudix: 195)

Cabe mencionar que la musica que es aplicada en la cinematografia es elaborada
por diversos autores desde diferentes aspectos; como algunos trabajos se intenta
una aproximacion a las funciones que pueden tener la masica en un film pero que
no se puede detener a analizar los fundamentos de estos roles; ya que es

importante entender que no puede ser posible que se pueda encontrar un enfoque
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critco en donde se puedan considerar elementos en una produccién

cinematografica y en la composicion de musica para peliculas.

Para llegar a entender un poco acerca del objetivo a investigar se tienen que tener
en cuenta ciertos aspectos de como se logra equilibrar una mezcla de cuatro

fuentes, y estas son:

Sonido directo: que se toma simultdneamente con las imagenes

Efectos del sonido: que se crean artificialmente en estudio

Dialogos: el doblaje de voces grabadas en estudio

La banda sonora musical en estudio

Por lo que en este ultimo punto hace referencia a la musica que es especialmente
para un film con composiciones previamente grabadas; asi también se trata de
muasica de cine, que se compone con partituras originales de determinadas

peliculas en un discurso musical.

Para Benet, muchos cineastas como Charles Chaplin entendian el cine sin darle
importancia a lo sonoro, se consideraba como un ritmo visual, que en el cine mudo
acompafiaban el contenido dramatico con un principio musical, por lo que la
funcion de la musica en el cine mudo, era seguir la narrativa del filme, Chaplin lo
expresaba como “El arte cinematografico se parece a la musica mas que cualquier

otro arte.” (Benet, 2004: 261)

En el cine, la musica también se ha generado un clima emocional en las escenas

que transmiten diversos momentos de las peliculas como los temas melddicos en
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donde se escuchan tonadas populares, canciones, fragmentos de musica clasica,
melodias de dpera, e improvisaciones del intérprete, composiciones

exclusivamente para el filme.

Para Benet la orientacion narrativa de la muasica en el cine mudo, segun
historiadores surge la llegada del sonido, ya que “Solo la utilizacion del sonido a
modo de contrapunto respecto a un montaje de movimiento visual ofrece nuevas

posibilidades de desarrollar y perfeccionar el montaje”. (Benet, 2004: 262).

Por otro lado Mouéllic explica que la musica ha sido una gran potencia cuando
muchos descendientes de las escuelas musicales de Europa central llegados a
Hollywood crearon un sistema de construccion musical, para el soporte de la

narrativa de lo dramaético en el filme.

Asi mismo, menciona que la musica ha llevado un papel importante en el cine, ya
que a lo largo del tiempo su funcion tradicional ha seguido estable, con una
variedad de ritmos del swing, jazz, rock and roll, pop, rap; las cuales han
encontrado un lugar en la cultura del cine dominante y han logrado cumplir su
funcion equivalente a la del cine en los primeros tiempos: contrayendo espacios

para lo dramatico, y el apoyo de la narracion.

En cuanto al montaje, para Mouéllic la musica también es considerada para

asociar el movimiento de diferentes lugares o acciones, en el cine clasico.

Mouéllic menciona que otras funcionalidades de la musica en el cine son las
emociones, que son tomadas en cuenta en un sentido amplio, como los

sentimientos pero también estados de animo y percepciones del tiempo. Asi
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también, en el factor de continuidad; la muasica “en cuanto a la continuidad
adictiva, parece mezclar y homogeneizar la discontinuidad visual, espacial o

temporal.” (Claudia Gorbman, s/a: 89 citada por Mouéllic, 2003: 31)

Por otra parte Tauler menciona que la musica ambiental es la que define la
atmosfera, es decir, el ambiente social en el que se desarrolla la trama. Por lo
tanto, la musica es la que define una época, un pais y un lugar determinado como
por ejemplo el uso de la musica folclérica nos conecta rapidamente en el lugar de

donde surge.

Segun Tauler la musica en el climax dramético resulta ser un elemento que actla
emocionalmente, ya que de acuerdo con la imagen, el objetivo es querer resaltar y
de influir psicolégicamente en el espectador. Como por ejemplo: “el close shot de
una persona, a la que se le agrega de background un fondo musical tumultuoso,
aciclonado, puede dar la impresién de la desorganizacion de sus ideas y

pensamientos”. (Tauler, 2010: 140).

Para Tauler la musica en el tiempo es la encargada de establecer una ruptura y
una comunicacion inmediata en momentos de transicion de tiempo; por ejemplo
cuando las campanadas de un reloj indican el paso de las horas con ayuda del

sonido.

Asi mismo, Tauler menciona que el silencio es un elemento de la musica; por lo
gue este puede mostrarse por ejemplo cuando hay una interrupcion, una pausa,
un descanso necesario, ausente de notas. El silencio tiene un gran valor

dramatico, de lo cual se puede mencionar lo siguiente: en la pelicula de “E. T. El
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extraterrestre (E. T. The Extra-Terrestrial, 1982), en la muerte de los
extraterrestres, es cuando el silencio invade la escena. De tal manera, que esta
pausa sirve de contrapunto para iniciar de nuevo con la musica, destacando aun

mas el climax emocional.

El componente auditivo del cine es uno de los elementos comunicativos béasicos. La
suma de lenguajes tiene la banda sonora un elemento emocional, evocativo,
anticipador de la accién, cuyos efectos son hoy en dia mas determinantes que la
musica como arte ya escrito en épocas anteriores. Sin embargo, la vertiente
comunicativa de la musica en el contexto audiovisual es todavia un terreno

inexplorado. (Porta, 1998: 106)

Porta considera la audicion como una forma de comunicacion a través del sonido,
por ello se mantiene mediante el desarrollo evolutivo del que escucha y por
factores socioculturales. Por lo que él propone los siguientes puntos en lo

sociocultural del cine sonoro:

Asi mismo, Porta considera que el cine es generado de los espacios
audiovisuales, por lo que las industrias discograficas como la publicitaria y los
grandes espacios televisivos han lo grado sincronizar emociones y deseos,
espacio y tiempo creando una interaccion de distintos lenguajes. Ya que la musica
en el cine es la que crea el motor de la historia y siempre va detras de la imagen
de manera sorprendente algo que le gusta al espectador. Asi también la musica
en el film es la que mas sabe en la historia y pareciera que se lo estuviera diciendo

al oido al espectador.
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Porta explica acerca del sonido y la muasica en el cine, que en el siglo XX se crea
la ficcion basada en el montaje de imagen y sonido; tomando en cuenta el
espacio- tiempo se introduce musica de obras, estilos y épocas diferentes que

tienen que ver con la historia.
Porta menciona que segun lo dicho por Chion la masica nace:

Como una manifestacion popular en espacios publicos y ruidosos y con humo, y la
estética musical culta se incorpor6 después, en gran medida por el encargo
realizado a algunos autores de moda que pretendian un relevo en el puablico que

asistian a las sesiones cinematogréaficas. (Porta, 1998: 107).

Para Porta en los primeros tiempos se da en juego la ficcidbn que se mueve por la
historia de forma general, ya que por otro lado los tiempos privados en el
espectador tienen caracter evocativo, identificatorio y relacional. Por todos esos
tiempos la musica en el cine se puede subjetivizar la experiencia y surgen nuevas
referencias temporales y pasar del tiempo objetivo de la obra al tiempo privado y

psicolégico del espectador de forma alternada de acuerdo a la historia.

Para Porta la muasica utiliza los elementos de su propio lenguaje. La finalidad que
tiene el cine como medio comunicativo y expresivo, condiciona y da forma a la
banda sonora pero desde su lenguaje. Sus elementos musicales son nuevos: la
fase, los temas, las cadencias, el leitmotiv, el tema con variaciones, las
asociaciones timbricas y la seleccion estilistica. Y los asociados a la imagen con

un fin comunicativo: la simbiosis, contraste, dependencia, o sumision de la historia.
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“El lenguaje de la musica se crea de forma poética con una ordenacion peculiar de
los elementos sonoros que adquieren su significado estético a partir de los

principios de unidad, variedad y contraste.” (Porta, 1998: 109).

Ya que de la historia de la pelicula y de la musica de su banda sonora, también se
pueden crear efectos comunicativos en contraste, conforme a sus respectivos

lenguajes en sincronia.

Porta menciona que el sonido y la muasica en el lenguaje cinematogréfico y que de
acuerdo al lenguaje cinematografico cuando da inicio a la muasica parte de una
composicién del contexto, la trama y el perfil de los personajes de la pelicula, para
después situar los elementos de conflicto, el nudo, la definicion y en encuentro
entre los personajes principales. De tal manera que “la musica se creara a partir
del andlisis de las estructuras narrativas y dentro de ella los factores emocionales

marcaran las lineas maestras de la sonorizacion.” (Porta, 1998: 110).

Para Brown en ciertos aspectos musicales como los pianos, las orquestas que han
sido utilizadas para tener un acompafiamiento en las peliculas mudas, y gracias a
las pistas musicales de las peliculas habladas, el publico en general pero en
especial estadounidense ha tenido contacto con formas musicales de las cuales
en ciertos contextos quedaban excluidos o solo se autoexcluian incluyendo

creaciones de maestros y la musica recientemente compuesta.

La demanda de las peliculas musicales desafié en cierta medida la estética de la
musica clésica, de la cual la mayoria de la musica para cine continda derivandose,

al insistir, para el disgusto de las instituciones de la musica “seria”, en el sentimiento
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crudo y la fraseologia truncada, por sobre la consumacién dramética y las sutilezas

en el desarrollo. (Brown, 1996: 65).

Brown menciona que la buena musica para cine a menudo daba lugar a
repeticiones sustanciales del mismo o muy parecido material, como alguna escena

de muerte.

Asi también Brown menciona que las nuevas posibilidades instrumentales se han
sacado gracias a compositores de musica para cine, por lo que el cine otorgd a
ciertos compositores la libertad de moverse en direcciones de salas para
desarrollar codigos, estos cdédigos de musica para el cine provinieron de dos
fuentes principales: una “buena” el leit motif y otra “mala” conocido como el

melodrama.

Dada la rigidez de los cddigos de la musica, de la musica para cine hecha en
Hollywood, los cuales han dominado en gran medida la musicalizacién
cinematografica hasta la actualidad, es sorprendente que no haya desaparecido
desde principios de la historia de la musicalizacién cinematografica toda creatividad,

originalidad y profundidad. (Brown, 1996: 66).

Para Brown la influencia del melodrama en cuanto a los cédigos de la musica para
cine se puede sentir en la explotacibn melddica en ciertas figuras musicales y

extra musicales:

Que por alguna razon, producen respuestas automaticas en el escucha y trabajan
en el mismo nivel simplista y estereotipado que las batallas entre el bien y el mal en
el melodrama: el modo mayor evoca felicidad o erotismo, en el menor evoca

tristeza. (Brown, 1996: 67)
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De acuerdo con Brown algunos compositores importantes que representaban la

musica para cine eran:

La musica creada por Louis y Bebe Barron. Electronica sofisticada que
surgia en los estudios franceses, alemanes y estadounidenses a finales de
los afos cuarenta y principios de los cincuenta, fue creada para “El planeta

desconocido” (Forbiddent Planet, 1956).

Franz Waxman extendié un aspecto distinto que le permitia definir algunas
figuras de musica para cine como en la desgravada pero macabra danza
con oOrgano eléctrico que acompafa la vista del monstruo con el cientifico

loco en “La novia de Frankenstein” (The Bride of Frankenstein, 1935).

Johny Green compuso para “El arbol de la vida” (Raintree County, 1957)
que fue anunciada por una escuela sexual de “Lo que el viento se llevd”
(Gone with the wind, 1939), una melodiosa y nostélgica cancién que fue
cantada durante la secuencia de créditos por Nat King Cole que otorgé a la

pelicula de Edward Dmytryk uno de los mas inolvidables temas del cine.

Steiner aporta musica para cine en la pelicula King Kong (1933)
considerada como buena, lo que le permiti6 que el compositor entrara en
espacios armoénicos mucho mas imaginativos de las que normalmente

encuentra en su musica.

Miklos Rd6zsa hace un buen trabajo como compositor para el cine ya que
fue inspirado para temas oscuros ademas ayudo a traer la musica de cine a

la era moderna ya que por su oscuras atmosferas y con fallas

85



armoénicamente generadas, que complementan fuera de cualquier
estereotipo la tenebrosa fotografia de peliculas como “Pacto de sangre”
(Double indemnity, 1944) y “Dias sin huella” (The lost weekend, 1948), de
Billy Wilder, “Entre rejas” (Brute force, 1947) y la “Ciudad Desnuda” (The
naked city, 1948) de Jules Dassin, y “Los asesinos” (The killers, 1946) de

Robert Siodmak.

e Uno de los temas blusilstico de Raksin para “Cautivos del mal” (The bad
and the beautiful, 1952) de Vicente Minnelli. Por lo que Raksin comparte
con los otros compositores, alcanzar los méas profundos niveles de
sentimientos, también, sostener ese sentimiento de manera creativa a lo
largo de una secuencia como la de Plague para “Por siempre ambar”

(Forever amber, 1947) de Preminger.

e “La Guerra de las galaxias” (Star Wars, 1977) de George Lucas, es vista
como la salvacién de musica para cine, dio origen cerca de una década de

del “heroismo” en humerosas pistas musicales.

La mejor musica para el cine a partir de los setentas surgié de una estética mas
amplia en la cual la musica se ha transformado en una parte importante del
proceso creativo que da inicio por un artista no compositor, que generalmente es

el director.

La masica pone en entre dicho esa propension, tanto por su fuerza o firmeza como
sus mismas cualidades estilisticas, las cuales, en sus relaciones sonoras no lineales
ni jerarquizadas, desafian las normas que han dominado la muasica occidental fuera
y dentro del cine (Brown, 1996: 73).
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Retomando a Chion habla acerca de las opciones que tiene la musica para

comunicar dentro de una pelicula:

La musica en el cine es al mismo tiempo el pasaporte por excelencia, capaz de
comunicar instantaneamente con los demas elementos de la accién concreta (por
ejemplo, acompafar desde off a un personaje que habla desde in) y de bascular
instantdneamente del foso a la pantalla sin replantear la realidad diegética o llenarla
de irrealidad, como haria una voz en off que interviese en la accion. Fuera de tiempo
y fuera de espacio, la musica comunica con todos los tiempos y todos los espacios

de la pelicula. (Chion, 1990: 69)

Para Einhorn en las ideas sonoras de como se escribe la musica en el cine, es
tomando en cuenta que la musica perfecciona y transmite las resonancias
emotivas de una pelicula que da a notar el ingenio que no existia antes, haciendo
notar diferentes movimientos corporales como el guifio de los ojos que reflejan
ternura, amor, odio, entre otros. Como parte de su procedimiento, un compositor

toma en cuenta los siguientes puntos:
e El compositor comienza su trabajo después de que la pelicula es filmada

e Se tienen que involucrar en las primeras etapas para realizar cierta
investigacion basica, como la atmosfera de la pelicula y saber cuales son

los temas emotivos de importancia para el director.

e Es importante tener en cuenta ciertos criterios sobre la aptitud y el
conocimiento de su profesion, ya que tiene que tener una cierta

compatibilidad con el realizador.
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En caso de gustarle el trabajo del compositor se acuerda una entrevista, en donde
el realizador le hace preguntas muy generales “;le gustd el guidbn al compositor?,
¢se identifica €l o ella con los personajes en algun sentido?, ¢estimulan las
escenas la imaginacion del compositor? ¢Qué ideas generales para la

musicalizacién de la pelicula tiene?” (Einhorn, 1996: 74)

e Después de que el compositor es elegido, hay una negociacion de contrato
y es firmado por la compafia filmica y por el compositor, por lo que el
musico recibe una cantidad dada de dinero pero a cambio de que el

realizador este en espera con la cinta ya terminada.

En el proceso de ubicacion en el film también llamado “spotting”, se realizan
reuniones en donde el director, editor y compositor proponen ideas para saber en
donde pueden integrarla, “si se va hacer musica siniestra, alegre, suave, si se
busca una concordancia armoniosa con la imagen, si necesita un tema el

personaje donde no puede haber musica.” (Einhorn, 1996: 75)

e En la composicion y grabacién, es una etapa en donde los demos
musicales se vuelven elaborados, la prioridad de los realizadores es utilizar
demos de sintetizador a las grabaciones finales, y son reproducidos para

usarlos en la pelicula, con todo y errores que puedan tener.

e “Una vez que toda la musica ha sido compuesta y los demos probados, se
busca un estudio especializado en musicalizacion para cine o video para la

grabacion de los instrumentos en vivo.” (Einhorn, 1996: 76)
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Después que la musica es grabada y mezclada en el formato adecuado por
lo general de dos a seis pistas discretas y las cintas terminadas, son
enviadas a la sala de edicion en donde la musica se sincroniza con la

imagen.

Y en cuanto a la regrabacion de la pelicula, también llamado como “mix” o
“Costa Este”, en el cual todos los sonidos de la pelicula, como el dialogo, la

musica y los efectos son ajustados.

Por otro lado Navarro menciona algunas complicaciones que hay en cuanto a lo

cinematografico como, la fotografia, sonido y montaje para musicalizar una

pelicula; también refiere un analisis del director y compositor de musica para

peliculas.

El primer problema que se encuentra es llevar una familiarizaciéon de
principios basicos del lenguaje del otro, por lo que trae consecuencias en
cuanto a la comunicacion del lenguaje de cada profesién; en el caso del
director, saber si el compositor es el adecuado para la realizacion de cierto
proyecto; y el compositor que tenga en cuenta el lenguaje como la

fotografia, sonido, montaje y otros elementos.

Otro de los problemas comunes es el presupuesto ya que la mayoria de las
veces es casi nulo o bajo lo que se va a la produccion musical y esto es lo

gue ocasiona reducir la propuesta musical con una buena calidad.

Por lo que es importante tener los siguientes puntos para componer musica

y facilitar el trabajo, con bajos presupuestos y en poco tiempo:
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Segun Navarro una produccién musical consta de tres etapas:

1) La composicidon: Si se cuenta con un presupuesto suficiente, se tiene la
posibilidad de escoger al compositor con base a su obra, trabajo o estilo y a su vez
que el director que tenga una relacion cercana y que tenga la suficiente

experiencia para que se involucre desde un principio desde el proyecto.

2) La interpretacion: Es importante elegir al compositor, tanto la calidad de
musicos y de instrumentacion, escoger entre sonidos, ya sea acustico, electrénico

0 mixto de acuerdo a las funciones de la pelicula.

En caso de que no se dispusiera de un presupuesto suficiente, tendra que
reducirse a intérpretes, en este caso el compositor solo toca un instrumento y en

un caso especial, usa los sintetizadores simples y computadoras para sustituirlos

3) La grabacion y la mezcla: Dependiendo del presupuesto, se tiene la posibilidad
de acceder a un estudio profesional de calidad o uno méas barato o uno casero.
Por lo que la musica original no es la Unica manera de solucionar el problema, sino
gue también se recurre a musica ya grabada o de archivo y por lo tanto, es
importante que el director tenga una amplia cultura musical y claridad en cuanto al

proyecto.

La mayoria de los grandes directores que han tenido éxito utilizando este tipo de
solucion son gente con una enorme cultura musical y en ocasiones con formacion
practica en este terreno —Bergman, Tarkovski, Wenders, Kubrick, Cahplin, Woody

Allen, Egoyan por citar algunos (Navarro, 1996: 78)
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Para la realizacion de la musica de una pelicula se realiza un “contrato musical”

para proteger los derechos de dicha obra (véase anexo V).

2.2.4 Mezcla

Para Jullier la mezcla es en donde cada sonido recobrara su verdadera estética
gue esta dentro del film en los planos sonoros, ecualizacion final, incorporacion de

efectos.

Jullier menciona los distintos tipos de mezcla
¢ Mono, en magnético perforado 35 mm 3 pistas
e Mezcla Dolby 4 pistas
e Banda nacional y banda internacional

La banda nacional quiere decir que la mezcla final de sonido contiene todos los
elementos que componen el sonido film (dialogos, muasicas, ambientes, foleys,

entre otros.)

Por otro lado la banda internacional es una mezcla similar pero esta no contiene
los didlogos, la banda internacional es para el uso de otros paises, en especial en
donde se hable un idioma original por lo que ahi se va incluir la banda de diadlogos

en el idioma de cada pais.
Los mezcladores son los especialistas en identificar sonidos:

Evidentemente, se trata de una ilusion, o mas exactamente de un espejismo

audiovisual: los sonidos proceden de los altavoces de la sala de cine o de television,
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que son fuentes reales, pero preferimos aburrirlos a las fuentes ficticias que nos

propone la banda de imagen. (Jullier, 2007: 34).

Para Jullier la mezcla es la encargada de resolver problemas de una fuente de
sonido y asi mismo, problemas audiovisuales, por lo que una manera de mezclar

es mencionada en “La mezcla El cuarto mandamiento” por ejemplo:

Orson Welles advirtid que en la célebre secuencia de la carrera de un coche y un
trineo, las voces de los actores no podrian atribuirse a los personajes y
comprometian la homogeneidad visual de la secuencia. Es técnicamente correcto -
afirma Welles — pero nada bueno desde el punto de vista del realismo. (Jullier, 2007:

36-37).

Para Jullier otra manera de mezclar para la fusion audiovisual, trata de que el
espectador injerte un sonido interior de la cabeza de un personaje, es decir, el
equivalente sonoro de la camara subjetiva). Por lo que es necesario que el guién
mencione una escena de enfermedad o envenenamiento, consiste en empapar un

sonido que esté sometido a tratamientos que lo deformen; como dice Jullier:

Por ejemplo la pelicula La espia de Encadenados (Notorious, de Alfred Hitchcock,
1946) ha tomado veneno, el héroe de Un grand de Beethowen, de Abel Gance
(1936), se vuelve sordo, El profesor chiflado (The Nutty Professor de Jerry Lewys,
1963) llega al trabajo tras una noche de excesivas libaciones, y atribuimos las
deformaciones de sonido (sino se ausencia, cono en Gance) a los problemas de los
personajes. La deformacibn mas comun consiste en afiadir una reverberacion

excesiva. (Jullier, 2007: 37-38).
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Siguiendo a Jullier, en las practicas especiales de las pistas multiples, hay una
instalaciéon de sala con pistas que produce un campo sonoro en un plano
horizontal que esta alrededor del espectador, las fuentes virtuales se encuentran
en el plano perpendicular a la pantalla de una multitud de puntos de localizacion
posibles en electroacustica. En el cine, tratandose de una pista, todo lo que el
mezclador puede hacer es dar una impresion de una fuente sonora que avanza o
retrocede. Por lo que los altavoces no se mueven, sino las intensidades

disminuyen en un lado y aumentan en el otro.

Jullier menciona acerca del proceso que se lleva a cabo en la mezcla, en que una
vez gque ya esté grabada la musica se pasa a la fase mezcla y masterizado de la
misma. En ocasiones el ingiero de audio es el encargado de la grabacion a cargo

de un compositor.

La mezcla no es independiente de la sincronia en la pelicula, pues muchas de las

decisiones se toman de acuerdo a la funcién del efecto buscado de la imagen.

En ocasiones cuando el presupuesto es demasiado bajo, puede darse el caso de
que sea el compositor quien mezcle sin ayuda de nadie, para ahorrar gastos,
sobre todo cuando la banda sonora ya ha sido realizada con medios digitales o

electronicos.

El editor de musica se encarga de mejorar la musica tras la grabacion y la mezcla;

modifica los fragmentos sobre la mezcla final en la edicién.

De acuerdo con la tesis doctoral de Gonzalo Diaz Yerro el dubbing es parte del

proceso final de la mezcla de todos los elementos de la banda sonora; como los
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didlogos, en ellos se encuentran la voz en off y monélogos; asi mismo ruidos y
musica. Ya que estd acabada la musica en el proceso de composicion, grabacién
y mezcla; igualmente la posproduccion de didlogos y de efectos de sonido, se
continda a la incorporacion en la banda sonora de la pelicula. En este proceso las
decisiones son dificiles porque pueden afectar al plano sonoro de la musica en

cada escena para la que fue compuesta.

Asi mismo, Diaz nos menciona que la decisibn de dubbing puede ser muy
frustrante para el compositor debido a que en muchos momentos la muasica no
llegara a tener el protagonismo deseado; para evitarse este tipo de sorpresas que
son desagradables, en el dubbing es preferible que el compositor haya trabajado
mano a mano con el técnico de posproduccion de sonido en la fase de

composicion.

El dubbing puede durar desde un dia (en producciones de muy bajo presupuesto)
hasta varias semanas, dependiendo de la complejidad del audio (mucho mas
elaborado y un papel narrativo clave en algunas peliculas como “Star wars”, a
diferencia de otro tipo de cine intimista con menos elementos acusticos) y

presupuestado de la pelicula. (Diaz, 2011: 56)

Holman explica acerca del sonido THX en la era digital para salas de cine, que fue
creado a principios de los ochentas, el funcionamiento que este tiene, fue un alto
desarrollo de tecnologia y con respecto a formatos de pistas sonoras ya que
supero la calidad técnica de los formatos de acuerdo al ultimo avance en copias

para exhibicion.
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Posteriormente también nos explica que hubo varios cambios en los afios noventa

con un nuevo avance de introduccion del sonido digital para peliculas.

Los sistemas de sonido THX estan disefiados para operar con todo el rango
dinamico® posible en formato 70 mm, con el sistema Dobly A de reduccién de ruido,
puede manejar, ya sea que se instalen para una sala de exhibicién de 70mm o de

35 mm. (Holman, 1996: 52)

Holman menciona que con las nuevas pistas sonoras digitales que ahora ofrecen
20 dB de headroom y con la capacidad de sonido de THX de reproducirlas. Por lo
gue la industria cuenta ahora con un sistema de elementos compatibles a partir de
la postproduccion pasando por los formatos normales de distribucién hasta el
sistema de sonido para la reproduccion de sala, reproduciendo los mismos niveles

altos sin distorsion audible.

El sistema THX usa un singular método de valoracién de la distorsion de las
altavoces, un método con un fundamento psicoacustico. Cuando los altavoces se
distorsionan, se afiaden frecuencias no presentes en la sefial original, para la
salida acustica. “Se sopesan” las diversas armonias en cuanto la audibilidad,
desechando aquellas que se sabe que son inaudibles y sumando aquellas que son

audibles. (Holman, 1996: 52)

Asi mismo, Holman menciona que en una sala de THX proporciona una mayor

uniformidad, mejor que cualquier otro sistema, ya que tiene una mejor forma de

9 Rango dinamico: El rango de amplitud de un sonido, desde el mas suave hasta el méas alto. (2)
También llamado rango dindmico, el rango de niveles de sonido que un sistema puede reproducir
sin distorsion, es decir, el pico de ruido promedio a la sefial, o la diferencia entre el nivel méas alto
que el sistema puede reproducir sin distorsién y el piso de ruido del sistema.

Fuente: http://www.dilettantesdictionary.org/
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exhibir copias digitales de peliculas de salas THX y todo esto es porgue su disefio

abarca de manera global la amplificacion a través de la acustica del auditorio

2.3. Lamirada de los profesionales dentro del sistema

El cine como sistema tiene propdésitos, como empresa generar dinero, el dinero
gue requiere la produccién cinematografica y para la realizacion de los productos
cinematograficos, es decir, que para poder presentar una pelicula en las salas es
necesario tener el presupuesto para realizar un filme, el cual proviene de lo

generado en las taquillas.

Otra manera de ver el cine como sistema es cuando este se divide al momento de
llevar a cabo un proyecto, es decir la preproduccion, la produccion y la
postproduccion. Desde la preproducciéon se debe tener claro el objetivo del filme,
desde este momento todo tiene que ser planificado cuidadosamente para llegar a
la produccion con todo lo necesario para la realizacion del fiime. En la
produccion se debe cuidar cada detalle para que no haya contratiempos ya que
eso significa retrasos que conllevan pérdidas monetarias; ademas debe quedar lo
mejor posible para que el proceso de postproduccidon sea mas eficiente. Por ultimo
en la postproduccion es necesario que las etapas anteriores del proyecto se hayan
llevado a cabo satisfactoriamente para que al momento de llegar aqui se pueda
trabajar con el mejor material para lograr que la historia sea coherente y alcanzar
el objetivo principal y de esta manera sea posible llegar a una pelicula de mayor
calidad. A la par de este trabajo se realiza la publicidad de la pelicula, la cual

mantiene al publico a la expectativa para poder verla en las salas; de este
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modo se puede recuperar lo invertido ademas de conseguir mas ganancias Yy
seguir produciendo otros filmes. Algo al respecto de esto comentd Gabriel Coll que
es el especialista en sonido directo quien es uno de los entrevistados para el

documental:

Gabriel Coll dijo que: “La preproduccion es toda la preparacion que se lleva a cabo
una vez que se tiene un guiodn o se tiene una idea sobre la cual se va a trabajar
hasta llegar al punto en el que se pueda comenzar a filmar eso, una vez que eso
se filma que es toda la parte de produccion de la parte del medio, se puede entrar
en etapa de posproduccion gue es la que termina de cerrar todo este conjunto de
elementos y conformar la pelicula.” (G. Coll, comunicacién personal, febrero de

2018)

Si se habla del sonido en el cine también se relaciona con el enfoque sistémico ya
que del mismo modo que la parte visual, el sonido debe comenzar a pensarse
desde la preproduccién al momento de escribir y revisar el guidn, se debe idear el
sonido y preparar los lugares donde se filmara para que sean adecuados para la
grabacion del sonido, también elegir y pensar los sonidos que se van a agregar en
la pelicula (musica, didlogos, ambientes e incidentales). En la produccion hay que
asegurarse de que todo el sonido se grabe de la mejor manera posible para que
en la edicion se tenga el sonido directocon la mejor calidad. En la
posproduccién se agrega el sonido con la imagen de manera que sea coherente
y ayude a profundizar con el apoyo de elementos sonoros como la musica, los
efectos especiales, los sonidos ambientales, entre otros. Enseguida se pasa a la

mezcla para darle el efecto y la intensidad al sonido para que sea congruente con
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lo que la imagen esta planteando. El proceso de sonido lo explica Galileo Galaz

especialista en disefio sonoro que fue entrevistado para el documental:

Galileo Galaz menciono: “Bueno en el tema del sonido directo basicamente
participan generalmente dos personas uno que llamamos sonidista y otro que es el
microfonista. El sonidista y el microfonista basicamente su mision en la vida en
ese momento o lo mas importante que tienen es poder capturar lo mejor que se
pueda los didlogos, es decir, las voces, las expresiones, el lenguaje que se utiliza
para la pelicula; con la intencion de no tener que recurrir a un doblaje o algo
posteriormente. Comentaba que el sonido directo en una filmacién digamos que su
prioridad es capturar los diadlogos, las voces de los personajes eso es lo mas
importante porque al final del dia si no queda bien vamos a terminar recurriendo a
los ADRs o0 a volver a sincronizar la voz pero ahora en un estudio; entonces
basicamente en la parte del sonido directo la prioridad es capturar bien las voces,
gue se oigan bien, que tengan buen nivel, que no tengan mucho ruido, que se
pueda entender; y que el espacio, donde estas haciendo la grabacion la
reverberacion del lugar no domine y llegue a tapar el propio sonido que estas
tratando de grabar; pero esa seria basicamente la prioridad. Eso no significa que
es lo Unico que grabé, lo Unico que vayan a hacer, pero es su prioridad.” (G.

Galaz, comunicacion personal, abril de 2018)

El sonido en el cine es muy importante como se menciond anteriormente; en el
caso del sonido directo es indispensable que se grabe correctamente ya que si es
necesario llamar de nuevo a los actores a grabar algunos dialogos conocido como

ADR ya no tiene el mismo impacto que al estar en la filmacion; aunque es una
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opcién para que los didlogos sean mas limpios para la pelicula, como en el caso
del doblaje que en ocasiones no tiene el mismo efecto que en el idioma original
debido a que al realizar estos dos procesos las voces son actuadas lo cual cambia

el efecto dado a ese didlogo. En seguida se presenta el disefio sonoro.

Galileo dijo: “Hay todo un tema sobre el concepto de disefio sonoro porque es
relativamente nuevo, la verdad es que es un concepto que utilizamos mas para
englobar el trabajo de muchas personas. Entonces uno cuando habla del disefio
sonoro estad pensando en un equipo de gente que se esta imaginando y esta
creando los sonidos que requiere la pelicula; obviamente primero pensando en lo
que le es efectivo a la narracion que estas haciendo; y segundo que es lo que ta
puedes aportar para que esa narracion sea interesante, tenga algo de novedad,
gue cumpla su funcion lo que la pelicula esta requiriendo, eso digamos es cuanto
al disefio sonoro, que es digamos crear la estructura sonora de la pelicula.” (G.

Galaz, comunicacion personal, abril de 2018)

Gracias al disefio sonoro, se pueden afiadir efectos, planos sonoros, sonidos
incidentales, entre otros; los que refuerzan alguna accion como el sonido de un
carro, una pistola disparando, los pasos de alguien, una puerta abriéndose, una
sirena de patrulla, entre otros para que estos suenen reales y convincentes. Un
ejemplo de esto es la pelicula “La guerra de las galaxias” (Star wars, 1977) en la
gue se pueden escuchar sonidos caracteristicos como los sables de luz, las naves
volando en el espacio, los droides, entre otros; también en la pelicula de “Parque
Jurésico” (Jurassic park, 1993) los sonidos que se le dan a cada uno de los

dinosaurios son peculiares y llamativos lo cual hace interesante la historia; otro
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ejemplo de disefio sonoro se encuentra en la pelicula “Asesinos por naturaleza”
(Natural Born Killers, 1994) en la escena en que la protagonista recuerda a su
familia se percibe que lo que se dice es serio pero como fondo sonoro se
escuchan risas, lo que hace un cambio a lo que se esta habituado, este es un
ejemplo de como el disefio puede ayudar también a hacer contradictoria la

imagen. El siguiente paso a tratar es la musicalizacion.

Galileo comentd: “La musicalizacion es todo un tema depende de muchisimos
factores desde si estas pensando en un compositor o alguien que va a hacer
masica original para tu proyecto o si estas pensando en utilizar musica ya grabada
gue vas a incorporar al proyecto, o sea, de entrada tomar esa decision ya es todo
un tema. Por otro lado si alguien te va a musicalizar la pelicula pues yo creo que
tienes que hacer un proceso muy elaborado y trabajar con ellos, de hecho esta
reunion entre el masico y el director y a veces el disefiador sonoro, esta reunion
que llamamos spotting es basicamente platicar de la pelicula por dénde va la idea
para que ellos empiecen a trabajar en la composicién de la melodia, la armonia o
la idea que tengan de la musica para tu pelicula. En el caso que quieras usar
musica ya grabada que es lo que llamamos soundtracks, mas bien necesitas de
un supervisor musical porque no nada mas se trata de decir “voy a usar estas
piezas”, bueno si, ¢cuanto cuestan?, ¢quién tiene los derechos?, ¢coémo vas a
tratar esos derechos?; entonces el supervisor musical tiene como doble labor, por
un lado resolverte todos los temas digamos legales de contratos, de dinero; pero
por otro lado es una persona con el suficiente conocimiento de musica como para

aportarle y proponerte, a lo mejor no puedes usar a Led Zeppelin, pero te podria
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proponer una version distinta de otro grupo al que si tengas acceso y que a lo
mejor consiga el mismo fenbmeno, el mismo efecto que tu estabas queriendo
hacer con Led Zeppelin; entonces te digo en el caso de eso trabajas con los
compositores o recurres a un supervisor musical o buscas alguien que haga esta
labor. Pero es necesario que alguien te oriente sobre todo en las cuestiones
legales, porque es muy caro de repente conseguir los derechos de algunas piezas,

en general es caro.” (G. Galaz, comunicacion personal, abril de 2018)

La musica para cine sirve como acompafiamiento, para reafirmar o contrariar lo
gue se muestra en la imagen; la muasica se utiliza para mostrar terror, suspenso,
romance, tristeza, alegria, para manipular el tiempo dentro de la historia; esto
ayuda a crear la emotividad de la escena presentada. Por ejemplo la pelicula “El
exorcista” (The Exorcist, 1973) se reconoce gracias a la melodia asignada a esta 'y
con la cual se puede identificar inmediatamente la cinta; en el caso de la pelicula
“Tiburon” (Jaws, 1975) se tiene la sensacion de peligro por la muasica utilizada para
representar a este animal; la manipulacién del tiempo se puede ver en algunas
peliculas de Disney como “El rey ledn” (The Lion King, 1994) cuando Simba huye
de su hogar y conoce a Timén y Pumba y crece junto a ellos; o en “Mulan” (1998)
se muestra el entrenamiento de los soldados; también se introduce a lo que se
mostrara a continuacion, ejemplo de esto si se presenta a una pareja en una
habitacién y se cierra la puerta, con solo la musica se entendera lo que ocurrira
ahi, si la musica es romantica o incluso de misterio eso daria un giro en la trama.
El caso de la muasica en el cine tiene mucha relevancia tanto que se otorgan

premios a este trabajo y algunos de los ganadores en esta materia son James
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Horner por “Titanic” (1997); Howard Shore por “El sefor de los anillos: La
comunidad del anillo” (The lord of the rings: The fellowship of the ring, 2001);
Alexandre Despalt por “La forma del agua” (The Shape of Water, 2017); entre

otros mas. Por ultimo se hablara de la mezcla.

“En cuanto a la mezcla; pues la mezcla ya es un proceso final, es un proceso si lo
gueremos entender asi como de vaciado del trabajo para que en su momento ya
sea que lo mezcles en estéreo o en este caso 5.1 que digamos es el vaciado final,
como vas a entregar o coOmo va a sonar esa pelicula.” (G. Galaz, comunicacion

personal, abril de 2018)

La mezcla ayuda a darle al sonido la intencién necesaria para que se sienta real al
momento de mirar la pelicula, consigue que el sonido se distribuya mejor y que
cada uno de los sonidos tenga su espacio e intensidad necesaria. Los ejemplos de
esto son las peliculas sobre guerra en que se perciben los distintos sonidos de las
armas disparando para sentirlo real, al igual si se ve a los soldados entrenando
corriendo en formacién se escucha uniformemente (ejemplo de esto son las
peliculas “Rescatando al soldado Ryan” (Saving Private Ryan,1998), o “Hasta el
altimo hombre”(Hacksaw Ridge, 2016), entre otras mas; otro caso es cuando se
agrega lluvia y truenos en alguna escena, estos fendmenos en la naturaleza tienen
sonidos caracteristicos y en el caso de un filme se logra este efecto gracias a la
mezcla; para las cintas de accion la mezcla ayuda a que los golpes se escuchen
reales o si existe alguna persecucién en auto se escuchara mas real; también
ayuda a sentir los sonidos ya sean lejos o0 cerca y con esto la experiencia es

mejor.
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El proceso de realizacion del sonido en el cine conlleva mucho trabajo de
diferentes personas y se puede relacionar con el enfoque sistémico ya que en
todos los pasos hay una interaccion constante entre todos los participantes desde
el sonido directo, el disefio sonoro, la musicalizaciény la mezcla; cada paso
requiere que el otro esté correctamente ejecutado ya que si alguno falla eso
significa retraso en el proceso y una posibilidad de falla del objetivo al que se
quiere llegar, asi lo comenta Marco Antonio Herndndez experto en la mezcla y

quien fue uno de los entrevistados en este trabajo:

“Pues hace muchos afos era que se entendiera de las etapas anteriores que hay
gue terminar; es como la construccion de un edificio no puede uno empezar a
poner el tabique si no esta el cimiento, si no esta la mamposteria, si ho esta esta
roca solida con cierta profundidad y cierto grosor para que soporte una edificacion
de dos pisos, pues no va a quedar bien la parte de arriba; entonces aqui la parte
de arriba de esa edificacion seria la mezcla, entonces si no estan estas etapas
terminadas y bien hechas pues realmente le puede afectar a la parte de la mezcla

final.” (M. A. Hernandez, comunicacion personal, mayo de 2018)

Si se analiza la industria del cine como un sistema esta se divide en diferentes
subsistemas; como las areas de administracion, finanzas, de publicidad, de
produccion, de posproduccién, distribucién, entre otras, cada uno de estos
subsistemas se dividen en otros mas, cada area trabaja independientemente para
lograr el objetivo independiente de cada departamento por lo que se debe trabajar
en equipo siempre y en coordinacion con las otras areas para que el resultado sea

el mejor posible
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El propdsito de una produccion cinematografica es distribuir las peliculas en
diferentes lugares y crear peliculas de calidad para poder generar ganancias y
seguir produciendo mas filmes; para poder llegar al objetivo ninguno de los
subsistemas debe fallar ya que si uno fracasa todo el trabajo se viene abajo vy el
sistema no llegara a su finalidad. Con esto se quiere decir que el cine es una
industria compleja que depende del trabajo de muchas personas que construyen

un proyecto que seré juzgado por el publico que asista a las salas.

El proceso del sonido en el cine se relaciona con el enfoque sistémico, porque se
necesita que cada uno de loscomponentes de este sistema se
desarrolle adecuadamente para poder alcanzar el objetivo que es un sonido de
calidad que acompafie y refuerce la parte visual de la pelicula, para que esta

sea exitosa.

Después de haber visto la historia del sonido en el cine y su relacién con el
enfoque sistémico se puede concluir que el sonido es muy importante en este
medio de comunicacidén porque gracias a €l se abrié una puerta de posibilidades
para comunicar diferentes emociones que no se habian experimentado en los
primeros afios del cine. Con el sonido se pueden comunicar sentimientos que
refuerzan la imagen o incluso se llega a remplazar dicha imagen para que sea
mas impactante la accién presentada, también en el caso de la banda sonora se

logra que la pelicula quede en la memoria del espectador.
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La tarea de los profesionales del sonido es muy importante debido a que si el
trabajo no estd4 bien hecho el objetivo que se quiere lograr de presentar un
proyecto exitoso en taquilla podria no conseguirse, ya que el publico no sentird la
misma experiencia si escucha sonidos irreales, o dialogos que no se comprendan,
o sonidos diferentes a lo que la imagen muestra; es por eso que el sonido y la

imagen son complementarios.

Por lo mencionado con este trabajo se quiere presentar la labor de las personas
gue estan detras de realizar el sonido en el cine, a quienes se deja de lado

regularmente debido a que se le da mas importancia a la imagen.
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3: Carpeta de Produccion

Escuchar el cine

Mediometraje Documental. HD. 16:9. 37 minutos

1.1. Sinopsis
Profesionales expertos cuentan sobre las areas de trabajo del sonido en el cine:
sonido directo, disefio sonoro, musicalizacion y mezcla; con la intenciéon de
entender como se lleva a cabo cada paso del proceso de sonorizacion en un

proyecto audiovisual, desde el inicio hasta su finalizacion en posproduccion.

3.2. Escaleta

Secuencias

1.- Logos: UACM y LaMA.
2.- Titulo del proyecto: “Escuchar el cine”.

3.- Transicion, lenta, equipo técnico del cine.

4.- Sonido directo: Entrevista de Gabriel Coll.
4.1 Importancia del sonido directo.
4.2 Herramientas de trabajo.
4.3 Problemética del sonido directo en un
proyecto audiovisual.
4.4 Proceso del sonido directo en un proyecto
cinematografico.

5.- Disefio sonoro: Entrevista de Galileo Galaz.
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5.1 Importancia del disefio sonoro.
5.2 Herramientas de trabajo.
5.3 Problematica del disefio sonoro en un
proyecto audiovisual.
5.4 Proceso del sonido directo en un proyecto
cinematografico.

6.- Musicalizacion: Entrevista de Miguel Almaguer.
6.1 Importancia de la musicalizacion.
6.2 Proceso de la musicalizacién en un proyecto
Cinematografico.
6.3 Problemética de la musicalizacion en un
proyecto audiovisual.
6.3 Herramientas de trabajo.
6.4 Proceso de musicalizacion en un proyecto
cinematograéfico.

7.- Mezcla: Entrevista de Marco Antonio Hernandez.
7.1 Importancia de la mezcla.
7.2 Herramientas de trabajo.
7.3 Problemética de la mezcla en un proyecto
audiovisual.
7.4 proceso de mezcla en un proyecto

cinematografico.

8.- Sala THX.
9.- Créditos.
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1.2. Perfil de los personajes

e Perfil del profesional en sonido directo:

Gabriel Coll: Su experiencia profesional es estar 40 afios trabajando con sonido,
en distintas areas y distintos modos que tienen que ver con el sonido en vivo, con

el sonido en estudio y con el sonido fundamentalmente para cine.

Se forma en las areas de Sonido Directo y en la posproduccion del sonido de

forma integral.

e Perfil del Diseflador Sonoro:

Galileo Galaz: Estudi6o cinematografia en el Centro Universitario de Estudios
Universitarios (CUEC). Desde casi 20 afios se dedica a la edicién, grabacion y

mezcla de sonido para cine, anteriormente se dedicé a hacer sonido directo.

Su experiencia profesional han sido peliculas, documental, ficcién, series, con mas

de 80 proyectos.

o Perfil del musico:

Miguel Almaguer: En su experiencia profesional ha colaborado con 45
reproducciones cinematograficas en Monterrey, en la Ciudad de México; y algunos
proyectos internacionales, cortometrajes, mediometrajes, largometrajes, de ficcion
como documental y con 20 afios trabajando componiendo para toda clase de

conjuntos instrumentales desde instrumentos solos hasta gran orquesta.

e Perfil del profesional en mezcla:
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Marco Antonio Herndndez: Su experiencia profesional esta en la mezcla final en
formato 5.1 en salas THX. Ha trabajado en alrededor de 200 proyectos
cinematograficos; cortos, largos y asesoria en la parte del desarrollo de la

posproduccién y la mezcla.

109



3.4. Guibén técnico

-Titulo del documental, con tipografia Avenir LT Std
Ligth 35 tamafio 311.8 en color blanco con efecto
Cross Disolve al inicio y fin del titulo, y efecto
opacidad 75.9%. En la parte central inferior, se
muestra el nombre del documental “Escuchar el cine”

Con una imagen de dos cintas de pelicula.

- Efecto Cross Dissolve.

Secuencia Imagen Sonido
1.- Logos -Logos animados de la UACM vy del Laboratorio de | -Audio titulado
Medios audiovisuales (LaMA). “‘“UACM”, creado por
, , i — Jorge Martinez
2.- Titulo -Titulo “Presentan” en fondo negro y con tipografia
] ) . Valderrama.
Avenir Ultra Light de tamafio de 146.4 color blanco,
con un efecto de Dip to Black de inicio a fin de la .
) -Audio del logo
secuencia. .
animado del

Laboratorio de Medios
Audiovisuales (LaMA)

3.-Transicion para
adentrarse al mundo

del cine y el sonido,

-Se presentan secuencias de recorridos y paneos y
movimientos fijos de las exposiciones “La fabrica del
cine” y “Expo cine y TV”. Empezando con un efecto
Dip to Black, mostrando equipo de una produccion
cinematogréfica también, se muestra un paneo del
equipo de sonido y el programa Pro Tools, una
consola y bocinas. Para finalizar el recorrido se
realiza otra toma fija de un piano (de la exposicion

“La fabrica del cine) que representa la musica.

-Efecto Dip to White.

-Pista musical titulada
“El sonido en el cine”,
creada

por  Jorge

Martinez Valderrama.

4.- Sonido directo

-Texto con subtitulo “Sonido directo” en fondo negro y

tipografia Avenir light 200.8 en color blanco y con

-Audio de fondo (al

inicio) titulado “Sonido
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efecto Dip to black al inicio y al final de la secuencia.

-Entrevista a Gabriel Coll, con planos medium close
up y medium shot, plano general del estudio, Gabriel
trabajando con tomas en medium shot, y plano a
detalle de acercamiento de herramientas y equipo de
trabajo. Planos en medium shot cuando explica cada
uno de los puntos importantes: importancia del
sonido, herramientas de trabajo, problematica y

proceso de trabajo.

-Al inicio de la entrevista a Gabriel Coll se muestra
tomas en donde el aparece armando un micréfono
como parte de la importancia del sonido en el cine, y
se llevan a cabo planos en medium shot y close up;
movimientos de acercamiento. En el apartado de la
importancia del sonido en el cine, también se
muestran tomas en planos medium shot, close up,

movimientos de acercamientos y alejamientos.

-En el apartado de la problematica de su profesién se
muestran tomas en planos medium, close up,
medium shot, y movimientos de alejamientos y

acercamientos.

-Tomas de la clase de medios audiovisuales de la
UACM, con

planos generales y movimientos horizontales

planos fijos, close up, médium shot,

-Tomas de la exposicion “Expo cine y Televisién” con

planos generales, fijos, paneos en movimientos

verticales y horizontales y close up.

-Al inicio de la entrevista se muestra una plaqueta

con el nombre (Gabriel Coll) y profesiébn (sonido

directo”, creado por
Jorge Martinez
Valderrama.

-Sonido directo de la

entrevista.

-Sonidos ambientes de
las tomas en el

estudio Sonipro
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directo) en un recuadro en la parte inferior izquierda,
de color turquesa oscuro con azul marino, y
tipografia Avenir light, con tamafio de 64, color blanco

y con efecto Cross Dissolve.

-Se muestra otra plaqueta mencionando el nhombre de
la pelicula en la que Gabriel Coll colabora en el
sonido directo cuando muestra el programa Pro Tools
con el que trabaja en un recuadro en la parte inferior
izquierda, de color turguesa oscuro con azul marino,
y tipografia Avenir light, con tamafio de 64, color

blanco y con efecto Cross Dissolve.

-Efecto Dip to black

5.- Disefio sonoro

-Texto con subtitulo “Disefio sonoro” en fondo negro
y tipografia Avenir light de tamafo 200.8 en color
blanco y con efecto Dip to black al inicio y al final del
subtitulo y un efecto de desenfoque rapido antes de
mostrar el subtema.

-Entrevista a Galileo Galaz cuando explica cada uno
de los puntos de la importancia del cine, proceso de
trabajo, herramientas de trabajo y problematica
profesional, en planos medium shot.

-En la parte de herramientas de trabajo, Galileo
Galaz también muestra el estudio y se hacen tomas

en medium shot, plano general y paneo del estudio.

-Tomas de Galileo explicando el proceso de trabajo
con planos fijos, planos generales, medium shot,
close up, paneos de movimientos horizontales y

verticales.

-Al inicio de la entrevista se muestra una plagqueta

-Audio de fondo (al

inicio) titulado “Disefio

sonoro”, creado por
Jorge Martinez
Valderrama.

-Sonido directo de la

entrevista.

-Sonidos ambientales
cuando Galileo
presenta el proyecto

gue esta realizando.
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con el nombre (Galileo Galaz) y su profesion (disefio
sonoro) en un recuadro en la parte inferior derecha
de color turquesa oscuro con azul marino, de
tipografia Avenir light, con tamafio de 64 en color

blanco.

-Efecto Dip To Black

6. Musicalizacién

-Texto con subtitulo “Musicalizacion” en fondo negro
y tipografia Avenir light de tamafo 200.8 en color
blanco y con efecto Dip to black al inicio y al final de
la secuencia y al principio unos segundos de fondo

en negro antes de mostrar el subtitulo.

-Entrevista a Miguel Almaguer con planos medios
cuando explica cada uno de los puntos de la
importancia  del cine,

proceso de trabajo,

herramientas de trabajo y problemética profesional.

-Antes de la entrevista a Miguel Almaguer, se
muestra una toma de Miguel tocando el piano de una
pieza “El ultimo aliento” que él compuso para una

pelicula, en plano medium shot y movimiento fijo.

-Tomas de Miguel mostrando su trabajo con planos
medium shot, y close up y movimiento de alejamiento

y fijo.

-Tomas a Miguel con plano medium shot y close up

(explicacion de herramientas de trabajo).

-Al inicio de la entrevista se muestra una plaqueta
con el nombre (Miguel Almaguer) y su profesién
(musicalizacién) en un recuadro en la parte inferior
derecha, de color turquesa oscuro con azul marino,

y tipografia Avenir light, con tamafio de 64, color

-Pista  musical de
fondo (al inicio)
titulada “La
musicalizacion”,

creada por Jorge

Martinez Valderrama.

-Sonido directo de la

entrevista.

-Sonidos ambientales
cuando Miguel toca la

pieza en el piano.

-Sonido ambiental de
la musicalizaciéon en el
estudio de Manuel

Veladsquez
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blanco y con efecto Cross Dissolve.

-Se muestra otra plaqueta con el nombre de la
pelicula “Contar el amor”, la cancién: (Last one — His
name is artife alive) y composicion original: (Warren
Defever). Se coloca otra plagueta con el nombre del
compositor de musica para cine (Manuel Velasquez),
en un recuadro en la parte inferior derecha, de color
turquesa oscuro con azul marino, y tipografia Avenir
light, de tamafio 64, color blanco y con efecto Cross

Dissolve.

-Tomas de Manuel Velazquez y su equipo humano
mostrando el proceso de musicalizaciébn con la
pelicula “Contar el amor”, con planos generales,
plano  americano, paneos en  movimientos
horizontales, close up, medium shot y movimientos

de camara fija.

- Efecto Dip to White

7..- Mezcla

-Texto con subtitulo “Mezcla” en fondo negro y
tipografia Avenir light, de tamafio 200.8, color blanco,
con efecto Dip to black al inicio y Cross disolve en la
mitad para mostrar el subtitulo, y otros efectos
Opacity y Gaussian Blur, durante unos segundos,

difuminando hasta mostrar el subtitulo de “Mezcla”.

- Entrevista a Marco Antonio Hernandez con planos
medios explicando cada uno de los puntos de la
importancia del cine, proceso de trabajo,

herramientas de trabajo y probleméatica profesional.

- Marco Antonio Hernadndez cuando muestra el
equipo de trabajo con planos: medium shot y plano

general; paneos de la sala THX, plano general,

-Audio de fondo (al
inicio) titulado
“Mezcla”, creado por
Jorge Martinez

Valderrama.

-Sonido directo de la

entrevista.

-Sonidos ambientales
cuando Marco Antonio
muestra Su  proceso

de trabajo.
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paneos de movimientos horizontales y verticales,

close up, medium shot y planos fijos.

-Al inicio de la entrevista se muestra una plaqueta
con el nombre (Marco Antonio Hernandez) y su
profesién (mezcla) en un recuadro en la parte inferior
izquierda, de color turquesa oscuro con azul marino,
y tipografia Avenir light, con tamafio de 64, color

blanco y con efecto Cross Dissolve.

-Cuando se presenta la escena de la pelicula se
muestra otra plaqueta con el nombre de (Otras
personas) antes llamada (Play Movil), en un recuadro
en la parte inferior izquierda, de color turquesa
oscuro con azul marino, y tipografia Avenir light, de

tamafio 64, color blanco y con efecto Cross Dissolve.

-En la escena de la pelicula se muestran tomas en
plano general y en movimiento fijo, y en la explicacion
de la escena se muestra planos generales, medium
shot, close wup, en movimientos fijos, de

acercamientos y alejamientos.

-Efecto Dip to Black

8.- Sala THX

-Toma de la sala THX con Marco Antonio trabajando,
mostrando otra escena de la pelicula “Otras
personas”, en donde se realiza un movimiento fijo en
plano general por 22 segundos y después un
acercamiento a la pantalla de la sala, se queda en 8
segundos camara fija y posteriormente un
movimiento de alejamiento de la pantalla quedando
en plano general en movimiento fijo, presentando en
pantalla el logo del Centro de Capacitacién
Cinematografica (CCC) para finalizar el documental,

cerrando con un efecto Dip to Black.

-Sonido ambiental
la sala THX.

de
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9.- Créditos

- En la parte de los créditos se utilizan las tipografias
Avenir Light para mostrar los nombres de los
colaboradores del documental y Avenir Black, para
mostrar el area de los colaboradores con tamafio
56.9, color blanco, en fondo negro y en movimiento
Roll/Crow Crawl Options Mov Roll, en donde los
textos se presentan de manera ordenada mostrando

los puntos:

-Direccion

-Fotografia

-Sonido directo

-MUsica

-Produccion

-Edicién

-Disefio Sonoro

-Correccion de Color

-Master

-Comité de titulacién; entrevistados

-Agradecimientos de los lugares del rodaje
-Agradecimientos personales

-Trabajo recepcional para obtener el titulo de
Licenciadas en Comunicacion y Cultura, en el colegio
de Humanidades y Ciencias Sociales de la
Universidad Auténoma de la Ciudad de México

Se muestran los logos de la UACM, del Colegio de
Humanidades y Ciencias Sociales, del laboratorio
LAMA

Ciudad de México 2019

Pista musical titulada
“Escuchar el cine”,
creada por Jorge

Martinez Valderrama.
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3.5. Propuesta estética

Fotogréfica: Al inicio del documental se cuenta con musica, con imagenes de dos
exposiciones, empleando tomas de plano general, plano medio, planos generales,

medium close up, paneos horizontales y verticales.

Para las entrevistas se realizaron tomas de plano medio de los profesionales del
sonido, donde estan acompafadas de la voz de cada entrevistado durante cada
entrevista individual, ademas se emplearon imagenes de cada entrevistado

realizando su proceso de trabajo o imagenes que ilustran el mismo.

lluminacion: En las entrevistas realizadas se muestra luz calida en los lugares
cerrados, con luces artificiales que iluminan una gran proporcién a los personajes
principales, las cAmaras con la que se realizaron las grabaciones marcaron la falta
o el buen nivel de iluminacion en cada entrevista. Por otra parte se conté con una
lampara de escritorio para enfocar a los espacios que no se muestran con claridad

a los personajes para obtener una buena calidad.

La luz es suave y cont6 con aspectos como:

e Luz natural: Las entrevistas realizadas por la tarde se ayudan con la luz del
sol dependiendo de la hora, su direccion la temperatura de color e
intensidad, se piensa apreciar esta luz de una ventana grande (en el caso
de una de las entrevistas) para mantener un buen contraste del

entrevistado.
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e Luz artificial: en el documental hay luces de lamparas de los lugares de las

entrevistas del equipo de produccién, y se incluira una lampara pequefa.

Sonora: En lo sonoro se utilizd el sonido directo principalmente enfocado al
testimonio como dialogo, y a los ambientes del lugar de las entrevistas (gente
hablando, ruido de grabacién, aparatos funcionando). Estos sonidos se incorporan
durante las mismas entrevistas, para que los espectadores sientan con ayuda del
sonido lo que en realidad se vive en el mundo del cine y la sonorizacién de un

proyecto cinematogréfico.

Se utiliz6 una grabadora profesional con cuatro canales, micréfono unidireccional
con cafa, también micréfonos lavalier. En el caso de las entrevistas se grabd en

mono; los ambientes e incidentales se grabaron en estéreo.

También se agregan algunas pistas musicales y de audio creados por Jorge
Martinez Valderrama; estas pistas se usan cuando se presenta el logo de la
UACM, en el recorrido usado como introduccién al tema, entre cada entrevista (en
la que cada audio se relacionara con cada una de las etapas del sonido en el cine)

como forma de presentacion de las entrevistas; y por ultimo en los créditos.

3.6. Equipo técnico

» 3 Camaras reflex: Cannon T6, Sony ALFA58 y Nikon D3300

» Tripies: Prostaff tripod y Solidex

» Monopie

» 1 Lampara de escritorio
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» Memorias para la camara y para grabadora se sonido (minimo de 16 gigas),

marca Adata y Kingston

> Baterias de camaras

» 1 Extension marca Truper

» Laptop Mac con capacidad de 1 terabit

» Cargadores de camaras

» Microfono unidireccional con zepelin

» 1 Micréfono lavalier de estudio

> Audifonos

> Grabadora de sonido Zoom H4N

» Baterias AA para grabadora de sonido marca Duracell

» 1 Disco duro externo de un terabit de capacidad de marca Toshiba

3.7. Equipo Humano

» Direccion: Alejandra Ortega, Elizabeth Marin

» Fotografia: Elizabeth Marin

» Sonido Directo: Alejandra Ortega

» Madsica: Jorge Martinez, Miguel Almaguer, Manuel Velazquez

» Produccién: Alejandra Ortega, Elizabeth Marin

> Edicion: Elizabeth Marin
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» Disefo Sonoro: Jorge Martinez, Elizabeth Marin, Alejandra Ortega
» Correccion de color: Elizabeth Marin

» Master: Elizabeth Marin

3.8. Presupuesto de produccion
El proyecto se esta produciendo con recursos financieros propios, también habra
apoyo por el ultimo semestre de beca institucional que proporciona la UACM. Por
otro lado, se cuenta con el apoyo de préstamo del equipo técnico que facilita la

misma universidad, por esa razén no se incluye el precio.

Concepto Unidad Precio Total
Preproduccion
Investigacion 1 proyecto $0.00 $0.00
Investigacion tedrica: Varios dias: $ 300.00 $ 300.00

Transporte y alimentacién |2 personas

Gastos de impresiones y $ 300.00 $ 300.00
copias
Scouting: Varios dias: $ 100.00 $ 300.00
Transporte y alimentacién | 2 personas $ 100.00

$ 100.00

Subtotal: $ 900.00
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Produccioén

Concepto Unidad Precio Total
Pilas AA para|2 paquetes $98.00 $ 196.00
grabadora de
sonido.
Pilas AA para kit|2 paquetes $98.00 $ 196.00
ambiental.
Pilas AA para|2 paquetes $98.00 $ 196.00

lampara Sungun.

Memoria SD marca | 1 $ 251.00 $ 251.00
Lexar de 32 gb.
Para camara

fotogréfica Sony.

Memoria SD marca | 1 $ 100.00 $ 100.00
Kingston de 8gb.
Para grabadora de

sonido.

Visita a los Varios dias: $ 1,000.00 $ 1,000.00
diferentes lugares |2 personas.
de rodaje:

Transporte y

alimentacion.

Subtotal: $ 2,241.00
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Posproduccién

Concepto Unidad Precio Total

Memoria USB de 32|2 $ 230.00 $ 460.00

gb. Marca Lexar

Mac 1 $ 12,000.00 $ 12,000.00

Programa adobe |1 $ 300.00 $ 300.00

premier para Mac

Memoria SD marca 1 $ 251.00 $ 251.00
lexar de 32 gb. Para
camara fotografica

Sony.

Disco duro externo 1 $1100.00 $1100.00
marca Toshiba

Paquete de discos 1 $ 500.00 $ 500.00
DVD para quemar

marca Sony.

Disefio sonoro $ 1000.00 $ 1000.00
Musicalizacion $ 1500.00 $ 1500.00

Subtotal: $17,111.00
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Resumen de Presupuesto

Etapa Subtotal

Preproduccion $ 900.00
Produccion $2,241.00
Posproduccién $17,111.00
Total $ 20,252.00
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3.9.

Ruta critica

2017

2018

2019

Actividades

O|N|D|E|F

M

Investigacion

tedrica

Elaboracion de

carpeta

Scoutting

Preproduccion

Aseguramiento

de locaciones

Solicitud de
préstamo de

equipo

Compra de
accesorios

requeridos
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Produccién

Rodaje

Posproduccién

Clasificacion del

material

Armado del

primer corte

Correccion

primer corte

Musicalizacion

Corte final
Entrega final
Entrega a
lectores
Examen de
titulacion
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4: Proceso de realizacion del documental

4.1. Proceso de preproduccion

Para empezar durante los ultimos meses de 2017 se realizd la investigacion
tedrica y documental sobre el tema de sonido en el cine, aunque no se encontro
mucha informacion en ese momento. Después a inicios del 2018 se siguid
indagando y se consiguio recabar los datos suficientes para complementar la parte
tedrica; para esto se visitaron la Biblioteca Central de la UNAM, la Biblioteca
Vasconcelos, la Biblioteca de la Cineteca, la Biblioteca de la UAM Xochimilco y la
Biblioteca de la UACM plantel San Lorenzo Tezonco; en busca de materiales
como libros, revistas, tesis, entre otros; ademas de diferentes paginas de internet
de universidades para consultar tesis y libros; asi como bases de
datos especializadas como Scielo, Redalyc, entre otras. Lo anterior fue
fundamental para poder comenzar con la busqueda de los informantes en

diferentes lugares y asi realizar las entrevistas.

Al primero que se contacté fue a Miguel Almaguer quien es un mauasico de
cine. Aél se le conoci6 gracias a la estrategia de bola de nieve, un
informante anterior facilitd el nimero telefonico de Miguel. Por el mes de agosto
de 2017 se tuvo una reunién con Miguel en un café de la colonia Del Valle donde
platicé sobres sus proyectos, mencion6 gque su estudio se encuentra en su mismo
domicilio de la colonia Del Valle y accedi6é a participar en el proyecto. Para el mes
de septiembre de 2017 se visitd su domicilio ya que aqui se llevaria a cabo la

entrevista formal, esto con el fin de reconocer el lugar de la filmacion.
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En segundo lugar se contactd a Galileo Galaz quien es especialista en disefio
sonoro. A él se le conocié en una clase de disefio sonoro que impartié en el
Diplomado de Realizacién Audiovisual, del Laboratorio de Medios Audiovisuales
(LaMA) de la UACM en el mes de diciembre de 2017. Galileo comenté que se
encuentra armando su propio estudio en la colonia San Lucas, y que para los
objetivos del proyecto funcionaria bien este lugar. El proporcion6 su ndmero

telefénico para concretar la entrevista.

A continuacibn se contactd a Gabriel Coll quien es especialista en
sonido directo. A él se le conoci6 en una clase de sonido directo que impartié en el
mismo diplomado del LaMA en la UACM en diciembre de 2017. Gabriel mencioné
que trabaja en un estudio llamado Sonipro que se encuentra dentro de las
instalaciones de los Estudios Churubusco. El facilité su nimero telefénico, para

poder concretar la entrevista mas adelante.

Por dltimo se contacté a Marco Antonio Herndndez quien es especialista en la
mezcla. A él se le contactdé en febrero de 2018 él el Centro de Capacitacion
Cinematografica (CCC). Marco comenté que él es el encargado de la sala THX del
CCC y que estaria dispuesto a participar en el proyecto. Al igual que los demas
informantes proporcioné su numero telefonico para definir la fecha de

la entrevista.

Una vez terminadas las entrevistas hubo la necesidad de continuar con mas
grabaciones para complementar algunas partes del documental, entonces se

prosiguio a buscar lugares, exposiciones 0 museos referentes al tema del sonido
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en el cine, por lo que se encontraron algunas opciones y se decidio trabajar en dos

de ellas.

En mayo de 2018 se encontr6 que habria una exposicion llamada “La fabrica del
cine: Estudios Churubusco”, la cual se llevaria a cabo en estos mismos estudios;
enseguida se indagaron los requisitos para poder grabar en la exposicion, de este
modo se supo que los organizadores pedian un permiso por parte de la
universidad. Para solicitar el permiso pertinente en la escuela se realizé una carta
con los principales datos, como a quién iba dirigida dicha carta, los nombres de las
interesadas y el equipo que se utilizaria el dia de la grabacién; posteriormente se
envio digitalmente al correo proporcionado anteriormente, y de esta manera se

consiguio el permiso para filmar en la exposicion.

Para continuar con las grabaciones se investigd que habria una exposicion
de vendedores de equipo filmico en el World Trade Center (WTC) llamada “Expo
cine, video televisiébn, Ciudad pantalla”; la cual patrocinaba la revista
digital revistapantalla.com, la cual se realizé en junio de 2018. A continuacion se
buscaron los requisitos para poder grabar la exposicion, y como en el caso
anterior los organizadores solicitaron una carta de la universidad y que se enviara
a un correo indicado por ellos. Para solicitar el permiso de la universidad se realizé
una carta de la misma forma que en la ocasion anterior, cuando la carta estuvo
lista se envid por correo electronico y asi se consiguio el permiso para grabar en

esta exposicion.
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4.2. Proceso de produccion

La primera entrevista fue con Gabriel en febrero de 2018. Debido a los tiempos del
entrevistado no se pudo tener un encuentro previo para conocer el lugar de la
entrevista que fue en su estudio llamado Sonipro que se encuentra dentro de las
instalaciones de los Estudios Churubusco; el estudio estaba dividido en cinco
secciones, que son: el recibidor en el que se encontraba una sala y una mesa; un
cuarto para el equipo, una sala donde habia una mesa con sus respectivas sillas,
una mesa mas pequefia con una cafetera y porta garrafén; un cuarto para grabar,
en el que habia una silla y micréfonos; y un cuarto de edicién con una grabadora,
una computadora y unas bocinas. Se decidio realizar la entrevista en el cuarto de
edicion debido a que era el lugar mas apropiado para el objetivo del documental,
este cuarto estaba acondicionado para evitar el traspaso del ruido, lo cual hizo

favorable la grabacién de la entrevista.

En esa ocasion se utilizaron dos camaras réflex, una de marca Nikon y otra
Canon, se grabé la entrevista con close up y medium close up, la parte en que
Gabriel explicé la edicion de sonido se grab6 con planos generales y close up,
ademas se grabd el equipo, (computadora, grabadora, bocinas, el cuarto de
edicién y cuarto de grabacion) en un recorrido. Para el sonido se tuvo la ayuda de
Gabriel ya que no se obtuvo el permiso de préstamo de equipo en la universidad
debido a la premura de la cita con él; la entrevista se grab6 con una grabadora
profesional y con un micréfono lavalier y con el audio de las camaras se obtuvo el
sonido ambiental. Para la iluminacion se utilizé luz célida del mismo cuarto (que es

un lugar cerrado), y ademas se afadié una lampara de escritorio propia a la cual
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se le modifica la intensidad de luminosidad con lo cual se obtuvo la luz necesaria.
Para la filmacién se conto con el apoyo de una compariera que se hizo cargo de la

camara Canon.

Gabriel mencioné algo interesante en la entrevista, él dijo que regularmente el
sonido queda por detras de las necesidades visuales a las que se les da mayor
importancia; ademas piensa que no se exige a los profesionales de sonido que

aporten todo el potencial que el sonido puede dar a una produccién audiovisual.

Después se realizé la entrevista a Miguel en marzo de 2018, para ello se realiz6
un encuentro previo en el lugar en Septiembre de 2017; que es el domicilio de
Miguel en la colonia Del Valle en el cual se encuentra su estudio, este se localiza
en un segundo nivel del domicilio en un solo cuarto, el estudio tiene un ventanal de
pared a pared, un sillon, una mesa, un piano y la computadora personal de Miguel.
El mismo propuso este espacio por contar con caracteristicas adecuadas para la
grabacion; el estudio es pequefio y es abierto, es decir, sin puertas; lo que no

afect6 el audio ni a la imagen.

Se utilizaron dos camaras réflex de marca Nikon y Sony, se grabd la entrevista
con un plano de medium shot, la parte en que Miguel tocod la musica que
compone, el programa que emplea para escribir la musica, el equipo (piano
computadora y cuaderno de notas) se grab6 con planos generales y close up.
Para el sonido se usaron una grabadora profesional portatil, la cafia y el boom,
con lo que se grabo la entrevista, el sonido ambiental, la musica y explicacion de
Miguel, ademas se empled otra grabadora de voz digital portatil de marca Sony
que fue un respaldo para todo el sonido. La entrevista se llevo a cabo entre dos y
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tres de la tarde por lo que se decidio utilizar la luz natural del ventanal, al igual que
la ldmpara de escritorio que se llevd con Gabriel, con esto se logro tener la
iluminacion correcta para el personaje la cual fue calida. En la grabacion se obtuvo

el apoyo de otra compafiera quien se hizo cargo de efectuar la entrevista.

En septiembre de 2017, antes de la entrevista formal se tuvo un encuentro previo,
en el mismo estudio de Miguel. En esa ocasion se utilizaron dos camaras réflex de
marca Canon y la otra Sony; se hicieron tomas con plano general, a detalle, close
up, medium shot y medium close up. En la iluminacién se usoé la luz natural del
ventanal (al ser entre las tres y cuatro de la tarde), ademas Miguel presté una
lampara para tener la luz correcta que fue célida. Para el sonido se emple6 una
grabadora de voz digital portatii de marca Sony, ya que por la premura del
encuentro no hubo tiempo de solicitar el préstamo del equipo en la UACM. Para
este encuentro se tuvo el apoyo de una compafiera que se mantuvo al pendiente
de la camara Sony que quedo fija. Estas tomas sirvieron mas adelante para

completar la entrevista de Miguel.

Algo que mencioné Miguel fue que uno de los mayores problemas que tiene el
cine y el sonido, es que en México hay mucha ignorancia de este medio de los
mismos profesionales que se dedican a esto, por lo que la industria en este pais

no puede crecer.

A continuacion se llevé a cabo la entrevista a Galileo en abril de 2018, en esta
ocasion no hubo oportunidad de conocer el lugar antes, el cual fue el estudio que
Galileo estd montando, el cual se encuentra en la colonia San Lucas. En este
lugar al entrar hay una sala con una mesa, otro cuarto (el cual se encontraba
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cerrado); la sala en que se realizé la entrevista tenia un sillon, una computadora y
bocinas que hacen la funcidn de la sala THX; el entrevistado propuso el espacio
para que se ilustrara de mejor manera la entrevista, esta sala se cerré para

impedir el paso de ruido y algun filtro indeseado de luz.

Se utilizaron dos camaras réflex de marca Nikon y Sony, se grabd la entrevista
con un plano de medium shot, Galileo proyectd una parte de un trabajo que se
encontraba realizando, esto se grabo con close up y planos generales, también se
tomé toda la sala en un recorrido y paneo. Para el sonido se usaron la misma
grabadora profesional portatil, la cafia y el boom (que se llevaron con Miguel), con
lo que se grabd la entrevista y el sonido ambiental y la explicacion de Galileo,
ademas se emple6 una grabadora de voz digital portatil de marca Sony que fue
un respaldo de todo el sonido. Para la luz se empled la de la sala que era célida
(ya que es un lugar cerrado), ademas para conseguir la iluminacion adecuada se
usé la misma lampara de escritorio que se llevo a las entrevistas de Gabriel y
Miguel. En aquel momento se cont6 con la ayuda de una compariera quien realizo

la entrevista.

Durante la entrevista Galileo mencion6 que algo que no le agrada de su profesion,
es que a la parte del sonido les reducen el tiempo para entregar, esto debido a
que por lo regular se les da la preferencia a la edicion de imagen, esto es un
ejemplo méas de como al sonido no se le da la misma importancia que a la imagen

en un proyecto audiovisual.

En mayo de 2018 se entrevisto a Marco Antonio, por tratarse de una institucion
como el CCC no hubo oportunidad de tener un encuentro previo y conocer el
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espacio. La entrevista se efectud en la sala THX del CCC; esta sala simulaba una
de cine, en donde hay bocinas para realizar la mezcla, una computadora, una
consola y procesadores, se eligio este lugar por las caracteristicas que ayudan a
ilustrar mejor la parte de la mezcla, esto gracias a que él dio permiso para el
acceso, en este lugar no se filtraban ruidos, ni habia problema de alguna luz

indeseada.

Se utilizaron dos camaras réflex de marca Nikon y Sony, se grabd la entrevista
con un plano medium shot; Marco ejemplificé la mezcla proyectando una parte de
un trabajo que se habia realizado hace tiempo lo cual se grabd con close up,
planos generales, y movimientos de paneo verticales y horizontales, también se
tom¢ toda la sala en un recorrido. Para el sonido se usaron la misma grabadora
profesional portatil, la cafia y el boom (que se llevaron con Miguel y Galileo), con
esta se grabd la entrevista y el sonido ambiental y la explicacibn de Marco
Antonio, ademas se emple6 una grabadora de voz digital portatil de marca Sony
gue fue un respaldo de todo el sonido. Por ser un lugar cerrado se utilizo la luz de
la sala que era célida, ademas para conseguir la iluminacion adecuada se uso la
misma lampara de escritorio que se llevd a las entrevistas anteriores. Durante la

filmacioén se tuvo el apoyo de una compafiera quien se encargd de la entrevista.

Marco Antonio mencion6 que algo que hace problematica la parte de la mezcla, es
cuando €l como mezclador debe detener su proceso debido a que las demas
fases del sonido no se ejecutaron correctamente; entonces esto provoca que se

pierda tiempo y no se puede detallar mas la mezcla.

133



Al terminar con las entrevistas se grabo en dos lugares para complementar estas
mismas; el primer sitio que se visito fue la exposicion “La fabrica del cine: Estudios

Churubusco”, en esos estudios y se filmé en mayo.

La exposicion de Estudios Churubusco estaba ubicada en una sala dentro de los
estudios y se componia de diferentes secciones, al entrar se encontraba una
camara rodeada de diferentes sillas con nombres de directores mexicanos, luces,
micréfonos y cintas de video; en una seccion habia carteles de peliculas
mexicanas famosas, en otra se simulaba un set, habia una pantalla verde, una
seccion para el vestuario, guiones, fotografias de actores mexicanos, un espacio
para el sonido, edicién de imagen, edicién de sonido y pantallas con fragmentos

de peliculas, butacas de cine y ademas otras camaras, microfonos y luces.

Se utilizé una cdmara réflex de marca Nikon, se usaron diferentes planos para las
tomas como, close up, medium close up, planos generales, paneos en recorridos
en movimiento vertical, entre otros; se grabaron las camaras, luces, microfonos, el
set y la seccion de sonido. Se empleé una grabadora de voz digital portatil de
marca Sony para grabar el sonido ambiental, debido a que ya no era tiempo de
pedir el equipo en la UACM, por las vacaciones de fin de semestre. En esta
exposicion (que se llevo a cabo en un lugar cerrado) habia una luz diversa, la cual
era fria en algunas partes y calida en otras, lo cual no afectd porque se manipulo
la exposicion y el diafragma de la camara para obtener las tomas con la mejor
iluminacion.

La siguiente grabacion fue en la exposicion “Expo cine, video television, Ciudad
pantalla” efectuada en el WTC en junio de 2018.
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La exposicion de cine del WTC se llevd a cabo en la planta baja de este lugar, se
encontraba llena y se dividia en tres fracciones; imagen, luces y sonido, en todos
habia diferentes articulos a la venta desde camaras, tripiés, monopiés, microfonos,
grabadoras, luces, drones, programas de edicion, consolas y muchos articulos

MAas que sirven para realizar un proyecto audiovisual.

Se utilizé una camara réflex de marca Nikon, se usaron diferentes planos para las
tomas como, close up, medium close up, planos generales, movimientos
horizontales y verticales, recorridos, entre otros; se grabaron las camaras, luces,
micréfonos y un stand donde se encontraba una consola de edicion de audio. Se
empled una grabadora de voz digital portatil de marca Sony para grabar el sonido
ambiental, debido a que ya no era tiempo de pedir el equipo en la UACM, por las
vacaciones de fin de semestre. La exposicién fue en un lugar cerrado por lo que
para la iluminacion se utilizé solo la que el sitio proporcionaba ya que era amplio y
la luz (que en general era calida) llegaba con la intensidad necesaria para poder

filmar.

Posteriormente, al platicar con la directora del proyecto (Maria Fernanda Carrillo),
ella coment6 que para terminar con las grabaciones se podria filmar en su clase
de Medios Audiovisuales de la UACM plantel San Lorenzo Tezonco, la cual
sellevo acabo en septiembre de 2018 yque ayudaria a ilustrar el
documental. Para esta filmacion se solicitd con anticipacion equipo prestado de
la universidad, por lo que se pidi0 a la directora de tesis su firma para que se

aprobara el préstamo.
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La grabacion de la clase de medios audiovisuales se llevé a cabo en la sala de
television del plantel San Lorenzo Tezonco de la UACM en septiembre de 2018.
En esta ocasion en la clase habia aproximadamente 20 estudiantes y la profesora,
quienes fueron los personajes de esta grabacion; ellos realizaron una practica
sobre sonido con el equipo proporcionado por la universidad, lo cual sirvidé para

complementar la entrevista sobre sonido directo.

La sala de television se encuentra en la planta baja de uno de los edificios de la
universidad, es grande y se divide en tres secciones, en una se encuentra un
cuarto con una computadora y los controles de las luces, la otra es una parte
dividida con tablaroca y sirve como bodega y en la dltima parte hay varias sillas
para los estudiantes, un pizarrén, dos mesas, otras mesas con una computadora,
bocinas, un proyector, una televisién, una pantalla para el proyector y en el techo
estan las luces ya que esta sala sirve para la grabacién de los proyectos de los

estudiantes.

Se utilizé una camara réflex de marca Nikon, se grabo la parte practica de la clase
por ejemplo cuando los estudiantes montaban y manipulaban el equipo mientras la
profesora daba la explicacién, para esto se usaron planos fijos, close up, medium
shot, planos generales y movimientos horizontales; también se tomé el equipo
individualmente. La sala es cerrada y para la iluminacion se utilizé la luz que habia
en el lugar la cual era calida y al ajustar la abertura de la camara se obtuvo la
luminosidad adecuada para esta grabacion. En el audio solo se empledé un

micréfono direccional para la camara, que ayudoé a respaldar el audio, esto fue asi
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debido a que esta imagen se utilizara sin el audio original porque ira con musica

en el documental.

A finales de octubre de 2018 se contactd con Marco para solicitarle permiso de
volver a grabar la sala THX del CCC; esto porque hablando con la directora se
propuso que una toma en plano general de la sala THX seria una buena manera
de realizar el remate que le hacia falta al documental. Marco concedid el permiso

para unos dias después.

A mediados de noviembre de 2018 se contactd de nuevo a Gabriel Coll para poder
complementar la grabacion de la etapa de sonido directo, ya que falté grabar mas
imagenes para ilustrar la entrevista que €l concedio. Gabriel permitio la grabacién

en su estudio para el primero de diciembre.

En noviembre de 2018 se le solicité a Marco si podia proporcionar el contacto de
un masico de cine para poder complementar la entrevista de Miguel; él accedi6 y
facilité el numero telefénico del musico Manuel Velazquez. Se llamé a Manuel y
accedié a apoyar en el proyecto unas semanas después en su estudio llamado

Solmus que se encuentra en la colonia Narvarte Poniente.

En noviembre de 2018 se pudo volver a grabar en la sala THX del CCC con el
permiso de Marco. En esta ocasion no se consiguié el equipo prestado de la
UACM, por diversos cierres del plantel San Lorenzo Tezonco, lo cual impidi6 el

préstamo a tiempo.
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Se utilizé una camara réflex marca Nikon, se grabd6 toda la sala detalladamente
con planos generales, paneos, recorridos, movimientos horizontales y en algunos
casos planos a detalle; eso fue asi porgue solo se necesitaba tomar la sala 'y a
Marco trabajando. Para la iluminacion se usé la luz de la sala que era calida, esto
por ser un lugar cerrado; también se ajusté la abertura de la cAmara para obtener
la luminosidad correcta para la grabacion que fue calida. Para el audio se empled
una grabadora de voz digital portatii de marca Sony para grabar el sonido
ambiental, ya que no era necesario grabar el discurso de la grabacion, porque las
tomas se utilizaran en el remate del documental con el sonido ambiental y con un

fondo musical.

A inicios de diciembre de 2018, se llevd a cabo la segunda grabacién de Gabriel
en el estudio Sonipro. Debido al final del semestre en la UACM se decidié no

solicitar prestado el equipo de la universidad.

En esa ocasion se utiliz6 una camara réflex marca Nikon, se grab6 a Gabriel
instalando un micréfono en el estudio, monitoreando el sonido con una grabadora
profesional y copiando algunos archivos de audio de una memoria a Su
computadora; para estas tomas se usaron planos generales, close up, medium
close up, movimientos horizontales y planos a detalle. Para la iluminacién se
empleo la luz del estudio en la parte cerrada la cual era céalida, de igual manera se
empled la luz natural para la toma de la copia de los archivos ya que el cuarto
donde se realiz6 esta misma cuenta con un ventanal grande; también se ajusto la
abertura de la camara para obtener la luminosidad correcta para la grabacion.

Para el audio se emple6 una grabadora de voz digital portatil de marca Sony para
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grabar el sonido ambiental, ya que para esta grabacion no se necesité discurso en

la filmacion, porque se utilizara el audio de la entrevista realizada anteriormente.

En diciembre de 2018, se llevé a cabo la grabacion en el estudio de Manuel; el
cual se encuentra en la planta baja de un edificio. Para entrar hay un pasillo que
lleva a las salas; del lado izquierdo hay un cuarto dividido en dos partes, en un
lado se encontraban dos mesas una con aparatos y la otra en medio con
audifonos, micréfonos en sus bases conectados a las consolas para grabar; del
otro lado habia un piano, un regulador, un tambor y dos sillas. De lado derecho del
pasillo habia una puerta que permanecié cerrada; al igual que la puerta del fondo.
A medio pasillo se encontraba una sala donde habia una mesa con una
computadora con dos pantallas, un gong y una guitarra eléctrica. El dia de la
filmacién se encontraba mucha gente reunida en el estudio, ya que se realizaria la

musicalizacién de un proyecto cinematografico.

Se hicieron tomas de las salas cuando las personas presentes trabajaban en la
musicalizacién de la escena de una pelicula y del equipo que se estaba utilizando
en ese momento. Se utilizé plano general y a detalle, paneo horizontal, close up,
medium shot. Este estudio es un lugar cerrado por lo que se usé la luz que ahi
habia la cual era cdlida, y para lograr la iluminacion correcta se modificé la
abertura de la camara. Para el audio se emple6 una grabadora de voz digital
portatii de marca Sony para grabar el sonido ambiental del trabajo de los
especialistas, ya que por motivo de las vacaciones de diciembre ya no se pudo
obtener el préstamo del equipo en la UACM; y en este caso se usara este audio

solo en una parte del documental.
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4.3. Proceso de posproduccién

En la etapa de la posproduccion se realizé el proceso de la edicion del

documental:

En la edicion, se comienzan a hacer cortes empezando con la entrevista de
Gabriel Coll que se realizé el 20 de febrero de 2018; posteriormente la parte de
Miguel Almaguer que se efectuo el 18 de marzo de 2018; después el fragmento de
Galileo Galaz hecho el 20 de abril de 2018; y a continuacién el segmento de
Marco Hernandez del 23 de mayo de 2018. La intencion de cada uno de estos
cortes fue seleccionar lo mas importante de la informacion recopilada y la

informacién que no es seleccionada se descarta.

En febrero se tomaron en cuenta los puntos de investigacion que se consideraron
mas importantes como: la importancia del sonido para cada entrevistado, el
proceso de trabajo de acuerdo a su area laboral, sus herramientas de trabajo, y la
problematica en su profesion; en cada una de las entrevistas se muestran lo

anteriormente mencionado.

Se toman en cuenta dos angulos de grabacién en cuanto a camara principal y
segunda cdmara que se usaron en la etapa de produccion. En la edicion se decide
usar las dos tomas para intercalarlas, para que no se repitan las tomas, no
llevando un orden en especifico como por ejemplo: en la entrevista de Gabriel
Coll, hubo muchos movimientos en la camara principal (Canon) y para evitar que
se observaran estos errores, se mostraron las tomas de la segunda camara

(Nikon). En las demas entrevistas (Miguel, Galileo y Marco) se realiz6 el montaje
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de acuerdo a la continuidad del discurso de cada uno de los personajes. Este
procedimiento se llevé a cabo después de cada uno de los cortes que se hicieron

por cada entrevistado. Dicho proceso se efectud el 10 de junio de 2018.

Se editaron detalles de algunas tomas que se veian oscuras; como la entrevista
de Miguel en la que las imagenes que se grabaron con la segunda camara (Sony)
guedaron sobreexpuestas, por lo que se hizo un ajuste para aumentar un poco de
brillo y asi evitar que se viera muy oscuro el personaje. Este procedimiento se

realizé el 15 de julio de 2018.

En julio se llevd a cabo la edicion de las entrevistas de cada personaje, en el caso
de Gabriel al iniciar con la entrevista en la parte superior izquierda aparecen dos
titulos con el nombre de Gabriel Coll y su profesion en sonido directo con
tipografia Casion White Black Shadow 123 con titulos color azul marino con
blanco, del lado superior derecho se colocaron titulos con tipografia Nueva White
85 para destacar en la entrevista cada uno de los puntos de investigacién, con el
mismo color de leyenda anterior. Asi mismo para, Galileo Galaz, Miguel Almaguer
y Marco Hernandez, pero con diferentes colores de titulos; para Galileo los titulos
fueron de color azul turquesa con negro y con la misma tipografia que Gabriel;
para Miguel fueron de color vino, blanco y negro con la misma tipografia de
Gabriel. Pero se realizaron modificaciones a finales de octubre del 2018 y en cada
entrevista se muestran placas en la parte inferior con los nombres de los
personajes y su profesion; el fondo de estas placas es color turquesa oscuro con
azul marino, con tipografia Avenir light, tamafio 64, color blanco y con efecto Cross

Dissolve al inicio y al final de cada placa.
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Se utilizaron diferentes tomas para ilustrar cada entrevista, para llevar un
seguimiento al discurso de cada uno de los personajes. En el caso de Galileo y
Marco se seleccionaron imagenes (tomadas con las camaras Nikon y Sony) que
eran parte de la misma entrevista, las cuales mostraban parte del proceso de
trabajo que ellos realizan, igual que otras partes complementarias como el lugar
(estudio de Galileo y la sala THX del CCC), herramientas de trabajo, lo que se
considero suficiente para estas dos entrevistas. Por otra parte el caso de Gabriel y
Miguel fue distinto porque no se completdé la imagen en las entrevistas, se
ilustraron algunas partes similares a Galileo y Marco pero no fueron suficientes ya
gue las tomas son muy cortas, por lo tanto, se hicieron otras grabaciones a parte
de las entrevistas; por ejemplo para ilustrar la entrevista de Gabriel se grabaron
imagenes de la Exposicion de Cine y TV del WTC; ademas se hicieron
grabaciones en la sala de TV de la UACM, plantel San Lorenzo Tezonco, en una
clase de sonido con la Maestra Maria Fernanda Carrillo, de las que se
seleccionaron imagenes del equipo de trabajo y la funcién del equipo de sonido;
ademas se agregaron imagenes (que se tomaron con la camara Nikon) de una
segunda visita con Gabriel en su estudio Sonipro, para mostrar mas sobre la
importancia del sonido y la problematica que €l menciona en la entrevista. Para la
entrevista de Miguel, se hizo una grabacion previa a la entrevista principal y se
rescataron tomas para ilustrar la parte del proceso y herramientas de trabajo,
estas imagenes se tomaron con las camaras Sony y Canon. Posteriormente a
finales de diciembre se eligen tomas (hechas con la camara Nikon) de una

grabacion que se realizo en el estudio del musico Manuel Velasquez en donde
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participaron €l mismo y sus colaboradores, estas imagenes ayudaron a ilustrar

mas detalladamente el proceso de musicalizacion de un proyecto cinematografico.

El 3 de agosto de 2018 se habian realizado presentaciones para cada personaje
las cuales daban la pauta para el comienzo de cada entrevista; las presentaciones
tenian el fondo color negro y la foto del entrevistado en la parte superior central en
plano close up, el nombre de cada uno de ellos con tipografia Birch White 80, el
texto informativo con tipografia Caslon Pro 68, con efectos Cross Dissolve al inicio
y al final de cada presentacion. Sin embargo a finales de octubre de 2018 se
decidié cambiar estas presentaciones, por lo que antes de iniciar cada entrevista
se agregan subtitulos con fondo negro con los nombres de las etapas del sonido
en el cine (Sonido Directo, Disefio Sonoro, Musicalizacion y Mezcla), con
tipografia Avenir light 200.8 en color blanco. En sonido directo y musicalizacion se
utilizé el efecto Dip to black al inicio y al final, posteriormente en los en los otros
subtitulos como el de “Disefio sonoro” se utilizan efectos de difuminar y afilar y Dip
to Black al inicio y final; para la “Mezcla” se uso el efecto Dip to black al inicio y
Cross disolve en la mitad para mostrar el subtitulo, y otros efectos como Opacity y
Gaussian Blur, durante unos segundos, difuminando hasta mostrar el subtitulo de

“Mezcla”.

El 6 de agosto de 2018 se realiz6 una introduccion presentando de lo que tratara
el tema; se muestran las palabras Cine, Sonido y Musica intercaladamente con la
imagen cada que estas han pasado, la tipografia usada es la Caslon Pro Dark
Gold 38, de tamafo grande, de color amarillo medio, llevando el efecto Grandient

wipe. Después de cada palabra se ilustran los significados que representan, como
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por ejemplo después de la palabra cine, se muestra un recorrido en camara rapida
que ejemplifica el contexto del cine en la etapa de produccién; en seguida de la
palabra sonido se presentan las herramientas de un sonidista como los
controladores y el programa Pro Tools; en el caso de musica se observa la imagen
de un piano, estas imagenes se rescataron de la etapa de produccion de la
exposicion “La fabrica de cine” y la exposicion de “Cine y TV”. Del mismo modo se
dio un inicio al documental mostrando una presentacion en movimiento que se
eligié del programa Adobe Premiere Pro CS6 llamado Universal Couting Leader,
en esa presentacion en movimiento se muestra la enumeracioén de los primeros
tres segundos empezando de arriba hacia abajo hasta dar el quiu, con colores;

azul rey, verde menta, blanco y negro.

No obstante a finales de octubre se realizaron modificaciones en la entrada del
documental, y se presentan los logotipos en movimiento de la Universidad
Autonoma de la Ciudad de Meéxico (UACM) y del Laboratorio de Medios
Audiovisuales (LAMA), posteriormente un texto con la palabra “Presentan”, en
fondo negro, con tipografia Avenir Ultra Light de tamafio 146.4, de color blanco y
con efecto Dip to Black de inicio a fin; enseguida se muestra el titulo del
documental “Escuchar el cine”, en la parte superior central, con una imagen de
cintas de pelicula, con tipografia Avenir LT Std Light 35, de tamafio 311.8, color
blanco, con efecto Cross Dissolve de inicio y fin, y un efecto de video de opacidad
75.9%. Después se presenta una introduccion empezando con un efecto Dip to
Black, con imagenes de un recorrido de la exposicion “Fabrica del cine” en

Estudios Churubusco, mostrando equipo de una produccion cinematografica;

144



también hay un paneo del equipo de sonido, el programa Pro Tools, una consola y
bocinas de la Expo de Cine y TV en el WTC; se representa el sonido finalizando
con otra toma fija de un piano (de la exposicidon “La fabrica de cine”) que simboliza

la musica, lo anterior con una velocidad lenta.

A mediados de noviembre se llevo a cabo la parte del remate del documental,
donde se observa una toma general en las que Marco Antonio (profesional en
mezcla) se encuentra trabajando en la sala THX de CCC. Se presenta otra escena
de la pelicula “Otras personas” (anteriormente llamada “Play Movil”); esta escena
se mantiene en movimiento fijo por 22 segundos y se le da un acercamiento con la
camara quedando de nuevo fija por 8 segundos, posteriormente se va alejando
guedando otra vez en plano general con movimiento fijo, terminando la escena de
la pelicula mencionada aparece el logotipo del Centro de Capacitacion

Cinematografica (CCC) y se termina la toma con el efecto Dip to Black.

El 23 de agosto se efectian los créditos para valorar y agradecer el trabajo
realizado del equipo de produccién y quienes colaboraron para hacer posible el
documental, se uso tipografia Garamond Pro Itallic 50. Sin embargo a finales de
noviembre se realizan modificaciones utilizando la tipografia Avenir Light, para
mostrar los nombres de los colaboradores del documental y Avenir Black para
presentar las areas de trabajo de los participantes, ambas de tamafo 56.9, color
blanco, en fondo negro y en movimiento Roll/Crow Crawl Options Mov Roll; estos
textos muestran de manera ordenada a las personas que apoyaron en el
documental y los puntos que se presentan son: Direccion, Fotografia, Sonido

directo, Musica, Produccion, Edicion, Disefio Sonoro, Correccion de Color, Master;
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Comité de Titulacion, Personajes, Agradecimientos de los lugares del rodaje y
Agradecimientos Personales, mencionando que es un trabajo recepcional para
obtener el titulo de licenciadas en la carrera de Comunicacion y Cultura en el
Colegio de Humanidades y Ciencias Sociales en la Universidad Autonoma de la
Ciudad de México; finalizando con los logos de la UACM, del Laboratorio de
Medios Audiovisuales (LAMA) y del Colegio de Humanidades y Ciencias Sociales

y después Ciudad de México 2019.

En el mes de septiembre de 2018 se encontré6 una convocatoria para un taller
llamado “Disefio sonoro”, el cual se impartiria en la UACM plantel San Lorenzo
Tezonco, durante todo el mes de octubre del mismo afio, serian ocho sesiones de
cuatro horas cada una, el taller lo impartiria el mismo disefiador sonoro que
concedié la entrevista para el proyecto (Galileo Galaz); por lo anterior se decidio

gue seria una buena opcion inscribirse.

El taller ayudé a complementar la indagacion ya hecha, por ejemplo se hablé de
las etapas del sonido en el cine y se mostraron ejemplos de peliculas en las que
hicieron de diferentes maneras el sonido. Las clases practicas que se impartieron
durante el taller ayudaron a reforzar conocimientos ya adquiridos y tener
informacion diferente acerca del tema del documental. Durante este tiempo hubo
clases tedricas que permitieron tener una idea mas clara de como realizar la
produccion faltante y la posproduccion del documental. En este caso se llevo a
cabo un proyecto breve pensado desde el sonido, ademas que Galileo mostro
como se efectla una sesién en el programa Pro Tools que es el programa que se

utiliza profesionalmente en las producciones de proyectos audiovisuales.
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Como parte de la posproduccion se comenzo a pensar la manera de musicalizar el
documental, por lo que se decidié que lo que convenia a este trabajo era musica
propia; por lo que se pidié a Galileo proporcionara el contacto de un muasico que
habia recomendado y él lo facilitd. A inicios de enero de 2019 se pudo localizar al
musico Jorge Martinez, con quien se tuvo una reunidon en su estudio llamado
Idyllium ubicado en la colonia Del Valle Norte, para explicar lo necesario para la
musica del documental; él accedié a musicalizar el proyecto y mencioné que
enviaria el material unos dias después. Posteriormente Jorge envio los audios los
cuales se usarian para el logo de la UACM, para la introduccién del documental,
para el inicio de cada una de las entrevistas y para los créditos; al escucharlos se
solicitdé que cambiara las pistas que irian en la parte de la musicalizacién y la
mezcla, él las modificé y de este modo se estuvo de acuerdo con su propuesta, y
asi se consiguié lo necesario para realizar la parte sonora y musical del

documental.

A mediados del mes de enero del 2019, en la parte del disefio sonoro se realiza la
edicién del sonido, tomando en cuenta los ambientes durante la explicacion de
cada personaje sobre su proceso de trabajo, también se limpia cada audio con el
programa Adobe Audition Sc6 en donde se seleccionaba una parte con ruido y
después se hace una captura de pantalla para eliminar los sonidos no deseados y
se van modificando en la parte de efectos y proceso de reduccién de ruido;
dependiendo de cada audio se trabajé de diferente manera, si el audio esta muy
sucio o se necesita resaltar las voces se le dio mas amplitud en compresor

multibanda, y también para mejorar la calidad en algunos audios se les aplicé la
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opcion de ecualizador grafico en 30 bandas. En algunas ocasiones se emplearon
algunos efectos de audio del programa Adobe Premiere Pro CS6, como por
ejemplo en la parte donde Miguel Almaguer es grabado cuando toca el piano, se le
proporcion6 un efecto de ecualizador para que tenga una mejor calidad de sonido,
en el caso de la entrevista de Galileo Galaz se utilizé el efecto de audio Fill left
(llenar a la izquierda), también se usaron transiciones de audio de poder constante
para hacer la union entre un audio y otro en las partes donde se escuchaba
cortado el audio; también se dio el caso que al terminar un audio se modificaba
con puntos de volumen para que no se escuchara cortado entre el fin de un audio

y con el inicio del otro.

A finales del mes de enero, en la parte de la correccién de color se utilizaron las
herramientas del programa Adobe Premiere Pro, en el apartado de Video Efectos;
se modificaron las imadgenes que estaban un poco quemadas, subexpuestas y
sobreexpuestas utilizando la correccion de color en donde a consideracion de la
imagen se modificaba el brillo y contraste, mezclador de canales, balances de
color; con la finalidad de ajustar correctamente el color de cada toma del

documental.

A finales de marzo del 2019, se realizaron correcciones del sonido de las voces de
los entrevistados, modificando los niveles de los decibeles en los audios que
sonaban bajos y revisando que el volumen fuera constante en todas las
entrevistas; del mismo modo se verificO el sonido de algunos ambientes que

ilustran las entrevistas.
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Se modificé el movimiento de grabacion en algunas tomas como en la introduccion
y otras que eran fijas y de movimiento, para lo cual se utilizé la herramienta distot
y warp stabilizer; antes de este proceso de edicidbn de imagen cada toma se

ajustaba con la imagen en la opcion de nest.

También a finales de marzo y a principios de abril se hicieron ajustes de palabras
cortadas, colocando nuevamente la palabra para evitar que se escuche de ese

modo, en ocasiones se utilizaba la herramienta constant power.

Se utilizé la herramienta dip to black cuando terminan las tomas que ilustran lo que
se esta hablando en la entrevista, esto para que el cambio no sea brusco y sea

suave al regresar con el sujeto.

En ese mismo mes de marzo de 2019, se tuvo una asesoria con los lectores del
proyecto para conocer sus observaciones acerca de la parte teorica y practica del
proyecto; una de las recomendaciones que dieron los profesores fue que se
ajustara el audio del documental. Al hablar con la directora ella indicé acudir con
Galileo para pedir su apoyo con el disefio sonoro del documental; dias después se
tuvo una reunién con Galileo y él coincidié con los profesores y sugirio realizar un

trabajo de disefio sonoro mas detallado con un experto.

A finales de marzo de 2019 se contactd a Jorge Martinez el musico que compuso
para el documental para solicitar su ayuda para hacer los ultimos arreglos del
audio, él apoy6 en una parte del disefio sonoro y la mezcla; él utilizé el programa

Cubase version 8.5 y su proceso fue normalizar los tracks de cada entrevista;
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después editd, limpido pequefios ruidos clips, clicks y sonidos que pudieran

interferir directamente en el dialogo sin quitar la naturalidad del ambiente.

Ademas utilizé un plug in llamado Izotope DeNoiser para mitigar 0 separar un poco
el didlogo de los ambientes, después hizo una ecualizacion general de los tracks
para igualarlos un poco en registro de frecuencias con la finalidad de unificarlos y
gue no hubiera saltos de uno a otro, posteriormente le aplic6 un compresor para
resaltar cualquier sonido o palabra del dialogo que pudiera perderse y también
suaviza los sonidos o palabras que pudieran haber quedado intensas. En esa
sesion separd la musica en distintos canales a los de los didlogos para que no
tuvieran esos procesos. Y en un canal separado utilizé un room tone (sonido
ambiente) para darle unidad al sonido en general y que no se sintieran huecos o

silencios absolutos dentro de los didlogos.

Realiz6 la mezcla de los tracks juntos hasta obtener el balance correcto y
finalmente aplicd dos procesos generales: un especializador estéreo, para que el
sonido se esparciera mas en el espectro sonoro y un limpiador para poder subir y
homogenizar el volumen general de audio. De este modo se vio terminada la

etapa de posproduccién del proyecto.
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5: Conclusiones

El tema presentado aqui se relaciona con la comunicacion y la cultura ya que con
el sonido el cineasta transmite un mensaje, el sonido es una forma de
comunicacién en el cine; con la cultura porque ésta es parte fundamental para que
el publico elegido por un cineasta pueda codificar adecuadamente el mensaje,
ademas que con lo aprendido en la carrera quedo claro como el cine es también
una industria cultural usada la cultura para poder llamar la atencion de la gente y

esta vea las peliculas, es decir, que lo consuma.

Con este trabajo se lograron plasmar los conocimientos obtenidos durante la
carrera, se pudieron usar las herramientas adquiridas en las diferentes
asignaturas; favorecié conocer las diferentes teorias de la comunicacion para
poder elegir la que mas se adapta a esta investigacion, del mismo modo el saber
las metodologias cualitativa y cuantitativa y sus diferentes técnicas beneficié para
poder resaltar la informacién obtenida durante la indagacion teérica y préactica y
analizar de mejor manera lo que se incluiria en el documental final; ademas del
conocimiento previo sobre los medios permitié acercarse con los profesionales con

una percepcion previa sobre el mismo medio trabajado.

El objetivo principal de este trabajo era conocer las etapas que recorre el sonido
para llegar a un proyecto audiovisual terminado lo cual gracias a la investigacion
se considera que se logro. Se consiguid saber que estas etapas van ligadas
estrechamente, puesto que si alguna de ellas no es realizada correctamente
afecta el proceso de ejecucion de las demas. Lo anterior referido al enfoque

sistémico que dice que todo es un sistema y existen subsistemas y que dicho
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sistema tiene un objetivo que si alguno de los subsistemas falla el sistema en

general fracasa y no se puede lograr el proposito planteado.

Las etapas mencionadas y conocidas gracias a este trabajo y en que se divide el
sonido son: sonido directo, que es aquel que se graba durante el rodaje y se debe
pensar en qué consistira desde la posproduccion; la siguiente es el disefio sonoro
en el que se agregan los efectos y los foleys, voz en off, o se recrean sonidos e
inicia con la edicidn de diadlogos; la musicalizacion es la etapa donde se compone,
se graba y se agrega la musica a la pelicula, en ocasiones no se compone masica
especial sino se toma musica ya grabada que vaya de acuerdo con la idea que se
tiene y se solicitan los permisos pertinentes para poder usarla; por dltimo esta la
mezcla en la que se le da los ultimos detalles al sonido para que tenga la
intensidad y la procedencia del sonido sea correcta, y que sea compatible y

coherente con el sistema de audio en que se va a presentar el filme.

Se pudo conocer (segun lo propuesto) que las decisiones que se toman para el
sonido dependen de los expertos de sonido y de lo que el realizador desee
mostrar; ademas para el sonido se necesita tener un conocimiento; el sonido se
debe pensar al mismo tiempo que la imagen para que sea un proyecto audiovisual
exitoso. Se tiene que hacer una propuesta de audio para que el trabajo de los

expertos de sonido se pueda realizar de la mejor manera.

También se comprobd que las etapas estan ligadas, empezando por el sonido
directo (que se graba en el rodaje), y si este no se hace correctamente la siguiente

etapa disefio sonoro se vera afectada ya que se llevara mas tiempo y de este
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modo retrasando a la musicalizacion y a la mezcla ya que estos dependen que las

etapas anteriores concluyan para comenzar las demas.

Durante la investigacion se pudo comprender la historia que ha tenido el sonido
del cine que comenzd antes del mismo cine sonoro hasta esta era digital; en esto
se notd que en un principio solo se utilizaba la muasica en vivo para acompafar la
imagen, después se agregaron los dialogos y asi otros elementos, como efectos,
la voz en off y también la forma en que fue evolucionando la manera de realizar el

sonido para el cine con el paso del tiempo.

Al respecto del medio elegido es decir el documental en el género participativo se
considera que fue de gran utilidad y permiti6 lograr de manera correcta los
objetivos planteados para el presente trabajo, ya que lo que se queria mostrar era
como se realiza el sonido en un proyecto cinematografico en sus diferentes

etapas, y finalmente fue lo que se plasmo.

El documental que es la forma de presentar la realidad fue una buena manera de
mostrar el trabajo de los especialistas del sonido, ya que conforme respondian las
preguntas mostraban el procedimiento que realizan a diario en su labor; gracias a

esto se puede mostrar al publico este proceso, el cual es poco conocido.

El género participativo fue propicio ya que permitié la interaccion mas profunda
entre los realizadores y los entrevistados. Ademas de esto se pudieron mostrar los
lugares y las herramientas de trabajo de los especialistas para que el publico los

conozca y se familiarice con ellos.
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El documental participativo permitié que los profesionales de sonido mostraran un
ejemplo del trabajo que han realizado, fue una manera en que ellos se sintieran
confortables al momento de las entrevistas, como lo menciona Nichols: “El
pseudomonologo convierte al espectador en el sujeto al que se dirige la pelicula,
eliminando las mediaciones de realizador/sujeto/espectador que acentian la

modalidad interactiva.” (Nichols, 1997:90)

Por lo anteriormente mencionado se concluye que el género y la modalidad
elegidos fueron los correctos, porque gracias a ellos el documental logra mostrar

una realidad a través de la voz de los expertos.

Cabe mencionar que el documental realizado comprende todos los puntos
mencionados primeramente. Se considera que con este trabajo audiovisual se
logré plasmar lo propuesto al inicio de la investigacion; permitié un acercamiento al
medio de interés; esto por la experiencia de construir un proyecto audiovisual

completo y conocer a personas dedicadas al mundo del sonido del cine.

Se pudo entender la profesion de los entrevistados, capturar los momentos en que
realizaban su trabajo, escuchar sus experiencias y aprender de ellas. Se consigui6
comprender todo el trabajo que se efectla para sonorizar un filme, lo que podra

ser mostrado gracias al documental.

Gracias a las entrevistas realizadas se aprendieron muchos aspectos del sonido
por lo que se detectaron diversos problemas en cada etapa del sonido que los
profesionales mencionaron de acuerdo a su trabajo; por ejemplo Galileo Galaz

menciona que no hay suficiente tiempo para la realizacion de un proyecto; en el
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caso de Gabriel Coll coment6 que no es tan valorado el sonido como lo visual, y
otras cuestiones como el ser tomado en cuenta para otro proyecto audiovisual; asi
también porgue en ocasiones no esta bien hecho el trabajo de un proceso anterior,
como en el caso de Marco Hernandez que nos explicé que hay problemas de
edicidon y eso se le complica al momento de llevar a cabo la etapa de la mezcla en
un proyecto de cine, y lo que respecta a Miguel Almaguer menciond la ignorancia
de la profesion del papel de cada integrante del equipo de trabajo, lo que implica

gue al no tener ese conocimiento es dificil trabajar.

Se pudo demostrar un poco del proceso de trabajo de los profesionales en cada
una de las entrevistas, en las que se presentaron cada una de las etapas (el
sonido directo, disefio sonoro, musicalizacion, y la mezcla), con esto se conocio
cada una, sus principales herramientas de trabajo, funcionalidades y procesos a

seguir para realizar un proyecto cinematogréfico.

Ademas se obtuvo la experiencia de observar el equipo y los programas que se
utilizan profesionalmente, y los entrevistados explicaron cémo es que funciona
todo para ir incluyendo el sonido en la pelicula; primero se realiza la grabacion en
el rodaje, y se entrega todo para limpiar los audios, a continuacién se agregan
ambientales, incidentales y efectos, para después componer y grabar la masica,
por ultimo se efectia la mezcla para darle los ultimos detalles, lo anterior
generalmente se lleva a cabo en el programa Pro Tools y se guardan todos los

cambios.

Por la investigacion tedrica y las entrevistas se pudo concluir que al sonido no se
le da la misma importancia que a la imagen, ya sea en el rodaje o en la

155



posproduccion dejando menos tiempo para este trabajo comparado con el tiempo

de edicién de imagen.

Del mismo modo se cree que el sonido es igual de trascendental que la imagen y
gue se deberia de tomar mas en cuenta el trabajo de los especialistas en sonido y
reconocer todo lo que el sonido le aporta a un proyecto cinematografico. Por lo
tanto, se puede concluir que el sonido no es un elemento complementario a la
imagen porque no solo ilustra sino que también refuerza e incluso sustituye a la
imagen; con lo anterior se quiere decir que se debe dar la misma importancia al

sonido que a la parte visual.

Por lo anteriormente mencionado, para lograr el objetivo de que un proyecto
cinematografico sea exitoso ademas de la imagen se necesita de un buen trabajo
de sonido, ya que sin esto el filme no logra su propdsito ya que sin el sonido
correcto, es decir, que sea creible audiblemente la pelicula no tendra el mismo

impacto en el espectador.

Se pudo comprender que el sonido presentado en los filmes es una seccion de la
comunicacién que existe entre el realizador del film y el espectador, porque al
escuchar algun sonido se estd comunicando algo como el miedo, el amor, la
tristeza o cualquier otra emocidn que se quiere transmitir ayuda con esta parte de
la comunicacion, es fundamental porque sin el sonido seria muy dificil emitir todo
lo mencionado. El sonido es parte de la comunicacion en una pelicula porque se
logra el proceso de emitir y transmitir por medio de un mensaje, el realizador toma

el lugar del emisor, el mensaje es toda la historia presentada conjuntamente
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(imagen y sonido) y el receptor es el publico que recibe esta exposicion y logra

codificar este mensaje.

Se considera que por medio de este documental se podra llegar al publico
principal planteado al inicio de este trabajo; ya que se piensa que es un material

que podra serles util para comprender la parte del sonido de una pelicula.

Se piensa que la experiencia adquirida con todo el proceso de realizacion del
proyecto ayudara en un futuro en el campo laboral, ya que se vivié lo que es el
medio en realidad. Se considera que por falta de experiencia no se lograron llegar
hacer tomas que hubieran ilustrado de diferente manera el documental. Algo que
quedd pendiente y no se logré conseguir fue el seguir un solo filme en su proceso
del sonido, desde la preproduccion, la produccion y la posproduccién de este, lo

cual se plante0 al inicio del proyecto.

Algo que se pudo notar durante la investigacion fue que sobre este tema de sonido
en el cine no existe mucha bibliografia, esta parte complicé la realizacién de la
parte teorica de este proyecto, ya que la informacién encontrada era repetitiva e
insuficiente; esto se puede relacionar con lo dicho en el escrito sobre la falta de

importancia del sonido en el medio del cine.

Se considera que todo el proceso llevado para el proyecto ayudd para la
experiencia personal como futuras licenciadas en Comunicacion y Cultura, ya que
se pudo aprender de los propios errores y los aciertos, se conocié como es el

medio de interés. En conjunto con esa experiencia obtenida se lograron usar las
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herramientas aprendidas durante la carrera para formar el presente trabajo,

consiguiendo un proyecto completo gracias a esos conocimientos.

Se piensa que el presente trabajo ayudara a los estudios de Comunicacion y
Cultura a crear conciencia sobre el trabajo realizado por estos profesionales el

cual se podria considerar un arte dentro de un arte.
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Anexo |. Guia de entrevista

Preguntas para especialista en sonido directo

Presentacion

1. ¢ Cuél es su experiencia profesional?

2. ¢ Cual es el rol especifico que desarrolla en un proyecto audiovisual?

3. ¢ Cuales son los proyectos en los que ha participado?

4. ¢ Se encuentra realizando algun proyecto en este momento? ¢ Cual?
Etapa especifica

5. ¢ Cuantas etapas de sonido existen en un proyecto audiovisual?

6. Para usted ¢cual es la importancia del sonido en un proyecto audiovisual?

7. ¢ Nos podria especificar que se desarrolla especificamente en la etapa de

sonido en la que usted trabaja que es sonido directo?
8.-. ¢ De cuantas personas consta su equipo humano de trabajo?
9.- ¢ Cuales son sus instrumentos de trabajo y como los emplea?

10.-. ¢Cual es el proceso que usted lleva a cabo para realizar su trabajo

individualmente?
11. ;Cuél es el problema mas comun al que se enfrenta en su profesion?
12. ;Qué es lo mas le gusta y lo que menos le gusta de su profesion?

13. ¢ Cudl es el proceso de planificacion de acuerdo al guion que tiene que seguir?
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14. ;Qué hace en caso de que se te atraviese algun sonido indeseado?

15. Platiquenos un poco acerca de tu experiencia dentro de esos proyectos

16. ¢ Qué peliculas cinematogréficas recomienda para identificar el sonido directo?

Ejemplo de trabajo realizado

17. ¢Nos podria mostrar un poco de lo que esta haciendo para ese proyecto; o Si
respondié no, nos podria mostrar algo de lo que hacia en sus proyectos como

ejemplo de tu profesion?

Preguntas para especialista en Disefio Sonoro

Presentacion

1. ¢ Cudl es su experiencia profesional?

2. ¢ Cudl es el rol especifico que desarrolla en un proyecto audiovisual?

3. ¢ En cuantos proyectos audiovisuales ha participado?

4. ¢ Se encuentra realizando algun proyecto en este momento?

Etapa especifica

5. ¢ Cuantas etapas de sonido existen en un proyecto audiovisual?

6. Para usted ¢ cual es la importancia del sonido en un proyecto audiovisual?

7. ¢ Nos podria especificar que se desarrolla especificamente en la etapa de

sonido en la que usted trabaja que es disefio sonoro?
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8. ¢Cudl es el proceso que usted lleva a cabo para realizar su trabajo

individualmente?
9. ¢ De cuantas personas consta su equipo humano de trabajo?

10. ¢Cuéles son sus instrumentos de trabajo y cémo los emplea? ¢Qué

instrumentos se usan para el disefio sonoro?
11. ;Cuél es el problema mas comun al que se enfrenta en su profesion?
12. ;Qué es lo mas le gusta y lo que menos le gusta de su profesion?

13. ¢ Como integran al proyecto, el trabajo de los artistas de foleys? ¢Qué hace un

artista de foleys?

14. ;Qué importancia tiene el disefio sonoro con lo emocional?
15. ¢ Qué piensa de su profesion aqui en México?

16. ¢ Como aplica el plano sonoro?

Ejemplo de trabajo realizado

17. ¢ Nos podria mostrar un ejemplo del trabajo que usted ha realizado?

Preguntas para especialista en Musicalizacion
Presentacion
1. ¢ Cuél es su experiencia profesional?

2. ¢ Cudl es el rol especifico que desarrolla en un proyecto audiovisual?
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3. ¢ En cuantos proyectos audiovisuales ha participado?

4. ¢ Se encuentra realizando algun proyecto en este momento?

Etapa especifica

5. ¢ Cuantas etapas de sonido existen en un proyecto audiovisual?

6. Para usted ¢cual es la importancia del sonido en un proyecto audiovisual?

7. ¢ Nos podria especificar que se desarrolla especificamente en la etapa de

sonido en la que usted trabaja que es musicalizacién?

8. ¢Cual es el proceso que usted lleva a cabo para realizar su trabajo

individualmente?

9. ¢ De cuantas personas consta su equipo humano de trabajo?

10. ¢ Cudles son sus instrumentos de trabajo y como los emplea?

11. ;Cuél es el problema mas comun al que se enfrenta en su profesion?

12. ;Qué es lo mas le gusta y lo que menos le gusta de su profesion?

13. ¢ Ha tenido problema con algun proyecto?

14. ;Qué es lo que se le ha complicado cada que realiza algun proyecto de cine?

15. ¢ Cuéanto tiempo le lleva realizar la musicalizacién de un proyecto audiovisual?

16. ¢ Cuél cree que sea el problema en cuanto al cine y la musica en México?

17. Como musicalizador ¢ Considera que con inversién podria mejorar la situacion

de la musicalizacion en este pais?
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Ejemplo de trabajo realizado

18. ¢ Nos podria mostrar un ejemplo del trabajo que usted ha realizado?

Preguntas para especialista de la Mezcla

Presentacion

1. ¢ Cudl es su experiencia profesional?

2. ¢ Cudl es el rol especifico que desarrolla en un proyecto audiovisual?

3. ¢ En cuantos proyectos audiovisuales ha participado?

4. ¢ Se encuentra realizando algun proyecto en este momento?

Etapa especifica

5. Para usted ¢ cual es la importancia del sonido en un proyecto audiovisual?

6. ¢ Nos podria especificar que se desarrolla especificamente en la etapa de

sonido en la que usted trabaja que es mezcla?

7. ¢Cudl es el proceso que usted lleva a cabo para realizar su trabajo

individualmente?

8. ¢ De cuantas personas consta su equipo humano de trabajo?

9. ¢ Cudles son sus instrumentos de trabajo y como los emplea?

10. ¢ Cudl es el problema mas comun al que se enfrenta en su profesion?

11. ;/Qué es lo mas le gusta y lo que menos le gusta de su profesion?
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12. ¢Ha tenido problema con algun proyecto?

13. ¢ Qué es lo que se le ha complicado cada que realiza algun proyecto de cine?

14. ;Cbémo se logra con la mezcla generar la experiencia sonora del publico en el

espacio?

15. ¢ En qué momento se inicia el proceso de mezcla en el proyecto audiovisual?

16. ¢ Cuéanto tiempo lleva realizar esta etapa de sonido?

17. ¢ Existen diferentes maneras de realizar la mezcla de un proyecto audiovisual?

Ejemplo de trabajo realizado

18. ¢ Nos podria mostrar un ejemplo del trabajo que usted ha realizado?
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Anexo Il. Estado del arte

Lo que se pudo observar del estado del arte del medio es que, desde sus inicios el
sonido ha jugado un papel muy importante, pues siempre ha estado presente. Se
puede ver que este proceso de sonorizacion tiene diferentes tipos de sonidos y
cada uno tiene caracteristicas especificas. Muestra que este proceso de
sonorizacion es complejo y que no debe quedar de lado. En otras palabras se
puede decir que ambas partes tanto lo visual como lo sonoro son importantes en

un proyecto de este tipo y que deben estar acorde para que el mensaje sea claro.

Las diferencias que se pueden observar entre los proyectos audiovisuales
consultados, es que cada uno de estos abordan de diferente manera los temas
principales que presentan; en algunos se puede ver que se toma mas en cuenta la
parte sonora que la visual, y en otros se expone la parte visual y dejan de lado lo
sonoro. Se puede notar que en algunos de las cintasla manera en que se
presenta la tematica es con entrevistas a expertos del cine y sonido, y muestran el
espacio de trabajo de los sujetos; en los otros se presentan partes de peliculas
famosas por su musica. Otro contraste son los géneros a los que pertenecen cada
uno de estos trabajos ya que algunos son documentales, otros son proyectos
educativos, entre otros géneros, por lo que el sentido varia y se le da una

importancia diferente a la informacion dada en cada uno.

Lo que se puede rescatar de los proyectos analizados es que ambas partes son

muy importantes en un proyecto audiovisual. Y lo que se puede tomar en cuenta
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para el proyecto propio es la manera en gque las entrevistas van entrando y son los
mismos sujetos los que cuentan todo el proceso que realizan para hacer su
trabajo; esta es la maneraen que se piensallevar a cabo el documental, es
decir, en voz de los entrevistados; algo que se quiere retomar de lo visto es que se
debe dar un lugar de importancia al sonido dentro del proyecto. Del mismo modo
se planea rescatar los tipos de tomas, esto porque se piensa que son las que
mejor reflejan las entrevistas; y también lo que quiere transmitir el entrevistado

gracias a sus expresiones, y con detalles a los objetos que sean importantes.

Se piensa que la informacion dada en cada uno de los proyectos es interesante,
ya que ayudara atener la nocion del contexto sobre la historia del sonido en el
cine, y la forma en que cada uno de los profesionales van explicando todo el
proceso necesario para hacer la sonorizacion. Los filmes son llamativos y se
considera que el tiempo de duracion es el correcto con respecto al género al que
pertenecen. Por lo anterior mencionado fue que se eligieron para basar el propio

documental.

1.-Musica para el Cine: Composicion y Produccion de la Masica Original para el

Cortometraje Animado “El Mercader de Suefios”.

Olaya, Javier, “Musica para el Cine: Composicion y Produccion de la Musica
Original para el Cortometraje Animado “El Mercader de Suefios”, Informe de
trabajo de grado bajo la modalidad de tesis”, en Pontificia Universidad Javeriana
Facultad de Artes Departamento de Muasica Bogota junio, 2009, consultado el 27

de marzo de 2017 en: http://www.javeriana.edu.co/biblos/tesis/artes/tesis67.pdf
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Es un proyecto que tiene como propésito la composicién y produccion de la
masica en un cortometraje de la identificacion y analisis de elementos dramaticos
y técnicos que se pone a prueba para conocer las practicas en que papel de un

compositor cuando enfrenta una pelicula.

Nos sirve como ejemplo para poder tener una idea de cémo seria el proyecto,

conforme a algunas bases.

2.- Estudio y modelo analitico de la banda sonora original de la saga de peliculas

"la guerra de las galaxias" (Episodios | a VI).

Urdafiz, Juan, Tesis Doctoral estudio y modelo analitico de la banda sonora
original de la saga de peliculas “La guerra de las galaxias” (Episodios | a VI), En
Universidad Publica de Navarra en Humanidades y Ciencias Sociales, Pamplona,
30 de junio de 2016, consultado el 27 de marzo de 2017, en:

file:///C:/Users/elyro 000/Downloads/TESIS+JUAN+URDANIZ MA.pdf

Se realiza un andlisis del tratamiento de la estructura musical de John Williams en

las peliculas de la saga "la guerra de las galaxias”.

Puede servir para saber cémo llevo a cabo el proyecto, como hizo el analisis y

como se llevé a cabo la musicalizacidon en su estructura.

3.- El analisis de la musica cinematografica como modelo para la propia creacion

musical en el entorno audiovisual.

Diaz, Gonzalo, “El analisis de la musica cinematografica como modelo para la
propia relacion musical en el entorno audiovisual”’, En Universidad de las Palmas

de Gran Canaria, Programa de Doctorado de formacion del Profesorado

180



Departamento de practicas especiales, junio de 2011, consultado el 27 de marzo
de 2017 en:

http://acceda.ulpgc.es/bitstream/10553/7146/4/0658514 00000 0000.pdf

En este proyecto profundiza el papel que tiene la musica cinematografica en la
creacion musical de bandas sonoras pero enfocadas desde una pelicula lo estudia
desde la importancia del cine tanto tedrico como una gran herramienta de

creacion.

Nos puede servir para entender la muasica a partir del cine, como se lleva cabo

desde la pelicula y como es la creacion en las bandas sonoras.

4.- La musica para el cine como herramienta de la emocion

Mufioz, Nicolas, La musica para el cine como herramienta de la emocion, Proyecto
de grado para el titulo de maestro en musica con énfasis en comunicacion
comercial, en Pontificia Universidad Javeriana Facultad de Artes Carrera de
estudios Musicales. La musica en el cine como herramienta de la emocion, Bogota
D.C. 2012, consultado el 27 de marzo de 2017 en:

https://repository.javeriana.edu.co/bitstream/handle/10554/11690/MunozMillanNico

las2012.pdf?sequence=1

Se refiere a la composicion de musica de seis cortometrajes de géneros; drama,
ficcion, animacién, suspenso, drama, experimental y accion, de igual manera se
toma el papel de la masica como en un producto audiovisual en el argumento del

cortometraje.
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Puede servir para entender los diferentes géneros que nos muestra en un

cortometraje y la aplicacion de la muasica que se hace.

5.- Funciones de la musica en el cine

Fraile, Teresa, Funciones en la musica en el cine, defendido en la Universidad de
Salamanca en junio de 2004, consultado el 27 Marzo de 2017 en:

https://musicaudiovisual.files.wordpress.com/2011/10/funciones-de-la-mc3basica-

en-el-cine-teresa-frailel.pdf

Se plantea una literatura de musica para la imagen, que consiste en un efecto
simbidtico de accion y reaccion, con musica compuesta originalmente para el film

y no compuesta para el film, es decir, musica rescatada.

Asi también lo que se quiere demostrar en este proyecto es son los codigos
significativos, y que en una pelicula esos cédigos con la muasica se toman en

cuenta.

Puede servir para entender mas acerca de la musica en un proyecto, como esta

hace fusion con la imagen.

6.- Chion, Michel, “La musica en el cine”, Editor Paidos Iberica Ediciones, 2010, p.

488.

Sirve para conocer la importancia del papel que tiene la musica en una produccién
cinematografica, pues esta misma deja de ser una simple nota musical y obtiene

otro valor al incorporarse en un film.
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Se trata de una obra con contenidos muy amplios donde la muasica se aborda de
diferentes circunstancias dentro del cine, ademas de explicar sus distintos efectos

sonoros, estructuras y valores.

7.- Adorno, Theodor W.; EISLER, Hans, “El cine y la musica”. Madrid:

Fundamentos, 1976. (12 edicion New York, 1947).

Sirve como fuente para respaldar nuestra investigacion con ambos temas, musica
y cine, pues es necesario tener claridad sobre las pautas que integran una

composicién musical.

Trata sobre el cine y la musica, ademas viene una explicacion de lo que hacen los
profesionales acerca del proceso musical, asi como la funcién de la musica en el

cine.

Teoria

1.- Disefio sonoro y produccion de sentido: la significacion de los sonidos en los

lenguajes audiovisuales

Chalkho, Judith, “Disefio sonoro y produccién de sentido: la significacion de los
sonidos en los lenguajes audiovisuales”, UP Universidad de Palermo, Facultad de
Disefio y Comunicacién, diciembre de 2008, consultado el 27 de marzo de 2017
en:

http://www.palermo.edu/dyc/maestria diseno/pdf/tesis.completas/47%20RosaChal

kho.pdf

Abarca particularidades del disefio sonoro para soportes audiovisuales, se centra

en la significacion de los sonidos concretos y simbodlicos de procesos complejos
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por la cultura y contexto. Asi también considera lo audiovisual en un sentido

amplio integrando soportes de cine TV etc.

Sera una construccion tedrica en lo sonoro con categorias de semidgtica como el

sonido, icono, indice y simbolos sonoros.

Nos servira para entender como la musica juega ese papel no solo en el cine, sino

también en otros medios como la tv.

2.- Martha Orozco, Carlos Taibo, “Manual basico de produccion cinematografica”,

Editorial UNAM, 2014, pp. 197.

Para ayudarnos a elegir que parte de la produccion deseamos mostrar en nuestro

documental

Trata acerca de una explicacion sobre los componentes de una produccion
cinematografica, ademas del proceso que se lleva a cabo durante y después del

rodaje.

3.- Nichols, Bill, “La representacion de la realidad”, Editorial Paidos, 1997, pp. 387.

Sirve para conocer los tipos de documentales que hay, con el fin de que elijamos

alguno que se acerque al que deseamos mostrar.

Trata sobre cuestiones y conceptos del documental, que vienen con un contenido
amplio en el tema, donde se exponen ejemplos de estos mismos, para mostrar
este formato como una mirada de la realidad desde la perspectiva del

documentalista.
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4.- Mendoza, Carlos, “El guidén para cine documental”, Editorial UNAM, 2010, pp.

263.

Nos servird para realizar nuestro guion de documental, ademas de conocer su

procedimiento.

Trata sobre los pasos que se deben de realizar para hacer un guién de la historia

del documental de acuerdo a su estructura.

Sonido

Tesis

1.- Musicalizacion del cortometraje “Esperanza Ciega”

Cortes, Carlos, 21 de noviembre del 2008, Bogota, consultado el 27 de marzo de

2017 en: http://www.javeriana.edu.co/biblos/tesis/artes/tesis65.pdf

Este proyecto tiene como objetivo plasmar ciertos conocimientos en la carrera del
autor de esta tesis, reforzando aspectos como la gramatica musical, la
composicién y las respectivas técnicas, ya que también es un trabajo audiovisual
gue se pretende abordar el andlisis, la musicalizacion, guién que también se tiene

en mente que sea como un plan de trabajo para otros investigadores.

Nos puede servir para entender las técnicas audiovisuales, un guion y de la

musica partiendo desde la composicion y otras técnicas.

2.- Montando emociones con la banda sonora: un estudio preliminar

Sanchez. Ramon y Blanco Florentino, Montando emociones con la banda sonora:

un estudio preliminar. Universidad Autbnoma de Madrid, 26 de junio de 2009
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consultado el 27 de marzo de 2017 en:

http://www.saccom.org.ar/2009 reunion8/actas/Sanchez Blanco.pdf

El papel de la banda sonora en una pelicula de cine partiendo de diferentes
funciones; funcion ritmica, funcién dramatica y funcién lirica que como objetivo es
especificar las relaciones de la banda sonora y la banda de imagenes de una
pelicula en concreto, asi mismo, profundizar el valor que la experiencia musical

tiene en las vidas de las personas.

Nos sirve para entenderlo desde el enfoque emotivo de las experiencias de las

personas, como es la musica llega a profundizar las emociones en el cine.

3.- Joan-Elies Adell, “La musica en la era digital: la cultura de masas como

simulacro”, Volumen 3 de Milenio mino, Editorial Milenio pp. 205.

Nos servird para saber como los medios de comunicacion (crean al artistas) dando
o haciendo sondeos sobre la musica que se usa en las peliculas, para identificar al

fin inmediatamente por lo sonoro.

Trata sobre como se hace un trabajo musical de un grupo o un solista para
convertirse en un producto comercial y que sea distribuido masivamente, en este

caso en el cine.

Cine

1.- Morin, Edgar “El cine o el hombre imaginario”, Editorial Paidos Ibérica, 2001,

Espafia, pp. 223.
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Trata sobre la manera en la que cada individuo le da su propio significado a la
imagen cinematogréafica, ademas el autor utiliza a la psicologia y sociologia para

analizar al espectador.

Nos sirve porque el autor menciona dentro de su analisis el papel que juega el

sonido ante el espectador.

2.- Garcia Escudero, José Maria, “Vamos a Hablar de Cine”, Salvat Editores,

Espafa, 1971, p. 166.

Nos habla de cdmo el cine es considerado el octavo arte, maneja los géneros
cinematograficos y las peliculas que marcaron y revolucionaron al cine en su

momento y por qué.

Nos sirve para tener conocimiento de los movimientos monetarios del cine,
conocer los géneros cinematograficos y las peliculas representativas de cada

época y por gué son importantes.

3.- Luiselli, Mariana, Garcia Diego, Paz Alicia, “El Cine También se Hace”,

Santillana XXI Divulgacion, México 2005, p.180.

Trata sobre quién interviene en la produccion de una pelicula, las etapas de la

produccion y se mencionan datos sobre la historia del cine.

Nos sirve para conocer a detalle las etapas que conlleva la produccién de cine.

4.- Rabiger, Michael, “Direccion Cinematografica técnica y estética”, cuarta

edicion, ediciones Omega, 2009, S.A.

Trata de los elementos cinematograficos desde la parte teorica.
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Puede servirnos para entender con mas claridad el lenguaje cinematografico, para

aplicarlo en la estructura del documental.

5.- Garcia Canclini, Nestor, Rosas Mantecdén, Ana Rosa, “Situacion actual y
perspectivas de la industria cinematografica en México y en el extranjero”, México,

Universidad de Guadalajara, Instituto mexicano de cinematografia, 2006, p. 316.

El libro trata sobre como es que el cine mexicano se posiciona actualmente dentro
del pais como en el extranjero. Menciona los tipos de mercado, los tratados que
hay con respecto a los medios como el TLC; como se hace para lograr la

diversidad y exhibicion y publicos del cine nacional.

Nos sirve para conocer el manejo que tiene la industria cinematografica en México

y en el extranjero.

6.- Gonzalez Vargas, Carla, La ruta del Cine Mexicano Contemporaneo-1990-

2006, Conaculta-IMCINE-Landucini, México 2006, p. 288.

Trata del camino que ha recorrido el cine mexicano a partir de los afios 90's, hasta
el 2006. Se hace un breve resumen de las peliculas mas embleméaticas de esos

tiempos.
Sirve para tener conocimiento de la realizacidén de las peliculas mexicanas.

7.- Salazar, Consuelo, “Un cine Vital y Diverso”, Catalogo de Producciones

IMCINE, FOPROCINE y EFICINE 2007-2012, CONACULTA, México, 2012.

Trata de las peliculas que se han producido, en México del afio 2007 al 2012,

menciona algunas peliculas importantes en el tiempo marcado.
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Va a servir para tener nocion de las peliculas que han se han producido en

México.

Conclusiones

El abordar dos teméticas importantes como lo son el cine y el sonido conlleva a
tener un amplio conocimiento en ambos temas, pues se deben conocer sus
antecedentes, hasta que ambos se entrelazaron y jugaron un papel importante en
la historia del hombre. Ademas, para poder hablar de ellos es necesario
comprender su definicidn, asi como de otros conceptos que se deben saber. Se
desglosan por apartados los temas relevantes como: cine y sonido puesto que hay
tesis y textos que los abordan desde perspectivas diferentes donde se pueden
extraer lo que sirva para la construccion de este trabajo. También la teoria es
indispensable; pues en el caso del documental y de sus diversas modalidades
ayuda a seguir los pasos necesarios para mostrar el tipo de documental indicado,
ademas de seleccionar las tomas adecuadas que tendra consultando manuales

bésicos de cinematografia.

Se tiene que recurrir a varias fuentes que traten acerca de la sonorizacién en el
cine pues hay entender algunos conceptos basicos, para plasmar en el

documental con la ayuda de los expertos en el tema.

Por otro lado, se consultaron tesis acerca del tema en otros proyectos
audiovisuales con trabajos similares al que se realizara pues serviran de guia para
darle un enfoque diferente a la investigacion, revisando que puntos o

problematicas no se han tratado referentes al sonido en el cine.
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Anexo lll. Reporte de sonido
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Anexo IV. Contrato musical

CONTRATO DE LICENCIA DE USO NO EXCLUSIVA DE OBRA MUSICAL
PARA SINCRONIZACION AUDIOVISUAL QUE CELEBRAN, POR UNA
PARTE, REPRESENTADO EN ESTE
ACTO POR EL C. EN ADELANTE “EL PRODUCTOR”, Y
POR LA OTRA JUAN CARLOS GONZALEZ HERNANDEZ POR SU PROPIO
DERECHO, EN LO SUCESIVO, “EL AUTOR” DE CONFORMIDAD CON LAS
SIGUIENTES:

DECLARACIONES
- DECLARA EL PRODUCTOR

)

) Que EL PRODUCTOR, en su caracter de representante, acredita su
personalidad mediante

[I1) Que Tiene su Domicilio para escuchar y recibir toda clase de notificaciones: en
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IV) Que se encuentra en absoluta libertad para contratar y obligarse en los

términos del presente contrato.

V) Que tiene interés en que “AUTOR” autorice en los mas amplios términos de la
ley autoral dentro de la produccion de LA PELICULA titulada, tentativa o
definitivamente, “EL SUENO DE MARA’ AKAME” en adelante LA PELICULA la
cual es dirigida por FEDERICO CECCHETTI en lo sucesivo EL DIRECTOR,
misma que se considera una obra colectiva y se encuentra protegida como obra
primigenia de conformidad con el articulo 95 de la Ley Federal del Derecho de

Autor.

-DELCARA EL AUTOR:

I) Ser de nacionalidad mexicana, ser autor y titular legitimo de la obra musical con
letra, asi como de los derechos conexos sobre la fijacion material “KEWA” en lo
sucesivo LA OBRA.

II) Que no han celebrado contrato alguno sobre la misma, por tanto en este acto
autorizan el uso pacifico de LA OBRA liberando en este acto al EL PRODUCTOR
y a los terceros autorizados por éste de cualquier reclamacion judicial o
extrajudicial proveniente de terceros que pudieran alegar mejor derecho sobre
ellas, comprometiéndose a responder por los dafios y perjuicios que al respecto se

pudieran ocasionatr.

[Il) que para efectos del presente contrato sefialan como domicilio para escuchar y

recibir toda clase de notificaciones en:
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CLAUSULAS

PRIMERA.- Acuerdan ambas partes que todas las declaraciones que anteceden
se integran a esta clausula con toda la vinculacién y obligatoriedad que ello

implica.

SEGUNDA.- EL AUTOR otorga en este acto al EL PRODUCTOR licencia de uso
NO EXCLUSIVO DE LA OBRA Y DEL FONOGRAMA para fijar, sincronizar dentro
de LA PELICULA, reproducir, distribuir, comunicar publicamente, subtitular, doblar,
transformar y en cualquier forma usar o explotar LA OBRA en lo sucesivo para ser
incorporada en LA PELICULA, por si o por los terceros que este designe, en
cualquier idioma, dentro de la Republica Mexicana y en el extranjero sin limitacion
alguna, de forma pacifica, de conformidad con lo establecido por los articulos 27,
30, 31, 35, 68, 97 fraccion Il y demas relativos y aplicables de la Ley Federal del
Derecho de Autor vigente y los Convenios o Tratados internacionales sobre la

materia en los que México en forma integra o por partes.

TERCERA.- En virtud de la magnitud de la inversibon que EL PRODUCTOR
efectuara y de conformidad con lo establecido por el articulo 17 del Reglamento de
la ley de la materia referida, la vigencia del derecho adquirido en virtud de este
contrato serd& POR 50 ANOS APARTIR DE LA FECHA DE FIRMA DEL
PRESENTE INSTRUMENTO.

CUARTA.- Como remuneracion fija y determinada por la licencia de uso no
exclusiva aqui otorgada y de conformidad con lo establecido en el articulo 30 y 31
de la Ley de la materia vigente, EL PRODUCTOR pagara Al AUTOR la cantidad
de ( pesos 00/100 M.N)

QUINTA: MANIFIESTAN DE BUENA FE no contar actualmente con RFC y que sin

embargo los autores e intérpretes seran los acreedores de la cantidad ya
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establecida y pactada por las partes. Por tal motivo el productor al momento de
entregar la remuneracion establecida en la clausula quinta se le excluye de

cualquier adeudo o responsabilidad con respecto a lo anteriormente establecido.

SEXTA.- EL AUTOR autorizan a EL PRODUCTOR para que utilice LA OBRA para
sincronizacion audiovisual, adaptaciones, traducciones con subtitulos necesarios a
fin de lograr la 6ptima difusion de LA PELICULA, respetando su fondo y sin
menoscabo de la reputacion LOS AUTORES E INTERPRETES. Asi mismo los
compositores tendran el pleno goce y ejercicio de sus derechos establecidos en el
articulo 21 de la Ley Federal del Derecho de Autor.

SEPTIMA.- EL PRODUCTOR se obliga a que el nombre del EL AUTOR en todos
los medios que se utilice LA OBRA en la pantalla de créditos de LA PELICULA asi
como en toda promocion que de ella efectue.

Los créditos del autor mencionados con antelacion apareceran en pantalla de la

siguiente forma:

EL AUTOR autorizan a EL PRODUCTOR para que, por si o por terceros
autorizados por éste, utilice sus fotografias y nombres, asi como partes parciales
(TEASERS) o totales de LA OBRA , con el objeto de contribuir a la mejor
promocion, comercializacion y difusién de LA PELICULA.

De igual forma, EL PRODUCTOR garantiza a AL AUTOR que seran los Unicos
depositarios de cualquier reconocimiento que PUEDA OTORGARSE, por la
realizacion de LA OBRA, ya sea en forma de mencion, en metéalico o de cualquier
otro tipo. De igual forma cuando el premio sea otorgado a LA REALIZACION DE
LA PELICULA este le correspondera de pleno derecho a EL PRODUCTOR v al
DIRECTOR de la misma.

OCTAVA.- Ambas partes acuerdan que EL PRODUCTOR podra llevar a cabo la
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explotacion de LA PELICULA por los medios que, enunciativa mas no
limitativamente, se mencionan a continuacion: pelicula cinematogréfica,
multimedia, videocasete, DVD, television, DPC, via red de cémputo, dispositivos
reproductores de imagenes tales como tablets, teléfonos celulares, y cualquier otro
MEDIO conocido o por conocerse, en los términos de lo dispuesto por el articulo
28 de la Ley de la materia. Asimismo acuerdan las partes que EL PRODUCTOR
queda facultado en este acto para efectuar la exhibicién de LA PELICULA, en todo
0 en parte, asi como para autorizar su exhibicion en festivales, SALAS DE CINE,
concursos NACIONALES E INTERNACIONALES y para que la misma que pueda
formar parte de antologias, colecciones, VIDEOJUEGOS, TRAILERS,
SOUNTRACKS DE LA PELICULA, SIN LIMITANTES CON EL OBJETO DE
LOGRAR LA OPTIMA DIFUSION DE LA PELICULA.

NOVENA.- Las partes conocen y aceptan que, en cumplimiento a lo establecido
por el articulo 26 bis de la ley de la materia referida, EL AUTOR gozara del
derecho irrenunciable a percibir una regalia por la comunicacion o transmision
publica por cualquier medio de LA PELICULA y que esta regalia sera cubierta por
quien realice la comunicacion o transmisién publica de LA PELICULA,
directamente al autor o a través de la sociedad de gestiébn colectiva que lo
represente, de conformidad con lo previsto por los articulos 200 y 202 de la ley
mencionada. EL AUTOR aceptan, asimismo, que lo anterior aplicara en el caso de
que en el futuro fuera producido un fonograma que contenga LA OBRA MUSICAL
REALIZADO POR TERCEROS NO AUTORIZADOS Y AJENOS A EL
PRODUCTOR.

DECIMA.- EL PRODUCTOR se compromete a registrar el presente contrato ante
el Registro Publico del Derecho de Autor de considerarlo necesario EL
PRODUCTOR de conformidad con los articulos 32 y 163 de la Ley de la materia.
EL AUTOR se obliga a proporcionar toda la documentacion que le sea requerida

para lograr los efectos aqui previstos.

195



DECIMA PRIMERA.- Fuera de las obligaciones contraidas en este instrumento,
cada una de las partes conserva su absoluta independencia ya que no constituye

una asociacion general entre las mismas ni existe relacion laboral alguna.

DECIMA SEGUNDA .- Para todo lo relacionado con la interpretacion, cumplimiento
y terminacion de este contrato, las partes acuerdan celebrar el procedimiento de
avenencia previsto por la Ley de la materia indicada y, en su caso, se sujetaran a
la jurisdiccion de los tribunales competentes en la Ciudad de México, Distrito
Federal, renunciando a cualquier otra competencia que por razén de sus

domicilios presentes o futuros o por cualquier otra causa pudiera corresponderles.

Previa lectura y con pleno conocimiento de su contenido y alcance, se suscribe en
la Ciudad de México, Distrito Federal, a los trece dias del mes de septiembre de
dos mil catorce y se expiden tres originales, dos para su inscripcion ante el

Registro Publico del Derecho de Autor y uno para cada una de las partes.

EL PRODUCTOR EL AUTOR

Nombre completo: Nombre completo:
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