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INTRODUCCION

La pintura es poesia muda; la poesia pintura ciega.

Leonardo Da Vinci


http://www.proverbia.net/citasautor.asp?autor=270

Introduccién

A lo largo de la historia, el hombre ha tenido la necesidad de manifestar sus sentimientos, experiencias y emociones por
medio de las distintas expresiones del arte como la musica, la escultura, la danza y la pintura, entre otras. Y éstas le han
permitido a las civilizaciones en cada parte del mundo un desarrollo cultural, estos medios de expresion y comunicacion
poseen lenguajes propios como: el visual, auditivo, corporal y escrito, los cuales permiten una interaccion con la

sociedad.

Ademas de las artes consideradas como cultas, han florecido otro tipo de movimientos culturales como el graffiti, inscrito
en el espacio publico y desarrollado fundamentalmente por los jévenes. Este movimiento cultural nace en Estados
Unidos, principalmente en los barrios y guetos de Nueva York, ante la marginalidad racial, social y politica que se tenia
hacia la juventud. En ese sentido, el graffiti emergié como el Unico canal democratico para que los jovenes expusieran
sus inquietudes sociales, culturales, politicas y artisticas. Como bien lo menciona Valenzuela “la manera en la que se
realiza esta manifestacion callejera fue la que propicié el contenido: la forma en la que el espacio es apropiado
clandestinamente convierte el muro en discurso. En ese momento la obra se vuelve parte de la Ciudad y de sus

ciudadanos, discutiendo, dialogando y creando”. (Valenzuela, 2012, p. 7).



De esta manera, el graffiti surge principalmente como una forma de rebeldia y reclamo social por parte de los jévenes,
ante la marginacién que se vivia y se vive en la mayor parte del mundo. Es un grito de auxilio que esta en las calles y el

lugar donde se posa son las paredes de los barrios mas marginados de las ciudades. Como lo apunta Valenzuela:

Desde la segunda mitad del siglo pasado, caligrafias, graffiti y murales devinieron en elementos importantes como
recursos expresivos de los jovenes y se sumaron a la afieja complicidad de calles y paredes con demandas obreras,
campesinas, estudiantiles y de grupos politicos que buscaban mejores condiciones de vida y mejores mundos para

vivir. En ellas las pintas contenian demandas étnicas, de clase, nacionalistas y revolucionarias. (Valenzuela, 2012,

p. 9)

Este trabajo de investigacion es el resultado de afios de esfuerzo por indagar a profundidad acerca del movimiento
cultural que representa el graffiti. Desde el comienzo de la carrera en Comunicacion y Cultura me vi seducido por este
tema, que sin duda ha tenido y tiene una intervencion en el espacio publico con caligrafias, murales, bombas y tags
presentes en la mayor parte de las metropolis del mundo. Ademas, consideramos que el ser parte de este movimiento

cultural me da los elementos necesarios para poder ahondar mas en este tema.

Debo confesar que cuando tenia la edad de trece afios, me senti seducido por éste movimiento cultural, recuerdo que en
esa época de mi vida, la economia familiar no era la mas idénea, me juntaba con algunos amigos de mi colonia que

hacian graffiti; ellos me sugirieron escoger una placa o alias para pertenecer a la comunidad de escritores de graffiti, la



eleccion de mi placa queria que representara lo contrario a lo que yo estaba viviendo en ese momento, fue asi como llegé
de repente a mi cabeza rayar SUIN, firma que me agrad6é por como sonaba. Ese alias lo asociaba con una persona
importante, de buena posicion econdémica; de esta manera la placa de SUIN cre6 una especie de mecanismo de defensa

para la situacion que vivia en esos momentos.

Por todo lo anterior, para mi es importante estudiar el graffiti tanto a nivel personal como académico, ya que se convierte
en un aporte de gran valor para nuevas investigaciones sobre este tema. Debemos agregar que muchos de los jovenes
involucrados en esta practica cultural, han conseguido superarse a nivel personal y profesional, como el caso de Javier
Hernandez, alias POBRE, quien es un estudiante de la licenciatura de Arte y Patrimonio Cultural de la Universidad
Auténoma de la Ciudad de México (UACM), que por medio del graffiti ha tenido la oportunidad de participar en diferentes

exposiciones e intervenciones artisticas dentro y fuera de la universidad. Como bien menciona Valenzuela:

El graffiti implica superar retos propios y grupales tejidos de adrenalina y solidaridad; son desafios autoimpuestos
como parte de un circuito comunicativo que valora, reconoce y jerarquiza. Aungque los motivos que conlleva
incursionar en el mundo graffitero son diversos, en algunos casos existen posiciones politicas y contestatarias que
utilizan el graffiti para expresar desacuerdo o inconformidad con el gobierno a quien se cuestiona rayando puentes,

carreteras y espacios publicos mediante tags que despliegan arte enlatado. (Valenzuela, 2012, p.17).



(Fotografia proporcionada por Javier Hernandez, 2015)

Algo que para nosotros es realmente sorprendente es como los grafiteros invierten su tiempo, dinero y esfuerzo para
irrumpir y en ocasiones adornar el paisaje urbano de las ciudades, que algunas veces se tornan grisaceos. Estos
escritores, que se dedican a las condiciones legales de produccion de graffiti, son personas que procuran que la calle
tenga una estética, asimismo, modifican y embellecen lugares como los deportivos, parques y principalmente sus barrios,
con ayuda de sus aerosoles, brochas y pinturas. Estos jovenes causan admiracion porgue con su habilidad, imaginacién
y técnica del aerosol, son capaces de convertir las paredes de la ciudad en verdaderos lienzos que comunican su sentir

en la vida.
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Sin embargo, existen otros grafiteros que prefieren las condiciones ilegales de la produccion de graffiti, su trabajo tiene
que ver mas con la improvisacién y la adrenalina que les provoca pintar en la calle. En ocasiones, estos jovenes se
arriesgan a ser detenidos y consignados por las autoridades por irrumpir en el espacio publico y privado. Los escritores

de graffiti usualmente realizan tags y bombas, debido a la rapidez que se necesita para llevar a cabo este tipo de graffiti.

Es importante mencionar que esta forma de expresion, ya sea legal o ilegal, no es bien vista por la mayor parte de la
sociedad, pues esta vinculada con el tema de la ilegalidad, el vandalismo y asociado en el mayor de los casos con las
clases sociales que tienen menos poder adquisitivo. Como lo menciona Buil “para el sector “duro” de la sociedad, es
decir, aquella parte mas conservadora altos funcionarios del gobierno, una gran parte del clero, militares, empresarios, la
burguesia en general, el acto de pintar paredes es una trasgresion al orden establecido” (Buil, 2005, p.11). Los escritores
de graffiti en muchos de los casos son perseguidos, oprimidos y detenidos, se les trata como si fueran una parte oscura
de la sociedad que sdlo ensucia y destruye un bienestar. Tenemos una imagen negativa de estos jovenes, pensamos que
esto es consecuencia de un sistema de gobierno que ha perdido de vista las oportunidades de desarrollo para la
juventud.

“En México un 92% de aspirantes a cursar una licenciatura en la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM) son
rechazados. En 2013 de los 126 mil 753 estudiantes que presentaron el examen de seleccién para ingresar alguna

licenciatura en la UNAM, solo fueron seleccionados 10 mil 916, equivalente al 8.6 por ciento” (La jornada, 2013, p.7).
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Estos numeros nos hablan de un descuido del gobierno para el progreso de la sociedad. Arreola menciona: “En la Ciudad
de México, las fuentes de trabajo son insuficientes para aproximadamente la mitad de los jévenes. Su presencia en
espacios publicos manifiesta de un modo u otro, desencanto, desesperanza. Empiezan a reclamar, protestar y presionar,
a incluir graffiti en su discurso, por una mejoria econémica, cultural, politica y social” (Arreola, 2005, p. 56).

No obstante, otras posturas han visto en este movimiento cultural una manifestacion artistica que se puede apreciar e
incluso utilizar, los duefios de las propiedades, en algunas ocasiones, dan su autorizacion para que los jovenes realicen
dicha actividad, llegando incluso a pagar por ello; en algunos comercios los encontramos en forma de anuncios, lo que

nos indica una cierta aceptacion social.

Por tal razon, en la actualidad, las instituciones se han ido sensibilizando con este movimiento cultural, de hecho hay
proyectos de algunas instituciones para pintar. Por ejemplo, la Comision del Agua promueve cada afio un proyecto de
nombre Hidro Arte, éste es el primer concurso de cultura sobre el agua y el arte urbano, en el que jévenes artistas
plasman su talento y creatividad en un tema relacionado con el cuidado del liquido vital. Se realizaron murales en
diversas sedes del Distrito Federal, cuyo primordial objetivo era el rescate de los espacios publicos del Sistema de Aguas
de la Ciudad de México (SACMEX); por medio de este proyecto, los escritores de graffiti plasmaron su trabajo en las
bombas de agua. El Unico requisito para participar era enviar el boceto del graffiti a la pagina de Hidro Arte, ser

seleccionado y cumplir con los demas requisitos de la convocatoria.
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Fuente tomada de ( https://www.google.com.mx/search?q=Hidro+arte)

No debemos perder de vista que el graffiti es un medio de comunicacion y expresion, el cual se lleva a cabo
principalmente por los jovenes, ademéas como menciona Saavedra “Como medio no so6lo es una actividad productiva, sino
gue implica un actuar; una intencién, una voluntad, un compromiso, una rebeldia, siendo como es un medio creativo de

expresion o comunicacion ajeno a la cultura institucional y al servicio de los nuevos movimientos sociales”. (Saavedra,

2004, p.17)

Ademas, el graffiti puede ser una técnica artistica, porque el escritor de graffiti expresa su sentir por medio de caligrafias,
murales y placazos; en ocasiones se apoya en imagenes para comunicarse, para articular su sentir en la vida, para

hacerse notar en una sociedad que ha perdido de vista a los jovenes.
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https://www.google.com.mx/search?q=Hidro+arte&biw=1280&bih=698&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=_t2cVObIA4GdyATI44CoAw&ved=0CAYQ_AUoAQ#facrc=_&imgdii=_&imgrc=c-9RRu5TmNZVLM%253A%3BHAzeG1kN1fNP6M%3Bhttps%253A%252F%252Fpbs.twimg.com%252Fmedia%252FBanD81aIAAA7iXx.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Frevistapaaxsound.com%252Fhidro-arte-2014-una-iniciativa-en-pro-de-la-cultura-del-agua%252F%3B600%3B450

Cabe destacar que un vinculo importante se establece entre el graffiti y la fotografia, ya que ambas actividades utilizan el
lenguaje visual y los simbolos capaces de dar un significado y atraer la atencidn del espectador .En palabras de Picaudé:
“‘la fotografia es un medio de comunicacién que difunde la cultura visual “ella misma es su principal modo y soporte de
difusion - . De la era del nitrato de plata a la era del numérico, la imagen fotografica se ha impuesto de distintas maneras
en el proceso de difusion: lo visual, que designa a la vez lo figurativo y lo visible, ha reinvestido el arte, la cultura y la
comunicacion” (Picaudé, 2004, p. 11). Asimismo, la fotografia no solo nos permite registrar y expresar diferentes
teméaticas, sino también es un canal para difundir movimientos culturales a un mayor publico.

Por tal razon, se realizé un video fotorreportaje para exponer el proceso creativo de un graffiti, éste fue realizado por el

artista urbano EMES, en la Noria, lugar perteneciente a la delegacion Xochimilco. Inicialmente para ejecutar esta

intervencién nos dimos a la tarea de comprar los materiales como aerosoles, valvulas, pinturas y brochas, para esto
acudimos a la tienda de graffiti Aerosoul que estd ubicada en Vaqueritos, en la delegacion Tlalpan; posteriormente,
partimos hacia la Noria donde se realizé el graffiti EMES inicié la intervencion artistica mientras nosotros
documentabamos el proceso de la pinta. Recopilamos alrededor de 300 fotografias y un video de 20 minutos que
contiene los momentos mas importantes de la intervencién. Con este material fotografico y filmico realizamos el video

fotorreportaje, en el cual se aprecia detalladamente el proceso de gestacion del mural.
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A partir del proceso creativo del graffiti, surge la necesidad de brindarle un sustento teérico, porque un graffiti de este tipo
cumple con ciertas caracteristicas que permiten considerarlo como una intervencion artistica, no es sélo una idea
ejecutada sobre un espacio publico, sino que detrds de dicha idea hay una propuesta dirigida al espectador, quien
vislumbra e interpreta diversos significados a partir de la obra artistica, es decir, realiza una reflexion mucho mas alla del
juicio del gusto. Cabe referir que la obra fue pensada para la gente de Xochimilco, lugar donde fue realizada la
intervencion.

De acuerdo con lo expuesto, podemos decir que el objetivo general de este trabajo es mostrar el proceso de intervencién
artistica en el espacio publico, realizado particularmente por el escritor de graffiti EMES, con la finalidad de que los

interesados en este movimiento cultural cuenten con mas fuentes documentales sobre este tema.

Para lograr el objetivo es necesario que tengamos una nocién béasica de lo que implica un graffiti, distinguir entre los
diferentes tipos de graffiti que se identificaron en el estado del arte; a partir de alli realizar una tipologia. Ademas,
reconocer como se forman los lazos de identidad entre algunos escritores de graffiti del Distrito Federal, para ello nos
apoyaremos en los conceptos de identidad, comunicacion y cultura. Asimismo, elegimos trabajar con la categoria de
analisis de identidad en relacion con los conceptos de comunicacion y cultura para tener una vision global de este tema,;

los autores que empleamos son: Gilberto Giménez, Habermas, Cirese y Loredana Sciolla.
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Es importante indicar que esta investigacion tiene un alcance espacial sélo dentro de la delegacién Xochimilco, ya que alli
fue donde se realiz6 el mural y el video fotorreportaje. Sin embargo, tenemos pensado que éste sea expuesto en el
congreso interdisciplinario Estéticas de la Calle que se lleva a cabo cada afio en el mes de junio en la Escuela Nacional
de Antropologia e Historia (ENAH) en este magno evento, especialistas en el tema realizan conferencias y ponencias
magistrales por medio de las diferentes disciplinas como las ciencias sociales, la filosofia, la sociologia, la antropologia y
ciencias de la comunicacion. Es un espacio donde prevalece el debate y se pueden escuchar todas las voces de los
interesados en el tema. Algo sobresaliente es que se les invita a los escritores de graffiti para escuchar sus vivencias y su

trayectoria en el movimiento.

Para la realizacion de éste proyecto fue necesario retomar algunos conceptos tedricos y ciertas categorias de andlisis
revisadas durante el transcurso de la carrera que nos ayudaran a entender el movimiento cultural de los escritores de
graffiti. Inicialmente, los conceptos de comunicacién y cultura fueron de vital importancia para entenderlo como una
practica cultural, la cultura entendida como algo inseparable a los seres humanos como bien menciona Thompson: “La
cultura o civilizacién, tomada en su sentido etnografico amplio, es esa totalidad compleja que abarca al conocimiento, las
creencias el arte, la moral, la ley las costumbres y cuales quiera otras habilidades y habitos adquiridos por el hombre

como miembro de la sociedad”. (Thompson, 1993, p.191).
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La comunicacion, por su parte, es inherente a los seres humanos, es esa caracteristica que nos hace diferente a los
animales. Todos necesitamos comunicarnos para poder vivir, de hecho es imposible no comunicarse, el hombre todo el
tiempo mantiene una comunicacién con sus semejantes, en ella expresa sus sentimientos y emociones. Horton Cooley nos
da una definicion interesante:

Por comunicacion se hace referencia aqui al mecanismo a través del cual las relaciones humanas existen y se
desarrollan (todos los simbolos de la mente, junto con los medios para trasmitirlos en el espacio y preservarlos en el
tiempo). Esto incluye la expresion de la cara, actitudes y gestos, los tonos de voz, palabras, escritura, pintura,
ferrocarriles, telégrafos, teléfonos y cualesquiera que pudieran ser los Ultimos logros en la conquista del tiempo y el
espacio. (Cooley, citado en De Fleur 2005, p.8)
El escritor de graffiti por medio de su pintura esta en constante comunicacion con otros graffiteros, sale a pintar para que
vean que existe, que esta presente en el movimiento; como bien menciona la autora Torres “la funcion principal de cualquier
graffiti es comunicar un mensaje a través del discurso visual" (Torres, 2012, p.27), es decir, mediante imagenes los jévenes

se expresan y se apropian del espacio publico.

DISENO DEL PROYECTO

El disefio y la ejecucion de este proyecto comunicativo comenzd con la eleccidon de un asesor de tesis que fuera especialista

en el tema, un compafero me sugirio plantearle el trabajo a al Mtro. Marco Tulio Pedroza, quien es especialista en el graffiti,
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nos acercamos a él y le platicamos acerca de lo que queriamos realizar para nuestro trabajo recepcional. Posteriormente
Nnos sugiri6 trabajar con alguna bibliografia y comenzar a escribir lo referente a los objetivos y la introduccién. Nos propuso
realizar algunas entrevistas semidirigidas a algunos escritores de graffiti para contextualizar el comienzo del graffiti en
México. Esto lo realizamos con la técnica de investigacion entrevistas a profundidad que ocupa la metodologia cualitativa
para la recoleccion de datos e informacion. Por tal razén, el lector encontrara incluidos a lo largo del texto, una importante
cantidad de extractos de los testimonios recogidos durante el trabajo de campo y podra consultar las entrevistas transcritas
en su totalidad, a través del cd que acompafia a este trabajo. Posteriormente, trabajamos con la parte tedrica para esto
utilizamos los conceptos de identidad, comunicacién y cultura, fue asi que realizamos el capitulo: cultura, comunicacion e
identidad en el graffiti de escritores. Una vez hecho lo anterior, nos acercamos al maestro Fernando Gonzalez Casanova
para que nos asesorara con el producto comunicativo a realizar del escritor de graffiti, EMES. El profesor amablemente nos
sugirié realizar un video fotorreportaje que documentara el proceso de gestacion de un graffiti en el espacio publico. Por tal
razon, tomamos algunas asesorias de video y fotografia con él, las cuales fueron bastante enriquecedoras por la experiencia
gue tiene el maestro en medios audiovisuales. Finalmente, nos pusimos en contacto con EMES para llevar a cabo el trabajo

de campo. De esa manera se realiz6 este producto comunicativo que cuenta con un sustento teorico.

Este video fotorreportaje se sustenta teéricamente en tres capitulos. En el primer capitulo, Antecedentes del graffiti, un

recorrido por la historia, exponemos la relacion del graffiti con otras expresiones culturales que ha tenido el hombre a
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través de la historia, ademas recuperamos algunas definiciones del graffiti realizadas por autores que han investigado este
movimiento cultural. En el segundo capitulo, El graffiti en la era moderna, realizamos una investigacion de los inicios del
graffiti, identificamos que este movimiento cultural inicia principalmente en las zonas de los guetos y barrios de Nueva York,
ante la marginalidad que se vivia en los afios sesenta y setenta. En el tercer capitulo, El graffiti en México y algunos de
sus representantes, nos referimos a los inicios del graffiti en nuestro pais, asimismo rescatamos algunas voces de escritores
de graffiti que fueron y son parte de este movimiento cultural. En el cuarto capitulo, Tipos de graffiti, identificamos las
distintas expresiones en las que ha sido utilizado el graffiti como forma de expresion de acuerdo con la tipologia de Pablo
Hernandez. En el quinto capitulo, Tipologia del graffiti norteamericano de los afios sesenta y setenta, hacemos una
clasificacion del graffiti de Nueva York, del libro Sub Way Art de Martha Cooper Y Henry Chalfant, e identificamos qué tipos
de graffiti realizan los jovenes de Xochimilco y los documentamos fotograficamente. En el capitulo seis, Cultura,
comunicacion e identidad en el graffiti de escritores, pretendimos abordar la construccion de la identidad de los escritores
de graffiti en relacién a su cultura y a sus aspectos comunicacionales. En el Ultimo apartado, Las dimensiones de la
identidad en el escritor de graffiti, analizamos al escritor de graffiti de acuerdo a las tres dimensiones de la identidad que

plantea la socibéloga Loredana Sciolla.
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ANTECEDENTES DEL GRAFFITI

La belleza perece en la vida, pero es inmortal en el arte.

Leonardo Da Vinci
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CAPITULO 1 Antecedentes del graffiti, un recorrido por la historia

“Vibra mi ser en la palabra y retumba
mi voz en la pared”

Andénimo.

En este capitulo, nuestro trabajo consiste en reflexionar y proveer algunos datos histéricos en los que han sido utilizados
nuestro objeto de estudio. Ademas, consideramos que conocer su origen nos ayuda a tener un mejor entendimiento sobre

este movimiento cultural.

El graffiti a través de la historia del hombre es muy extenso, porque desde que el hombre existié ha tenido la necesidad de
expresar sus ideas, emociones y sentimientos por medio de un dibujo, una palabra o una idea, como elemento abstracto de
su pensamiento. Desde la antigiiedad, el hombre ha usado como soporte de sus expresiones artisticas y pictéricas un
elemento rigido y duradero como es el muro, las piedras o las cavernas para plasmar por medio de la pintura, sus fines
religiosos, decorativos, sociales o politicos. En palabras de Ganz “Pinturas como las de las cuevas de Lascaux, en Francia se
grababan en las paredes con huesos y piedras, aunque el hombre enseguida anticipo las técnicas de la plantilla y el spray, al

crear siluetas soplando polvo de color en sus manos mediante huesos huecos” (Ganz, 2010, p. 8).
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(Fuente: Clottes Jean, Cave Art. London New York: Phaidon press, 2008. Pag 10,11)

Cabe mencionar que estas expresiones por medio de la pintura, se han desarrollado en la mayor parte de las civilizaciones
del mundo. Tenemos conocimiento que los romanos pintaban las paredes y los lugares publicos con profecias y protestas con

el deseo de compartirlas con el resto de los ciudadanos. La investigadora Mora menciona lo siguiente:

“Se llama "grafitti" hablandolo de una manera histérica, a las inscripciones que han quedado en paredes desde los

tiempos del Imperio Romano. Se tiene conocimiento de que ya los romanos “pintaban” las paredes y los sitios publicos

con profecias y protestas con un incontenible deseo de compartirlas con sus ciudadanos. Pero sabemos que tiene

antecedentes mas remotos aun en el tiempo”. (Mora, 2009, p.30)
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Fuente tomada de (https://www.google.com.mx/search?q=graffitis+del+imperio+romano&biw)

Por tal razén, escribir sobre los muros es una necesidad bastante antigua como los indicios de la racionalidad del ser humano:
los macedonios, los griegos o los antiguos egipcios, con sus indescifrables jeroglificos, ya utilizaban esta superficie como un
soporte de su escritura y de su arte. En el caso de las culturas pre-colombinas, se pueden ver indicios bastante claros, ya que
utilizaban espacios abiertos- publicos para comunicar; algunos empleaban paredes de roca o suelos, por ejemplo: las lineas
de Nazca en Peru, donde se visualizan enormes formas geomeétricas y figuras de colibries, entre otras, ya fuera con el fin de

establecer contacto con seres del mas alla o como una forma astrolégica. Asi, desde tiempos antiguos, el hombre ha tenido la

23


https://www.google.com.mx/search?q=graffitis+del+imperio+romano&biw

intencion de comunicar sus ideas por medio de las herramientas y utensilios que ha encontrado en cada etapa de la historia

de la humanidad.

Fotografias tomadas de (https://www.google.com.mx/search?g=pinturas+de+Nazca+en+peru&sa)

Una vez visto lo anterior, podemos empezar a determinar el término graffiti. Etimolégicamente la palabra graffiti se relaciona
con la accién de un punzén de metal que se usaba en la antigua Grecia para realizar dibujos sobre una tabla cubierta de

cera. Castleman menciona:

Graffiti en italiano alude a una accion de arafar o rasgufiar, esto es muy probable que sea debido a que la antigua

Grecia los dibujos y los textos se realizaban, entre otros materiales por la accion de un punzén de metal o “lapiz de

24



https://www.google.com.mx/search?q=pinturas+de+Nazca+en+peru&sa

plomo” sobre un pergamino, pasando a latin como graphium y al italiano como sgraffiare o garabatear y de alli el
graffiti ya no como indicador del instrumento, sino como el producto que de este deriva, que es como usamos el
término en la actualidad. Probablemente por la influencia del uso de esta expresion para designar el fenébmeno que
comienza a observarse a finales de los sesenta, cuando un grupo de jévenes comienza a pintar sus nombres en los

vagones y estaciones del metro de New York. (Castleman, 1987, p. 10)

Son varios los investigadores que han escrito acerca del graffit, nos hemos encontrado con diversas opiniones y
perspectivas en cada uno de esos trabajos, ya que abordan el mismo tema pero con diferentes enfoques. Algo que nos
qgueda claro es lo siguiente: el graffiti es un movimiento cultural, global y adoptado principalmente por los jévenes, quienes
buscan una manera de expresarse y comunicarse por medio de la pintura; denotan un afan por hacerse notar en este

entramado social, el graffiti es la via para salir de lo an6nimo y convertirse en algo publico. Como menciona Valenzuela:

Graffitear también conlleva actos de trasgresion de infraccion a la legalidad y a los afanes normalizadores, “pues todo
grafitero “debe meter jale ilegal y defender al crew” como afirma Shente, una de las figuras reconocidas en el mundo
grafitero tijuanense, asi como de desafio a las reglas de poder y propiedad desde cédigos que también establecen los

lugares santuario, escuelas, iglesias, carros, y casas habitacion. (Valenzuela, 2012, p. 17)
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Fotografia tomada de (https://www.google.com.mx/search?g=hem+crew&hl=es-)

El otro autor, Saavedra, nos proporciona una serie de definiciones interesantes sobre lo que es el graffiti, retomamos solo

las que consideramos importantes para este trabajo.

1.- El graffiti es un medio de expresibn o comunicacion no institucional que se sirve de representaciones
bidimensionales y tridimensionales que abarca tratamientos de lo meramente pictérico a lo netamente escultérico.

2.- Puede presentar un caracter ludico, estético, ritual, informativo o ideolégico, de modo independiente o de forma
combinada.

3.- Su autor desde la marginalidad o la clandestinidad o semiclandestinidad y siempre consiente incurre en la
indecorosidad o la impropiedad (sobre lo que respecta al soporte) en una actuacién fundamentalmente transgresiva.
4.-Como producto u objeto es efimero, aunque la pretension de su autor pudiese ser contraria o las circunstancias

hayan hecho que perdure en el tiempo”. (Saavedra, 2004, p.7 )
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El graffiti implica, fundamentalmente, la habilidad, la técnica y la imaginacion de los jovenes para representar su cultura
en la que estan inmersos. El graffiti también es convivencia entre grupos, es formar parte de una familia que reproduce
los mismos simbolos en las calles; por ende hay un sentido de pertenencia entre ellos y una apropiacion del espacio

publico.

Abreu Sojo parte de la idea de que la categoria graffiti, pintada o pinta como antes mencionamos, podria remontarse a
Roma “imperio romano, en Pompeya y en Roma a los muros dedicados expresamente para la escritura de avisos,
blangueados con cal, a los cuales se les denominaban album, sin embargo el autor hace referencia al “dazibao ya
presente en china en el siglo XIl A.C” (Abreu, 2003, p. 2). Como hemos podido observar, el término de graffiti ha sido

utilizado para nombrar diferentes tipos de escritura mural informal a través del tiempo.

Fuente tomada de (https://www.google.com.mx/search?g=pinturas+del+dazibao+en+china&hl=es-)
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En las diversas perspectivas teoricas antes expuestas, la categoria de graffiti se ha utilizado a lo largo del tiempo para
nombrar ciertas formas de expresidén que tienen lugar en los espacios publicos, sin embargo, no hay una precision en el
uso del concepto. Algunos autores ubican los origenes del graffiti desde la Grecia antigua, y otros, en la Ciudad de
Pompeya en Roma, se basan en los dibujos que se han rescatado después de la erupcion del volcdn Vesubio; otros mas
hacen referencia a los simbolos y pinturas de las culturas precolombinas en el continente americano. No debemos olvidar
las pinturas que se descubrieron en altamira, en francia, en 1879 de la era moderna y que pueden ser antecedentes
directos del graffiti de escritor neoyorkino de los afios sesenta.

Aunque cabe aclarar que si bien las pinturas que se descubrieron en Altamira, en Francia en 1879 de la era moderna
pueden ser 0 no ser antecedentes directos del graffiti de escritores neoyorkinos de los afios sesenta, si tienen en comun
la creacion, la representacion de imagenes y simbolos que han sido de una enorme importancia para las comunidades de
ese tiempo. En ese sentido es realmente prodigioso como el hombre desde su aparicion en el mundo, siempre ha tenido
la necesidad y la osadia para trasmitir sus ideas e impresiones por medio de las herramientas o utensilios que ha tenido
en cada etapa de la historia.

hora vamos a explicar la categoria de andlisis que aqui nos importa estudiar y es la de escritor de graffiti, ésta fue
utilizada por Craig Castleman para referirse a los jovenes que realizaban graffiti en Nueva York a finales de los afios
sesenta, dentro de la tradicion del graffiti de New York, sin embargo el texto de Pedroza nos da una explicacion mas

profunda de ésta categoria de andlisis.
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Graffiteros o escritores de graffiti son categorias sinbnimas que utilizan para autodefinirse los sujetos productores
de graffiti en la Ciudad de México. La categoria escritores proviene de una tradicion cultural artistica gestada en
Nueva York de los afios 70. Al igual que sucede en la ciudad de México en la mayoria de ciudades del pais y de

resto de paises del mundo existen sujetos que se autodefinen como escritores de graffiti, y graffitero es la categoria

gue se utiliza localmente para referirse a estos sujetos socioculturales. (Pedroza, 2012, p. 71)

Fuente tomada de (https://www.google.com.mx/search?g=graffiti+neoyorkino&tbm)

29


https://www.google.com.mx/search?q=graffiti+neoyorkino&tbm

El Graffiti en la era moderna.

En Estados Unidos de América (EUA) es donde esencialmente se da el boom del graffiti de escritores cuando un grupo
de jovenes de Nueva York comenzd a pintar sus nombres y el nimero de la calle donde vivian en las principales
avenidas y en el metro de Nueva York. A esta juventud le interesaba dejar huella en las calles y en los vagones del metro
para ser vistos por toda la sociedad, realizaban sus graffiti casi siempre en las noches, porque debian entrar a las
cocheras en donde los trenes eran guardados; su arribo al lugar era sigilosa y extremando precauciones, ya que pintar un
graffiti en un tren de Nueva York era y es todavia ilegal, por tal acto pueden ser consignados a la prision. Esto constituia
toda una mision para los escritores de graffiti ademas de la cautela para entrar a los tineles, muchos de los jévenes
corrian el riesgo de entrar a pintar, mas en ocasiones su graffiti no era visto por la comunidad debido a que los
encimaban con otro graffiti, lo cual representaba un arriesgue inutil, o en ocasiones, las autoridades borraban los graffitis
a través de los solventes. Por lo tanto, el denominado getting up no siempre se llevaba a cabo, éste consistia en que el

graffiti fuera visto por toda la comunidad de escritores y la sociedad.

Especialmente los jovenes que se vieron seducidos por este movimiento cultural, eran personas de las zonas marginadas
de los guetos, que buscaban expresarse a manera de reclamo social por las injusticias raciales y la discriminacion que se
vivia en los afios sesenta y setenta en EUA, ademas del contexto sociopolitico internacional que coexistia en los mismos

afos, el cual se caracterizo por:
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Grandes movilizaciones juveniles que dejaron huella en la historia mundial: el movimiento estudiantil y obrero de
Francia (mejor conocido como el Mayo Francés que paralizé al pais amenazando al gobierno gaullista), la masacre
del 68 en México (que dejo a miles de estudiantes desaparecidos y asesinados por constituir una lucha social frente al
gobierno de Diaz-Ordaz), las manifestaciones pacifistas estadounidenses en contra de la Guerra de Vietham, entre
otra mas. (Cruz Salazar, 2008, p. 139)

Todos estos acontecimientos, en algunos paises del mundo, sirvieron de caldo de cultivo para que los jévenes

comenzaran a manifestar sus ideas por medio del graffiti.

Fuente tomada de (http://www.artium.org/biblioteca.html)

31



http://www.artium.org/biblioteca.html

Con el transcurrir del tiempo el graffiti se convirtid6 en parte de una delimitacidn geografica por parte de los mismos
escritores de graffiti. En Nueva York algunos grafiteros comenzaron escribiendo su firma y enseguida el nimero de la
calle donde vivian, de esa manera surgieron JULIO 204, PAPO 184, JUNIOR 161, TAKI 183 (véase pelicula Reiss. Bomb

it , 2007) por mencionar algunos. Es de esa forma:

Que en la segunda mitad del siglo XX, en occidente, en los tiempos modernos, comenzaron a proliferar dichas
inscripciones en las subculturas de los jovenes, tanto en los graffitis con el nombre o firma personal del grupo, como
también en los graffitis “pictéricos o murales contemporaneos”. La version hip hop de los graffitis deriva de los subtes
neoyorkinos, apareciendo como novedades o reelaboraciones ya existentes, en el interior de la cultura audiovisual de
aquellos joévenes. En la actualidad, soportan el peso de la denominacién “graffiti” inscripciones en espacios publicos,
mas o menos relacionados con el campo de las subculturas jovenes, caracterizadas por ser en lineas generales

efimeras y no institucionales, y cuya condicion es anénima”.(KozaK, 2004, p.35)

(Fotos de la exposicion de Henry Chalfant de los vagones de tren de Nueva York, en el Segundo

Congreso Transdisciplinario. Estéticas de la Calle. Fuente: De la Calleja Chavez Osvaldo 2015)
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AlUn no sabemos con precision si el primer escritor de graffiti, tal como en la actualidad se conoce, era de Nueva York o
Filadelfia. ZEPHYR un escritor de graffiti de Filadelfia comenta lo siguiente: “Es una falsedad que el graffiti nacié en
Nueva York, nacié en Filadelfia siempre he pensado en CORNBREAD como punto de partida” (véase pelicula Reiss.
Bomb it, 2007). El mismo ZEPHYR menciona que ya habia un movimiento de writing antes de la entrevista realizada por
el New York Times a TAKI 183, en el afio de 1971, mas al publicarse dicha entrevista en el periddico, se oficializo el
movimiento de la noche a la mafiana y colocé al entrevistado, ante los ojos del mundo, como el primer escritor de graffiti

sin lugar a dudas.

Taki 183 fue un joven que vivia en la calle 183 de Washington Heights, en la seccién de Manhattan; trabajaba como
mensajero, viajaba en el metro y recorria los cinco vecindarios de la ciudad. En sus traslados, él escribia su nombre
en todos los lugares, incluyendo la parte de afuera y adentro del tren. En 1971, un reportero lo ubicé y lo entrevisté, le
preguntdé acerca de los costos que el estado hacia para remover sus firmas; Taki respondi6 — “yo trabajo, pago

impuestos y esto no le hace dafio a nadie”. (Don Hogan, 1971. La traduccidn es nuestra)

El impacto de la entrevista contribuy6 en su popularidad; sobre todo ayudé a impulsar la proliferacion del tag, modo
de expresion elegido por él. A partir de ese momento, la lucha por la fama comenzé en serio, cientos de jévenes

imitaron a TAKI 183, empezaron a rayar trenes y edificios publicos en toda la ciudad. El reportaje precisa:
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“Dejarse ver comenzd a ser una vocacién. Los jévenes empezaron a escribir sus nombres, y asi aparecieron
frecuentemente en todos los lugares de dificil acceso. Simultaneamente, con la introduccibn de plumones
permanentes y spray en aerosol hubo una mejora en la visibilidad, lo cual ayudé al graffiti de escritores. (Don Hogan,

1971. La traduccion es nuestra).

Imagen 1. Fuente: Don Hogan, Charles (1971, julio 21) “Spawn Pen Pals”. The New York Times, p. 37.
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Estos fueron los cimientos para la difusion y expansion del graffiti en los barrios de Estados Unidos, primordialmente en el
Bronx y Manhattan, en las ciudades de Filadelfia y San Francisco. Si bien al inicio los jovenes s6lo pintaban su firma, con
el transcurrir del tiempo experimentaron con los colores y el tamafio de las letras; descubrieron que podian pintar areas
mas grandes y en menor tiempo con el uso de la pintura en spray, asi surgieron las primeras piezas con color. Cooper
sefiala: “de esa forma los jovenes intensificaron sus esfuerzos e imaginacion para la realizacion de diferentes tipos de
estilos, de las simples firmas llegaron a las bombas, después a las letras en tercera dimension (3D) hasta llegar a estilos

mas complicados de hacer como el estilo salvaje (wild style)”. (Cooper and Chalfant, 1982, p. 17.)

En 1975, el crew, de nombre FABULOUS FIVE, logré pintar una pieza en dos vagones del tren, ésta abarcaba desde piso
al techo; y la nombraban top- to -bottom y fue uno los crews mas reconocidos de ese momento en EUA. En un fragmento

de la entrevista realizada por Craig Castleman al escritor de graffiti, Lee nos narra parte de su mision.
Craig: ¢, Cuéntame cémo fue todo?

Lee: Estaba en mi casa una noche; siempre tenia el cajon lleno de pintura. Llego Mono vy dijo:- Esta semana empiezo a mangar
pintura como un loco. Vamos hacer un tren entero. Y yo dije: ¢,Qué? Lo que yo te diga, tio, un tren entero y verdadero. Diez vagones
Ta y yo. Porque los demés mucho decir que son de los fabulous five, pero s6lo son unos novatos de mierda. Entonces yo le

respondi: -Vale, tio. La cosa esta hecha — Slave estaba también alli y dijo: - Eh troncos, ¢asi que va hacer un tren entero? — Y
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nosotros le respondimos — Si vamos a intentarlo ¢,Por qué? — Y él dijo: - yo también quiero participar. Déjenme a mi un vagén: yo

hago uno, y vosotros dos hacer el resto — Y nosotros le respondimos: eso esta hecho. (Castleman, 1987, p.13)

«Feliz Navidad, Nueva York», del «tren entero» realizado por los Fabulous Five para
felicitar las pascuas a sus conciudadanos. (Henry Chalfant)

Con esa pinta fue como los FABULOUS FIVE ganaron un gran prestigio en EUA, debido a la magnitud de los trenes
pintados y por la calidad existente en sus graffitis. Sin embargo, surgieron mas grupos que buscaban consolidarse en el
movimiento, y pintaron en lugares de alto riesgo para ganarse el respeto de los demas. Estos parrafos engloban a

grandes rasgos los inicios del graffiti en EUA.
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La libertad, hasta pintada es bonita.

Anénimo.


http://www.proverbia.net/citasautor.asp?autor=270

EL GRAFFITI EN MEXICO Y ALGUNOS DE SUS REPRESENTANES

Durante mas, de nuestros quince afios de trayectoria en el movimiento del graffiti de la Ciudad de México, hemos tenido
siempre la intencion de interesarnos por las raices de este movimiento cultural. La hipotesis mas recurrente y también la
mas atinada en la biografia especializada sobre este tema es que el graffiti de escritores entra por la frontera norte de
nuestro pais, principalmente por Tijuana, después llegaria a Guadalajara, Monterrey, Ciudad Nezahualcoyotl y finalmente,
a la Ciudad de México. ElI que haya entrado el graffiti por estas entidades de la republica mexicana no es ninguna
casualidad, ya que en la década de los afios setenta, los estados antes mencionados tuvieron un vasto progreso

socioecondmico, como bien menciona la investigadora Cruz:

Las ciudades mexicanas que tienen inicialmente contacto con estas expresiones juveniles guardan una caracteristica
peculiar, para el pais fueron polos de desarrollo a nivel industrial en la década de los 70. De manera que si
contextualizamos la emergencia de estos actores juveniles con el ambito socioeconémico e histérico del pais
mexicano, la relacién del proceso de urbanizacion — modernizacion de estas ciudades y en especial la ciudad de
México con la segregacion espacial y social es la constante. Esto UGltimo lo experimento el grueso de la poblacién y de
manera particular, el sector juvenil, que para aquel entonces se convertiria en “poblacién de riesgo” por estar

desempleada y gozar de un prolifico tiempo libre. (Tamayo, citado en Cruz 2008 p, 145)
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A principios de la década de los noventa, la Ciudad de México experimento el florecimiento cultural del graffiti, las
producciones grafiteras comenzaron a ser mas prolificas en toda la ciudad. Como bien menciona Cruz: “Iztapalapa,
Pantitlan, Constitucion, Coyuya, entre otras areas ubicadas en las orillas de la ciudad fueron las primeras en reunir
tanto firmas grafiteras como colectivos de taggers” (Cruz, 2008, p.146). En esos momentos no habia una gran
variedad de estilos, sino mas bien se reducian algunas firmas y bombas, pocos eran los crews que realizaban
producciones de graffiti mas elaboradas incluyendo algunas imagenes, el objetivo de los escritores de graffiti en

ese tiempo era pintar en la mayor cantidad de espacios posibles de manera riesgosa.

Ciudad Nezahualcéyotl también conocida por los grafiteros como Nezayork, por la gran cantidad de escritores que se
unié al movimiento, tuvo un auge significativo de graffiti de escritores sobre todo en la década de los noventa, en ese
lugar se podia ver la gran proliferacion de graffiti; en Pantitlan, lugar donde ya habia llegado el crew CHK con YORK,
ASCO y BITCH uno de los representantes mas sobresalientes de ese crew, entre otros. En efecto, como bien menciona
la investigadora Cruz, en su articulo Instantaneas sobre el graffiti mexicano: historias voces y experiencias juveniles, “Los
jovenes de Ciudad Nezahualcoyotl agrupados para bombardear las paredes y retar a cualquier autoridad fueron los

primeros en este oficio”. (Cruz, 2008, p. 144).
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Fuente tomada de: http://velvetmexicanstreets.com/old-shit/ (2014)

Otro de los crews pioneros en el movimiento del graffiti en México son los LEP (Libre Expresion del Pueblo), este grupo
fue constituido en 1987 por jovenes de la delegacion Iztapalapa, fue y es uno de los colectivos més sdlidos del Distrito

Federal, como menciona Cruz:

El LEP Fue formado por el Koka y el Aztec quienes ocho meses més tarde invitarian al Epidem, el tercer miembro de
este crew. El Epidem, es el hoy afamado Killer, quién al lado de aquellos se dedico a tagear gran parte de la Ciudad
de México. A pesar de provenir de la Delegacion Iztapalapa, ellos buscaron los lugares mas reconditos y peligrosos de

la ciudad y asi demostraron que estaban listos para morir y dejar huella de su existencia. (Cruz, 2008, p. 137).
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Coka LEP, pintando en la expo del

Segundo Congreso Transdisciplinario

Fuente: tomada de: https://www.google.com.mx/search?g=coka+lep Estéticas de la Calle. Fuente: De la

Calleja Chavez Osvaldo. (2014)

Otro de los crews que también causo un gran eco en la ciudad de México fueron los AC (Always Cunning) en espafiol
Siempre Astutos. Este crew fue uno de los mas reconocidos debido a que su manera de pintar era muy consecutiva,
ademas de que sus miembros realizaban sus graffiti en zonas de alto riesgo como puentes peatonales, bancos, avenidas
principales, incluso algunos de sus miembros pintaron el metro. Estos jévenes eran de distintos lugares de la Ciudad de

México, pero su lugar de reunién era una gasolinera que se encontraba en viaducto Tlalpan. Como bien menciona Cruz:
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El AC se formé en 1997. Por su larga y especial trayectoria, este colectivo se ha ganado el respeto de la mayoria de
novatos y veteranos del graffiti. Fueron de los primeros en pintar bombas y vomitados y se volvieron famosos por
hacerlo en lugares muy atrevidos como empresas importantes, avenidas peligrosas —periférico, viaducto, avenida
Tlalpan— puentes, vagones del metro y terrenos baldios. Su placa fue Unica por aquel entonces, puesto que ellos

tuvieron la iniciativa de poner la palabra familia en inglés debajo de las siglas del crew «AC family». (Cruz, 2008, p.

137).

Fuente: http://www.oocities.org/graffitienmexico/ACcrew.html

Al paso del tiempo comenzé a existir un intercambio de informacién entre los jovenes que compartian este movimiento
cultural, hubo grafiteros que venian, de Guadalajara a la Ciudad de México, cargando libretas llenas de estilos de firmas:
con flechas, letras encimadas, con estrellas, con burbujas. También hubo algunos jévenes que viajaban al norte del pais

como Tijuana y Monterrey, o al sur de los Estados Unidos como San Diego y Los Angeles. Muchos estilos se fueron
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retomando, otros transformando y finalmente expandiendo a toda la ciudad. De esa manera fue que a mediados de los

afios noventa la sociedad mexicana vio nacer el graffiti de escritores en las calles.

A finales de los afios noventa, la Ciudad de México vivio el boom de este movimiento cultural, éste se caracterizé porque
la produccion comenzo6 a ser mas compleja y prolifica, ademas cientos de jovenes salian en las madrugadas para pintar
el metro, los bancos, avenidas principales, como menciona Cruz “los grafiteros pintaban espacios “calientes”, es decir,
espacios muy vigilados que imponian un reto adicional, el burlar a las autoridades. Eran muchos los crews que competian
por el premio de “ser reconocidos por la chaviza de writers a través de sus huellas en la arena del graffiti”. (Cruz, 2008, p.
147)Para nosotros retomar las voces de los actores sociales de este movimiento cultural es fundamental, ya que
consideramos que su participacion enriquece mucho este trabajo. Por esta razén realizamos algunas entrevistas a
escritores de graffiti pioneros en el movimiento para que nos hablaran acerca de sus inicios en la Ciudad de México.
BASIA nos mencion6 su comienzo: “Empecé en el 1996, casi 18 afios pintando, pero he tenido algunas pausas. Iba en el
Bachilleres 3 y alli habia mucha gente que pintaban y me llamé la atencion, aparte en ese tiempo tenia muchos
problemas como todo joven en la familia y fue asi la manera de desahogar todo” (BASIA, comunicacién personal,

Diciembre 2014).
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BASIA tiene una carrera de casi 20 afios en el graffiti, es una joven tenaz, creativa y con un sello original en su estilo para
representar su graffiti. En el movimiento es de las pocas mujeres que continda pintando en la mayoria de las expos que

se realizan en la Ciudad de México. En esta entrevista nos narra como comenzo a introducirse en el graffiti.

“Me empecé a involucrar con la gente del bachilleres iban varios del SF el Tiner, Afer y Soke, como me juntaba con
ellos y con la banda que patinaba pues me empecé a jalar con todos ellos a pintar. También con un crew que la
mayoria eran del norte de la Ciudad pero nos juntdbamos en el Chopo con el AT (adornando Tenochtitlan) éramos

muchos la mayoria eran hombres.” (BASIA, comunicacién personal, Diciembre 2014)

BASIA en esta entrevista nos relata como se daba el movimiento a finales del siglo XX, y como se ha ido transformando

con el tiempo:

“Habia mas camaraderia entre todos porque no era gran cantidad como ahora, ibas a una expo y minimo de vista
ubicabas a todos y ahora vas a una expo y ubicas a dos y a los demas no, va como por generacion por decirlo de
alguna manera los que llevan diez afios se conocen entre ellos los de 5 afios para aca igual y asi va formandose un

grupito.” (BASIA, comunicacion personal, Diciembre 2014)

BASIA nos comenta algo importante y es que a finales del afio dos mil lo que proliferaba eran las condiciones de
produccion ilegal del graffiti, esto seguramente se daba porque no habia muchos espacios para poder expresarse. Ella

misma lo externa al final de la entrevista.
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“En el 96 el movimiento era mas clandestino la mayoria pintAbamos ilegal y de repente habia quien pintaba legal, mas
los que eran mas viejos ya pintaban caracter y casi no habia expos, la expo importante de la Ciudad era en el chavos
banda tenias que llegar rapido para agarrar lugar, casi no te deban lugares para pintar por eso muchos nos

enfocdbamos al ilegal el chiste era pintar aunque no fuera con permiso.” (BASIA, comunicacion personal, Diciembre

2014)

BASIA pintando en la expo del Oasis, Delegacion Xochimilco BASIA pintando en la expo del Segundo Congreso
Transdisciplinario Estéticas de la Calle Fuente: De la Calleja
Fuente: De la Calleja Chavez Osvaldo (2013). Chévez Osvaldo (2014)
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De esa manera fue como desde 1980 a 1990 y hasta la fecha, han surgido una infinidad de crews en la Ciudad de
México, cada barrio tenia y tiene sus grupos, en la zona sur estaban los SPA (skate por amor), los IES (identifica esta
sefal), los PK (plan kronico), los MH (matando historia), los V55 (viva zapata cabrones), los DFK (distret federal kings), los
BST (bastard street tagers), los ESK (eskoria), etc. En la zona oriente habia otros crews, los principales eran los CHK
(children hate cops), los EVAS (evasion), los ERA (estamos respirando activo), los SF (sin fronteras); por el centro habia
otros mas como los SBS, (Sensual Bombing Street), los AC (Always Cunning), entre otros. Cabe aclarar que algunos de
los crews que se acaban de nombrar aun estan vigentes, sus miembros siguen pintando y a pesar del tiempo contindan
en la resistencia.

Estos primeros jovenes que se involucraron en la escena del graffiti, antes del siglo XXI, en la Ciudad de México, eran
muchachos que se reunian en el Tianguis Cultural del Chopo?, alli creaban y compartian estilos entre ellos, compraban
revistas, ropa y se entregaba propaganda para las escasas expos de graffiti que se fueran a realizar en alguna
Delegacion, una de las exposiciones que mas jévenes reunia en esos tiempos era la de los chavos banda que se hacia

en lztapalapa, tenias que llegar temprano para poder alcanzar un lugar para poder pintar. Otro de los lugares donde se

1 . , . . s

El Chopo es un bazar famoso que se instala los dias sabados desde las 10:30 a las 18:00 horas con aproximadamente 200 puestos, caracteristico por que se
pueden encontrar productos y mercancia relacionado con la contra cultura en México. Se ubica en la calle de Aldama, entre las calles sol y luna de la colonia
Guerrero, a la salida de la terminal Buenavista de la linea B del metro de la ciudad de México.

46



reunia la comunidad de escritores de graffiti era la plaza de Coyoacan. BASIA nos narra como se desarrollaba la

socializacion de este movimiento cultural a finales del siglo XX y principios del siglo XXI.
Hubo un tiempo que en la fuentecita de Coyoacan nos reuniamos los domingos, iba mucha gente a pintar, de hecho
alli fue una bronca de los 5k contra los CHK, fue entre los afios de 1999 y 2001 que se hacian los tiros de linea. Un
dia lleg6 un jovencito, yo tenia como 19 afios y el nifio se veia que era como de secundaria, llegd hacerla de pedo
porgque él pintaba VACIO, llevaba su cuadernito y su plumita para un tiro de lineas, la neta, lejos de enojarme pues sin
guerer nada mas me rei y dije esa jalada que, no nos aventamos el tiro de lineas, o sea yo le dije para empezar tu
pintas VACIO, yo pinto BASIA y pues si vamos hablar de respeto yo ya tengo mas tiempo que tl, pero yo no tengo
ninguin problema en que los dos lo pintemos. El lo escribia ortograficamente bien y yo no, ya ves que yo lo pongo con
la b labial y con s, y va con v y con ¢, entonces no habia ninguna similitud. Era el tiempo en que todo mundo traia su
cuadernito, le dabas tu cuaderno a la banda y te sacaban estilos de tu bombita. (BASIA, comunicacion personal,
Diciembre 2014).

Una de las adversidades que vivia el movimiento en los afios 90 era obtener el material para pintar, no habia tantas
marcas de aerosoles, si acaso existian la Comex, Acuario, Meridian y General Paint, estos botes no eran especializados
para la realizacion de graffiti, sin embargo los primeros escritores de graffiti los utilizaban para pintar. En una entrevista
con DEREK nos menciona “En esos momentos la obtencion de material era dificil, yo me acuerdo que a mi me lo traia un

amigo que venia del gabacho que pintaba CAS, me traia unas valvulas, [sic] stickersillos no habia mixers, en ese tiempo
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no habia muchos puntos de material, habia uno con el ASER y el WENEL en el Chopo pero era el Gnico nada mas.”
(DEREK, comunicacién personal, Diciembre 2014).

Las valvulas para los aerosoles no estaban disefiadas para la realizacion de graffiti, lo que propiciaba que muchos de los
grafiteros se las robaran de desodorantes y perfumes, ya que necesitaban tener una valvula que les permitiera realizar su
pinta de una manera rapida para no ser sorprendidos por la policia y tener que ir a prisién. Una entrevista con POBRE
V55 nos ilustra las carencias y la falta de material especializado para la realizacion de graffiti. “Mis inicios en el
movimiento del graffiti son escribiendo mi nombre con aerosol, o con plumén o con cualquier objeto que fuera apto para
pintar o manchar, escribia mi nombre, Javier, con letras estilizadas y valvulas de perfumes, desodorantes y varios

productos que no eran destinados para el graffiti.” (POBRE, comunicacién personal, Diciembre 2014).

Comex e ilegal scuad, Fuente: De la Calleja Chavez Osvaldo (2014).
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En esos afos, lo que proliferaba eran las condiciones de produccion ilegal, los jovenes pintaban todo tipo de mobiliarios
urbanos como fabricas, puentes peatonales, bancos, entre otros. Muchos de los grafiteros consagrados comenzaron con
las condiciones de produccion ilegal hasta que con el paso del tiempo fueron puliendo su técnica y se convirtieron en

grafitreos que realizan murales como el caso de YUKA, HUMO, CARVEK, etcétera.

Fuente: De la Calleja Chavez Osvaldo, en la expo del Segundo Congreso Transdisciplinario

Estéticas de las Calles., 2014.
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4. Tipos de graffiti

En este apartado retomaremos parte de la tipologia que Pablo Hernandez realiza, en un intento por clasificar las distintas
expresiones en las que se ha utilizado el graffiti como forma de expresion, aunque cabe aclarar que no profundizaremos
en esta categorizacion, debido a que nuestro enfoque estad en el graffiti de escritores. Sin embargo consideramos

pertinente incluirla en este trabajo (Hernandez, 2008, pp. 43-55).

4.1 Leyendas cursis

La primera inscripcién que el autor identifica son las leyendas cursis, este tipo de graffiti se caracteriza principalmente por
escribir el nombre de la persona de la cual se estd enamorado(a), muchas de las veces se dibuja el clasico corazén

atravesado por una flecha con los nombres de los enamorados.

Fuente tomada de (http://ilcorvino.blogspot.mx/2010/02/hipotesis-sobre-un-grafiti.ntml)
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4.2 Leyendas obscenas

En segundo lugar tenemos las leyendas obscenas y de humor, las cuales suelen ser frases chistosas que se inscriben

regularmente en los barrios o en los bafios publicos.

Fuente tomada de (http://www.frasesmania.com/imagenes-con-frases/graciosas.html)
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4.3 Consigna politica

En el tercer sitio, el autor identifica la consigna politica, ésta contiene frases que se inscriben a manera de reclamo
politico o social, regularmente son elaboradas en marchas, huelgas y movimientos estudiantiles; en este tipo de leyendas
no interesa mucho la estética de las letras ni el tipo de caligrafia que se utiliza, aqui lo que vale mas la pena es el

mensaje que se inscribe. Frases como: “dos de octubre no se olvida”, “gobierno corrupto”, “menos impuestos” y “mejor

salario” son frases que podemos observar en este tipo de manifestaciones publicas.

Fuente tomada de (http://ciudadaniatorres.blogspot.mx/fuente: http://crann-bethadh.blogspot.mx/)
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4.4 Graffiti artistico

El graffiti artistico lo identifica con aquellos trabajos cuya elaboracion tiene una calidad magnifica, ademas de que la
caligrafia esta profundamente estilizada; en este tipo de graffiti se utilizan letras en 3D, dibujos, caracteres, comics, estilo
salvaje (wild style), etc. Para la realizacion de este tipo de graffiti es necesario que el artista o grafitero domine la técnica

del aerosol, ademas debe tener una nocion sobre la gama del color.

Fuente tomada de (http://descargaimagenes.blogspot.mx/2013/09/graffiti-artistico-todo-color.html) (Fuente De la Calleja Chavez Osvaldo, 2015).
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4.5 Murales

“Los murales urbanos son los realizados por artistas mas sofisticados y con técnicas mas modernas en ocasiones se
toma una influencia del muralismo mexicano, retomando ideas Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro

Siqueiros.” (Hernandez, 2008, p. 51)

COLECTIVO

(Fuente tomada de: https://www.facebook.com/photo, 2015). (Fuente De la Calleja Chavez Osvaldo, 2015).
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5.- TIPOLOGIA DEL GRAFFITI NORTEAMERICANO DE LOS ANOS SESENTA Y

SETENTA

En este apartado realizamos una tipologia de acuerdo con las fotos y el material recopilado de Martha Cooper y Henry
Chalfant, en su libro Subway Art, publicado en 1984. El listado esta constituido por orden de complejidad, del méas sencillo

al mas complicado de elaborar.

5.1 El Tag ocupa el primero en la lista, ademas de ser la base esencial del graffiti de escritores, su realizacién es

sencilla y necesita de poco tiempo para su elaboracion, algunos escritores de graffiti emplean cierto tipo de caligrafias
mas estilizadas para la ejecucion de su tag. Al comienzo del graffiti en Nueva York, el objetivo fundamental era realizar el
mayor numero de firmas por la ciudad para de esa manera poder ser vistos por la sociedad. Los materiales

fundamentales para hacer tags son plumones indelebles, crayones industriales, y aerosol.
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5.2 Throw —ups

Es el nombre pintado de una manera rdpida, se utiliza una sola capa de pintura de spray y una linea por fuera. Los
escritores de graffiti utilizan los Throw- ups cuando la cantidad y velocidad para hacerlos son mas importantes que la

calidad.

Fuente tomada de (http//www.fotolog.com/age_of_robot/67486184/)
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5.3 TOP-TO-BOTTOM

Este tipo de pieza se caracteriza por extenderse de lo més alto del vagon del tren hasta el piso, se utiliza una gran

cantidad de pintura para rellenar las letras y se saca una linea por fuera de un color distinto.

Fuente Martha Cooper Y Henry Chalfan, Sub Way Art. 1982.p,73
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5.4 THREE D (3D)

Este estilo principalmente pretende lograr un efecto de tridimensionalidad en las letras, esto se debe esencialmente al
uso del color, en ocasiones el estilo de las letras no es tan importante como el efecto que se pueda lograr en la obra.
Cabe mencionar que este estilo se ha desarrollado de una forma excepcional en Europa y uno de sus mayores

exponentes es el Aleman Daim.

Fuente: De La calleja Chavez Osvaldo Graffiti de Tronks en Xochimilco (2014)
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5.5 CHARACTERS

Bésicamente los Characters nacen para acompafar a las letras que se realizaban en los trenes de New York en los afios
sesenta, principalmente se dibujaban personajes de caricaturas y comics. Anteriormente, los cholos de la frontera de

Tijuana ya los realizaban en sus pintas como forma de auto representacion tanto de su ideologia como de sus creencias.

(Fuente tomada de (http://graffitis-100.weebly.com/)
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5.6 Estilo Salvaje (wild style)

Es tipo de graffiti consiste en llevar el estilo a la maxima complejidad, las letras contienen flechas, circulos, picos y
espirales que les aportan dinamismo, en el estilo se entrelazan las letras unas con otras como en forma de serpientes. Su
ejecucion requiere sagacidad por parte del escritor de graffiti, regularmente se utilizan una gran cantidad de aerosoles de

colores.

Fuente: De la Calleja Chavez Osvaldo, en la expo del segundo congreso Transdisciplinario Estéticas de la Calle 2
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CULTURA, COMUNICACION
E IDENTIDAD

v
-

— N\~

La cultura es la suma de todas las formas de arte, de amor y de
pensamiento, que, en el curso de siglos, han permitido al hombre ser
menos esclavizado.

André Mal
ndré Malraux 61
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6 Cultura, comunicacion e identidad en el graffiti de escritores.

En este capitulo, pretendemos profundizar sobre la construccion de la identidad de los escritores de graffiti en relacion
con su cultura y a sus aspectos comunicativos. En términos de Habermas:

“Las personas y los grupos se auto- identifican en y por su participacion en acciones comunicativas, en la medida en
gue esta auto identificacion es reconocida intersubjetivamente. Por eso la identidad no es un atributo o una propiedad
intrinseca del sujeto, sino que tiene un caracter intersubjetivo y relacional. Esto significa que resulta de un proceso
social, en el sentido de que surge y se desarrolla en la interaccion cotidiana con los otros.” (Habermas, citado en
Giménez 1992, p. 10)

Por tal razon, los escritores de graffiti comparten una cultura y una identidad propia del grupo, derivada de las acciones
comunicativas que llevan a cabo en la cotidianidad. Estos jovenes estan en una constante interaccion comunicativa, la
cual se da en diversos niveles. Los graffiteros se comunican para prever los nuevos lugares donde van a realizar las
préximas intervenciones, para debatir y compartir sus puntos de vista acerca de los nuevos estilos de graffiti que van
surgiendo en México y en el mundo, para realizar bocetos y fabricar material para pintar como: plumones, crayolas y
stikers; para saber de las proximas exposiciones, 0 simplemente para contarse anécdotas que han tenido durante su
trayectoria como escritores de graffiti. Toda esta interaccidbn comunicativa que tienen entre ellos es parte de la cultura de
los escritores de graffiti, por ende, esto hace que surge una identidad entre ellos. Regularmente, lo que comunican los

escritores de graffitis es un nombre que ellos decidieron adoptar o con el que fueron bautizados, otros hacen imagenes
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relativas a la identidad nacional y retoman iconografias de las culturas prehispanicas e indigenas; otros han desarrollado

un personaje que los caracteriza, o bien, muchos realizan piezas y bombas derivadas del graffiti de Nueva York.

Fuente toda de (https://www.google.com.mx/search?q=GRAFFITI+PREHISPANICO&biw)

Otra interaccién comunicativa se da en el siguiente nivel, los escritores de graffiti al pintar las calles envian un mensaje,
éste interpela al espectador. La gran mayoria de los graffiteros van por la calle mirando los nuevos graffitis, de esa

manera se dan cuenta quién es el que esta dominando mas la ciudad o el barrio.

El desarrollo tecnologico derivado de la cibernética ha traido como resultado redes sociales tales como: facebook,

Instagram vy twitter, las cuales han facilitado y hecho mas rapida la interaccion comunicativa en la sociedad. Por tal razén,
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los escritores de graffiti disponen de un universo mas extenso para comunicarse. En el caso de Facebook, los graffiteros
publican sus fotos para que otros jovenes las vean y las comenten, ademas pueden conocer escritores de graffiti de su

ciudad o inclusive de otros paises.

También existe gente que no pinta, sin embargo han creado revistas y blogs digitales de graffiti, ya sea nacionales o
internacionales, para darle mayor difusion al movimiento y a los nuevos estilos que van surgiendo en el mundo, esto ha
hecho que surja un cambio en el uso de los medios, es decir, del papel a los medios digitales. Por tal razon, nosotros

vemos a la cultura como la practica y la comunicacién, asi como la difusiéon del movimiento.

Como sabemos la interaccion social es fundamental para la construccion social de los sujetos que conforman una cultura,
en este sentido nos referimos al movimiento cultural de los graffiteros. Como bien menciona Cirese la “identidad no se
reduce a un haz de datos objetivos; resulta méas bien de una seleccién operada subjetivamente. Es un reconocerse en...
algo que tal vez s6lo en parte coincide con lo que efectivamente uno es”. (Cirese, citado en Giménez 1992 p.18). De esta
forma el escritor de graffiti se va a reconocer con otros graffiteros a medida en que su forma de sentir y concebir el mundo
tenga algun punto de convergencia. En este caso, la identidad de los escritores se articula a través de los que comparten
cbdigos y simbolos afines entre ellos, por ejemplo el crew estd conformado por un grupo de graffiteros, quienes realizan
piezas de manera colectiva con el nombre del grupo y sus miembros expresan un significado derivado de sus

interacciones con los demas miembros del grupo, como bien menciona Arreola:
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Hacia adentro del fenémeno graffiti, ad intra, los jovenes comparten una cultura, o una porcién de ésta que les
proporciona elementos para ir construyendo una identidad que les permite tener un convenio de mutuo
reconocimiento, establecer sus propios codigos de comunicacién, signos para intercambiar, producir y consumir con
significados y usos compartidos hacia adentro de la comunidad graffitera. Alli, donde no hay cabida para los otros, es
decir, el resto de la sociedad, los no iniciados. Ad extra hay cédigos también, pero son de diferenciacion. Esta la gama
mdultiple de otras identidades, distintas a la identidad que conforma, dia a dia, cada individuo que pinta graffiti.

(Arreola, 2005, p. 71)

La identidad, al mismo tiempo que permite al actor social reconocerse a si mismo y situarse en un lugar, puede ubicarse
cultural y socialmente (identidad individual), del mismo modo es capaz de admitir coincidencias y similitudes con otros
(identidad colectiva, de clase) y, asimismo distinguirse y diferenciar otras identidades, incluso opuestas o antagonicas
entre si. Como lo apunta Judith Arreola (2005)

La identidad social tiene que ver con la autopercepcién y la autoconciencia del actor social concreto. Y con un super-
ego idealizado, que no es otra cosa que rasgos culturales y tradiciones, a veces inventados. Lo que ocurre con los
graffiteros, quienes se perciben a si mismos con un nombre que es otro, distinto al asignado socialmente. A partir del
individuo, del yo, a través del tag, hay una especie de reinvencion de si mismo. Esta no queda alli, dentro del joven,

sino que la da a conocer a los otros, tanto a los graffiteros como a la sociedad (p. 71).
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En un primer momento, en Nueva York, el escritor de graffiti que escribiera su seudonimo en mas lugares y en las zonas
mas peligrosas como puentes peatonales, espectaculares o el metro, o como el caso de Corn bread que puso su firma en
un elefante saltdndose las rejas del zoologico iba a ganarse el respeto y el reconocimiento de toda la comunidad de

escritores de graffiti, esto es precisamente parte del sistema simbdlico de este movimiento sociocultural.

Algo similar sucede aqui en la Ciudad de México, el escritor de graffiti que realiza mas pintas en el espacio publico
alcanza popularidad y reconocimiento por parte de la comunidad que representa este movimiento cultural, esto se debe a
gue comunica mas veces su nhombre o las imagenes que acostumbra producir. Este reconocimiento consiste en ser
respetado por los demas escritores y en ocasiones ser elogiado por la comunidad, ya sea por medio de las redes sociales
o cuando se le conoce personalmente. Aunque éstos no son los Unicos mecanismos para que un escritor de graffiti gane
popularidad o reconocimiento. El pintar con buena técnica y estética también hace que el graffitero gane cierta admiracion

y respeto por parte de la comunidad.

Otro campo simbdlico dentro de la comunidad de escritores de graffiti, lo podemos observar con los colectivos o crew,
para integrarse a uno es necesario saber manejar el aerosol, tener técnica y llevarse bien con los deméas miembros que
conforman el grupo, cabe mencionar que todos los crews tienen diferentes mecanismos y condiciones para adscribir a
nuevos miembros al grupo. En ese sentido para Gilberto Giménez “el campo conceptual operativo de la identidad se

estructura en primer lugar en términos de un principio de diferenciacion, en virtud del cual todos los sujetos (individuales o
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colectivos) se representan a si mismos, se auto-clasifican y se ordenan seglin una relacion de contraposicion a otros

sujetos (individuales o colectivos).” (Giménez, 1992, p. 190)

Por esa razon algunos crews o colectivos requieren que el escritor de graffiti pinte en muchos lugares y que tenga buena
calidad en sus pintas, para otros es suficiente con que se lleve bien con los miembros del grupo. Los crews por lo regular
buscan algunas siglas para identificarse y englobar su tendencia de grupo, por ejemplo los ERA (Existe Resiste y Ataca)
es un crew en el cual sus integrantes se caracterizan por la trasgresion, sobre todo por ir en contra del sistema, la
legalidad, ellos son totalmente subterraneos, como lo menciona uno de sus integrantes: “no revistas, no entrevistas, nada
de hacerse publicidad por otros medios que no sea el graffiti” (Ateo 2014 comunicacion personal ), en ese sentido este
crew siempre se ha identificado con las condiciones ilegales de produccion del graffiti, para ellos el existir, resistir y atacar
forma su concepcion del graffiti, ademas que el significado del crew se convierte en su fuente de inspiracion para salir a

pintar cada noche. Para Gilberto Giménez:

“la identidad colectiva se trata de entidades relacionales presentadas como totalidades diferentes de los individuos
gue las componen. Dichas entidades estan constituidas por individuos vinculados entre si por un sentimiento comun
de pertenencia, lo que implica, como se ha visto, compartir un ntcleo de simbolos y representaciones sociales y, por

lo mismo, una orientacién comun a la accion. (Giménez, 2005, p. 29)

67



Este es el caso de los crews o colectivos que al unirse van a tener una serie de simbolos, estilos y formas de pensar, con
los cuales ellos se sienten identificados dentro del grupo. A su vez, existe un sentimiento, como lo sefiala Giménez, de
comunion entre ellos, que los lleva a la accion de pintar en conjunto. Ahora bien, los sujetos que conforman estos crews
no se van a comportar de la misma manera si se dedicaran a las condiciones de produccion legal o ilegal. Los primeros
seran jovenes gue les interese mas la estética del graffiti, por lo regular realizan murales y son personas que no buscan el
arriesgue ni la adrenalina en las calles, mucho menos ser aprendidos por las autoridades. En ese sentido podria decirse
gue son jévenes mas serenos y tranquilos, aunque no necesariamente. En cambio los otros, son jévenes que buscan en
sus pintas la adrenalina y buscan la rapidez para ejecutar su graffiti, por lo general rayan en lugares intrépidos; en
ocasiones peligrosos, como anuncios espectaculares, bancos financieros, puentes peatonales, bombas de agua, etc. Por
lo tanto, cabe la posibilidad de que su comportamiento pueda tornarse transgresor y vandalico, ademas son muchachos

gue se identifican mas con la trasgresion y la devastacion del espacio publico.
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Las dimensiones de la identidad
en el escritor de graffiti.

La pintura es poesia muda; la poesia pintura ciega.

Leonardo Da Vinci
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Las dimensiones de |la identidad en el escritor de graffiti.

La socidloga italiana Loredana Sciolla, con quien estamos de acuerdo, plantea las tres dimensiones mas relevantes de la

identidad: la locativa, la selectiva y la integrativa.

1. Funcion locativa: “permite situar al sujeto en un espacio social (simbdlico) e, inclusive, territorial” (Sciolla, citado en
Giménez, p.15 1992.). Asi, ser escritor de graffiti tiene un significado, un lugar fisico y social, ademas de un tiempo, es
decir, una edad. Regularmente el gusto por el graffiti comienza entre los 11 y 12 afios de edad, es cuando el sujeto se
comienza a interesar por algin movimiento cultural. Sin embargo, hay jévenes que ya estando en edad adulta han
encontrado un gusto singular por este movimiento cultural.

El joven que realiza graffiti esta en una constante interaccion comunicativa con otros grafiteros para irse situando dentro
del campo simbdlico y social que tiene el graffiti, de esta manera el joven comenzard a conocer los diferentes estilos,
técnicas y materiales que existen dentro del movimiento, esto hara que se vaya involucrando en el grupo.

El territorio forma parte importante dentro de los grafiteros, por lo regular se sitian en su barrio y es alli donde llevan a
cabo las producciones de sus graffitis.

2. Funcion selectiva: “el individuo, una vez que haya definido sus propios limites y asumido un sistema de relevancia, esta
en condiciones de ordenar sus preferencias y de optar por algunas alternativas descartando o difiriendo de otras. (Sciolla,

citado en Giménez” (1992, p.192).
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En la funcion selectiva el joven que realiza graffiti tiene la opcion de decidir como tal, las condiciones de la produccion del
graffiti, legal o ilegal, segun sea su preferencia. Asi como también tiene la libertad de escoger la técnica con la que va a
pintar, los colores y el tipo de estilo que quiere realizar. En este punto, es posible referir otra opcidn del escritor de graffiti
ya sea que quiera ser parte de un crew o que quiera pintar solo sin adscribirse a ningun grupo.

3. Funcion integradora: “permite la construccion de un marco interpretativo donde se unen las experiencias presentes y
pasadas del sujeto” (Sciolla, citado en Giménez: 1992, p. 192).

La funcion integrativa permite al escritor de graffiti entrelazar las experiencias que adquiere al pintar graffiti tras graffiti.
Partiendo desde su primer tag hasta llegar a pintar murales, en esta funcién se unen los conocimientos del pasado y del
presente para llevarlos al futuro, por ejemplo: el aprendizaje del uso del material, los horarios de las pintas, las sanciones
y las formas de negociar, son so6lo algunos. Es muy importante lo que se aprende personalmente y con los demas
miembros del movimiento.

De esta forma estas tres dimensiones que propone Sciolla estan concatenadas entre si, para que haya una relacion

I6gica entre ellas y de esta forma se visualice como se forma la identidad en el sujeto.
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Capitulo 4. Bitacora de campo de la intervencion artistica por el escritor de graffiti EMES

EMES, su trayectoria en el movimiento del graffiti

Se decidi6 trabajar con EMES porque es una persona que elabora graffiti artistico, ademas consideramos que es uno de
los jovenes, en la escena del graffiti, de la Ciudad de México que busca en todas sus intervenciones crear un estilo
propio. A partir de la técnica del realismo, él crea a sus personajes y utiliza una gama de colores que ya son parte de su
estilo cuando pinta.

EMES tiene 28 afios de edad, vive actualmente en la zona sur de la Ciudad de México, en Xochimilco. Comenzé a pintar
graffiti a la edad de 14 afios cuando asistia a la secundaria. Al principio no le agradaba mucho la idea de hacer graffiti,
pero se fue involucrando con jovenes que realizaban esta préactica cultural, y fue asi como mas tarde nacio la pasion por
este arte.

EMES se dio cuenta de su talento para dibujar, al ingresar a la secundaria copiaba personajes de caricaturas como
caballeros del zodiaco y otros personajes animados, posteriormente, se inscribié al taller de dibujo técnico en la
secundaria, alli aprendié perspectiva, teoria del color y técnicas de dibujo, mas tarde estos conocimientos los iba a poner
en practica para la realizacién del graffiti.

En la actualidad, EMES realiza esta practica cultural por gusto personal, en la mayor parte de sus intervenciones realiza

character (Elementos figurativos como animales o personajes tomados de comics, libros, revistas, personajes de la TV o
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de la cultura popular para afiadir humor o énfasis a las piezas) este tipo de graffiti le permite innovar y crear su propio

estilo, él menciona: “el graffiti es una expresion artistica muy a nuestro estilo” (EMES, comunicacién personal, Mayo 2015).

Para EMES esta practica cultural se ha convertido en una pasion y de acuerdo con sus propias palabras “El graffiti es mi
vida, desafortunadamente no me he dado la oportunidad de vivir de esto, ademas de que en nuestro pais no hay tanta
rentabilidad para esta practica como en otros paises, pero puedo decir que el graffiti es esa otra parte de mi que me

permite desarrollar y crear lo que tengo en mi mente” (EMES, comunicacién personal, Mayo 2015).

El disefio como parte fundamental del trabajo de EMES

Crear y disefiar un estilo es parte fundamental en el graffiti de escritores. Los jovenes invierten gran parte de su tiempo

realizando diversos tipos de caligrafias y disefios de letras para estar a la vanguardia en este movimiento cultural.

Por tal razén, el boceto cobra gran importancia, ya que es la idea de un estilo que se realiza previamente a la obra
definitiva. En ese sentido, EMES dedica gran parte de su tiempo a este trabajo antes de la intervencion de un muro, para
este escritor de graffiti realizar el boceto previamente, le permite resolver cualquier tipo de problema que pueda surgir

durante la intervenciéon en el muro. Como él menciona:
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“En ocasiones pasa que quieres realizar un efecto de color en la pared y no te sale porgue no lo has practicado
previamente, pero lo que yo siempre he dicho es que lo que puedo hacer con pinturas en acrilico sobre papel, o
puedo realizar con aerosoles en la pared. Efectivamente, es un esfuerzo enorme, yo me tardo cinco dias en un boceto
desde que me siento a sacar el disefio, le pongo el color que es la vida del personaje; hasta que me guste para

después llevarlo a la pared”. (EMES, comunicacion personal, Mayo 2015)

A continuacién se muestran algunos bocetos realizados por EMES. Cabe mencionar que las fotos fueron proporcionadas

por el artista.
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Obras realizadas por EMES en el espacio publico

EMES comenzo realizando producciones de graffiti ilegal, pero con el transcurrir del tiempo se percaté que su trabajo
requeria de mas dedicacion, porque necesitaba mezclar los colores y detallar minuciosamente a sus personajes. En
consecuencia, EMES se dedico mas a las condiciones legales de la produccién del graffiti ya que le permitia ejecutar su

trabajo con una mejor calidad.

A continuacion se muestran algunas obras de graffiti realizados por EMES en el espacio publico.
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Diario de campo

Para la realizacion del fotorreportaje fue necesario identificar dénde se iba a realizar la produccién artistica de EMES, una
vez hecho esto, se gestionoé el lugar con los duefios del predio. Curiosamente, los propietarios del lugar han destinado el

espacio para la realizacion del graffiti, con la intencion de que los jovenes no rayen la fachada que corresponde a una

guarderia.

A continuacion se presentan unas fotografias del sitio en el que se llevd a cabo la intervencion.
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Dia 1l

Fecha: lunes 13 de abril de 2015

Hora de inicio: 10:00 am

Hora de salida: 2:00 pm

En este dia se realiz6 la seleccion y compra del material para la intervencion, acudimos a la tienda de graffiti Aerosoul,
ubicada en Vaqueritos, en la delegacion Tlalpan, alli EMES eligié la gama de colores que iba a utilizar para llevar a cabo

la pinta, posteriormente, acudimos a la tienda Comex para comprar un rodillo, una brocha y un litro de pintura vinilica gris.
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Después acudimos al lugar elegido para comenzar a fondear la pared, es decir, cubrir el muro con pintura para que se
realice el graffiti, pero surgieron algunos imprevistos: habia un carro estacionado enfrente de la pared, lo cual nos

impedia acomodar el tripié con la camara e iniciar con la sesion fotografica, por tal motivo decidimos regresar después.

(Fuente: de la Calleja Chavez Osvaldo 2015)
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Dia 2

Fecha: viernes 17 de abril de 2015

Hora de inicio: 10:00 am

Hora de salida: 12:00 pm

En este dia vimos a EMES por la mafiana en el centro de Xochimilco, posteriormente nos dirigimos hacia el lugar donde
se realizaria la intervencion. El dia estaba nublado pero se podia pintar sin ningun problema, asi que EMES descargo
todo el material de su carro, después se colocé sus audifonos y comenz6 a fondear la pared, para esto ocupé un rodillo,
una brocha, los aerosoles y la mezcla de pintura vinilica, gris con negra. Por nuestra parte, colocamos el tripié con la
camara y empezamos a fotografiar el proceso. En ese dia, EMES terminé de fondear la pared y nos explico que iba a

realizar el character hasta el dia domingo, porque necesitaba algunos colores morados que no habia podido adquirir.
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Dia 3

Fecha: domingo 19 de abril de 2015
Hora de inicio: 10:00 am

Hora de salida: 6:00 pm

Este fue un dia soleado, llegamos al lugar alrededor de las once de la mafiana, EMES nos dijo que ya tenia lista toda la

pintura para llevar a cabo el Character, le ayudamos a bajar todo el material de su carro y lo colocamos frente a la pared,
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estabamos preparados para empezar la intervencion. A las 11: 30 de la mafana llegd un compafiero de la universidad
que ayudaria a registrar las fotografias de la foto secuencia, mientras, otro grabaria los momentos mas importantes de la
realizacion del mural. EMES se colocé sus audifonos y nos comentd que prepardramos el equipo, porque ya iba a
comenzar a trazar la imagen y que ademas, tenia contemplado terminar ese mismo dia el mural. Nosotros colocamos la
camara a noventa grados de frente al mural e iniciamos el registro de las fotografias para la foto secuencia. EMES
terminé de realizar el fondo, le puso una caligrafia de su nombre como en tercera dimension, posteriormente, sacé su
boceto para comenzar a trazar la calavera; para ello utilizé un aerosol de color negro. EMES, en seguida, la rellen6 con
un color gris claro, esto le llevo alrededor de dos horas; luego tomo un descanso. El nos preguntaba si veiamos bien las
proporciones de la calavera, a lo cual respondimos que si, que se veia bien. Para esos momentos, nosotros ya
estdbamos documentando la técnica que usaba al pintar, asi como los momentos mas importantes de la intervencion del
mural. Después de las dos primeras horas, EMES decidié poner un gris mas claro a la sudadera de la calavera para
sacarle los pliegues y las luces. Una vez terminada la sudadera, se enfocé en trabajar la cara de la calavera, para ello le
dio luz y sombra, lo cual provocaba un efecto mas real en el receptor, también empleé una gama de colores grises que
iba poniendo uno de bajo de otro, hasta que logro el efecto de realidad. Aproximadamente, a las 4 de la tarde surgidé un
pequefio incidente, ya que le habia salido defectuoso un aerosol, en ese momento nos dijo que nos comunicaramos con
Aster para preguntarle si nos podria llevar un spray al lugar donde EMES estaba pintando, Aster nos respondio que si,

gue no habia ningun problema y a la media hora llegd con el aerosol; asi EMES continto pintando, se concluyé el mural
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alrededor de las seis de la tarde. Nos impact0, de verdad, la rapidez, la técnica y la gran experiencia que demostré EMES

al momento de realizar su graffiti.
Seleccién de fotografias

Se tomaron alrededor de 300 fotografias para la realizaciéon de la foto secuencia, de las cuales se seleccionaron las

mejores para la elaboracion del producto comunicativo, a continuacion se muestra la foto secuencia.
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Guion: Entre el spray y la pared

Al comienzo de este video- fotorreportaje narramos la historia del graffiti a través del tiempo, desde sus inicios mas

remotos en las cuevas de Lascaux en Francia, Roma, Nueva York y la ciudad de México.

Este video — fotorreportaje tiene una narracioén cronolégica en el tiempo, por medio de fotografias intentamos recrear el
contexto de cémo ha sido el proceso de creacion pictogréfica del hombre. Para nosotros fue fundamental retomar los
primeros origenes de expresion del hombre para posteriormente llegar al graffiti de escritores el cual tuvo su auge mas
significativo en la década de los sesenta y setenta en los Estados Unidos de América, cuando un grupo de jovenes de las
zonas mas marginadas de los guetos comenzd a poner su firma y el niumero de la calle donde vivian en las principales
avenidas y en el metro de Nueva York. Ademas por medio de imagenes fijas narramos el proceso de los diferentes tipos
de estilo, comenzando desde el mas sencillo hasta el mas complicado de hacer. Luego se ilustré el comienzo del graffiti
en la ciudad de México esto también se realizé por medio de imagenes fijas. Por ultimo trabajamos con la pinta del mural
de EMES, en esta parte realizamos una narracién cronoldgica de cémo se llevé a cabo el graffiti artistico de este escritor

de graffiti.

En conclusién este video fotorreportaje primero nos da un acercamiento a los origenes del graffiti en el mundo. Luego
narra cronolégicamente la ejecucion de un graffiti en el espacio publico y, por dltimo, nos da un enfoque global sobre este

movimiento cultural.
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CONCLUSIONES

El graffiti de escritores, hoy en dia, se ha convertido en un movimiento cultural global, en el que miles de grafiteros se
adscriben para salir a las calles y comunicar sus pensamientos, emociones y sentimientos por medio de la pintura en
aerosol. Los escritores de graffiti buscan esencialmente expresarse, difundir su estilo y su forma de pensar; en muchos

casos, también pretenden ganar el reconocimiento de la comunidad de escritores de graffiti.

No hay duda que este movimiento cultural ha tenido un profundo desarrollo en los ultimos afios, al menos en la Ciudad de
México se nota que los jévenes cada dia trabajan ideas mas elaboradas y complejas para plasmarlas en la pared, y de esa

manera lograr una experiencia estética.

Sin embargo, también existen escritores de graffiti que ven en este movimiento cultural un modo de expresar su rebeldia y la
disconformidad que sienten hacia el sistema de gobierno en turno, estos jovenes regularmente pintan en lugares como
bancos, transporte publico, monumentos histéricos, etc. Estos escritores de graffiti asumen que lo realizado en las calles es

vandalismo, porque va en contra de las reglas establecidas por las autoridades, e incluso, por la sociedad.

Para nosotros el haber elaborado este trabajo significa un gran logro a nivel personal y académico. Descubrimos que la

practica de pintar sobre los muros se ha realizado desde hace muchos siglos por las diferentes culturas que hay en el
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mundo, pensamos que esta forma de expresion ha expuesto la forma de pensar y sentir de la sociedad, asimismo

cuestionar las formas de gobernar una metrépoli.

Haber trabajado con EMES fue una experiencia muy enriquecedora, quedamos fascinados con la técnica que posee para
trabajar con el spray, ademas mostré un impetu y una dedicacién para realizar su graffiti, lo cual denota el esfuerzo que
realiza en cada uno de sus trabajos, en ese sentido creemos que la originalidad de sus obras lo han colocado como uno de

los mejores escritores de graffiti de la zona sur de la Ciudad de México.

Pensamos que el objetivo general de este trabajo recepcional se cumpli6 de manera satisfactoria ya que se trabajo con
EMES de una manera agradable en su mural que realiz6 en la Noria, pensamos que se grabé un buen material filmico para

la realizacién del video- fotorreportaje.

Pensamos que si hay una relacién de identidad de EMES con la cultura del graffiti ya que comparte los simbolos, el lenguaje

y parte de la historia de este movimiento cultural.
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Glosario de graffiti.

Black books: Es el libro de bocetos o sketches de los escritores de graffiti, éstos pueden estar adornados con stickers.

También se le llama writers bible.

Boceto: Es un borrador o la idea de un estilo que se realiza previamente a la obra definitiva.

Bombas: Son letras gruesas que tienen un contorno, pueden ser rellenadas de un color diferente al perimetro;

comunmente las efectdan los jovenes que se dedican a la produccién de graffiti ilegal.

Caracter: (character): Elemento figurativo (animales o personajes tomados de los comics, libros, revistas, personajes

de la TV o de la cultura popular) para afiadir humor o énfasis a las piezas.

Crew: Son un grupo de escritores de graffiti, quienes realizan piezas de manera colectiva con el nombre del grupo y sus

miembros. Habitualmente, los nombres de los crews son de 3 letras (aunque pueden tener mas) y su significado depende

de los miembros que lo crean.

Encimar: Es cuando un escritor de graffiti cubre el nombre de otro escritor con el suyo.

Escritor de graffiti: Artista del graffiti que ordinariamente trabaja con letras.
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Estilo: Se refiere a la apariencia y a las caracteristicas que definen a cada escritor de graffiti.

Mixers: Son una especie de tubos de tamafio pequefio, ya sea de plastico o metal, que sirven para poder mezclar la

pintura de un spray a otro.

Mural: Es una produccién con fondo, piezas y caracteres. Regularmente contiene un tema especifico y participan varios

escritores de graffiti. Se realiza con la técnica del spray pero en ocasiones se emplean pinceles.

Pieza: EI Término proviene de la palabra inglesa Masterpiece (obra maestra), y hace referencia a las pinturas se

elaboran con spray y contienen letras. Es cuando se pinta el nombre del escritor o del crew, ademés debe tener mas de

tres colores para ser considerada una pieza.

Relleno: Es el color interior de una pieza, bomba, vomitado.

Spot: Espacio o barda favorable para que se aplique un graffiti.

Tag: Es la forma méas béasica de expresion del graffiti. También se le llama firma y representa la forma para darse a

conocer como escritor de graffiti dentro del movimiento. Se emplean diferentes tipos de caligrafias estilizadas y muchas

L T ”

veces se afaden los sufijos “er”, “est”, “oner”.
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Taggear o tagging up: Es el acto de aplicar el tag con marcador o aerosol.

Three d (3D): Es un estilo tridimensional que se aplica a las letras y el color que contienen juega un papel fundamental

para resaltar el efecto de éstas.

Tiros de Linea: Es cuando hay un enfrentamiento de estilos, entre dos escritores de graffiti, para defender su tag.

Top to bottom: Consiste en realizar una pieza desde el techo hasta el piso. Cubrir una pared de arriba hacia abajo.

Valvula o Cap: Son las boquillas que se les ponen a los aerosoles para producir lineas de diferente grosor, segin la

emision de pintura, se mide en numero de dedos.

Vieja Escuela (Old School): Son los escritores de graffiti con una gran trascendencia y que son pioneros en el

movimiento del graffiti, estos artistas son respetados por ser los precursores del movimiento en cada region.

Vomitados o Throw ups: Son letras sencillas que se pueden realizar de una manera rapida y constan de un

contorno (outline) y relleno con uno o dos colores maximo.

Wild Style: (Estilo Salvaje): Es un tipo de estilo complicado, ya que consiste en una construccion de letras entrelazadas

y con diversas conexiones. Algunos estilos pueden ser indescifrables.
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