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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El libro fotografico que se propone muestra una ceremonia ancestral: la Danza del Sol, que prac-
tican grupos de la mexicanidad en el pais. La Danza del Sol tiene su origen en grupos étnicos de
América del Norte como los Siux, Lakotas, Oglalas, entre otros, culturas en donde sobrevivieron
algunas pricticas culturales como la Danza del Sol, también conocida como “Wi Wanyang Wa-
cipi” (Danza de mirar fijamente al sol, en lengua nativo americana), “Tonal Mitotianiliztli” como
los participantes de la presente investigacion lo nombran o “Tonal Mihtotiliztli” (Fiesta del sol,
en lengua nahuatl de la region de Tlaxcala; Barragan, Ignacio. 2016).

La Danza del Sol es una ceremonia ritual, y se lleva a cabo para agradecer y ofrendar a la
fuerza vital del universo, el Gran Espiritu o también nombrado “Wakan-tanka”,! su realizacion
consta de la preparacion fisica y mental de los participantes durante todo el afio ya que es una de
las celebraciones mas importantes y se realiza entre los meses de marzo y julio debido al equin-
occio de primavera y solsticio de verano de cada afio. En México ha sido adaptada y es practicada
por grupos del movimiento cultural de la mexicanidad.?

El objetivo del libro es documentar, a través de fotografias, la cosmovision, filosofia y sen-
tido de vida que tiene la danza para todos aquellos que la practican; su proceso de preparacion:
antes, durante y después tanto de los danzantes como de todo el grupo que auxilia en su real-
izacion. Para los integrantes de la mexicanidad es muy importante que la ceremonia de la danza
se realice cada afo, como medio de educacion a las nuevas generaciones, pues es una forma de
reencontrar su identidad y con ello alcanzar un equilibrio y armonia en sus comunidades y en
su entorno.

1.1 Tema a investigar

Conocer los origenes de la Danza del Sol, su arribo a México, asi como los objetivos e intereses
de practicarla. Conocer el proceso para concretar su realizacion, documentar la preparacion de
los participantes en el antes, durante y después. Difundirla a las nuevas generaciones con el ob-
jetivo de reencontrar su identidad.® Mostrar una experiencia intercultural de fuerte presencia en
el pais, que rompe con la cultura dominante, convirtiéndose en una alternativa de vida para sus
integrantes entre diversas tradiciones y pensamientos que confluyen en un sincretismo espiritu-

1 Arias, Aldo, “Significados y apropiaciones mexicas de la Danza del Sol”, en Revista Cuicuilco, nimero 55, septiembre-diciembre, 2012, p. 196.

2 El movimiento de la mexicanidad es un fendmeno cultural de origen mestizo y urbano. Se inspira en una reinterpretacion idealizada del pasado prehispanico, preten-
de la afirmacion de lo autoctono a partir de la reinversion de las tradiciones mesoamericanas. (Aldo Daniel Arias Yerena, “Significados y apropiaciones mexicas de la Danza
del Sol”, en Revista Cuicuilco, nimero 55, sept.-dic., 2012, p. 196).

3 Algunos lideres de la mexicanidad se asumen como los guardianes de la tradicion prehispanica, en algunos casos entre sus postulados y acciones puede haber:
rechazo al mestizaje cultural, pretender un despertar de la pureza de raza, organizacion en Kalpulli; La intencion de esta investigacion pretende ampliar el reconocimiento

ala diversidad cultural en dichos grupos generando una mayor inclusion de sectores urbanos que pueden asumirse como indigenas.
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al.* Explicar porqué para los integrantes de la mexicanidad la apropiacion de la ceremonia tiene

el proposito de reforzar su espiritualidad con la intenciéon de ayudar y mejorar la calidad de vida

desde lo personal, familiar y colectivo.

1.2 Objetivos y metas del proyecto y producto

Este producto co-
municativo, libro
fotografico, mostrara
el proceso que conl-
leva la realizacién de
la ceremonia por dos
grupos de la mexica-
nidad.

Destacar los ele-
mentos simbolicos,
alegoricos, espiri-
tuales que dan susten-
to a la Danza del Sol.

PROYECTO Objetivos generales Objetivo particular Metas
Contribuir a la di- Mostrar que dicha Realizar un libro fotografico
fusion de la Danza ceremonia es un conformado por una selec-
del Sol a través de un ejemplo de convi- | cion de 5818 fotografias tom-
proyecto comunica- | vencia intercultural: |adas durante la realizacion de
tivo. Se trata de un | Mexicanidad y Lakota dos ceremonias.
libro fotografico. principalmente, las
cuales han ido apren-
diendo y reaprendien-
do una de la otra.
PRODUCTO Objetivos generales | Objetivo particular Mostrar la prictica de la Dan-

za del Sol como una alterna-
tiva de vida que permita una
mejor relacion de los partic-
ipantes con sigo mismos, sus
comunidades y la naturaleza,
rescatando valores y cosmo-
visiones ancestrales para una

vida mas plena y en armonia.

1.3 Objetivos particulares por estudiante

Carmina:

Que a través de lo qué compone este producto comunicativo, las fotografias y el texto se

4 Quinceno, Japcy Margarita. Vinaccia, Stefano. “La salud en el marco de la psicologia de la religion y la espiritualidad.” Diversitas 5.2 (2009), pp 321-336. Espirituali-
dad proviene del latin espiritu que significa: respiracion, vitalidad y relacionado con el alma: la capacidad de trascendencia. Es la bisqueda personal para entender la vida,
su significado y la relacién con lo sagrado, tiene la capacidad de promover valores morales,

bienestar, esperanza, estados positivos mentales y conexiones con otros. Es evaluada como funcional, dinimica, personal, subjetiva, se obtiene mediante la experiencia y
sobrepasa los limites de la religion y la moral, va mds alla del concepto de religion tradicional aunque se relacionan en la busqueda de un poder mas alto y en equilibrio con
el todo pero que se logra a partir de la relaciéon mente-cuerpo que permite el autoconocimiento y la concientizacion del medio, aspectos necesarios para un mejor estilo de
vida en general. En esencia la espiritualidad se muestra en la practica cultural de la basqueda de vision dentro de la Danza del sol; es una alternativa como modo de vida que

hace frente de resistencia a la descolonizacién y la hegemonia basados en la autonomia y la autogestion.
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Julio:

logre conjugar un didlogo visual qué transmita al pablico lector lo qué se muestre en la
Danza del Sol como un ritual-ofrenda de respeto a la naturaleza. No se trata de un culto
al Sol sino de una ceremonia de “renovacion del mundo”, es la armonia con la naturaleza,
necesaria para evitar la muerte y el dolor. La tierra, el aire, los seres vivos y el agua son
compartidos por todos y nadie puede poseerlos de forma individual, el objetivo de esta
danza es pedir y agradecer por las cosas buenas o/y malas que le ocurren al pueblo du-

rante todo un ano.

Mis objetivos tienen que ver con mi interés por la historia, el hacer esta investigacion da
pie para indagar mas sobre los origenes, similitudes y significados de nuestras tradiciones
milenarias, es necesario conocer sobre los procesos sociales y culturales en la historia de la
humanidad. En la historia esta la prueba y conciencia de nuestras virtudes como nuestras
fallas, quien no las conozca vive en desventaja por no conocer su historia y es presa del
discurso oficial que tanto aqueja nuestras sociedades, con verdades a medias. Ahora bien,
como estudiante de la licenciatura en comunicacion y cultura considerd elemental y con-
gruente participar en la organizacion comunitaria para rescatar y preservar tradiciones
y cosmovision de nuestros pueblos originarios desde un sentido humanista y en armonia
con la naturaleza indispensable para un buen equilibrio y construcciéon de una vida en
condiciones adecuada.

1.4 Viabilidad

La viabilidad del proyecto se da a partir de que tenemos la aceptacion de dos grupos de la mex-

icanidad, dispuestos a que los entrevistamos y realicemos un registro fotografico y audiovisual

de la ceremonia.

1.5 Descripcion de los grupos

a) Colectivo Xochicalli, en conjunto con el Kalpulli Izcalli, A.C., ubicado en el Distrito Federal

(Tulyehualco). Se tiene amistad con varios de sus integrantes con una comunicaciéon permanente

desde que iniciamos la licenciatura de Comunicacion y Cultura en la UACM. También fuimos

invitados a participar en un grupo de estudio sobre platicas filosoficas los domingos y visitar

lugares arqueologicos para su estudio.



b) Fundacion Cultural Camino Rojo, A.C. El contacto inici6 con un correo electrénico expo-
niendo los propositos de la investigacion y del producto comunicativo. El grupo accedio y se nos
invit6 a observar la ceremonia: la Danza del Sol, junto con un equipo de fotégrafos. Asi comenzé
una relacién que tiene el fin de concretar un producto comunicativo que pueda ser distribuido
entre los integrantes del grupo a manera de registro de su danza.

2. PUBLICO AL QUE VA DIRIGIDO

Este producto esta dirigido a los grupos de la mexicanidad, a los participantes de practicas cul-
turales en América como la Danza del Sol, a interesados en la Interculturalidad asi como al medio
fotografico y el publico en general.

3. EL PROMOTOR Y SUS NECESIDADES

Durante el proceso de investigacion, aplicamos a la convocatoria de “Apoyo a las Culturas Mu-
nicipales y Comunitarias Pacmyc 2016”, de la Secretaria de Cultura de la Ciudad de México,
cuyo reconocimiento brinda el apoyo de recurso necesario para la impresion, encuadernado y
distribucion del libro fotografico.

4. JUSTIFICACIONES

Esta practica cultural de la Danza del Sol, representa la herencia de un pasado de varias comu-
nidades y culturas en resistencia a la homogeneizacion, que fortalece su diversidad cultural, con
encuentros que propicien la organizacién colectiva en comunidades o centros espirituales de la
Mexicanidad, su realizacion nos muestra la conformacion de una identidad de grupos, que al-
ternos a la vision alienadora y hegemonica de la industria cultural o alguna religion, exhiben la
complejidad cultural de la sociedad mexicana actual y el intercambio de elementos culturales. La
Danza del sol, en muchos lugares, es considerada un patrimonio cultural, es una de las ceremo-
nias mas importantes del afio y se trabaja duro para mantenerla, no s6lo es una tradicion, es una
forma de vida para quienes participan en ella.

Esta ceremonia, segln sus practicantes, es una etapa en el camino de la renovacion cultur-
al de los grupos y un modo de confesar publicamente su identidad. La danza del Sol que renaci6
con los Lakotas se ha convertido en simbolo comun de la “resistencia de la integracion” y en un

rasgo particular de ésta.’

5 Peter Bolz, “Bajo el signo de la danza del sol. Vision religiosa del mundo y ritualismo de los sioux oglalas de Norteamérica”, en Mircea Eliade (compilador), Historia

de las creencias y de las ideas religiosas, Barcelona, Herder, 1996, pp. 367-381.



4.1 Justificacion del tema

Esta investigacion pretende difundir las relaciones de interculturalidad y adaptacion de la Danza
del Sol en la Mexicanidad, en el crecimiento de los grupos generando mayor colectividad, asi
como exhibir los rasgos culturales implicados tanto de los participantes en la ceremonia, asi
como la apropiacion de la filosofia ancestral como producto de la reproduccion y resignificacion
en colectivo. Documentar mediante la investigacion cualitativa para el estudio de practicas cul-
turales en la Mexicanidad en América, permitiendo tener un desarrollo humano personal como
social en consciencia de la naturaleza como parte del todo y necesaria para la vida.

4.1.1 Supuesto de partida

Se parte de la idea de que la Danza del Sol fue adoptada por los grupos de la mexicanidad dada la
identificacion de cosmovisiones entre la cultura Lakota, la mexicanidad, y los pueblos de Améri-
ca con el objetivo de reforzar su propia renovacion cultural, ya que es una practica sin rasgos
catolicos o cristianos, capaz de unir a lideres espirituales y de conocimiento para trabajar por un
bien comun para sus comunidades que sin embargo no han logrado generar mayor union entre
los diferentes grupos que la practican.

4.1.2 Pertinencia

Respecto a la comunicacion, el producto pretende difundir los ideales filosoficos que tiene dicha
Danza del Sol para alcanzar una vida en armonia con sigo mismo como con el grupo que se rel-
aciona y la naturaleza como el todo. El libro fotografico es un vehiculo para ayudar a la conser-
vacion de la practica de la ceremonia y ensefiar a las nuevas generaciones sobre esta tradicion.

Respecto a la cultura, la Danza del Sol es una clara muestra de intercambio cultural, de
la relacion de grupos cuya preocupacion es la conservacion de antiguas tradiciones y ceremo-
nias indigenas de América. El objetivo de los grupos de la mexicanidad al traer la Danza del Sol
a México era recobrar la espiritualidad que consideraban perdida y con ello poder recobrar la
identidad de la mexicanidad.

4.1.3 Relevancia para la comunicacion y la cultura

Dejar registro documental y visual de esta manifestacion cultural, cada vez mds practicada por
diferentes grupos en el pais, asi como mostrar la apropiacion y adaptacion de la Danza del Sol por
el movimiento mexicanista, como una btusqueda de alternativas a la cultura dominante.



4.1.4 Relaciones con otras disciplinas

Investigar sobre la Danza del Sol, se relaciona con distintas disciplinas como la Historia, ya que
mediante esta disciplina es posible conocer cronologicamente el contexto, proceso y motivo de
dicha practica cultural y su arribo a México; otra disciplina implicada es la Antropologia puesto
que se debe comprender las facetas del ser humano, las diversas formas de vida de los pasados y
los presentes y la gran variedad de culturas para comprender la relaciéon entre individuos dentro
de un grupo; asimismo, la disciplina de la Filosofia en cuanto que se habla sobre el conocimiento,
el sentido de la vida, de la existencia de los grupos y sus respuestas a lo que les rodea; finalmente,
la Sociologia, por el estudio de la organizacion de las sociedades humanas y sus componentes
religiosos, econdmicos y culturales.

4.2 Justificacion del medio elegido

Desde el punto de vista visual, a través de las imagenes se pretende mostrar la simbologia, espir-
itualidad y preparacion que conlleva la realizacion de la Danza del Sol cada afo. El significado de
los colores, plantas, flores, animales, objetos, escenarios naturales, el dia, la noche; exhibir los
retos de los participantes en su objetivo de agradecer y re valorar la vida.

El texto que formaria parte del libro pretende dar informacion sucinta sobre la Danza del Sol, el
origen, simbolos, integrantes y ceremonia.

4.3 Justificacion del género

Este libro fotografico es para dejar constancia de una practica cultural en la sociedad mexicana
actual, muy desconocida por amplios sectores de la poblacion; ademas de que también pasara a
formar parte de la comunidad de la mexicanidad, conformada por hombres y mujeres de diversos
origenes culturales, que se agrupan con el objetivo de busqueda de nuevos sentidos y respuestas
a su entorno cultural.

4.4 )ustificacion de la metodologia

Metodologia cualitativa

Nuestra investigacion utiliza la metodologia cualitativa, ya que como refiere Alvarez Gayou, pro-
porciona los instrumentos necesarios para realizar una investigacion directa y a profundidad con
técnicas indispensables como la Etnografia. Esta nos permite llevar un orden cronoldgico con
base en detalles y particularidades propias de nuestra investigacion.



Por otro lado, segin Taylor Steve y Robert Bogdan, mencionan que para poder hacer una
entrevista a profundidad, es necesario tener empatia, conocer el campo de estudio, tener confi-
anza con el entrevistado e iniciar las entrevistas de forma natural y abierta.

Otra caracteristica del método cualitativo, muy importante, es el diario de campo, técnica
que se emplea para obtener una mejor perspectiva, ésta se basa en la observacion, tomando en
cuenta los mas minimos detalles del tema, es muy importante mencionar que el investigador se
involucra a través de una interaccion social en el contexto donde se desarrolla el tema a investi-
gar por lo que conlleva a involucrarnos con las personas y lugares especificos del tema a investi-
gar, permitiéndonos elegir datos que sirvan para el desarrollo del producto comunicativo.

Durante el proceso de obtener el ingreso en un escenario se deben llevar notas de campo detalladas.
Como en el caso de la investigacion ulterior, las notas deben registrarse después de encuentros cara
a cara y conversaciones telefonicas. Los datos recogidos en esta etapa pueden ser extremadamente
valiosos mds adelante.¢

Retomando la cita anterior esta caracteristica de la etnografia también nos proporciona las herra-
mientas para realizar un registro preciso de la indagacion, es decir, registrar los encuentros entre
las personas y el investigador.

Historia oral
Término que se relaciona concretamente a la historia social y sus derivaciones, llevada de voz en
voz por las personas de algiin grupo social, estos datos se analizan a partir de un punto de con-
tacto e intercambio entre la historia y las demés ciencias sociales, asi como del comportamiento
en particular de la antropologia, la sociologia y la psicologia. Habla de ubicar la revalorizacion de
las experiencias para el desarrollo de una historia oral que establezca una practica integra y con
capacidad reflexiva que despliega un estilo en el que la fuente oral, en si misma, se considere no
s6lo como apoyo factico empirico, ya que recoge, critica, analiza, interpreta y ubica los testimo-
nios y evidencias orales.

Esta técnica busca converger en un mismo campo de comunicaciéon; una diversidad y plu-
ralidad de disciplinas, permite centrar un andlisis en la vision pragmadtica de la experiencia en el
ambito de la historia social- local- oral.”

Estudio de caso

Una de las técnicas que mads utilizaremos es el estudio de caso. Es un método pedagogico acti-
vo que se implement6 por primera vez en Harvard para el programa de Derecho como: “Case
System” en 1914, el cual pretende que estudiantes de derecho buscaran soluciones a historias
concretas en defensa de sus posturas, sin embargo, fue hasta 1935 que se logr6 consolidar como
metodologia docente.®

6 Ibid.
7 Ibid.
8 “El estudio de caso como técnica didictica”, Direccion de Investigacion y Desarrollo Educativo ITESM. consultado en: http://www.sistema.itesm.mx/va/dide/inf-
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El estudio de caso consiste en andlisis de una situacion acaecida en la vida real y que in-
volucra a una persona, familia y/o grupo. El caso no proporciona soluciones sino datos concretos
para reflexionar, analizar y discutir en grupo las posibles alternativas sobre cierto problema, el
uso de esta estrategia didactica requiere la implicacion de los sujetos que estudian el problema y
se adapta a distintas edades, diversos niveles y dreas de conocimiento.’

Segin (Martinez y Musitu, 1995) el estudio de caso tiene tres modelos:

*  Modelo centrado en el andlisis de casos que han sido estudiados y solucionados por equipos
de especialistas.

* Modelo centrado en ensefar a aplicar principios y normas legales establecidos.

* Modelo centrado en buscar el entrenamiento en la resolucién de situaciones. No se da la re-
spuesta correcta, exige estar abierto a soluciones diversas.™

El estudio de caso exige que se atienda la singularidad y complejidad de contextos especificos,

cumple la necesidad de atender las interacciones que se producen en el escenario que es objeto

de estudio como es el caso de nuestra investigacion.

Este ultimo modelo comprende tres subtipos segin la finalidad didéctica:

A. Casos de resolucion de problemas.

B. Casos centrados en la simulacion.

C. Casos centrados en el estudio de descripciones: los participantes se ejerciten en el andlisis,

identificacion y descripcion de los puntos clave constitutivos de una situacion dada y tienen la

posibilidad de debatir y reflexionar junto a otros, las distintas perspectivas desde las que puede

ser abordado un determinado hecho o situacion. Pretenden la reflexion y el estudio sobre los

principales temas tedrico practicos que se derivan de la situacion estudiada. No se pretende,

pues, llegar al estudio y al planteamiento de soluciones, se centran en aspectos meramente de-

scriptivos!

Este ultimo subtipo define nuestra estrategia metodologica a partir de la recoleccion de
datos no establecidos o normalizados, con anotaciones de los eventos, interacciones, conductas y
manifestaciones de los sujetos.

5. INVESTIGACION DOCUMENTAL

La Danza del Sol tiene su origen en grupos étnicos de América del Norte como los Sioux, Lakotas,
Oglalas, entre otros, culturas en donde sobrevivieron algunas précticas culturales como la Danza
del Sol, también conocida en su lengua nativa como: “Wi Wanyang Wachipi”.

Cabe destacar que parte de la preparacion fisica y mental de los participantes se acompana
por la “buisqueda de vision”, practica espiritual a modo de retiro, en la cual se guarda ayuno de

doc/estrategias/

9 Ibid.
10 Ibid.
11 Ibid.
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aguay comida; la busqueda dura de cuatro a siete dias. Por lo general, el participante debe encon-
trarse consigo mismo en un drea alejada del campamento en completa soledad; la reflexion recae
en la importancia de buscar un equilibrio con la naturaleza o encontrar el camino si se encontro
perdido en algiin momento de su vida. Elementos como arboles, plantas, animales son los pro-
tectores de la persona en retiro, se acompana de la pipa sagrada, el participante s6lo puede fumar
tabaco ya que éste se cataloga como medicina y da la fuerza de voluntad.

Segln registran documentos sobre la Danza del Sol, 1a ceremonia dej6 de practicarse entre
los grupos indigenas norteamericanos en el afio de 1881, cuando el gobierno de Estados Unidos,
prohibié las danzas indigenas, por los sacro oficios;'* pues los “blancos” veian esta ceremonia
como “un acto barbaro”. Pero a pesar de la prohibicion, se siguié celebrando clandestinamente,
la herencia oral asegur6 su continuidad hasta muy entrado el siglo XX. En los afios 60 de ese sig-
lo, las generaciones nuevas ya habian perdido el interés, pero a inicios de los 70 se despert6 una
conciencia por restablecer su identidad.

Fue asi como surgié el movimiento Red Power y, posteriormente, el American Indian
Movement (AIM) en la reserva de Pine Ridge, estado de Dakota del Sur, en los Estados Unidos,
movimiento que llego a influir considerablemente en la recuperacion de la Danza del Sol y logré

que se modificara el ambiente externo de la ceremonia por completo.

(...) El aplastamiento de la raza india es trdgico porque el hombre rojo no podia sino vencer o morir.
Cabe preguntarse qué fue mas innoble, si los métodos desleales empleados durante el avance hacia
el Oeste, o los tratos infligidos a los indios después de su derrota: ‘La tentativa de suprimir la autori-
dad de los jefes y el orden social indigena comenzé con el agente que vino a Pine Ridge en 1879 (... )
Segtin su conviccion sincera, el indio no podia adaptarse a su nueva situacion mds que aceptando criar
ganado y establecerse en terrenos destinados al cultivo. Sin embargo, como todos los hombres de su
época, el agente estimaba también que esto debia ir acompaiiado del abandono completo de las cos-
tumbres indias. Asi, cuando los indios parecian empenarse con demasiada tenacidad en su costumbre
de acampar en grupos y de celebrar consejo entre si, o cuando no se mostraban bastante solicitos para
colaborar, retenia sus raciones o se servia de la policia para imponer un cambio por la fuerza (...) La
socavacion de la sociedad indigena y de la autoridad de los jefes fue sequida mds tarde por reglamen-
tos oficiales que prohibian las danzas indias, los ritos, en una palabra, las costumbres paganas (...)
De hecho, los nifios eran raptados a la fuerza para ser incorporados a las escuelas del gobierno; se les
cortaba el cabello, se tiraban sus vestidos indios. Les estaba prohibido hablar su propia lengua (...).
Los que persistian en su antiguo modo de vida y los que huian y eran capturados, eran encerrados en
la cdrcel. En la medida de lo posible se retenia a los nifios en la escuela afio tras afio con el fin de sus-
traerlos a la influencia de sus familias’.*?

Con el paso de los afios ha ido aumentado el nimero de participantes en la Danza del Sol;
la ceremonia se convirtié en algo méas accesible para las personas interesadas en participar o ser
observadoras. Los participantes, por lo regular, son indigenas del American Indian Movement,
aunque también hay danzantes de otras nacionalidades o pueblos indigenas, lo anterior es refle-
jo de la expansion que desde los afos 90, del siglo XX, estd teniendo la cultura espiritual de los

nativos americanos en todo el mundo. Se sabe que cada vez son mads los visitantes a la reserva

12 Término usado por los participantes de la Danza del Sol, como algo que se da por voluntad y en total juicio, se ofrenda la sangre, lo inico que nos pertenece con un
valor simbélico, desde su cosmovision.

13 Eres Brown, Joseph y Alce negro, La pipa sagrada. Los siete ritos secretos de los indios Siux, Ed. Miraguano, Madrid.
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buscando observar la ceremonia de la Danza del Sol, y hasta ser participes de la danza como una
etapa en el camino de su renovacién cultural y un modo de confesar publicamente su identidad
dentro de la diversidad cultural. Pronto la Danza del Sol de los Lakotas se convertira, mas alla de

los limites de la reserva, en un simbolo comun de la “resistencia de la integracion”.**

5.1 Estado del arte del tema

Danzas y ceremonias

Alcina—Franch, José. Temazcalli: higiene, terapéutica, obstetricia y ritual en el nuevo mundo.
[Escuela de Estudios Hispano-Americanos]. Sevilla. 2000. pp. 344

Arias Yerena, Aldo Daniel, “Significados y apropiaciones mexicas de la danza del sol. Estudio de
caso Axixik Temazkalpul-1i”, en Cuicuilco, revista de la Escuela Nacional de Antropologia
e Historia, Nueva época, volumen 19, nimero 55, septiembre-diciembre, 2012.

La danza del sol de Ajijic: un ritual nodo en la red de espiritualidad alternativa. Tesis Maestria.
C.ILE.S.A.S.. Guadalajara. 2011.

Collier, Donald, “The Sun Dance of the plains Indians”, en América indigena, 6rgano trimestral
del Instituto Indigenista Interamericano, volumen III, nGmero 4, octubre, México, 1943.

De la Pena, Francisco, Los hijos del sexto sol, CONACULTA / Instituto Nacional de Antro-
pologia e Historia, 2002.

Densmore, Frances, Teton siux music and culture, Universidad de Nebraska, pp. 84 a 151, 1992.

Duran, Diego, Ritos y fiestas de los antiguos mexicanos, Ed. Innovacion S.A., México, 1980.

Eidoes, Richard. The Sun Dance People, Alfred A. Knopf Inc., Nueva York, Estados Unidos, 1972.

Epes Brown, Joseph (Black Elk - Alce Negro). La pipa sagrada: Los siete ritos secretos de los indi-
os Siux. Miraguano. Madrid. 2002. pp. 192

Fuentes del Pilar, José J., Buscando la vision. Relatos de iniciacion de los indios norteamericanos,
Ed. Miraguano, S.A., Madrid, 1997.

Garner, Sandra. Aztec Dance, Transnational Movements: Conquest of a Different Sort. Journal
of A Folklore Merican122 (486): 414-437 Copyright © 2009 por la Junta de Sindicos de
la Universidad de Illinois. Consultado en Mayo 2016 en: https://es.scribd.com/docu-
ment/103722159/Aztec-Dance-Garner-2009

Gonzalez Torres, Yolotl, Danza tu palabra, la danza de los concheros, Conaculta, México, 2005.

Goutman, Ana, Diversidad Cultural, algunos aspectos, Itaca, México, 2013.

Kali Argyriadis, Renée de la Torre, Cristina Gutiérrez Zuniga y Alejandra Aguilar Ros (Co-
ords.), Raices en movimiento. Pricticas religiosas tradicionales en contextos translo-
cales, COLJAL, CEMCA, IRD, CIESAS, ITESO, México, 2008.

Marti, Samuel, Canto, danza y musica precortesianos, Fondo de Cultura Econémica, México,
1961.

14 Peter Bolz, “Bajo el signo de la danza del sol. Vision religiosa del mundo y ritualismo de los sioux oglalas de Norteamérica”, en Mircea Eliade (compilador), Historia

de las creencias y de las ideas religiosas, Barcelona, Herder, 1996, pp. 367-381.
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Sten, Maria, Ponte a bailar, t que reinas, antropologia de la danza prehispanica, Ed. Planeta,
México, 1990.

Referencias electrénicas
http://www.portalplanetasedna.com.ar/religion01.htm (Consultado el 3 de junio de
2011).
http://www.chamanaurbana.com/articulo_14.htm (Consultado el 20 de mayo de 2015).
http://www.fedekal.org/kalpulli.htm (Consultado el 3 de junio de 2011).
http://pueblosoriginarios.com/norte/llanuras/sioux/danza_sol.html (Consultado el 2
de junio de 2015).
http://nasdat.com/index.php?topic=4900.0 (Consultado el 2 de junio de 2015)
https://www.facebook.com/fundacion.camino.rojo
http://www.yourepeat.com/g/tlakaelel/
Martin, Samuel, Simbolos de los colores, deidades, nimeros y rumbos, PDF.

5.2 Estado del arte en el medio

Libros de fotografias

Para un primer acercamiento, estos libros nos sirven de guia para la creacion del producto, ver
opciones sobre los tipos de disefios, tamafio, edicion, contenido, tipografias, etcétera. Los libros
que se mencionan a continuacion contienen fotografias de paisajes, retratos, texturas y formas,
encuadres, luz y sombra. Lo que tienen en comun es el tema de ceremonias, pueblos indigenas,
tradiciones, cultura y el hombre.

Arredondo Ramirez, Martha Luz, Mexicanidad versus identidad nacional, ed. Plaza y Valdez,
México, 2015.

Corkovic, Laura M., La cultura indigena en la fotografia de los 90s, Ed. Universidad de Salaman-
ca, Espafia, 2012 (Coleccién Vitor).

Luna Ruiz, Xilonen, Hidalgo Monroy, Manuel y Alvarado Solis, Neyra, 60 afios de memoria visu-
al con los pueblos indigenas, Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indige-
nas, México, 2007 (Ilustrado).

Revenga, Juan José, Mundos ocultos, Ed. Nowtilus, s/f., libro electronico.

Salgado, Lelia Wanick, Sebastiao Salgado: Exodus, ed.Taschen, 2016

Salgado, Lelia Wanick, Sebastiao Salgado: Génesis, ed.Taschen, 2013,

Tesis sobre el tema
Arias Yerena, Aldo, La danza del sol de Ajijic: un ritual nodo en la red de espiritualidad
alternativa, Tesis Maestria, C.I.LE.S.A.S., Guadalajara, 2011.
Gonzalez Torres, Elizabeth y Acevedo Martinez, Victor, La casa del sol. Iglesia del movi-
miento de la mexikayotl, Tesis licenciatura, ENAH, México, 2000.
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Documentales

Los siguientes documentales que se mencionan nos sirven como referentes ya que nos muestran
otras perspectivas de enfocar lo que queremos presentar en el producto, algunos hablan de la
ceremonia desde testimonios, otros a partir de hechos histoéricos y otros sobre la busqueda de
vision del hombre, todos tienen en comun el tema de la cosmovision.

Eagle Man Speaks /Eagle Man, habla (Espafia), Christian Hervas Ivars, 2013, duracion
52, idiomas Espafiol, inglés, Espafiol Internacional Social Hd / 16:9, a Color.

Sinopsis: Eagle Man es un lider ceremonial Sioux. De la mano de Grian, autor del best-
seller “El jardinero”, visita la ciudad de Alhambra y Valencia. Juntos profundizan sobre la
espiritualidad Lakota, la vision de Alce Negro y la Danza del Sol. Eagle Man no duda en
remover la conciencia catolica imperante en Espafa.

Rezonomics (Estados Unidos), Radl Pastrana, RalfKracke-Berndorff, David Bart, 2005,
duracion 48’, idiomas Inglés, Lakota-Espafol, Panorama, Lugares, a Color .

Sinopsis: Se trata de una exploracion de las eclécticas e inventivas estrategias de los habi-
tantes de una de las zonas mas pobres y marginadas de Estados Unidos: la reserva india
de Pine Ridge en la zona rural de Dakota del sur.

Humano, Sudamérica renace, 2013, Argentina, director Alan Stivelman, Guién Alan
Stivelman, musica Pilo Garcia, Pablo Picco, Leo Besares, fotografia Alan Stivelman, repar-
to N/A, productora Coproduccion Argentina-Pera-Bolivia; Orgon Films.

Sinopsis: Un hombre viaja a los Andes para entender el origen del hombre y la razén de su
existencia. Con la ayuda de Placido, un chaman andino, descubre el origen del ser Huma-
no en la Tierra, pero para ello antes es necesario que aprenda a ser Humano.

El penacho de Moctezuma. Plumaria del México Antiguo. Producciéon Jaime Kuri, narra-
do por Juan Manuel Bernal, musica de Mario Lavista.

Sinopsis: Aborda tres afios de investigacion de Maria Olvido Moreno y un grupo de espe-
cialistas en arte plumario del México antiguo.

Onka Yolotl del grupo musico-danza Mexica, con la palabra del abuelo Tlakaelel.
Sinopsis: Video-documental del grupo musico-danza Mexika, Onka Yolotl, con la palabra
del Abuelo Takaelel. Realizado por Producciones Humanitarios. “la Mexicanidad es es-
peranza...”.

Peliculas
El Guardian de los Suefios (Dreamkeeper, 2003), director Steve Barron.
Sinopsis: Pelicula basada en relatos de los indios de Norteamérica. Historias de amor, de
valor, de aventura y de humildad que encierran el saber de su pueblo, y momentos para
la reflexion sobre la importancia de la historia oral de relatos ancestrales para la preser-
vacion y transmision de la cultura.

Un hombre llamado caballo (A Man Called Horse), (Estados Unidos, 1970), escrito por
Dorothy M. Johnson y dirigido por Elliot Silverstein

Sinopsis: La trama es protagonizada por un hombre “blanco” que se integra a un grupo
indio de los pueblos sioux y observa el contraste con el pensamiento occidental.
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La venganza de un hombre llamado caballo (The Return of a Man Called Horse), Afio
1976, Duracion 125 min., Estados Unidos, Director Irvin Kershner, Guion Jack De Witt,
Productora United Artists.

Sinopsis: Secuela de “Un hombre llamado caballo” donde Lord John Morgan tras el con-
tacto con los sioux, regresa de Inglaterra para ayudar a proteger los territorios sagrados
contra el gobierno.

5.3 Antecedentes y contexto

Textos sobre el tema:

América indigena, Instituto Indigenista Interamericano, volumen XLVI, México, 1986.

Bauman, Zygmunt, La globalizacion: consecuencias humanas, FCE, México, 1999, pp.7-8

Carrasco, Pedro, “La jerarquia civico religiosa de las comunidades mesoamericanas: an-
tecedentes prehispanicos y desarrollo colonial”, en Estudios de cultura Nahuatl,
Instituto de Investigaciones Historicas, volumen XII, UNAM, México, 1976.

Friedlander, Judith, Ser indio en Hueyapan, Fondo de Cultura Econémica, México, 1977
(Coleccion Popular).

Gimeno Martin, Juan Carlos. Rincon Becerra, Claudia Patricia. (eds.), Conocimientos del
mundo. La diversidad epistémica en América Latina, Red Universitaria de Investi-
gacion sobre Cooperacion para el Desarrollo, Catarata, Madrid, 2010. pp. 224

Giiemes, Lina Odena, Movimiento Confederado Restaurador de la cultura de Andhuac,
CIESAS, México, 1984, Cuadernos de la casa Chata, nimero 97).

Huizer, Gerrit, La religion como fuente de resistencia entre los pueblos nativos de Nor-
teamérica: una vision general, en América Indigena, Instituto Indigenista Interam-
ericano, ano XLV, volumen XLV, namero 4, octubre-diciembre, México, 1985.

Jiménez, Francisco (Tlakaelel), NahuiMitl (las cuatro flechas), Ed. In Kaltonal A.R., Cuer-
navaca, Morelos, 2013.

Johannes, Bruce y Maestras, Roberto, Wasi’chu. El genocidio de los primeros norteameri-
canos, Fondo de Cultura Econ6émica, México, 1982.

La filosofia Nahuatl, Instituto de Investigaciones Historicas, UNAM, México, 1959.

Leen, Benjamin, La imagen azteca en el pensamiento occidental, Fondo de Cultura
Econémica, México, 1984.

Valinas, Leopoldo, La doble dimension de la lengua en los procesos de identidad, en IIT
Coloquio Paul Kirchhoff, UNAM- DGAPA, México, 1996.

Los conciertos al fin del milenio, Homenaje al antropo6logo Guillermo Bonfil Batalla, Ed.
INAH, México, 1997.

“Los pueblos americanos”, en Las razas humanas, volumen 4, Editorial Océano, Instituto
Gallach de Libreria y Ediciones, Espana, s/f.

Navarrete Linares, Federico, “Descubriendo el universo de las fuentes nahuas entre

la historia, la literatura y el nacionalismo”, en Cincuenta afios de Investigacion
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Historica en México, Gisela von Wobeser (coord.), UNAM, Universidad de Guana-
juato, México, 1998.

Nieva Lopez, Maria del Carmen, Mexicayotl. Filosofia Nahuatl, Editorial Ori6on, México,
19609.

Nieva Lopez, Rodolfo F., Doctrina de la Mexicanidad. Mexicayotl, Edicion del movimien-
to Mexicanista, México, 1957.

Peter Bolz, “Bajo el signo de la danza del sol. Vision religiosa del mundo y ritualismo de
los sioux oglalas de Norteamérica”, en Mircea Eliade (Compilador), Historia de las
creencias y de las ideas religiosas, Barcelona, Herder, 1996, pp. 367-381.

Romero Vargas Yturbide, Ignacio, El Kalpulli de Andhuac. Base de nuestra organizacion
politica, Editorial Romerovargas, México, 1959.

Valencia Gonzilez, José Luis, “La arqueologia del sentido II, la produccion y reproducciéon
en las pricticas semiotico-discursivas”, en Las alabanzas cocheras. El simulacro in-
terdiscursivo de una semiosfera periférica, de resistencia y alternativa, ed. Investi-
gacion PROA, pp. 297-321.

Wissler, Clark, “The sun Dance and other ceremonies of Oglala division of The teton
Dakota”, en Anthropological papel of The American Museum of Natural History,
volumen X VI, Sun dance of The Plains Indians, Nueva York, 1921, pp. V-IX.

Cultura:

Rosales Ayala, Héctor, coord. Cultura, sociedad civil y proyectos culturales en México,
UNAM, CRIM/CONACULTA. México, pp. 230

Cabral, Amilcar, La cultura: fundamento del movimiento de liberacion nacional, Escuela
Nacional de Antropologia e Historia, México, 1979.

Dussel, Enrique. “Hacia el origen del “mito de la Modernidad”. Filosofias del Sur. Des-
colonizacion y Transmodernidad.” Editorial Akal. Filosofia de la cultura y la lib-
eracion. Ediciones de la UACM, México, 2015. pp. 329

Giménez Matiel, Gilberto, La cultura como identidad y la identidad como cultura, Institu-
to de Investigaciones, Sociales de la UNAM (PDF).

————— , Teoria y analisis de la cultura, identidad y memoria colectiva, (PDF).

Regullo Rossana, Fuentes Ratl, “Las Culturas Emergentes de las Ciencias Sociales”, en
Pensar las Ciencias Sociales Hoy. Reflexiones desde la Cultura, México, ITESO,
1999, pp. 97-115.

Sahuquillo Martinez, Irene, “Los dos conceptos de cultura: entre la opcién y la con-
fusion”, en Revista Espafiola de investigacion Sociolégica, nimero 79, 1997, pp.
173-196.

Interculturalidad
Fornet-Betancourt, Radl, Reflexiones sobre el concepto de interculturalidad, Ed. Consor-
cio Intercultural, México, 2007.
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Garcia Canclini, Néstor (2004), Diferentes, desigualdades y desconectados. Mapas de la
interculturalidad, Gedisa, Barcelona, pp. 29-43.

Goutman, Ana (coordinadora), Diversidad cultural, algunos aspectos, Ed. Itaca, México,
2013.

Valencia Gonzalez, José Luis, “Las alabanzas. El simulacro discursivo de una serios feria
periférica, de resistencia y alternativa”, en La arqueologia del sentido II, 1a produccién y repro-
duccion en las practicas semiético-discursivas, Ed. INAH, México, 2011.

Pech Salvador, Cynthia. Rizo, Garcia Marta. Romeu, Aldaya Vivian. Manual de Comuni-
cacion Intercultural, una introduccion y sus conceptos, teoricos y aplicaciones, Editorial Biblio-
teca del Estudiante, México, 2008.

Politicas y Fundamentos de la educacion intercultural en México, Ed. Coordinacion Gen-
eral de Educacion Intercultural y Bilingiie, México, 2007.

Revista Anthropos, Huellas del conocimiento, nimero 216, Interculturalidad, cine y lit-
eratura, 2007.

Zemelman, Hugo; B. Quintera, Estela, Conversaciones acerca de la interculturalidad y
conocimiento, Ed. IPN, México, 2007.

Meza Gutierrez, Arturo, “Mosaico de Jade con reflejo de Obsidiana”, por el consejo de la
ciudad de Morelia, el consejo coordinador empresarial del edo. Michoacan A.C., el diario grande
de Michoacan PROVINCIA y el grupo de estudios del Kalpulli Toltecayotl. 2009.

5.4 Marco conceptual

La Cultura es el conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afecti-
vos, que caracterizan a una sociedad o grupo social en un periodo determinado. El término cul-
tura también esta definido como cultivo, cuidado, accion o practica de cultivar el suelo; asi como
el cultivo o desarrollo de la mente, las facultades, las maneras; otro enfoque se refiere a los modos
de vida, ceremonias, arte, invenciones, tecnologia, sistemas de valores, derechos fundamental-
es del ser humano, tradiciones y creencias.”® A través de la cultura se expresa el hombre, toma
conciencia de si mismo, cuestiona sus relaciones, busca nuevos significados y crea obras que se
difunden. En otras palabras, es una coleccion de conductas.

La identidad es una condicion en relacién con pertenecia a un lugar o grupo social, que
estd conformado por un conjunto de valores, tradiciones, simbolos, creencias y modos de com-
portamiento dentro de estos circulos y que actian para que los individuos que lo forman puedan
establecer sus ideas, estd en constante elaboracion y reelaboracion, no es algo que exista para
siempre.'¢

La interculturalidad se define desde la comunicacion como aquella que resulta de la in-
teraccion entre hablantes de lenguas y culturas diferentes. Los interlocutores que participan en
encuentros interculturales han manifestado procesos de socializacion distintos y han desarrol-
lado marcos de conocimientos diferentes; su competencia intercultural les permite satisfacer
eficazmente sus necesidades comunicativas superando esas diferencias.'” esto propicia la diver-

15 Hebdige, Dick: “De la cultura a la hegemonia”, en Subcultura. El significado del estilo, Barcelona: Paidos, 2004.
16 Valifnas, Leopoldo, “La doble dimension de la lengua en los procesos de identidad”, en III Coloquio Paul Kirchhoff, UNAM- DGAPA, México, 1996.

17 Centro Virtual Cervantes © Instituto Cervantes, 1997-2017. Consultado en Junio del 2016 en: http://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/diccio_ele/diccio-
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sidad cultural que se manifiesta por la diversidad del lenguaje, de las creencias religiosas, de la
agricultura y la seleccion de cultivos, en el arte, en la musica, en la estructura social, en la dieta
y en todas las caracteristicas de la sociedad humana como parte del Patrimonio Cultural como
herencia propia del pasado de una comunidad, la identidad con la que ésta vive en la actualidad
y que transmite a las generaciones presentes y futuras.

Desde la filosofia como reflexion, se define dentro del conjunto de saberes practicos en-
marcados en una relacion de poder establecida por la tradicion. Entre los de un grupo es im-
portante compartir experiencias de vida y memoria historica, ideologica y social, con ello van
creando sabidurias que sostienen una orientacion para la vida misma dandole sentido y valor,
como expresa Raul Fornet-Betancourt: “En esta perspectiva lo importante no es conocer muchas
definiciones (de filosofia), sino aprender a ver los procesos practicos en los que tiene lugar eso
que llamamos saberes, para que nuestro saber sepa cuando, déonde, con quién, y porqué aprende
lo que sabe (....) es lo que interesa dentro de los saberes tradicionales(...)'s

5.5 Experiencia Profesional y Reflexion por estudiante

Carmina:

El proyecto tuvo inicio hace 7 afios en el 2010, cuando me interese en esta practica cultural; fui
invitada por una amiga y participante de esta ceremonia en Xochimilco, quede sorprendida y al
momento quise conocer todos los significantes que la envolvian, no puedo evitar compartir qué
al presenciarla me cautivo una armonia hipnotizante. Pronto me empecé a implicar dejando muy
marcada una postura académica en este pequefio grupo de danzantes (es algo muy importante
que sabia que no podia perder en el camino), a partir de este momento participaba como apoyo y
trabajé mucho para qué se notara mi presencia e interés en esto.

En el 2011 a un afio de la primera ceremonia que presencié, consegui una entrevista con
el lider de este grupo, Luis Rodriguez, su apoyo me permitio certificar una materia llamada Di-
versidad Cultural y artistica: aprendizaje y sensibilizacion, mi primer trabajo de certificacion
abordando la Danza del Sol, posteriormente intente retomarlo en por lo menos una materia de
cada semestre cursada y conforme avanzaba, el vinculo se fortalecié con ese grupo ya conocido
como El Kalpulli Izkalli A.C. en colaboraciéon del Colectivo Xochicalli.

Cuando inicie con el seminario de Disefio de proyectos de titulacién: producto comunica-
tivo, en el 2015, tenia que determinar el tipo de producto a realizar, comencé a descartar medios
conforme avanzaba en mi proceso de investigacion; en el estado de arte me percate que no exista
un medio editorial fotografico que documentara el proceso de la ceremonia, existian tesis, libros
de texto, libros ilustrados, peliculas, inclusive productos audiovisuales realizados por los mismos

nario/comintercult.htm

18 Fornet-Betancourt, Raul, Reflexiones sobre el concepto de interculturalidad, Ed. Consorcio Intercultural, México, 2007, pp. 22-29.
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miembros de los grupos, al final decidi que queria un libro, uno que transmitiera la esencia de
la ceremonia de la Danza del Sol, como dice Tessa Rose Chester y cito del libro Leer y Mirar el
libro 4lbum: ;un género en construccion?, p.68; “un libro animado debe tener una vitalidad fisica,
una dimension afiadida a través de la cual se hace vivo en las manos del lector”. Asi fue como me
incline por realizar un libro fotografico.

Tenia los vinculos y la confianza ganada de un grupo pero también pronto me percate de
que no bastaba la informacion de un solo grupo. Por suerte me sirvié mucho la experiencia de
companeros que habian terminado ya su producto comunicativo o qué estaban en el proceso de
concluir, me acerque mucho pidiendo opinion, una de esas personas me dijo -intenta buscar mas
diversidad dentro de tu producto, puedes enriquecer atin mas tu libro-.

Otra parte importante del proyecto, una nueva gestion y vinculo; me di a la tarea de bus-
car otros grupos, con ayuda de amigos que me facilitaran la entrada en ellos; al final me compar-
tieron por facebook un evento abierto al publico, una Ceremonia de Danza del Sol en el centro
ceremonial Kuautemosktsin Kuauyautitlali ubicado en Zacualpan, Estado de México del 23 de
marzo al 4 de abril del 2015, organizada por la Fundacion Cultural Camino Rojo A.C., asi que
redacte una carta solicitando permiso para realizar un levantamiento fotografico con entrevistas
y exponiendo mi situacion de estudiante, recibi pronto confirmacién con mucho dnimo a mi pe-
ticion, posteriormente se me entrevistdo mediante video llamadas con la finalidad de determinar
lineamientos y acuerdos para poder realizar este levantamiento, como qué tipo de fotos tenia
prohibido tomar:

* No tomar fotos a los danzantes con sus pipas en las mafianas

* No tomar fotos de los danzantes colocando ofrendas

* No tomar fotos de los danzantes saliendo y entrando del temazcal

y también lo qué si podia capturar:

« Danzantes entrando y saliendo del circulo de danza

» Retratos, siempre y cuando obtuviera sus permisos

* Campamento en general

Empezaba otra etapa importante de la investigacion, la ceremonia se realiza una vez al afio y tenia
que apresurarme (porque si no tendria que esperar otro afio para llevarlo a cabo el registro); en
cuanto la obtencién del equipo, apoyo técnico, vidticos y documentos que amparan mi trabajo
en ese campamento, solicite cartas de presentacion a la coordinacion del plantel de San Lorenzo
Tezonco solicitando todo eso que requeria (camaras fotograficas, grabadoras, cimaras de video),
una vez conseguido el apoyo (y bajo responsivas con el equipo del plantel) sabia qué no podria
cubrir yo sola todo, asi que solicite ayuda de amigos y familiares fotégrafos con perspectivas fo-
tograficas diferentes que pudieran acompafnarme en todos los dias que duraba el campamento y
la ceremonia, en total recibi ayuda de 3 personas, con ellas llegue al acuerdo de poner sus crédi-
tos en el proyecto y cubrir gastos de viaje, servicios médicos, viiticos en general y sus cartas de
derechos de autor, puesto que no contaba con otro tipo de pago en el apoyo qué me brindaban,
les prepare identificaciones, les genere un listado de articulos que requerian llevar como: casa de
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campafa, sleeping, ropa abrigadora, mantas, impermeables,etcétera; también revise estados del
clima para poder prevenir accidentes con los equipos.

Capturamos 4,100 imagenes, sonido y video, esto nos dio material suficiente para trabajar
la primera seleccion del producto comunicativo. Debo de reafirmar que logre llevar esta primera
gestion gracias a la experiencia compartida de compafieros que llevaron a cabo procesos sim-
ilares, me sirvié mucho tener conocimiento de sus fallas y sus logros en organizar algo asi de
grande. Adem3s agregd que la ceremonia supero mis expectativas en su dimension, fue dificil,
estaba acostumbrada a tratar con un grupo mas pequeio; cuando llegamos el campamento estaba
conformado de 300 danzantes sin contemplar a las personas de visita y familiares que estaban
de apoyo en diversas areas de campamento como la cocina, lefiadores, temazcales, etcétera, me
habia dado una idea aproximada por la cantidad de respuestas en el evento de facebook, pero la
cantidad de personas qué esperaba encontrar fue sobrepasada por mucho; me alegré de haber
asistido con preparacion.

En este campamento y en el segundo me desempefie como coordinadora responsable, en
especial de las acciones de mis fotégrafos, cualquier duda o reclamaciéon tenia que resolverlo
rapido, aprendi muchisimo de esta experiencia y me sirvié para preparar el segundo levanta-
miento con el grupo de Xochimilco, posteriormente para poder fungir como responsable tam-
bién ante Pacmyc 2016.

Para mi segundo levantamiento ya cursaba IT Seminario de Titulacion, ya contaba con la
experiencia y aprendizaje del primero y a esta altura genere una colaboracion con Julio C. Olaza-
gasti, él habia asistido como uno de mis fotoégrafos en el primer levantamiento, tenia conocimien-
to del proceso de investigacion, ademads de interés en el tema, llegamos a los acuerdos necesarios
para poder colaborar a partir de dicha etapa, puesto que él tenia un proyecto diferente; incluyen-
do documentos que amparan nuestro acuerdo (como cartas de derechos de autorpara todos los
que fueron fotografos y carta en la que explicitamente venian nuestros convenios p).

El segundo registro fotografico se llevo a cabo en Tulyehualco, Xochimilco, organizado
por el Kalpulli Izcalli con apoyo del Colectivo Xochicalli, del 21 al 25 de julio del 2015. En esta
ocasion se capturaron 1,718 fotografias, sonido y video, que sirvieron para complementar la pri-
mera seleccion del producto comunicativo.

Aquillegd una nueva etapa de aprendizaje, ya en colaboracién con Julio, debo agregar que
en lo personal tuve que aprender a trabajar en equipo, me costo mucho soltar responsabilidades,
pero conforme fuimos avanzando en el proyecto se fue generando esa confianza.

En esta etapa, ya teniamos avanzada otra parte importante, yo no queria que se quedara
solo en lo académico dentro de la UACM, asi qué compartiendo con mi compafiero mi inquietud
de llevarlo a algo mds grande, nos dimos a la tarea de buscar un promotor, aplicamos a la convo-
catoria de “Apoyo a las Culturas Municipales y Comunitarias Pacmyc 2016”, de la Secretaria de
Cultura de la Ciudad de México, salimos seleccionados y nos brindaron el recurso necesario para
la impresion, encuadernado y distribucion del libro fotogréfico.

Ya no solo teniamos responsabilidad en el producto comunicativo para titularnos, si no
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también, a la par ir trabajado este libro fotografico para la distribucién al publico. La siguiente
etapa la organizamos a través de cronogramas semanales, un dia decidido a seleccionar ima-
genes, otro para transcribir entrevistas, otro para escribir el contenido del libro, otro para ver la
cuestion editorial que al final hace posible nuestro producto comunicativo

La seleccion fotografica fue muy larga y desgastante, pero logramos en conjunto realizar
esta tarea con éxito, posteriormente llegd el proceso editorial, decidir de qué tamano seria el
libro, qué tipo de papel, la tipografia adecuada, y la narrativa qué deberia tener como libro fo-
tografico y de divulgacion, el orden adecuado para qué la imagen y el texto tuvieran esa intercon-
exion en términos editoriales; contemplamos un ilustrador qué estuviera dentro de la practica
para el disefio de los forros, aunque se tenia material suficiente para realizar un disefio fotografi-
co para un libro fotografico como se espera convencionalmente, queriamos reflejar toda la esen-
cia qué es la ceremonia de la Danza del sol para los practicantes, qué se sintieran identificados y
representados.

Al dia de hoy, reflexionando en el largo camino recorrido hasta aqui, puedo decir que
he aprendido mucho, pero realmente nunca dejare de hacerlo; en dmbitos académicos desde mi
postura como comunicéloga y culturologia el lograr transmitir una explicacion de como es que
se dan estas relaciones es entender que van de la mano y que una no puede existir sin la otra,
la cultura se da por las relaciones sociales, estas son necesarias pues son parte de la cultura a la
cual pertenecemos, son un factor importante que define al sujeto y su papel dentro de la socie-
dad, nosotros como sujetos, somos capaces de reproducir y de re-significar el contenido de los
mensajes a través de los medios de comunicacion, o discursos y son una herramienta dentro de
un todo que es un cambio constante.

En cuanto a lo personal, el aprendizaje qué me deja la ceremonia de la Danza del Sol es es-
tar en armonia conmigo misma, es entender esa relaciéon de humano-naturaleza qué me permite
encontrar mi papel en la vida sin perderme y poder trabajar con gusto y pasion en lo qué hago
porque solo asi creo qué puedo dejar huella dentro de toda esa diversidad de cambios constantes
rodeandonos.

Julio:

No sé como se den los inicios pero el de mi participacién en este proyecto inici6 con el término
de un ciclo, lastimosamente no pude desarrollar el primer proyecto planteado, era un tema ener-
gizante y motivador pero las condiciones y viabilidad del mismo no tendrian por ese momento
mucho futuro, al mismo tiempo mi amiga y companera de vida y de aula se encontraba en el
desarrollo de su proceso, asi fue como tendria otro inicio, otra oportunidad, comenzé con la co-
laboracion en el primer levantamiento fotografico de dos que se harian, este levantamiento fue
llevado a cabo en Zacualpan, Edo. de México en Marzo del 2015, dicha actividad represent6 una
oportunidad inica pues habria que esperar al menos un afio para la realizacion de la proxima
ceremonia de la Danza Del Sol en ese grupo, estd practica cultural represent6 nuestro ahora
objeto de estudio.
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El levantamiento fotografico fue parte de una etnografia que duré 10 dias, en los cuales
tuvimos una observacion participativa, la ceremonia dura solo cuatro dias pero de trasfondo a
su celebracion se hace tekio con al menos un mes de preparacion para que el lugar quede listo y
en condiciones para la misma, con camara al hombro cortamos lefia, levantamos piedritas, har-
neamos arena, comimos con los danzantes, vivimos parte de la preparacion, nos relacionamos
haciendo trabajo comunitario, me gustaria aclarar que dicho trabajo no es en funcion de redimir
las culpas de los practicantes, el trabajo se hace de forma solidaria como parte del proceso para
llegar a un objetivo comun.

Por las mafnanas nos levantamos con el llamado del caracol para a continuacion recibir al
sol en el circulo de la danza y posteriormente entrar al temazcal, en el proceso de preparacion
nuestra participacién y empatia dieron pauta para generar lazos con los danzantes, apoyos, orga-
nizadores y hasta espectadores, pudimos compartir el desayuno, comida y cena. Nos integramos
a un grupo, cada persona era parte en la organizacion para cocinar y limpiar por turnos, acaban-
do cada uno lavaba los trastes que ocupaba para continuar con su trabajo en el campamento, una
vez iniciada la ceremonia los que no danza bamos teniamos que comer a “escondidas”, hacerlo
era un modo de apoyar y respetar su ofrenda de ayuno y agua durante los cuatro dias y sus noch-
es, cayo en mi conciencia que el olor de la comida provoca en los danzantes una mayor sensacion
de hambre, ellos tendrian que luchar con esa sensaciéon que incluso tiene un momento en la dan-
za y se llama: “heyoka” que sin duda es también una prueba a la voluntad y complica su trabajo.
Ya iniciada la danza tras conocer el “campo de trabajo” pudimos jugar con las perspectivas, estas
desde una toma casi aérea que permitian capturar el paisaje, asi mismo trate de entender los
diferentes disefios y estructuras de la danza, las entradas, la forma de entrar, la duracion de las
puertas y el significado de cada una.

Considero se amplio nuestro vocabulario de un ecosistema en torno a la danza del sol,
desde mi propia reflexion estos son elementos de la interculturalidad que nutren la relacién sim-
bolica entre los involucrados. conocimos conceptos como Ometeotl, Tlasojkamati, Temachtiani,
Calmecac, entre otros. Platicamos con gente de Islandia, Colombia, Espana, Ecuador, Alemania,
Zacualpan, Morelos, Iztapalapa y otras partes de América y Europa, nos pudieron compartir
experiencias sobre su proceso al tener un primer contacto con la danza, nos enriqueci6 saber
diferencias ya que algunos venian de otros grupos culturales. Por las tardes se descansaba, el
ruido era casi nulo en el campamento, se escuchaban grillos, en los caminos habian luces tenues
alumbrando lo necesario para poder caminar, en esos momentos teniamos oportunidad de ir a
bafiarnos en pequefas cabanas que eran parte del parque Picacho de Oro dénde esta fijo el cam-
pamento, podiamos revisar los materiales capturados y preparar las cdmaras y demds equipo
para el siguiente dia.

Al avanzar la ceremonia, mientras fuera un proceso de preparacién o de danza los dias
eran similares aunque diferentes, empecé a sentir un aura con fuerza, una vibra de energia,
supongo que interviene en cada persona de manera diferente, se sentia un armonia envuelta en

cansancio y calma que se reflejaba en los rostros y ropa de los participantes en la ceremonia.
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Mientras que mi compafiera habia conocido el tema desde inicios de su preparacion
académica, habia planteado una metodologia de estudio y gestioén para su proceso como el mismo
levantamiento fotografico, en mi caso tenia mi primer contacto con el objeto de estudio y quedé
inmerso en su realizacion mediante interrogantes que se me generaban, mis ansias de conocer
y aprender me hicieron relacionarme con el entorno para ser parte de ello, tendria que decir
que toco fibras de mi espiritualidad, asi supe que el tema era idoneo para su investigacion des-
de mi preparacion académica como Comunico6logo y Culturologo, cumplia ademds un proposito
personal y latente de acercarme a la cultura milenaria y popular de los pueblos de América que
pareciera la propia pero que en realidad termina siendo ajena debido a un gran desinterés e igno-
rancia casi convencional en México, algo que siempre quise pero nunca pude, conocer sobre mis
“raices” o al menos las raices del tiempo y espacio en el que habito.

En la danza los practicantes se preparan con sus atuendos, en ese momento nos daba tiem-
po de poner la cAmara en mano y tomar retratos o alguna otra fotografia, nunca faltan los gestos
raros de incomprension pero a la vez la cdmara se convierte en un conducto y el mejor pretexto
para entablar conversacion, las historias que nos contaron nos hacen darnos una idea del signifi-
cado para ellos, sus pensamientos se vuelven reflexion y otro modo de entender la vida, més alla
de la realidad auténtica se vuelve una forma de vida que regula el entorno de los practicantes en
sus comunidades y roles diarios, mds que una religiosidad se practica la espiritualidad frente a
un sincretismo de cosmovisiones y creencias.

Sin saberlo mi vida se fue alejando de otra realidad nombrada “occidental”, la familia y
la educacién me habian conducido por otro camino que sentia me alejaba de mi propia cultura,
pero, cudl era esa?, con cudl me identificaba mas?, la representacion cultural desde mi perspecti-
va resiste a la homogeneizacion y a la industria cultural parte del modo de produccion en la que
estamos inmersos, asi mismo son una alternativa espiritual en defensa de la humanidad y el todo,
crean un rescate de valores simbolicos para entender la vida y su correlacion con la naturaleza
que al mismo tiempo pretende sensibilizar sobre el impacto del hombre en el planeta, surge el
intento de una reivindicacion indigena, tratando de imitar y reproducir el entendimiento y orga-
nizacion de quienes habitaban América.

Para poder ser parte de esta investigacion llegue a acuerdos con Carmina, no solo tenia que
gustarme el tema, también habria que iniciar mi propio proceso de titulacion, decidi repetir mi
segundo semestre para marcar un inicio, desde el aula y con protocolo empecé mi acercamiento,
Carmina y yo establecimos contacto con el otro caso de estudio y nos organizamos para asistir a
su ceremonia en Xochimilco, en esta ocasion no pudimos estar mucho tiempo, llegamos a hacer
trabajo en campo faltando una semana para la ceremonia, mi participacion fue inicamente en
la Danza por cuestiones laborales, como estudiante agradezco el uso del recurso publico para
mi formacién, sin embargo en mi caso fue necesario trabajar para acompanar y poder tener un
mejor desempefio en mi preparacion, sin embargo igual que la primera ocasion disfrute observar
la organizacion asi como la ceremonia, en el contacto con este grupo pude percatarme que el tra-

bajo realizado es un poco mds intimo, incluso lo definiria como familiar, los danzantes no eran
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mas de cincuenta personas, el campamento como tal se sentia mas tranquilo, nos relacionamos
con los grupos y nos enfocamos en fotos con textura y entrevista a los participantes, pudimos
tener una reflexion mas profunda sobre el por qué hacer la danza del sol, asi mismo notamos si-
militudes y diferencias en organizaciéon y simbolos de la ceremonia, ahora habria que darle forma
a nuestro producto comunicativo.

Para diciembre del 2015 estidbamos saturados de informacién, no sabiamos por donde
empezar nuestro trabajo, ya se habia definido fuera un libro fotografico pero aun faltaba la for-
macion del mismo. Lo primero fue empezar a escribir, dimos estructura a la informaciéon a modo
de capitulos que explicara el origen de la danza, su contexto y la adaptacion como practica cul-
tural en México, pero sobre todo su esencia mediante la organizacion previa, durante y después
de la ceremonia, delimitamos responsabilidades para permitir enfocarnos en aspectos técnicos
y tener un mayor avance en la investigacion, nos asignamos roles como la direccion editorial y
fotografica, por mi parte a cargo de la tltima pero siempre con la aprobacién y retroalimentacion
de Carmina, tuvimos que hacer una seleccion final de 105 fotografias para el libro por su con-
tenido estético y grafico, antes hubo otra seleccion de 250 fotografias como las mejores de un
total de 5,818 entre los dos levantamientos, ya con la seleccion buscamos formar una estructura
narrativa donde la imagen con un poder polisémico cumpliera la funcién de contar sin palabras,
debo decir que nuestra primera idea de contar la historia se nutrié bastante con la asesoria fo-
tografica, a recomendacion se pretendié guardar un poco de misterio mientras se avanza en el
texto, algunas fotos son muy graficas de los procesos.

La direccion editorial estuvo a cargo de Carmina, gracias a su experiencia formamos el
libro, buscamos una familia tipografica adecuada a la investigacion y de facil lectura, entendi
el uso de los patines en los textos, dimos disefio en los titulos, parrafos y sangrias dentro de la
caja tipografica, aunque ya lo hubiéramos revisado podriamos encontrarnos ain una viuda en el
texto. Empezamos a incluir las fotos, de acuerdo al disefio, al inicio del libro no se ven rostros
hasta el segundo capitulo en la descripcién de la preparaciéon de la ceremonia. Sin duda fue un
trabajo de mucha participacion, carifio y esfuerzo en conjunto, no hubo quien no nos apoyara en
la realizacion de ello, asi mismo decidimos aplicar a PACMYC, (Programa de Apoyo a las Cultu-
ras Municipales y Comunitarias) de la Secretaria de Cultura con la intencion que el libro pudiera
trascender y regresar a los grupos que nos facilitaron su realizacion, a los interesados en los mov-
imientos de la mexicanidad asi como a la comunidad universitaria. Su produccion llevo dos afios
pero la investigacion al menos seis desde el primer contacto y su seguimiento.

Esta investigacion permite la reflexion, desde mi perspectiva considero que nacemos sien-
do seres humanos para convertirnos en seres sociales, muchas de nuestras circunstancias son
parte del modo en el que vivimos, no siempre somos responsables de nuestros contextos pero si
de nuestras decisiones, podremos no tener las condiciones pero tenemos las cualidades que son
en esencia las virtudes de nuestra especie, desde lo social buscamos nombrar al todo, desde lo
politico reconocerlo, mientras que desde lo académico conceptualizar, De acuerdo a mi experien-

cia resalto en valor significativo que deja la practica para el aprendizaje, el poder tener acceso a
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las comunidades permiten comprender con otras perspectivas nuestros procesos y las relaciones
sociales, se puede observar cémo se reconocen los grupos de danza a partir de asumirse en el
movimiento generando un sentido de pertenencia, pareciera que debemos estar bien definidos
pero la identidad también puede usarse para poder relacionarnos o para no ser excluidos, nues-
tras practicas culturales contempordneas han mutado re definiéndose para lograr algtn objetivo
pero desde la comunidad, sin embargo hay mayor apertura a la poblacién urbana en general, sin
necesidad de entrar en un debate de razas o clases sociales, ahora la practican personas de difer-
entes nacionalidades, aspectos fisicos, acento. No es una practica indigena o mestiza, sino urbana
con una autoadscripcién a algiin grupo que busca armonia para estar bien consigo mismo, sus
semejantes y lo que lo rodea como una alternativa de vida.

6. CARPETA DE PRODUCCION

6.1 Ficha técnica

« Tamano del libro: 26 cm de ancho x 19 cm de alto

+ Tamano final o extendido: 52.67 cm

» Papel de interiores: Couche brillante o semimate 150 g.
+ Tintas interiores: Cuatro tintas

» Papel de forros: Couche 300 g.

» Tintas de forros: A cuatro tintas

* Acabados: cartulina sulfatada a una cara de 14p, laminado 1 cara mate
» Tipo de encuadernado: Cosido y pegado sin solapas

* Nuamero de paginas: 96 paginas

« Tamano de pliego: 58 x 88 cm

* Nuamero de Pliegos: 11 pliegos

+ Cortes por pliego: 9

* No. utilizables: 9

* No. horizontales: 9

* No. verticales: 0

* No. de pliegos: 11

* No. de cortes totales: 99

* DPeso final: 0.8422kg

« Rendimiento: 87.11 % / sin usar: 12.89%
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6.2 Equipo Humano

Para la elaboracién del Libro fotografico de La Danza del Sol se tendré la colaboracion del sigui-
ente equipo:

* Diseno

Responsables de hacer todo lo relacionado al disefio del libro, tanto cambios internos como ex-
ternos.

» Edicion

Responsables de la correccion de estilo, revision de la primera formacion y cuidado de la
edicion.

* Produccion

Responsables de todo lo relacionado con costos de produccion y distribucion del libro.

» Fotdgrafos

Realizaran los levantamientos fotograficos, audio y video de las ceremonias de la Danza del Sol.
» Edicion fotografica

Responsables de la seleccion, categorizacion, edicion y retoques de las imagenes que apareceran
en el libro.

« Listado de personas y responsabilidades/funciones para realizar el producto.

Carmina Banziflor Salas Angeles, Julio César Olazagasti Viscaya.

6.3 Equipo Técnico

Para la recopilacion de informacion e imagenes para el Libro Fotografico de La Danza del Sol,
se utilizo:

» Camaras Fotogrdficas réflex: 3 Nikon D3200

Lentes de18-55mm y 55-200mm 1 Canon Rebel t3

lente 18-55mm

» Camaras de Video

1 video Sony Y

* Grabadora de voz

TASCAM DR 40V2 Grabador Portétil 4 Pistas DR40

* Otros

2 Tarjetas SD de 32Gb, 7 Tarjetas SD de 16Gb de clase 10,
4 baterias para cdmaras Nikon

1 tripies

2 laptops para ediciéon y software de edicion.

Un Discos duro de un tera.
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6.4 Propuesta estética o creativa

* Libro

Se propone un formato horizontal para el libro, pues favorece la presentacion de las fotografias
ya que en su mayoria son en formato horizontal. El tamafio del libro es 26 x 19 ¢cm para una por-
tabilidad accesible y que las fotografias puedan ser apreciadas en un tamafo favorable y para una
mejor apreciacion del lector.

» Fotografia

Las fotografias serdn tomadas en los siguientes formatos: RAW, NEF y JPG de alta calidad, tomas
con luz natural, también se registrardn fotografias de noche para la cuales se utilizaron tripode,
sin flash.

Los fotografos trataran de obtener composiciones con encuadres en sus imagenes desde
la percepcion visual de cada uno, aplicardn perspectivas lineales, puntos de fuga, atmosféricas o
paisajistas, forzadas o bodegon dentro de sus fotografias.

También se pretende tener tomas en donde los planos empleados resaltan los espacios,
personas y objetos, como son los planos generales en el que el sujeto u objeto pueden ser recon-
ocidos como protagonistas en la fotografia; planos medios, largos o americano empleados en los
retratos, primeros planos en rostros y objetos, acercamientos con el primerisimo primer plano y
planos de detalle para acentuar expresiones y texturas.

En las imagenes podremos observar diversos dngulos, desde medios, picados, contrapica-
dos, cenital y ojo de hormiga, que den sensaciones bidimensionales, tamafios y profundidad.
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6.4 Especificaciones de diseno

| 52.7cm x 19 cm |

0.7 cm lomo aproximado

Forros

Tamano extendido: 52.7cm x 19 cm

26 cm ancho

INTRODUCCION

B[ UD 6]

Interiores

Tamano extendido: 52cm x 19 cm

)

52 cm ancho |

6.5 Paleta de forros

a) Titulo de portada, se utilizo una combinacion de las densidades de la tipografia:
Gandhi Sans, bold
Cuerpo: Tamafo 24 pt, Interlineado 28.8pt
Gandhi Sans, regular
Cuerpo: Tamafo 24 pt, Interlineado 28.8pt
Gandhi Sans ,regular
Cuerpo: Tamanfo 16 pt, Interlineado 16pt

b) Texto de cuarta
Garamond serif, Regular
Cuerpo: Tamanfo 12pt, Interlineado 14pt

¢) Titulo de lomo, contorno
Gandhi Sans, bold
Cuerpo: Tamafo 24 pt, Interlineado 28.8pt
Gandhi Sans, regular
Cuerpo: Tamafo 24 pt, Interlineado 28.8pt
Gandhi Sans ,regular
Cuerpo: Tamanho 16 pt, Interlineado 28.8pt
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d)Nombres de los autores, contorno

Gandhi Sans, regular
Cuerpo: Tamafio 8 pt, Interlineado 11pt

] llustracidn, efecto transparencia c} Titwlo lomo a) Titulo portada ) Hustracian

L a Danza del 5o

&) Logos b} Texto de cuarta d) Mombres de los
autores

e) Logos agrupado.

CDMX & UACM

de la Ciudad de México

CIUDAD DE MEXICO

Nada humano me es ajeno

29
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CREANDO HUELLA
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f) Ilustracion en forros/ efecto transparencia
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Margenes, columnas, sangrado
* Margenes: superior: 1.5cm; inferior: 1.5cm; interior: 1.8cm; exterior: 1.8cm

« Columnas: nimero 13/ medial: 0.5 cm
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6.6 Paleta de interiores
Capitulo
Gandhi Sans, regular
Cuerpo: Tamafo 24 pt, Interlineado 28.8 pt

Subtitulo
Gandhi Sans, regular
Cuerpo: Tamafo 24 pt, Interlineado 28.8 pt

Cuerpo de texto
Gandhi Serif, Regular
Cuerpo: Tamafio 10 pt, Interlineado 13pt

Legal
Gandhi Sans, Regular
Cuerpo: Tamaio 8 pt, Interlineado 11pt

Notas de pie
Gandhi Serif, Regular

31



Cuerpo: Tamano 9pt, Interlineado 12pt

Folio

Gandhi Serif, Regular
Cuerpo: Tamafio 10pt, Interlineado 13pt

Contenido

Gandhi Sans, regular
Cuerpo: Tamafio 11 pt, Interlineado 19.5pt

Epigrafe

Gandhi Serif, italic
Cuerpo: Tamafio 9 pt, Interlineado 12 pt

Citas

Gandhi Serif, Regular
Cuerpo: Tamafio 9 pt, Interlineado 13pt

Subtitulos, texto

10

INTRODUCCION

a Danza del Sol es una ceremonia ritual proveniente de los
Lpueblos de América del Norte. Llego a México a través de la
convivencia e intercambio cultural de filosofias, pricticas y visio-
nes del mundo entre jefes y lideres de movimientos de bisqueda
y rescate de tradiciones antiguas de los habitantes de América.

Después de algunos afios de intercambios y experien-
cias sobre rituales entre los grupos indigenas Lakotas y de la
Mexicanidad,' algunos integrantes de estos tltimos decidieron
incorporar la Danza del Sol a sus rituales y ceremonias con el
fin de reforzar sus tradiciones y practicas espirituales. El pro-
posito de los grupos de la Mexicanidad es transmitir conoci-
miento a las generaciones presentes y futuras, es decir, trabajar
con sus integrantes para obtener valores, experiencias y apren-
dizajes para una mejor calidad de vida en lo personal, familiar
y colectivo.

En la actualidad, la ejecucion de la Danza del Sol ha logrado
conjuntar tradiciones y pensamientos diversos que confluyen
en un sincretismo espiritual.?

La organizacion de la ceremonia varia dependiendo de los
objetivos de cada grupo que la practica, particularidades y moti-
vos; pues cambia afio con afio.

La ceremonia de la Danza del Sol se lleva a cabo entre los
meses del equinoccio de primavera y solsticio de verano, es

decir, entre marzo y julio de cada afio. Una parte esencial de la
ceremonia es la preparacion fisica, mental y espiritual de los
participantes, a quienes, ademis, se les prepara regularmente
en temas de filosofia, sociologia e historia con la finalidad de
concientizar sobre el significado del “por qué” y “para qué”
participar en la danza.

La aspiracion es que cada participante reencuentre su identi-
dad y con ello alcanzar un equilibrio y armonia en sus comuni-
dades y en su entorno.

En el presente libro fotogrifico se muestra la Ceremonia
de la Danza del Sol que llevaron a cabo dos grupos de la
Mexicanidad; y es el producto final de la investigacion realiza-
da a los colectivos:

Fundacion Cultural Camino Rojo A.C., quienes realizaron la
danza en el Centro Ceremonial “Kuautemosktsin Kuauyautitlali®,
ubicado en Zacualpan, Estado de México, del 23 de marzo al 4 de
abril del 2015.

Kalpulli Izcalli A.C. en colaboracion con el Colectivo
Xochicalli, que realizaron su ceremonia en el Ojo de Agua de
San Luis Tlaxialtemalco, Xochimilco, Ciudad de México del 21
al 25 de julio del 2015.

Se pretendio documentar el antes, durante y despues de las
ceremonias de ese afio.
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NoTAs

1 El térmmo de Mexicansdad tiene sus primeros referentes con el Movi-
msento Confederado Restaurador de la Cultura de Andhuac (MCRCA)
Metzicayo

comoel
ahknmanallt en 1957 por Rodolfo Nieva refiriéndnse a un movimients
¥

e
particular

culturales,

‘mexicas, retoma

conmemorativas ¥ rituales ciclicos asi como solsticios y equinoeclos
‘mexicanista, imaginario probis-

(De la Pefia, Francisco, *El movimientn
pénico, nativismo y

1950).

2 Quinceno, lapey Margarita. Vinaccta, Stefano. “La sahud en el marca de
Ia psicriogia de a religtin y Ia espiriuahidad ” Diversitas 5.2 (2009), pp

321-336. proviene del

racton, vitalidad y

cta. Bs la biisqueda personal para entender 1a vida, su significado y la
relacitin con Io sagrado, tien la eapacsdad de promover valares mora-

¥ la moral, va més alli del concepto de religion tradicional aunque se
relacionzn en Ia bisqueda de un poder mas alto y en equillbrio con ef

o

Goutman, Ans (Coord.), *Drversidad cultural, algunos zspectas”, Mé-
xico, Itaca, 2013, p. 28.

Thid.

“Una breve histora del movimiento indio amertcans”, por Laura Wa-
terman Wintstock y Elame 1. Salinas, en hutp//www.aimovement.ong/
gic,/history html (Consultado el 15 de enero del 2015).

Balz, Peter, “Bajo el signo de ka danza del sol. Visitn religiosa del mun-
do y ritualismo de Jos sionx oglalas de Norteamérica”, en Historta de
las creencias y de bas Ideas religlosas, Mircea EMade.compilador, Barce-
lona, Herder, 1996, pp. 367-381.

Aras, Aldo, *Significados y aproptaciones mexicas de la Danza del
Sol", en Revista Cicutkeo, ndmera 55, México, ENAH, septiemibre-di-
clembre, 2012, pp. 198,

Artas Yerena, Aldo Danel, *Signtficados y apropiaciones mexicas de
Ia danza del sol. Estudo de caso Axixik Temazkalpuli™, en Revista
Culcutlen, Nueva época, volumen 19, niimern 55, México, ENAH, sep-
tiembre-diciembre, 2012

Entrevista realtzada a Luts Armando Rodrigaez Cedillo en junio del
2011

Alfredo Chavero, Libro segundo. Capitulo V, “La flesta Xocohuetzl,

tado pero que de o g
I ‘medso, aspectos nece-

sarios para un mejor estilo de vida en general.

En esencha la espiritualidad se muesira en la practica cultural de

de la Danza del

modo de vida g I
hegemonia hasados en la autonomia y la autngestiGn.

1899°, p. 423, ihgob.
(Consultado el
Tbid, p. 424.
Cin “Principtos flastificos de 1a Toltecayou”, del Kalpu-

i Tzcallt A, Hevado a cabo en lztapaluca, julio 2016
Goutman Ana (Coord.), “Diversidad cultural, algunos aspectos™, Méxi-
co, ltaca, 2013, p. 26.

Dietz, Gunther; Mateos Coreés, Laura Selene. “Interculturabdad y Edu-
cackin en México™. SEP.. il de educa-
cifn Intercultural y Bilingte. México. (2013) pp.22-34.
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6.7 Justificacion tipografica

Las tipografias que utilizamos para el trabajo del libro La Danza del Sol Tonal Mitotianiliztli,
Encuentro de resistencia intercultural, fue la Gandhi. Disefiada por Cristobal Henestrosa, Raul
Plancarte, Gabriela Varela y David Kimura. Se presento en Sans y Serif; se distribuye con cuatro
pesos: normal, negrita, itdlica y negrita italica. Fue creada como parte de una campana de lec-
tura de la Libreria Gandhi. El proyecto ha sido desarrollado por la agencia de publicidad Ogilvy
México.

Esta tipografia fue escogida debido a que se adapté mejor a las necesidades del producto;
en comparacion otras tipografias, se encontré que a diferencia de las demas familias tipograficas,
la Gandhi se ve mas grande, lo cual facilita la lectura, es ligera, es decir, compone paginas con
poco porcentaje de negro, una caracteristica apreciada por muchos lectores, al ser impresa en
inyeccion de tinta, alcanza su grosor ideal. Entre otras caracteristicas encontramos que es:

- Una tipografia que no distrae al lector con adornos o florituras innecesarias.
- Estd hecha para ser leida sin distorsiones en tamafio mayores, por ejemplo. en un anuncio en la
calle.

Ejemplos de Gandhi Sans:

“Cuando el misterio es demasiado impresionante, es imposible desobe-
decer”.
1234567890

“Cuando el misterio es demasiado impresionante, es imposible desobedecer”.
1234567890

“Cuando el misterio es demasiado impresionante, es imposible
desobedecer”.
1234567890

“Cuando el misterio es demasiado impresionante, es imposible desobede-

”

cer”.
1234567890

Ejemplos de Gandhi Serif

“Caminando en linea recta no puede uno llegar muy lejos”.
1234567890

“Caminando en linea recta no puede uno llegar muy lejos”.
1234567890

“Caminando en linea recta no puede uno llegar muy lejos”.
1234567890

“Caminando en linea recta no puede uno llegar muy lejos”.
1234567890
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Esta tipografia Gandhi Serif ha demostrado tener el mejor rendimiento para el contenido del
libro, por las especificaciones antes mencionadas, ademds los remates de Serif ayudan a la clara
definicion de las letras.

Asi pues habiendo comparado un total de trece tipografias y varias cajas tipografias e
interlineados, Gandhi fue la que resultaron con mejor eficiencia para su utilizacion en el disefio
del libro.

6.8 Produccion

Carmina Banziflor Salas Angeles
Matricula: 09003-0410

Julio Cesar Olazagasti Viscaya
Matricula: 10003-0042

DISENO:
Carmina Banziflor Salas Angeles
Julio Cesar Olazagasti Viscaya

EDICION:
Carmina Banziflor Salas Angeles
Julio Cesar Olazagasti Viscaya

6.9 Sinopsis

Se producira un libro fotografico en el que se muestren todos los aspectos de la ceremonia de la
Danza del Sol: preparacion filosofica, espiritual y fisica en los lapsos correspondientes de cada
etapa de trabajo en el antes, durante y después de la ceremonia. La investigacion documental,
entrevistas y testimonios, se utilizardn para dar informacion sobre la danza y los elementos
simbolicos, objetos, sobre la cosmovision de los participantes: cantantes, danzantes, apoyo y fa-

miliares.
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6.11 Presupuesto: detallado segun las necesidades del producto.

Rubros Cantidad Costo uni- Obtenido Por obtener | Total
tario
Insumos X
Disco duro 1 $1,300 X $1,300
Tarjetas Sd 9 $200 X $ 1800
Baterias Nikon 4 $ 1,100 X $ 4,400
Proteccion de equipo |2 $ 1,000 X $ 2,000
Kit médico 1 $ 1500 X $ 1500
Gastos de comuni- 15 $ 150 X $ 1,500
cacion
Camara Nikon D5100 |3 $ 22,000 X $ 66,000
Camara Canon Rebel |1 $ 18,000 X $ 18,000
t3
Lente semi automati- |1 $4,000 X $4,000
co de 35mm fx 1.8¢g
AF-S NIKKOR 35mm
f/1.8G ED
Lente gran angular 1 $ 18,000 X $ 18,000
Sub total $67,250
Transporte S personas $400 X X $2000
México D.F- Zacual- |5 personas $400 X $2,000
pan
México D.F- Xochi- 4 personas $50 X $200
milco
Transporte terrestre X
regional
Taxi 2personas $500 X $ 1000
Tramites de derechos | 5 personas X
Total $ 1350mxn $123,700
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6.12 Ruta critica

Primera etapa de registro fotografico
Se llevo a cabo el primer levantamiento fotografico de la Ceremonia de la Danza del Sol en el
centro ceremonial Kuautemosktsin Kuauyautitlali ubicado en Zacualpan, Estado de México del
23 de marzo al 4 de abril del 2015. Dicha ceremonia fue organizada por la Fundacion Cultural
Camino Rojo A.C.

Durante la ceremonia pudimos capturar mas de 4,000 imagenes, sonido y video, esto nos
dio material suficiente para trabajar la primera seleccién del producto comunicativo.

Segunda etapa de registro fotografico
El segundo registro fotografico se llevé a cabo en Tulyehualco, Xochimilco, organizado por el
Kalpulli Izcalli con apoyo del Colectivo Xochicalli, del 21 al 25 de julio del 2015. En esta ocasion
se capturaron casi 1,500 fotografias, sonido y video, que sirvieron para complementar la primera
seleccion del producto comunicativo.

Primer registro fotografico

Marzo m—

2015 hrnanee

DOMINGO LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO

29 30
5 6
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Segundo registro fotografico

Julio

Agosto

2 3 4 5 6 7 8
9 10 11 12 13 14 15
2015 BiREDIE
30 31
DOMINGO LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO
28 30 1 2 3 4
5 7 8 9 10 1
12 14 15 16 17 18
19 20 21‘ 22 23 24 25
Danzadol sol del  Dancadol sol dol  Dancadol soldol  Danza del sol ol Danza del sol dol
26 27 28 29 30 31 1
o
Total de fotografias obtenidas:
Fotografos | Tmgar | Fotospor fotografo
Carmina | Zacualpan | 1365
Julio Zacualpan 2644
Anahi Zacualpan 91
[otal campamento 4100
Fotografos Lugar Fotos por fotografo
Carmina Xochimilco 851
Julio Xochimilco 706
Alfonso Xochimilco 161
Total de Campamento 1718
~antidad final del 1 . Y i
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7. BITACORA DE PRODUCCION

Etapa Tiempo Actividad Lugar Meta Producto | Viabilidad/ Respons-
obstaculo able
Entregable
Uno: Diag- Enero febrero | Entrevistas en el Tulyehualco, -Obtener informacion Audios y tran- | Disponibilidad Carmina
néstico Kalpulli Izcalli Xochimilco, acerca del tema scripciones de | de tiempo de los | Julio
y colectivo Xo- México D.F. -Definicion de objetivos | las entrevistas | entrevistados
chicalli con el y lineamientos estratégi-
Temaztiani Luis cos
Rodriguez.
Dos: pla- Marzo- Abril Primer levan- Zacualpan, Obtener imagenes sufi- Mas de 4000 Apoyo de la fun- | Carmina
neacién tamiento de fo- Edo de Méxi- | cientes para trabajar en imagenes, dacion Camino Julio
Del proyec- tografia, audio y co. Centro cer- | la seleccion para el libro | ambienta- Rojo A.C. con
to video de la Cere- emonial Ku- fotografico. ciones sonoras | el acuerdo de no
. . X . Profesores
monia de la Danza | autemosktsin y videos. capturar ima- Marti
artin
del Sol. Kuauyautitla- gen en ciertas i
. . Hernéndez
li, organizado momentos de la
. y Leonel
por la Fun- ceremonia.
B Sagaohn
dacion Cul- .
. con equipo
tural Camino o
. técnico
Rojo A.C.
coordinacion
del plantel
para amparo
de Trabajo
Tres: se- Abril- mayo Seleccion de fotos, | Plantel san Separar por categorias Categorias Disponibilidad Carmina
leccién de visitas y partici- Lorenzo para facilitar la selec- fotograficas de tiempo Julio
material pacion en el Kal- Tezonco y cidn, investigacion sobre
pulli Izcalli Tulyehualco, la filosofia de la cere-
Xochimilco. monia.
Cuatro: 2da | Abril-Mayo Asesoria de Plantel san Realizar una seleccion Protocolo Disponibilidad Carmina
selecciéon revision de pro- Lorenzo Te- delimitada para el libro de tiempo para Julio
fotografica tocolo y producto | zonco en esta primera etapa, trabajo con los
con los profesores: revision de los avances profesores.
Leonel Sagahon, en el protocolo.
Alejandro Diaz,
Juan Carlos
Cinco: Mayo- Junio Edicion de fo- Plantel san Protocolo avanzado Protocolo Disponibilidad Carmina
Disefio ex- tos, realizacion Lorenzo Te- de tiempo para Julio
perimental de protocolo y zonco, Xochi- trabajo con los
maqueta magqueta del pro- milco profesores.

ducto, visitas y
participacion en el
Kalpulli Izcalli.

40




Seis: Junio Certificacion y Plantel san Presentacion en la certifi- | Avances de Disponibilidad Carmina
Certifi- maqueta del libro | Lorenzo Te- cacion. una seleccion | de tiempo para Julio
caciéon fotografico. En- ZONco. fotografica. trabajo con los
trevistas con el Y comple- profesores.
Kalpulli Izcalli mentar con las
Tulyehualco, .
. entrevistas el
Xochimilco.
protocolo.
Siete: 2da. | Julio Segundo registro Tulyehualco, Levantamiento fotograf- | Imagenes, Apoyo del Kal- | Carmina Julio
Etapa, pla- fotografico Xochimilco ico de la ceremonia La ambienta- pulli, acuerdo Coordinacion
neacién danza del sol en Tulye- ciones sonoras | para no capturar | del plantel
Del proyec- hualco, Xochimilco. y videos. imagen en cier-
to. Primera selec- | tos momentos de
cioén termina- | la ceremonia.
da fotografica
para compartir . s
Disponibilidad
con la fun- .
o de tiempo
dacion Cul-
tural Camino
Rojo A.C.
Permiso con
el segundo
El Kalpulli
Izcalli A.C.
y colectivo
Xochicalli
Ocho: sem- | Agosto Segundo semi- Plantel san Desarrollo del sustento Segunda Disponibilidad | Carmina Julio
inario 2, nario Lorenzo Te- tedrico. seleccion fo- de tiempo
Postpro- zonco. tografica para
duccién Nos dedicamos a i6n del prod compartir con
revisar libros sim- Formacion del producto Ia fundacién
ilares al de nuestra
Cultural
propuesta ) ] )
Definir una maqueta con | Camino Rojo
la que trabajariamos en | A.C.
el disefio y estructura.
Nueve: se- | Septiembre Segundo semi- Plantel san Desarrollo del sustento Tercera se- Disponibilidad Carmina Julio
leccién de nario Lorenzo Te- tedrico leccion fo- de tiempo
director: ZOnco. tografica para
szl edicion y creacion de ma- compartir con
Hernandez L, quetas la fundacion
) realizacion de ma-
Lopez quetas Cultural
Camino Rojo
A.C.
Diez: se- Octubre Segundo semi- Plantel san Desarrollo del sustento Primera se- Disponibilidad Carmina Julio
leccién de nario Lorenzo Te- tedrico. leccion fo- de tiempo mio
director Zonco. tografica para

Comienza ya el
trabajo para de-
terminar la caja
tipografica y ren-
dimiento con 13
diferentes familias

tipograficas  con
texto del interior
del libro.

Formacion del producto

Definir una familia

tipografica con suficien-
tes variantes para Texto
basico (Familia, fuente,

cuerpo e interlinea).

compartir con
El Kalpulli
Izcalli A.C.y
colectivo Xo-
chicalli para

producto
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Once: Post- | Noviembre Segundo semi- Plantel san Desarrollo del sustento seleccion Disponibilidad Carmina Julio
produccién nario Lorenzo Te- tedrico. fotografica de tiempo
y disefio Zonco. Formacion del producto | para producto
Nos enfocamos y sustento
corregia las prue- tedrico
bas del texto, cor-
reccion y detalles
de disefio en los
forros, y en la
produccion  com-
paramos las co-
tizaciones de pre-
cios de imprenta y
papel.
Doce: Diciembre 2016 | Realizacion de Plantel san Desarrollo del sustento seleccion Disponibilidad | Carmina
ierr protocolo y ma- Lorenzo Te- tedrico (tema, producto, | fotografica de tiempo Julio
seminario queta del producto | zonco. produccion y conclu- para producto,
para el segundo siones) Desarrollo
Entrega seminario de del producto,
de recurso titulacion Desarrollo
Desarrollo del producto del sustent.
por parte .. el sustento
(postproduccion) .
de Pacmyc tedrico
2016
Trece: Cor- | Enero Correcciones de San Lorenzo Postproduccion de libro | Revision de Disponibilidad | Carmina Julio
reccién certificacion del Tezonco fotografico Director de tiempo
segundo seminario
de titulacion.
Catorce: Febrero Marzo | Propuesta de San Lorenzo Conformacion del pro- Revision de Disponibilidad Carmina Julio
Post-Pro- Abril contenido por Tezonco ducto comunicativo Director de tiempo
.. capitulos
duccién
- Correccion de
editorial ]
estilo
Quince: Mayo Formacion ed- San Lorenzo Conformacion del pro- Revision de Disponibilidad | Carmina Julio
Post-Pro- Ju“}" itorial de texto Tezonco ducto comunicativo Director de tiempo
" Julio ,
duccion con asesoria de
L A .
editorial gosto Director
Dieciseis: Septiembre Formacion edito- | San Lorenzo Conformacion del pro- Revision de Disponibilidad | Carmina Julio
Produccion Octl}bre rial de texto con Tezonco ducto comunicativo Director de tiempo
D Noviembre ,
editorial . fotografia; ase-
Diciembre
Enero soria de Lector de
Febrero Fotografia: Juan
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9. ANEXOS

9.1 Entrevistas

Las entrevistas que a continuacion se presentan fueron realizadas desde el 2015 a la fecha en mo-
mentos dentro de la preparacién de la ceremonia asi como en citas programadas en el domicilio
o trabajo de nuestros colaboradores como parte de la investigacion. Dicho trabajo cualitativo con
etnografia y observacion participativa generd un mayor contacto y relacion dando pauta a contar
incluso con datos con menor relevancia para nuestros objetivos, Para las entrevistas se utilizaron
preguntas guias con respuestas abiertas a modo de qué se nos facilitara datos con mayor relevan-
cia para cumplir nuestros objetivos de documentacion y resguardo de la ceremonia de la Danza
del Sol por su gran valor al ser una practica cultural en la mexicanidad.

Segunda entrevista oficial con Luis Rodriguez
Sabado 14 de marzo de 2015

Tiempo recorrido: 19:29:97
Duracion 01:21:37:70

Haciendo una recapitulacion, ;Cémo fue tu inicio en la Danza del sol?

Como te habia platicado, yo conoci a un maestro que se llama Francisco Giménez Sinchez, Tla-
caelel, yo lo conoci en las montafias del norte de la ciudad de México, en un lugar que se llama
Coacalco. Y caminando con unos compaferos vi que estaban haciendo una ceremonia de dia de
muertos, pero distinto a lo que conociamos y nos gusto a la familia, nos invitaron a un temascal
vimos la ceremonia también con flores y todo eso, me atrajo mucho y a partir de ahi me invitaron
a participar al Kalpulli Coacalco y viajaron a estados unidos, me apunte (risa) y vi una danza La-
kota y después me invitaron a danzarla aqui.

> Y cuantos afios tenias?

Iba a cumplir 13, tenia 12, porque se acabo la danza y a la siguiente semana cumpli afios, claro
que alos 12 no tienes una nocion clara de las cosas, pero era joven y era un nifio, y viajar a otro
pais, conocer a los indigenas era muy interesante. Fue otro universo y emotiva, digo que fue
interesante porque primero yo tenia una concepcién muy distinta de lo indigena y una idea muy
distinta a la realidad, pero la ceremonia en si misma fue un shock emocional y fue un parteaguas
existencial porque a partir de ahi me dedico a eso y tengo mas afios dedicado a esto que a otra
cosa, osea es mi vida.

3Y qué me puedes contar de ese inicio de la danza?

Cuando estaba haciéndolo aqui en el grupo nos prepararon para eso, pero una preparacion bas-
tante relativa porque tampoco teniamos mucha, ni quien era mi maestro Tlacaelel, una nociéon
muy amplia de lo que era la danza del sol, teniamos una referencia mitica de lo indigena de los del
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norte, per haciamos ejercicios, ayuno, idas a la montafia muchos temascales y eso fue interesante
para entenderlo pero cuando ya ves a la gente indigena haya y ves la ceremonia es totalmente
otra cosa y si te conmueve, primero porque los indigenas de haya nos veian como guias, yo tenia
12 anos y decia “soy un nifio”, porque haya tienen la idea de que es la gente la danza y en mucho
de los elementos ceremoniales de la Danza del Sol vinieron del sur, entonces cuando llegamos
haya éramos el clan porque les llaman asi, del clan azteca... lo interesante es que hicimos un tipo
de hermandad y aun son amigos mios y eso fue en una reservacion que se llama Pain Ridge en
Lakota del sur.

;Como fue la experiencia?

Fue tan fuerte que realmente si cambio mi vida para siempre, asi de plano, no solamente por la
danza en si sino por todos los elementos que la rodean, porque también la gente tiene que en-
tender que en la ceremonia, ni siquiera es la ceremonia sino todo lo que significa hacerla, desde
que llegas, conoces platicas, te interiorizas, conoces sus problemas, los preparativos ya el hecho
de preparar la cosa es fuerte porque antes de hacer la danza del sol, una semana antes se hizo
una busqueda de vision o vision quest, entonces llegamos a la reserva a principios de Junio, y la
danza era a mediados de ese mes, 6sea estuvimos un mes completo ahiy ya que decidieron quién
de nosotros iba a danzar y todo eso y lo interesante fue que nos dijeron que tendriamos que saber
si realmente esto es lo que queriamos hacer y nos invitaron hacer la busqueda de vision, esta es
muy famosa en Estados unidos y ya también se hace aqui y es famosa en México. Hice la busque-
da de vision, uno solo en la montafia cuatro dias, sin tomar agua ni comer, sin nada,, me dieron
una pipa y estuve pero esa vez no fueron cuatro dias fueron 7 dias, (risa) no es costumbre hacerla
4 pero no sé si se olvidaron de mi o algo asi pero estuve 7 dias y todo lo que significa. Fue muy
importante para mi.

5y cudl es el objetivo de la busqueda de la vision?

No es un elemento sustancial, un requerimiento para hacer la danza del sol, , lo que pasa es que
la busqueda de la vision es cuando uno no encuentra su camino, su existencia y necesita estar
solo consigo mismo y los elementos porque es también algo distinto de lo occidental que ahi es
mas apartarse y en lo indigena no es estar solo con el todo, entonces la busqueda de la vision es
encontrar tu camino, entonces si tienes una crisis existencial o vas a cambiar tu vida, es cuando
la gente pide la busqueda de la vision a un guia y asi se hizo. Entonces para la gente indigena hacer
la Danza del sol si es cuestion de vida no es solo danzar un afo y luego dedicarse a otra cosa,y
te cuestionas si esto va hacer tu modo de vida y para esto si es hacer la busqueda de la vision, si
fue mi solicitud para danzar.

sEntonces esto es parte de tu cotidianidad?

Si, pero no es negar la existencia cotidiana que todos tenemos, no es una negacion a la realidad,
sino es tener una vision distinta de la existencia y confrontarla desde esa perspectiva, 6sea que
es muy distinto que la gente piensa que dedicarse a la cultura nuestra es como apartarse de la
cultura occidental o la inercia y los medios, sino més bien es preguntar como confronto mi vida,

como entiendo mi vida, como la expreso, como la explico y que repuestas tengo de eso hacia la
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vida (...) lo que pasa que mucha gente son muy espirituales en las ceremonias pero en el mundo
cotidiano son distintos es una contradiccion, entonces en muchos aspectos los que se dedican a la
danza el sol tienen una fragmentacion, una doble vida y eso es un problema (...) se crean arqueti-
pos no cercano a ellos sino como una pose, moda relativa.

;Las fragmentaciones en los grupos de la danza, porque se da?

A sido por muchos factores, pero primero hay que entender que desde el sentido mismo de la
primera traida de la danza del sol obedecia una circunstancia especifica y luego los grupos que le
siguieron tenian otra necesidad de otra busqueda, entonces el primer sentido de la danza del sol
traida de los Lakotas era porque era una ceremonia indigena pura y porque mi maestro, y otros
consideramos que la ceremonia que existian aqui tenian influjo de otras filosofias y visiones pues
no permitian realmente una conexion con lo nuestro, con todo respeto al concherismo y todo eso,
pero no existia una ceremonia pura pura, incluyendo a los mayas que a pesar que han tenido una
tradicion continua de ceremonias obviamente hay un influjo de elementos cristianos. Entonces
traer la danza del sol para nosotros era como una base para preparar lideres que no tenian
esa confrontacion de diferentes preceptos; hubo polémica, primero la gente no aceptaba que
trajéramos la danza del sol, decian que no era una ceremonia nuestra porque era una importacion
de una cultura sioux y que no tenia una correlacién con lo indigena nuestro, entonces primero
se trato de hacer es utilizar los elementos comunes culturales y luego apropiarse y luego cambiar
elementos que realmente nos hiciera sentir conectados en México. Entonces lo que significa que
la danza del sol que se hace en México, la origina, no era una danza totalmente Lakota... fue
al principio un rechazo. Al principio éramos 7 personas y toda la gente fue muy critica con
Tlacaelel y todos nosotros porque nos dedicamos a eso, lo interesante fue cuando se empezod
hubo una curiosidad de la gente pero eso también provoco que cada quien tuviera su perspectiva
y buisqueda para hacer la danza, quiere decir que por eso se brot6 una multitud de danzas del
sol y que cada una de ellas tiene su propia perspectiva de lo que deberia hacerse y como es algo
novedoso como ceremonia para la gente pues cada quien le pone un énfasis y eso confronta y no
solo confronta a los nuevo sino que también confronto a la original, de los 7 que se iniciaron en
la danzantes del sol en México, yo no fui danzante porque habia reticencia porque era menor de
edad y yo en la primera danza fui copalero, el inico copalero, porque cuando se hizo la primera
danza del sol en México yo tenia 15 afios, y como todo el ritual y la ofrenda de piel y todo eso
y como no tenia permiso de mis papas, mi Tlacaelel dijo tu eres copalero. Pero lo importante
si te fijas esos 7 que danzaron, cada uno empezdé a hacer danzas y cada uno tuvo una busqueda
especifica, por ejemplo unos usaron peyote, otros eran chamdanica, otra era muy espiritual y otra
era de liderazgo y otros es negocio, entonces cuando se crea algo distinto hay cosa distintas.
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Tercera entrevista de Luis Rodriguez
Fecha 23/05/2015
Total:1:54:40

5Qué simbolizan los nifios en la danza?

Hay un momento para los nifos, en varios lados hacen un tipo ofrenda, ellos danzan luego hacen
su ceremonia como sea su ofrenda, y/o, dependiendo, se les da la pipa. El simbolo es el futuro de
nosotros, trabajamos ese concepto general y los nifios para nosotros es un aspecto fundamental
para mantener la tradicion; a la nifa se le da como simbolo porque para nosotros las mujeres
son las portadoras y las que mantienen las tradiciones. Por ejemplo para nosotros el poniente
en nuestro idioma Nahuatl decimos que es el “Siguantlalpan”, el lugar de las mujeres. Entonces,
para nosotros, las mujeres son las que ensefian las primeras palabras, pero también ensefian las
tradiciones, todos los aspectos morales, éticos son las mujeres las que mantienen eso y por eso
es el simbolo nuestro de la “mujer btifalo blanco” también en el aspecto de la danza del sol, como
la que mantiene la tradicion, la que nos dio la pipa. En teoria la gente no sabe mucho al respecto
mas que sabe la genialidad de la mujer bufalo blanco, en la tradicion dice que los elementos
ceremoniales vinieron del sur, si vives en el norte, claro est4, hablando desde la perspectiva de la
danza del sol que se hace en el norte, ella lleva la pipa y los cantos, pero también las semillas, el
chile, maiz, el frijol y la calabaza como semillas, y eso es la base y sustento cultural que llevaba
y entonces es por eso que son las propulsoras las que mantienen la tradicion, las nifias son el
simbolo de otra vez de regresar otra vez a la pipa a la mujer btfalo blanca para que se mantenga
la tradicion, entonces es un elemento importantisimo. No en todas las danzas del sol les dan un
espacio a los nifios pero para nosotros es fundamental que haya un espacio para los nifios, es por
eso.

;Qué significa la carrera de Cuauhtémoc?

La carrera de Cuauhtémoc, es mas alla de la danza del sol, no tiene que ver con la danza del sol, lo
que pasa, es que en eso también tiene 2que ver Alfonso; en 1992 se hizo una carrera continental,
se empez6 en Espafa se llamoé “El encuentro de dos mundos” para celebrar exactamente la llegada
de Col6én entonces muchos pueblos indigenas dijeron “;pero pues que tenemos que celebrar?”,
scelebrar que, la invasion? Y entonces se pusieron de acuerdo para decidir que hacer y hicieron
muchas actividades, no solamente la carrera sino muchas actividades y luego llegd una opresion
internacional no solo en América sino en muchos paises Europeos para decir no hay nada
que celebrar entonces los Reyes de Espafia como que olvidaron el asunto y nada mas hicieron
reuniones muy cercanas, pero si hubo un renacimiento de la identidad indigena de los pueblos
de América, eso fue muy importante, entonces la cuestion fue que hubiera una carrera desde
Alaska hasta México Teotihuacidn y corrimos al Zocalo y de Tierra de Fuego, Argentina hasta
México, ahi intervino Alfonso y Aurelio y muchos otros grupos. (...) entonces ahi la cuestion era
tratar otra vez de pre valorar los aspectos indigenas sobre todo y hacer entender la importancia
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de las raices y sobre todo que la gente no solamente lo celebrara sino que realmente entendiera
los que sucedi6 en la historia, 6sea la historia de la llegada de los espafioles no es tan mitica como
la gente lo piensa, 6sea no llegaron aqui y les dimos la bienvenida como porque pensamos que
era Quetzalcoatl, sino hubo muchas guerras, mucha resistencia y es exactamente la resistencia
el factor fundamental de este movimiento, en su eslogan fue “Paz y Dignidad”, que si hubiera
paz y dignidad con el respeto de los pueblos originarios, entonces esa resistencia hizo todo un
cambio politico en el mundo porque ya lo indigena ya se valoro, antes no, eso fue mucho antes
de los Artistas pero es fundamental y entonces la carrera fue parte de ese movimiento y en
universidades y muchos lugares se hicieron movimientos de resistencia, se juntaron consejos
de ancianos de muchos lugares para hablar al respecto, para organizarse y para exigir a la gente
y a los gobiernos y fue un momento interesante y la carrera que te digo Continental fue muy
importante porque ya detenidos aqui se empezaron hacer actividades y fue otra vez reconocer
nuestros Héroes Indigenas y tal vez el héroe indigena mas importante que tenemos o conocemos
mas la gente porque hay muchos mis, fue Cuauhtémoc, él fue el ultimo que enfrent6 a Cortés
antes de la caida de Tenochtitlan dsea él fue el lider de 1a confederacion de la Andhuac. Entonces
las narraciones dicen que lo asesino Cortez cuando iba a Honduras en un lugar de Campeche
entonces cuando lo asesinan en el ano nuevo mexicano que es a finales de febrero, principios de
marzo, muchos de las personas piensan que trajeron sus restos a un lugar donde habia nacido y
ese es Ixcateopan en Guerrero entonces hay una antropéloga o arqueologa que se llamaba Eulalia
Guzman, le dicen que ahi enterraron a un sefior, en una iglesia y hay encuentra unos restos,
encuentra relativa evidencia de que es Cuauhtémoc porque encuentra una placa circular junto a
Cuauhtémoc, dentro de la Iglesia, debajo del altar (hay un libro de Eulalia Guzman al respecto)
obviamente cuando se supo esto pues todos los antropdlogos y el sistema pues se le echaron
encima, diciendo que no era Cuauhtémoc porque significaria un simbolo para la resistencia
Indigena, verdad, y entonces la antropologia no ha aceptado que sea Cuauhtémoc y la verdad
es que no es Cuauhtémoc el cuerpo que se conoce que esta en el atrio de esa iglesia, son de
varios cuerpos y algunos de mujer , pero es como la virgen de Guadalupe, més all4d de lo que
sea cierto o no, es el simbolo de lo que representa, entonces a partir de esas épocas se empezd
como parte de la carrera era visitar ese lugar mitico, después se hizo especificamente nada mas
a Cuauhtémoc y ya después Alfonso y Aurelio empezaron hacer carreras anuales a partir de
esa época, ya no sé si las hagan pero es importantisimo... la carrera de Cuauhtémoc por muchos
grupos indigenas el 28 de febrero al 11 de marzo, vas a encontrar a mucha gente en ese pueblo y
Danzan y hacen sus manifestaciones de resistencia y el profundo simbolismo que es Cuauhtémoc
para nosotros y la carrera significa que llegamos de muchas partes para un punto y eso es en una
forma tradicional parecida al Panquetzaliztli que es un Paina que es una carrera esa representa
el sol y para nosotros es la fuerza que nos hace mover y todo eso y es el simbolismo y por qué
hacen la carrera... ;Cuantos grupos van? Muchisimos, ;Que estan mitificados? Si, ;Que no saben
ni siquiera muchos de Cuauhtémoc? Tampoco, pocos saben de Cuauhtémoc, pero el hecho de
hacerlo es un acto significativo pero estd muy relativizado por la misma incapacidad y falta de
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cohesion grupal esos grupos, el comin de la gente no lo sabe...esta ceremonia podria tener més
influencia a la sociedad pero por la misma caracteristica de los grupos no puede hacerse...
sEntonces Estrella Newman?

Eraunaextranjera que le gusto lamexicanidad y empezo a trabajar con el movimiento confederado
enlazado con la cultura de Andhuac, entre muchos otros y era pintora y le gustaba la danza y todo
eso...

;Y los Colores?

Hay un cddigo de colores no solamente en la Danza del sol sino en todas nuestras culturas
indigenas, siempre son fundamentales los colores, es parte de la iconografia nuestra, 6ésea un
color representa algo especifico, en la tradicion del norte hay colores especificos que se usan para
la ceremonia, por ejemplo esté el amarillo, que es la fuerza del sol...

Son el amarillo, luego negro, luego rojo, luego el blanco que son los que hacen las cuatro
direcciones y el cielo azul, la tierra que es el verde y el morado que es la espiritualidad y la
medicina, son los colores que se usan como c6digos, eso lo vas a ver en las banderitas que ponen
en el arbol, cada uno representa una direccién y cada uno es un rezo, 6sea un motivo, cuando
estan en la danza del sol, cada direccion, te ponen a una direccién y danzan a cada direcciéon y van
haciendo movimientos... y cada direcciéon danzan con un sentido, por ejemplo el amarillo pues
si representa al sol, es facil de entender no... pero por ejemplo el negro, estamos hablando que
ahi van los cantantes, es ahi donde se entregan las pipas, es ahi donde se forma la gente cuando
termina cada raund o cada puerta se les da pipa a la gente y por ejemplo ahi simbolicamente es
lo que significa eso, el donde vinieron las cosas, del sur, representa la voluntad pero también esa
tradicion abstracta y oscura del pasado, 6sea ese conocimiento antiguo, antiguo, estd también
la voz de los ancianos, también representada, el tambor, 6sea hay muchos simbolismos ahi... te
estoy diciendo es una cosa bastante basica pero cada uno de las direcciones es todo un campo de
conocimiento...la vida es la danza del sol, 6sea es una representacion de la vida, y obviamente
si tu representas lo que es la vida en cuatro direcciones, una direcciéon es un todo un absoluto
enorme verdad, entonces no es tan facil...si es el sol pero representa el sol para ti, ;si me explico?,
que es la vida para ti, y es un aspecto mas profundo de las cosas...y eso es el amarillo y el negro
pero el rojo es la sangre, la sangre para nosotros es la tradicion, los abuelos te hablan por esa
direccion, una cosa es que te canten en el negro para impulsarte y otra cosa es que el simbolismo
del rojo como la perpetuacion de la tradicion, en el Nahuatl esta el sihuantlalpan por eso porque
estamos hablando de la tradicion, verdad, ahi ponemos todos los simbolos que nos dieron nuestros
abuelos, ponen el bufalo, ponen las pipas, ponen maiz, ponen un monton de cosas distintas, ponen
el bufalo porque es lo que nos alimenta, bueno a nosotros no pero a los del norte si, y por ejemplo
ahi est4 la conexion con los antepasados, como una puerta mistica si quieres o una puesta a otra
dimension o lo que quieras y los danzantes salen por esa puerta

(Min 18:26)
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Entrevista de Jesus Giménez, lider este ano 2015-16
Dia:20 de julio de 2015

Duracion: 20:088:48 min

San Luis Tlaxaltemalco

30 anos

;Cuanto tiempo tienes Danzando?

En la danza del sol llevo 10 afios, y andando en el camino de la mexicanidad 12 afnos.

;Como iniciaste?

A través de un familiar, me invitaba a los temascales de la danza, German, me invitaba a danzar
y a participar con él, hasta que en afios anteriores cuando yo tenia como 13 afios fui a mi primera
danza del sol y dije “me gusta esto y algtin dia voy a regresar”, fui a Teotihuacin y fue mi punto
donde dije “pues esto es agradable, esto me gusta y quisiera algiin dia poderlo hacer y llevar a
cabo en mi comunidad y entonces pues todo inicio por esas fechas. Ya mas o menos cuando tenia
18 afios empecé a ir a la danza, los temascales, y empecé a involucrar bastante, tanto que pues
todo el tiempo que tenia libre casi le dedicaba a la Danza o si me dijeran va a ver algo, pues yo me
iba, y asi me animaba yo y asi me sentia comodo dentro de este ambiente y practicamente asi se
inicio el trabajo.

;Como aplicas lo aprendido en tu persona o vida?, ;como en tu familia?, ;cémo en tu comunidad?,
;qué papel tienes dentro del colectivo?

Pues mas que nada en mi vida yo lo aplico, trato de seguir los principios que voy aprendiendo,
principios que marca pues de cierta manera la mexicanidad, puedo decir que para mi hay tres
vertientes de mexicanidad y te comento rapido es la mexicanidad donde hace puras cosas de
México donde la gente trata de vestirse con puras cosas de aqui de la zona, otro donde hacemos
cosas de aqui de la zona y aparte haceos danza del sol y otros que son los concheros que nada més
, pues regular, hacen actividades de danza y temascal pero ya con cuestiones religiosas que ya
son como en este caso las catolicas y pues yo me considero dentro pues de la gente que hace todo
lo que puede para rescatar tradiciones locales y también aplico la danza del sol por que es una for-
ma que me ha llevado como que a una mejor perspectiva de la vida, ahora me siento parte de todo
esto, parte del universo, parte de la tierra, antes cuando veias toda la naturaleza, veias todo tu
entorno y no pasaba nada y 6sea tu andabas como cerrado y ahora ya no, ya es como dices “todo
tiene valor, todo tienen su importancia” y tu eres parte de todo ello y parte de todo y formas de
cierta un equilibrio donde bueno o malo es y nos permite estar aqui, dentro de este trabajo y
continua haciéndolo, entonces pues, mas 0 menos eso es en mi persona y aparte en mi familia,
creo que he sido una mejor persona desde que empecé en este trabajo, valoro mas a mi familia a
mi hija y yo creo que todo lo que hago es como para dejar un granito de arena en este caso seria
con mi familia, mi hija en especifico, entonces yo lo aplico con ellos y también lo aplico con mis

amigos, siempre he tenido como que la iniciativa de hacer cosas, he sido como muy aventurado
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para hacer las cosas y a veces bien o mal las hago y muchas veces a funcionado y gracias a eso la
gente ahora se junta también conmigo, ahora de cierta manera pues me siguen y les gusta lo que
hacemos, les gusta de cierta manera, creo yo que, yo soy parte de ellos, no me consideran como
un lider, me consideran parte de ellos pero aparte es como que ellos siempre estdn ahi conmigo,
es dificil de explicarlo porque me ven como un lider pero aparte soy tu cuate, soy tu amigo, y
podemos hacer varias actividades juntos y todo en confianza y todos nos sentimos bien y mas o
menso es como ahora lo aplico y en intencidon de cémo también la aplico es a la comunidad, yo he
hecho talleres, bueno yo no los he hecho e propiciado a que algunas instancias de gobierno nos
apoyen para dar talleres, te hablo desde talleres de telar de cintura, ndhuatl, comida tradicional,
juegos tradicionales... no recuerdo otros pero minimo como diez talleres hemos dado y activi-
dades que se dan en la zona o que se perdieron dentro de la zona que a lo mejor en otros lugares
pues alejados de la urbanizacién se han mantenido y que en este caso me refiero a Milpalta y de
hay hemos también aprendido cosas de esta gente y entonces todo eso lo tratamos de compartir
con todos.

;Qué significa la danza del sol para ti?

La danza del sol es el crecimiento de uno mismo y como crece uno mismo, pues creo que el
ambiente que se genera, el ayuno que se hace, de tal manera que todas las actividades que hacemos
se conjuntan y te hacen sentir como te decia parte de un todo, parte del universo, te hacen sentir
que hasta eres privilegiado para vivir, o sea es muy complejo decir por qué estamos aqui, qué
hacemos aqui y a veces ese tipo de preguntas nos las preguntamos y a donde vamos y entonces
eso nos ayuda la danza a como ir definiendo caminos y definiendo actitudes también y creo que
es una forma de liberarse a uno mismo de decir estoy vivo, y tengo que apreciar todo lo que tengo
a mi familia, todo lo que hay y vivir todo lo que hay y si es bueno o es malo ,vivirlo y decir gracias
vida que estoy aqui, eso.

Entrevista de Eduardo Torres Torrigos “ilhuiloselotl”, sr. Del fuego
Dia:20 de julio de 2015

Duracion: 6:08 min.

Iztapalapa- Xochimilco

;Cuanto tiempo tienes Danzando?

Tengo danzando 6 afios y en la danza del sol tengo dos danzas, como apoyo, como aguila del
fuego.

;Como iniciaste?

Como ayudante de 4dguila de fuego y sigo como aguila de fuego (risa)

;En qué consiste ser aguila de fuego?

Bueno es resguardar el fuego, saberlo manejar, hablar con las abuelas piedras, cuidar el temazcal,
no dejar que se apague el fuego en cuestion de la danza del sol, tons no dejar que se apague el
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fuego los cuatro dias y mas que nada mantener su respeto porque aunque sea nada mas algo que
nos calienta pero nos lastima, los abuelos le llamaban Huehueteotl o el sefor de la diadema que
porta las puntas de flechas o los pedernales porque de él sale el fuego a la hora que queremos
tocarlo nos lastima no deja que lo toquemos por eso es una esencia que merece mucho respeto y
aparte es muy viejo es la esencia més vieja que pueda haber aqui en nuestro planeta, no, también
hubo guerras y muchas cosas por poseerlo no en la antigiiedad, pues esperaban que hubiera
tormentas o un rayo y la gente que proveia o tenia el fuego era mds fuerte, sus comarcas eran mas
fuertes, pues tenian as sustento y pues los que no pues no Vivian mucho y parecian de comida y
muchas cosas entonces mantener el fuego era como simbolo de poder para esa tribu.

;Como aplicas lo aprendido en tu persona o vida?

Para mi la danza del sol es un compromiso, que retine todas las energias en este punto, en los
cuatro dias se retnen todas las energias del universo y de esta tierra en este punto, entonces
tratamos de unirnos a ellas y a mi persona pues yo creo que es igual, no puedo decir que vayamos
a vivir con el universo, sino que somos parte de ella somos como particulas de ella pero somos
universo y pues danzamos al mismo tiempo que el universo y lo trato de aplicarlo para toda la
humanidad, para todo lo vivo, para ayudar a los que estin mal o a los que de pronto no conciben
algo bien, que o estemos bien emocionalmente y pues a mi me ha servido también de pronto
también el acercarme y el cuidar de esto, cuidar de nuestras raices y a lo mejor es algo bien
sencillo que necesitamos nada mas para darnos cuenta que somos parte de ella y reconocer
nuestras raices porque no naci en china sino naci aqui en México y creo yo que mis raices estan
aqui y cuando oigo el zona del huehuetl y veo las piedras calientes del temascal y los cantos, creo
que eso lo mas sencillo a lo mejor hasta un canto y ver una piedra caliente me hizo regresar y

apartarme de muchas otras cosas que pues estaban mal, mal puestas en mi persona.

;Como en tu familia?

Bueno es que aplicarlo con la familia es dificil, yo creo que nada mas como vean y mi caminar,
mi forma de ser, es mi inico modo que yo les puedo dar que me vean danzar, que me vean venir
al temascal, que me vean hacer cantos, hacer artesania, no se muchas cosas que hay dentro de la

tradicion.

Entrevista de Margarita Diaz, danzante
Dia: 20 de julio de 2015

Duracion: 6:24min

Xochimilco

;Cuanto tiempo tiene danzando?
8 afnos pero aqui va a ser mi primera danza, aqui en este lugar, ocho de la danza del sol y nueve
de la danza de la luna.

57



;Como inicio?

Como apoyo en la danza de Teotihuacan

;Como aplicas lo aprendido en tu persona o vida?

Trato de ya no... de resolver mejor los problemas, resuelvo mejor mis problemas, eh, me ahogaba
en un vasito de agua sin saber que hacer, y era de llorar y llorar y a raiz de que empecé a venir
a la danza del sol, bueno primero fue de la luna, como que hubo un reencuentro en mi y pude

solucionar mejor mis problemas.

;Como en tu familia?

Con mi familia trate de llevarme mejor, ya no ser tan impositiva y tan determinante por siempre
he sido determinante pero ahora ya analizo antes de decir esto esta bien y que para mi este
bien, para las demas personas no, en la casa como que siempre nos dieron mucha libertad y nos
hicieron independientes y principalmente mi madre jamas nos obligo a seguir ninguna religion,
de hecho de cuna fui catdlica pero no muy catolica eh!, mi madre si fue muy catélica pero a

nosotros nunca nos obligaban a ir a la iglesia, nos hizo independientes a todos mis hermanos

;Como en tu comunidad?

Trato de llevarme mejor con mi comunidad, ya no ser tan impositiva porque lo que yo decia se
tenia que hacer y creo que ya haciendo ese cambio fue mejor entenderme con mi comunidad, que
a muchos no les agrada este tipo de actividad que venimos a realizar pero de alguna forma pues
me ayuda a comprender mds a la comunidad, no resuelvo de todo pero trato de ser mas tolerante.

;Qué significa la danza del sol para ti?

Para mi es venir a danzar para quitar toda la carga negativa que traigo de todo el aflo, como que es
un reencuentro con mi yo interno y dar mejor solucion a cualquier problema, ya no encerrarme
en un circulo negativo de que no mas doy vueltas y vueltas y no hay solucion a algin problema.
Ya trato de ser mas positiva y viniendo a ala danza del sol, hasta la enfermedad se me quita,
algtin sintoma que traiga negativo se me quita, entrando a la danza del sol como que me carg6 de
energia y si me carg6 de energia eh, y eso me a ayudado bastante a desarrollarme en mi trabajo,

en mi comunidad y en mi hogar.
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Entrevista de Cesar Augusto Garcia
Santa Maria Nativitas Xochimilco
Dia: 21 de julio de 2015

Duracion: 7:08 min

;Cuanto tiempo tiene danzando?
Como danzante del sol tengo aproximadamente seis afios y en otras danzas de otros lugares no
he ido, solo he danzado en Teotihuacdn, en Cuahilama y en tlaxialtemalco y en otras he estado

pero como apoyo, no como danzante.

;Como inicio?

Pues yo inicie porque primero estibamos como en un grupo de danza prehispanica y estdbamos
también esta filosofia pero este grupo estaba relacionado a la que era la danza del sol y entonces
la persona que nos enseflaba se llama German, ¢l si era danzante del sol del grupo de Teotihuacin
y aparte de que practicamos la danza prehispanica, siempre nos ensefiaba los elementos que eran
de aqui de la danza de sol, y entonces nosotros iniciamos siendo como apoyo, siendo como grupo
a hacer la danza prehispanica en lo que era la danza del sol, entonces ahi dentro hicimos lo que
se llama la promesa, que es cuando termina la danza, estuvimos como ayudantes y al finalizar la
danza, la persona que dirige y el abuelo de la danza piden que las personas que quieran integrarse
al grupo de danza pasen frente al 4&rbol y hagan su promesa de venir un afio y hacer su danza del
sol, 6sea comprometerse ya como danzantes pero primero siendo apoyo, y asi fue como fuimos

hice mi promesa y al afio siguiente ya regrese como danzante del sol.

;Como aplicas lo aprendido en tu persona o vida?

En mi persona o méas bien en mi vida cotidiana, en las dos, en mi vida cotidiana lo hago mediante
el trabajo que tenemos aqui en el grupo, porque cuando eres danzante del sol te comprometes a
trabajar con tu comunidad, entonces tienes la obligacién de hacer un trabajo en donde se apoye
a la comunidad o se ensefie un poco de la tradicion para que no se pierda, a lo mejor la cuestion
de la danza del sol esta un poco revuelta con la cuestién del norte pero también manejamos los
elementos que son de aqui de nuestro pais, y entonces nosotros con el grupo de danza, los grupos
de estudio, los talleres de lengua Nahuatl que hacemos, construimos un centro cultural en el
que trabajamos e impartimos talleres, aunque perdimos el centro cultural, nos hemos trasladado
a casa de otros compafieros que fungen la casa como un cetro de cultura y ahi se imparten
los talleres, platicas y pues ahora si que es la forma que llevamos a la comunidad un poco del
trabajo, les ensefiamos telar, medicina tradicional, herbolaria, hacemos aqui los trabajamos como
el temascal para las personas que quieran conocerlo, venir a curarse, no tanto en el sentido
medicinal pero mas en el sentido emocional... y en mi vida cotidiana, como personal pues lo
aplico en mi forma de pensar ya sea que respeto un poco a la naturaleza, trato de ser una persona
humilde, de valorar lo que es la comida, el agua, y todo eso... tratamos de en ciertas ocasiones
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y en ciertos momento de hacer las cosas de una forma mas natural, tampoco nos clavamos en
la onda de ser vegetarianos, porque tampoco no va, pero mas que nada aqui haciendo trabajo
pesado. Eso es lo que hacemos, en la vida personal.

;Como en tu familia?

Pues con mi familia compartiendo las cosas que hacemos, yo conozco muchos compafieros
danzantes que si a su familia incluso la llegan a integrar, desde sus papas y cosas asi, pero yo,
como en mi familia cada quien tiene sus ocupaciones, pues nada mas es como comentarles lo que
hacemos y compartir cuando es la medicina o cuando es un temascal o con las cosas naturales,
nada mas, no lo llevo tan a profundidad porque esto es algo que me gusta a mi y si a ellos no les
llama pues tampoco yo no les obligo a venir, pero si compartir esas cuestiones.

;Qué papel tienes dentro de este colectivo?

Pues dentro de este colectivo , es que no nos gusta decir que hay como un dirigente, no, aunque
todos sabemos que aqui es Chucho (risa), porque €l es el que presta la casa, trae y lleva, pero
pues mas que nada yo siempre le ayudo mucho a él, cuando me pide, no que vente a prender un
temazcal, vengo y le ayudo, que un taller voy y lo hago, ven vamos a grabar una persona, vamos
a hacer una entrevista, vamos a la secretaria de cultura, vamos por esto y por lo otro yo siempre
le apoyo. Pues digamos que yo soy un integrante que siempre esta para trabajar, no, a lo mejor los
demds vienen en ocasiones mas esporadicas pero yo trato de estar acd casi siempre, ese es como

mi papel aqui en el grupo, pero todos estamos asi como que somos un poco de todo.

;Qué significa la danza del sol para ti?

Huy, para mi la danza del sol significa un compromiso, individual para crecer como personas,
no tanto de forma espiritual, si no de una persona que trata de seguirse superando en la cuestion
de compartir y compartiendo y aprendiendo, asi vas creciendo, pero sin llegar a la cuestion de
ser una persona que solamente pide que hagan si no que esa personas hace y la gente que trate
de seguirlo. También un estilo de vida en el que nos regimos nosotros porque va ligada con los
temascales, con el trabajo de la danza, con todo eso entonces para mi ser danzante del sol es un
compromiso casi de por vida, no, porque yo siento que es algo que ya no se nos va a quitar, yo
llevo siendo danzante del sol unos 6-7 anos y como danzante prehispanico como unos 9, sino es
que diez y si ya llevo rato que me gusta andar aqui en temascales y en la tierra, y partiendo lefia
y cargando piedras y siento que ya no se me va a quitar al menos a mi ya no, tal ves a mi familia
cuando tenga una y no quiera integrarse, pues yo me hare mi espacio y voy a seguir aqui pero yo
lo siento como un compromiso para seguir trabajando y al igual seguir aprendiendo mucho, no,
lo que le llamamos el “Camino Rojo”.
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Entrevista de Victor Giménez, danzante
Fecha:24 de julio de 2015
Duracion: 2:08 min

;Cuanto tiempo tiene danzando?

5 anos

;Como inicio?

Por ir a observar nada mas un dia y me gusto

;Como aplicas lo aprendido en tu persona o vida?

Pues lo aplico en el cambio, no, la danza del sol no solo son los 4 dias si no es todo el afio, como
comportarse, como ver las cosas, que cambio he tenido, la danza del sol es un fin del afio y ver
y darse cuentas e qué cambios tuvo uno, si ya no es soberbio, si ya no es rencoroso, si tiene amor

por la naturaleza, si empieza a no tirar basura o a cuidar las cosas.

;Como en tu familia?
Con mi familia vivo muy bien, un poco con problemas econémicos pero creo que va todo
armonico.

;Como en tu comunidad?

Dentro de mi comunidad trato de llevarme con ellos, trato de meterme, no meterme, si no de
aceptar las cosas porque el estar acd y el cambio hacia fuera es muy diferente, entonces trato de
aceptar y convivir con la gente.

;Qué papel tiene dentro de este colectivo?
Yo solo soy un danzante

;Qué significa la danza del sol para usted?
Mira para mi significa una fiesta espiritual, no se de los demis.

Entrevista de José Miguel Flores, cantante
Fecha:24 de julio de 2015

Duracion: 17:02 min

Xochimilco, Tecomitl

;Cuanto tiempo tiene danzando?
En la Danza Mexica o Tolteca como le llaman tiene como unos 9 anos danzando, en la danza del
sol unos 7 afnos
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;Como inicio?

Fue muy chistoso, mi hermano mayor se enfermo de asmay habiaunadoctora que le recomendaron
a mi mama, tenia un temascal, entonces ahi fue mi hermano a terapia y pues si funciono, se le
quito el asma, después esa doctora nos invito a Danzar y al temascal durante medio afio y nos
invit6 a la danza del sol alld en Teotihuacin y de ahi, los primeros que fueron mi papas y ya
después nos dijo que estaba muy padre que era de escalar una montafia y subir y ahi nos dijeron
y al otro afio fuimos toda la familia, somos 4 hijos y mis dos papas. Asi fue como nos fuimos
involucrando en la danza. En los primeros afos, tu nada mas andas observando a ver los que
hacen y estas a disposicion de cualquier cosa que se necesite, hay quienes llaman Palehui, que
es como el ayudante, ya después con forme vas avanzando ,es como nuestra forma natural de
aprender del ser humano, no, a base de observacion, fuimos aprendiendo y no se a veces te
llamas la atencion por el lado de los cantos o la danza, y yo en lo personal me fui mas por el lado
de los cantos, como a los tres afos forme parte del grupo de los cantantes, ya después me salia
y ayudaban a subir lefia, a subir agua, porque como es una montafia muy grande te haces como
unos 45 min en subir la montana desde el pie de la montafia hasta donde hacemos la danza, hay
es complicado porque solo subir 201t de agua es bastante complicado...pero ya cuando llegas hay
donde esta la danza todo te agradecen, te alenta y se te quita el cansancio y te sientes parte de y
apoyando al objetivo y es muy padre y asi es como inicie en esto de la danza.

;Como aplicas lo aprendido en tu persona o vida?

Aqui hay una filosofia que se maneja, muy compleja, muy dificil a veces de analizar, pero lo
he complementado tanto con lo que he aprendido en la vida a base de mis propios errores y
experiencias tanto como en lo académico, dentro de mi escuela todo lo he relacionado y aqui en
lo que influyé en mi es que fuéramos mas sensibles ante todo lo que siente el otro y te empiezas a
percatar de lo que estd sucediendo, a veces nosotros vivimos y no nos damos cuenta de lo que les
esta pasando a nuestros hermanos, a nuestros papas, de lo que les aflige pero en esos momentos
en los que tienes mucho tiempo para observar, pensar y analizar, te cae, pues esas habilidades,
cualidades que desarrollas inocentemente las aplicas a tu vida... y comienzas a tener una mejor
relacion mas sana... siempre hemos sido una familia unida, pero ahora lo somos mis.

(min 6:49)

Entrevista de Alejandro Diaz integrante de la Fundaciéon Cultural Camino Rojo A.C
Fecha:12 de abril de 2016

Duracion:

Iztapalapa

;Cual es el objetivo principal de la Danza?
La danza se llama realmente danza de mirar fijamente al sol Wachipi Wi Wan Yang, tiene muchos
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planos como la curacion personal, alinearse individualmente con la energia mas importante y
fuerte que nos mantiene vivos y es la energia del sol y a su vez con el universo, el disefio de la
danza representa el cosmos, es una danza césmica, yo como individuo y con mi comunidad me
alineo con el universo, con el cosmos.

También tiene que ver con unirse con la gente, la danza se origind cuando guerreros hombres
tenian agarrar fuerzas para algo que se va a hacer y para agradecer por algo que ya ocurrié como
cuando los guerreros tenian una buena batalla, cuando se tiene un hijo, agradecer y pedir son los
dos verbos mds importantes de la danza para mi, parte comunitaria y césmica.

Hay varias lineas de la mexicanidad leonard ahora solo reconoce la danza de Heriberto y no
otras de la mexicanidad.

Entrevista Segunda parte de Alejandro Diaz

Carrera, danza de la estrella

La Danza del sol en el afno 2016 se realiz6 en Semana santa, no hay estudio
Fuego sagrado de Xachilatlan libro que escribio aurelio Diaz Tempancali

En Zacualpan convergen danzantes del sol de México, Sudamérica. Parte de la interculturalidad
de estas practicas es que cada grupo tiene su propia organizacion asi como preparacion espiritual.
La danza del sol la dirigié un Indio Shuar, cempoalli, uno de los tres calpullis de ecuador, com-
plexion baja y robusta, tenian otra relacion con la comida, y se permitia en la danza, para mi era

incomprensible, es muy complicado, Alfonso en su caso

5Qué papel tienes en la fundacion?

La fundacion es una AC que responde a otra forma de trabajo que no es una org social, en papel
puede tener secretario tesorero, sin embargo en la realidad es un trabajo de Colectivo donde varias
gentes organizamos y articulamos proyectos donde unos juegan un papel mas preponderante,
también depende del trabajo que tiene uno, es un trabajo cien por ciento Voluntario, en vez de
recibir a mi me toca poner porque me convence, porque creo en ello, yo pongo tiempo, dinero,
talento, a veces me desgasto un chingo y no me importa, aunque de repente no le entro, digamos
que no he liderado muchas cosas en lo espiritual que no me siento preparado para correr medicina
o algo asi, no es mi ambicion, en la parte espiritual yo hago temazcal ya eh cumpldo mi ciclo
como temazcalero reconocido por la fundacion, en la parte de los cargos llevo mas de doce afios
con el tambor en la danza del sol como segundo, el jefe es Manuel Lopez, tengo otro cargo de
cantos en la danza de la estrella, por otro lado la parte organizativa y de gestion, como soci6logo
para presentar proyectos para congresos y ponencias como una cara académica, no tengo un
cargo propio pero participd en la organizacion de varias cosas por el trabajo comunitario aunque
tengo mi propia percepcion de las cosas, por ahora estoy en otros proyectos y me e ausentado,
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3Como aplicas lo aprendido como persona en tu familia?

Es complicado, por un lado sigues un camino nuevo, yo tenia dormida de mi vida que tiene que
ver con la espiritualidad con la coneccion humana y lo emocional, si entendemos al humano
como un rollo racional emocional y espiritual pues yo siempre fui una persona profundamente
racional, todo lo que hacia lo hacia a partir de la cabeza, emocional , es como sabes que estan hay
pero tendemos a reprimirla muy mal trabajada, la parte espiritual la tenia completamente negada
siendo que vengo de una familia de ateos en donde todo lo espiritual me suena a religion a catol-
icismo, y a pesar que el catolicismo viene de Espafia acd en México se tiene mucho prejuicio, En
espana el catolicismo fue en la época de Franco pero habian pasado 40 afios de eso, en espafia la
religion no tenia el peso que tiene en México, el pais cambid, evoluciond y ahora hay un verdade-
ro laicismo, aqui la ia iglesia sigue teniendo un peso muy cabrén impuesto por espafa claro esta,
pero una cosa es la responsabilidad y otra la cultura del pais, alli la gente estd mds critica y mas
despierta, aqui se usan con la intervencion de los medios para manipular, a mi y a mis hermanos
por ejemplo no nos bautizaron, no e ido a misa, no tengo una cultura religiosa, cultural mente el
cristianismo sigue influyendo, sigo siendo profundamente cristiano, el bien, el mal, el pecado, yo
no e conocido a un cura ni e tenido relacion con alguno, mis padres no me ensefiaron a rezar, yo
aprendi a rezar a los 30 afios pero de un modo muy diferente al catolico o cristiano, fue un cambio
bien pinche loco en mi vida, le dije a mi madre, estoy aprendiendo a rezar y dijo jQue!, mi madre
como atea: porque estas aprendiendo a rezar, que es eso?, estds metido en una secta, estas loco,
y la he llevado al temazcal no no y no, para ella todo lo que le sonaba religioso y a rezar, era un
engafo a la gente, yo le dije no mama, hay otras formas de rezar, es una dimension ritual que va
mas all4 de 1a religion, no no no déjate de tus cuentos.

Mi proceso de reconfiguracion personal ha sido bien loco, yo agradezco al gran espiritu eso a la
medicina haberme abierto a esa onda, los europeos somos presa de la razon la razon te chinga
y encima si eres académico y doctor pues mas porque eres la chingoneria, te permites juzgar en
todo y dices haber espera aguanta y a mi eso me a servido para reconfigurar mi vida person-
al,para tratar de dejar de hacerle caso a mi juicio, el bien o el mal, el ser mas humilde, escuchar a
la gente que segun tu, no tiene la razén, ese camino asi me a servido y me deja liberar mis emo-
ciones a ya no reprimirlas por la razén, la busqueda de la visiéon es lo que te ayuda a entender, yo
tengo traumas de la infancia como todo el mundo, cosas psicologicas personales, asisti a terapia
y me ayudaron pero estando en la montafia solo con tu cabeza durante cuatro dias de repente se
ven abierto puertas de cosas que yo tenia tapadas, reprimidas, es la montafa que te abre te pones
a llorar y te acuerdas cosas de tu infancia que ni te acordabas, y tienes tapadas por que no te
quieres acordar, son traumaticas y te las abres, con tu trabajo le pides perdon y perdonas y dices
gracias, me esta cambiando sigo aprendiendo, no estoy del otro lado ya, hay gente que ya a hecho
busquedas y se siente iluminado lo que hace la religion y ya se sienten superiores al de a lado,
esque yo ya eh trabajado... y no eso no se acaba nunca de trabajar por eso uno nunca se convierte
en chaman esa es otra mentira, tu tienes que ser humilde y aunque tu puedas correr temazcales 'y
ayudar a otros, tu te estas ayudando a ti mismo, este sdbado en la Universidad habia un temazcal
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y lleg6 mucha gente, yo estaba muy acojonado, estoy muy mal ahora, estoy en un proceso compli-
cado de mi vida de movimiento y estoy muy mal a veces, muy contradictorio y decia quién soy yo
para correr el temazcal para ayudar a otros a que se alineen si yo no estoy alineado quien me cre6
para hacerlo, y después te dices no cabron, tu estas preparado, tu estas certificado para delante,
confia y al revés, ayudando a otros te ayudas a ti mismo, saque cosas yo, yo lloré y efectivamente
sirvié y mucha gente dijo gracias pero gracias a uds por que ayudandoles a ustedes me ayudo yo
y esa humildad es la que uno no debe perder, no sentirse mas de lo que uno es, y solo somos un
medio, lo que importa es el trabajo porque gracias a eso aprenderds cosas que ni te das cuenta
de ellas, por eso no sirven diplomas ni curriculum sino la experiencia, yo iba por un camino de
no retorno y lo veo con colegas, los e invitado y entre que se burlan y en saben que hay algo que
no entienden y entre su cabeza deben emitir un juicio supuestamente inteligente me ven y dicen
pinche hippie que pedo el temazcal es una cosa rara porque ademas son ignorantes y les falta la
humildad para decir Ignoro, cuentame que pedo, si son doctores como van a reconocerse igno-
rantes mas los antropélogos o socidlogos que supuestamente deberian conocer de los procesos,
entonces para mi es muy desgastante, me hacen el vacio me tachan de loquito, yo trato de ser
respetuoso, perdi el miedo al no ser reconocido por la sociedad el cada afio resas por voluntad,
sinceridad humildad y el cuarto afio es Integrar, tienes que integrar tu vida, estds dividido estas
escindido y eres uno cabron eres uno contigo con el universo y ya no puedes estar escindido, es
cuando le perdi el miedo y dije un temazcal es la universidad como dicen en mi pueblo “con los
dos huevos” me costo mucho sembrar ese temazcal pero lo hice por el conocimiento el saber y
para adelante con todo entre los problemas e integre mi vida todo y soy académico y danzante
del sol y rezandero y no tengo miedo a decirlo que la gente piense lo que piense y ese es pedo de
ellos llevo 15 anos en este camino con mis recesos, desde el 2001, vine a México en el 98 nuestra
muestra 2 grupos rollo etic emic sujeto y objeto de la investigacion.

Entrevista con Rocio Dalia Torres Cabrera
Sobre el Kalpulli Izcalli A.C. y el Colectivo Xochicalli
San Lorenzo Tezonco, CDMX, 2016

Sobre el Kalpulli Izcalli A.C.

Fue constituido legalmente en Guadalajara en el 2002 por Luis Armando Rodriguez Cedillo, pero
tuvo su origen afos atrds. Nacié como un grupo cultural que se convirtié en Asociacion civil para
poder alcanzar sus objetivos, en la actualidad su ubicacion es en Ixtapaluca donde se da Temaz-
cal, platicas filosoficas, visitas a zonas arqueologicas entre otras actividades.

Sobre el Colectivo Xochicalli

Al inicio se cre6 pensando que fuera una casa de Cultura, se fue solidificando al obtener un es-
pacio en San Luis, Tlaxialtemalco, Xochimilco donde se empezaron a dar talleres y actividades,
se cred por un grupo de aproximadamente quince personas de entre 16 a 25 afios que ya habian
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participado en danzas del sol danzando en Teotihuacin con Francisco Jiménez Tlacaelel y Ger-
man dirigente del kalpulli Zacapan al que pertenecian; ya habian compartido el conocimiento
sobre el camino rojo y la mexicanidad celebrando cuatro Danzas del Sol.

Ya constituidos como Colectivo Xochicali y con proyectos activos se retomo el vinculo con Luis
Rodriguez, motivando nuevamente a querer hacer la Danza y a retomar ese camino, la primera
danza fue aproximadamente en el 2012 en el Ojo de Agua en San Luis Tlaxialtemalco Xochi-
milco, lugar donde se llevo la ceremonia del 2015; este espacio es del pueblo, es parte de los eji-
dos, pero estaba abandonado, fue prestado para proyectos culturales con la condicién de que se
mantuviera limpio y en buenas condiciones, las actividades que se dan son para los habitantes
cercanos; la gestion fue por Jesds Jiménez, Chinampero y avicultor, quedando como Guardian
del Lugar, en el se sembr6 un Temazcal desde antes de las Danzas quedando fijo y llevindolo a
cabo cada cuarto sibado de mes y cada luna llena como una actividad fija, también se hacen otros
Temazcales a lo largo del mes segtin alguna fecha de la mexicanidad o por algiin motivo o cere-
monia como: siembra de nombre, amarre de tilma, panquetzaliztli, solsticio de invierno, entre
otras aunque depende de la disponibilidad de la gente, en el lugar también se han dado talleres de
telar, creacion de huaraches, herbolaria, comida tradicional entre otras.

El colectivo evolucioné mucho, ahora tienen mds proyectos, han tenido mds contacto con autoridades,
con programas culturales y apoyos; siguen danzando, de repente como todos los grupos tienen sus altas
y bajas, no se trabaja un tiempo y regresan con nuevos proyectos, se va haciendo mds fuertes porque
siguen varios de los que iniciaron, hay otros que vamos y venimos pero regresamos a encarrilarnos en
el trabajo que se va llevando a cabo. Dalia

Se pretende rescatar nuestras tradiciones para poder compartirlas. La principal es el Temazcal;
la danza, porque ya se a perdido mucho y la Lengua Nahuatl, ya que era la que predominaba en
esta region, ademas de otras variantes como el vestido y la comida para la que se usaban ciertas
especies o vegetales; que han sido sustituidos por la industria cultural, las festividades de dia de
muertos, mantener las veintenas, segun el calendario de la cuenta larga donde cada una tenia un
significado y un proposito, llevandolo a cabo en nuestras vidas; Tradiciones como el nuevo afio
mexica, el nacimiento y la muerte de Cuauhtémoc.

La Danza mexica, esta se hace cada semana en la medida de las posibilidades para compartir y
convivir, también se hace en eventos, fechas especiales y otras

ceremonias, esta junto con la Danza de la Luna y La Danza del Sol son las de mayor prioridad,
las dos ultimas se realizan solo una vez al afio, La Danza del sol se hace comtinmente a finales
de Julio y la de la Luna se realizaba principalmente en Octubre pero la pasaron para Abril que
coincide con la semana santa, cada una tiene diferentes caracteristicas, la Mexica es mas social,
todos pueden danzar o entrar al circulo aunque no se sepa, si es que tiene las ganas o quieren
hacerlo, no necesitas una preparacion mientras que la de la del sol y l1a de la Luna podria decir
que es un poco mas espiritual, necesitas un trabajo de mayor concentracion, una preparacion, un
conocimiento, es un compromiso con tigo, con los circulos y con los elementos esenciales que se
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manejan, no todos son apropiados o pueden realizarla, debes cumplir ciertos requisitos

Entrevista de Rocio Dalia Torres Cabrera, Danzante
31 anos

San Lorenzo Tezonco, CDMX

Noviembre 2016

Soy danzante y estudiante del camino rojo en el Colectivo Xochicali, asi me considero, los cargos
se van dando segtn tu asistencia empefo esfuerzo trabajo, yo me aleje por ahora no me conside-
ro una parte fundamental del grupo.

En Xochicalli se le da un uso social al temazcal llevando a la espiritualidad pero con la religion
que cada quien tenga, no distinguimos “raza ni religion” pero el temazcal es social, se trata de
compartir de convivir, que te puedas sentar en un lugar a gusto donde puedas expresar y sanar
esa parte sentimental o del alma, también se utilizan unas hierbas, otras companeras saben dar
masaje, te sana en la parte interna y fisicamente, te libera de toxinas, te ayuda para las vias respi-
ratorias a las mujeres que estan embarazadas les ayuda para que el bebe se acomode, se relaje,
muchos le dicen que es como un temazcal social.

Xochicali literal significa casa de las flores pero todo lo que se habla en Nahuatl es interpretati-
vo entonces es como las flores son tus palabras, tus pensamientos, lo que dejamos, el legado, las
flores donde algo esta creciendo.

La organizacion entre Izcalli y Xochicalli se genero por la relacion que tuvo Jests Jiménez y Luis
Rodriguez en un encuentro previo, como amigos, comentaron los trabajos que realizaban cada
uno y se organizaron para la danza del Sol, se empezaron a contactar a gente que pudiera apoyar-
los y tuviera ganas de danzar, asi me contactaron, invitindome para trabajar en la Danza, yo ya
tenia bastante tiempo sin danzar, les dije que si, cuando llegue ya estaba organizado todo y ya se
habia realizado el vinculo aproximadamente en el afio 2011- 2012, la primera Danza que se hizo
en San Luis Xachitlemalco creo en el ano 2009.

Las primeras Danzas en el ojo de agua fueron con el kalpulli Zacapan, posteriormente también se
realizd en este lugar con el colectivo xochicali ademads en la danza participa mas gente que viene
de diferentes estados como Morelos del edo. México, de Guadalajara unos vienen del norte y de
diferentes lugares, llegan como kalpullis independientes con trabajo actividades y organizacion
propia, llegan a la danza por hermandad, para convivir, compartir la medicina la Danza y el con-

ocimiento, cada quien guia a sus grupos , cuando termina cada quien retoma su trabajo

Entrevistas en Zacualpan a diversos participantes durante la Danza del Sol 2017

Mi nombre Azteca es Mazatzin, significa, venerable venado, mi nombre cristiano es José Maria
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Alvarez.

La danza del sol es en palabras para poderla explicar queda corta, es una tradicion ancestral de
nuestros abuelos como una forma de coneccion o de ritual hacia el sol y pues sabemos por los
codices qué se hacia desde hacia mucho mucho mucho tiempo, danzarle al sol cambia tu vida, tu
forma de ser, te conecta en lo espiritual, una forma diferente de ver el mundo.

(...) La danza del so, es buena porque te abre tus hemisferios y te conecta a una energia que no
podemos ver a simple vista y lo que pasa dentro de la danza en tu forma de ofrendar, el no com-
er y no tomar agua te pone en un estado de conciencia acrecentada, de acuerdo al tipo de gente
puedes ver espiritus, esencias, energias, matematicas o geografia sagrada, puedes ver o sentir
muchas cosas.

La danza del sol es dificil tratar de decir qué y para qué , yo creo que la danza del sol es personal
y de acuerdo a tu capacidad de entender y aprovechar lo que sea del momento porque es como
una maquina del tiempo, es como hablar de la piedra del sol, mal llamada calendario azteca, que
viene de culturas muy antiguas, de los primeros pobladores en una forma de medicion y de estar
en esta tierra.

La danza del sol yo la conoci en el 93° y como toda gente normal que vive en la ciudad atrapado
en el tabaquismo, en el alcoholismo y en el Rock and roll me llevaban hacer un joven sin benéfico
y sin oficio , lo que cual me ovacionaba muchos problemas en mi vida, conocer la danza del sol
cambi6 mi forma de ser, me dio cosas que siempre desee y que siempre estuve pensando pero qué
en un tiempo deje de pedirlas por dedicarme de lleno a esta tradicion sin esperar nada a cambio,
y pues con el tiempo se fueron dando los frutos de lo que se habia sembrado y en la actualidad
tengo lo necesario para poder ser feliz , para poder existir con todo en armonia con todo lo que
tiene vida, buscando la salud, la abundancia y el equilibrio en mi persona y seguir luchando para
poder vencerlo mas buscando la impecabilidad que tenian nuestros abuelos.

Bueno aqui esta el abuelo Cuauhtémoc, qué fue de los altimos tlatoanis de México Tenochtitlan
Fue el pentltimo y qué tenia este tipo de virtudes en su forma de existir y pues la practica qué
¢l tenia del conocimiento de nuestros ancestros lo llevaba a tener ese tipo de grado de impecab-
ilidad, de conocimiento, de destreza de agilidad y de inteligencia para poder guiar a un pueblo,
entonces nuestro abuelos nos dejaron ese tipo de herencia y lo que tratamos es de reintegrar lo a
nuestra vida cotidiana de recordar lo que se hacia antiguamente para poder adaptarlo a la forma
que tenemos de Vvivir.

Quiero decirte que dentro de este circulo de danza tenemos orgullosamente ex adictos, ex al-
cohodlicos y otras condiciones que han cambiado al igual que yo su forma de ser y ahora se han
casado y tienen hijos aqui, son los nifios qué tt ves corriendo, son de algunos de ellos.
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