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1 NTRODCCIÓN 

Planteamiento del problema 

Desde su origen a fin ales de los años sesenta y su desa rrollo en los setenta , las bandas de 

reggae de Jamaica logran una p resencia es tética y una adm irab le solidez en su mensaje, 

logrando componer temas basados en el movimiento rastafari , pensamiento que se da 

en Jamaica con base en la ideología de Marcus Mosi ah Garvey (periodista, editor y em­

presa ri o jamaicano), fundador de la UN IA, U nive rsal Negro Improvement Asociati o n, 

quien en sus ideales buscaba y difundía la visión de África co mo ti erra prometida, la 

co ro nación de un se r de color y la venida de Dios a la ti erra para liberar a los sometidos, 

que junto co n temáticas como: la desigualdad social, el poder negro , la repatri ació n, 

la libertad, el amor, la naturaleza, la religión y la política, fuero n distinguidos para los 

músicos de reggae en Jamaica. 

Al come nza r la década de los setenta, ras tafari y reggae co nstituían ya un sistema anicuLtdo 

alred ed o r de un a unid ad temática, donde los probl emas socia les y un a visión rea lis ta del fu turo 

era n preocupac io nes fu ndamemales [ ... ] 1 

Por lo que para rastafa ri fue muy im portante caminar junto co n el reggae, pues d e 

esta fo rma pudo pregonar co n mayor fuerza su creencia ante la vida y g racias a los mú­

sicos que abrazaban es ta co nducta se fueron refo rzando los mensajes. 

U no de los máx imos expo nentes que adopta el pensamiento ras tafa ri y lo difundió 

a través de su música fue Roben Nesta Marley: "El ascenso de la leyenda Bob Marley 

marcó el inicio de una persistencia de la globalizació n cultural del sistema Rasta-reggae 

has ta nues tro días". 2 Al expa ndirse y se r co nocido el reggae viaja a diferentes países d e 

Latinoamérica, es tilo con el que, en los ochenta y noventa las bandas latinas qued an 

ca uti vadas por el ritm o, la temáti ca y la fo rma de abo rdar ideológicamente la lírica, 

crea ndo de esta mane ra sus propias ca nciones incorpo rando el idi o ma español. 

La manera de co mpo ner los ve rsos del rcggae jamaica no d esde sus inicios y la de l 

reggae lat inoa meri ca no del prese nte, co inciden en cuanto a los valo res universa les que 

pro mueven los músicos. Sin embargo la ideología prop ia de cada banda hace la diferen­

cia en el abordaje de di chas co incid encias. 

furé. Samuel.la w /uro ras10fon en Cubo. San lrago de Cuba. lnslrlulo (Jb m o drl[,hro. 2011, p t. t. 

lbrdem p 44. 
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Los siete casos en los que nos enfocaremos escri ben la letra de sus canciones a parti r 

de su vivencias, de lo que los rod ea, sin desapegarse por co mp leto de los términos utili za­

dos en la ideología ras tafa ri , do nde la ideología de las bandas juega un papel primo rdial 

para el contenido de la líri ca de sus cancio nes, no obstante co n cambios de lenguaje e 

ideológicos, el contenido de la lírica co ntinua abordando problemáti cas sociales pero en 

un contexto do nde el músico vive y se expresa mediante la música. 

En esta inves tigación se p retende conocer qué elemen tos culturales y qué aspec­

tos ideológicos de la música jam aicana son los que permanecen en el reggae hecho en 

La tinoam érica, tom ando en cuenta arti stas musicales co mo: Antidoping, de M éx ico; Los 

Cafres, de Argentin a; Go ndwana, Q uique Neira, M axi Vargas, de C hile; C ultura Pro fé­

ti ca y La Muza, de Pue rto Ri co. 

Objetivo de investigación 

Co nocer los as pectos ideológicos, elementos culturales y fuentes de inspirac ió n acruales 

de siete bandas de reggae latinoamerica no. 

Objetivos comunicativos 

Documental en video 
Difundir a través de un documental en vídeo, la co tidianidad , los aspectos ideo lógicos y 

temática social co n la que se inspiran para co mpo ner las letras sus cancio nes siete bandas 

de reggae latin oameri ca nas. 

Libro fotográfico y periodístico 
Producir un libro que expo nga a través de géneros periodísti cos, la co tidi anid ad , los 

elementos culturales, los refe re n~es, los aspectos id eo lógicos y la temática soc ial co n 

que se in sp iran para co m po ner las letras de sus ca ncio nes siete bandas de reggae lat i­

noam ericanas y t ransm itir a través de un a vis ión fotográfica el un iverso en el cual se 

desenvuelven co mo músicos. 

Público 

Los dos productos, el li b ro y el documental, es tarán d irigidos a perso nas que tengan 

interés sobre el video, la lectura y la mús ica, en pani cul ar en la música reggae. 



CAPÍTULO 1 
SOBRE EL TEMA 

Interés 

Nuestro interés es estudiar el fenómeno de la música reggae , enfocándonos particu­

larmente en la vida cotidiana para ver cuál es la fuente de inspiración de las bandas de 

reggae latinoamericano, así como también conocer qué papel juega la actualidad y la 

ideología, dentro de la creación de sus composiciones. El tema del reggae ha sido abor­

dado desde otras perspectivas académicas enfocándose en el surgimiento de és ta mú­

sica en Jamaica en los años sesenta y su expansión en años adelante, como lo co menta 

Samuel Furé: 

A f1nales de la década de los noventa , las ciencias socia les com ienzan a hablar de "rastafari en 

el contexto global" desde una perspectiva interd isciplin ar ia para explicar la diversidad y uni ver­

salizació n de los que antes era más homogéneo y local. E n ese co rto lapso de tiempo , devino 

objeto de diversos estudios a n ivel mundial por ser entre otras cosas un resultado de un din <Í mico 

proceso de síntesis sui generis de ideologías y creencias religiosas.J 

Lamentabl emente la mayoría de los es tudios que se han hecho desde el enfoque de 

la música reggae, se han publicado en otros idiomas, como el inglés , por lo que existe 

un gran vacío en el abordaj e de este tema publicado o traducido al español y con un 

enfoque desde Latinoamérica. Jorge Giovannetti comenta al respecto : 

Es paradójico, sin embargo, que mientras trabajos sobre la música del Ca ribe hispano han sido 

publicados en inglés, en raras ocasiones los trabajos sobre la música del Caribe no hispano han 

sid o escritos o traducidos al es pañol Se podría decir que hay una virtual inexistencia de trabajos 

de in ves tigación sobre la música reggae -e incluso sobre Jamaica- en el idioma es pañol. 1 

Para nuestra investi gac ió n hemos tomado siete casos provenientes de cua tro países 

lat inoamericanos (Argentina, C hile, México y Puerto Rico), para tener un ace rcam ien­

to al tema a partir del espanol co mo idioma; siendo éste el aporte que haremos para el 

es tudio del fe nómeno de la música reggae, teniendo co mo interés pr im ordial abo rdarlo 

como un campo de es tudio desde la Comun icación y la cultura. 

furé Da VIl, Samuel. La wllura rasroiofl en Cubo. lnsututo Cubano dell1bro. San t1ago de Cuba, 2011, p. ~5 
G1ovannett1, Jorge l 5omdos de condena, sooobil!dod, hl510fiO y polillco en lo mús1w reggae de lomo,, a S1glo XXIld11ores Mex1co. 
2001, p 15 
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Relevancia para la comunicación y la cultura 

Observaremos la lírica del reggae co mo un fenómeno cultural y co municativo que se 

ha transformado a través del tiempo, debido a muchos elementos propios del contex to 

latinoamericano, primordialmente, a partir de la lengua. Retomando un poco a Kim Ro­

berts nos dice: "la lengua estructura el pensamien to", de ahí las impli caciones políticas, 

sociales y culturales que le diero n cambio de sentido a sus canciones que los músicos de 

reggae hispano hablantes han co nstruido y misma que les ha permitido comunicarse con 

un público. En Arte y Comunicación de O mar Calabrese, se des taca la idea de la comuni­

cació n como un proceso que vincula al emisor con el código, el medio y la reacción del 

receptor, veamos la idea: 

Un proceso comunica tivo es, en efecto, el simpl e paso de un a señal q ue tiene un a fu e nte y que, 

a través de un emiso r y a lo largo de un ca nal, llega a un destinatario el des tin ata ri o es un ser 

huma no (y no im porra que lo sea la fue nte: basta co n que es ta emita mensajes co nstruidos según 

reglas conocidas po r el dest inatar io humano), esta m os en p resencia de un p roceso de sign ifi ca­

ció n que requiere un a interpretac ión por par te d el des tinatario m ismo 5 

La Co municación , es el proceso por el cual se transmite in formac ió n entre dos o 

más actores, donde parti cipan un emiso r, un mensaje y un receptor, el cual se desa rro ll a 

en diferenres as pec tos cultura les por medio un proceso de interacción que es mediado 

por signos, y po r la cultura. Los acto res deben co mparrir un mismo repertori o de sig­

nos en los cual es existen reglas para que la transmisió n de los mensajes sea efectiva , el 

intercambio só lo es posible a través del lenguaje. En es te proceso la música bi en puede 

ser parte de un sistema de co municació n, pues as í como otros procesos, cuenta co n una 

es tructura de signos y es un lenguaje en sí mismo; G ilberto G im énez nos di ce que la 

cultura se e nti e nd~ como un proceso simbólico: 

La cu ltura es h o rganizació n social de signifi cados , in teriorizados de modo relativamente estable 

por los suj etos en forma de esq uemas o de rep resentaciones co mpartidas, y objetivados e n fo rmas 

simbólicas . todo ello en co nrex tos hi stó ri camente e>pecíficos y socialm enre estructurados (' 

Calabrm, O Loslenaua¡es del orle Calewón S1qna e !maqen. Catedra Madrid. 1998. p. 26. 
Grménez, Grlberro "la concepción simbolrca de la cultura", en leona y anólis1s de la wilura Conaculta. Mexrco, 2005, pp 67-87 



Actual idad del reggae La tinoamericano 

La cu ltura se concibe como un conj unto de hechos simbóli cos, objetivos, codifica­

dos y como modelos cogn itivos o interiorizados sobre los sentidos y símbolos, que es­

tructuran la cu ltura. La cultura se define en referencia a co ntextos históricos y espaciales 

específicos tal es el caso que ahora ponemos sobre la mesa. 

Ahora bien , la vinculación entre estos dos conceptos form a el enfoque específico 

que le daremos a nuestra inves tigación , entendemos a la co municación y cultura como 

un entramado co mplejo y un proceso que nos ayuda a observar la relación de los sujetos 

en sociedad, al compartir códigos dentro de la sociedad, así co mo la forma en la cual los 

sujetos interpretan y adquieren de manera arbitraria, un cú mulo de saberes que confor­

man identidad, en una colectividad que se co muni ca y se organiza entre sí. 

Para noso tros es relevante es tudi ar el reggae como fenómeno desde la com uni ca­

ción y la cultura. Ya que cons ideramos al reggae co mo una manifes tación en donde 

intervienen sujetos culturales, lo cual se refl eja en nues tra inves tigación al hablar 

de sujetos provenientes de cua tro países Latinoameri ca nos, que co mparten un idi o­

ma. En cada caso es posibl e encontrar en su líri ca similirudes y diferencias id eológ i­

cas, debido a las situaciones políticas, sociales, económicas y geográficas, parti cul ares 

de cada país, pero de manera ge neral , el lenguaj e en español es el punto de encuentro 

con el que se escribe la lírica, co nvirti éndose en un mensaje de latinoameri canos pa ra 

latinoamericanos. 

Es co nveni ente probl ematiza r al reggae para hace r un aporte teórico en nues tros 

productos comunica tivos. Para ello, es necesario definir algun os co nceptos relaciona­

dos con el trabajo de inves ti gación , así como es tablecer categorías de análisis que nos 

permitan observar cada uno de los casos a los cuales nos enfrentamos. Para esto se co­

menzó describiendo los co nceptos de com unicación y cultura, co mo los ejes co nceptua­

les al rededor del tema, posteriormente se hará énfas is en las sigu ientes ca tego rías: vida 

co tidiana , ideología y actualidad, mismas que nos ayudarán a anali za r algunos aspec tos 

del fenó meno reggae co n los que el músico construye su letras y que de manera para­

lelamente nos as isten a relac io nar el tema del reggae co n la co muni cació n y la cu ltura. 

Categorías de análisis 

Vida cotidiana 

Para tener más claro la ca tego ría de vida co tidi ana dentro del fenómeno de la música 

reggae, podríamos entenderl a desde lo que Bo rdieu ll ama habitus: "capac idad infinita de 

engendrar en toral libertad de manera co ntrolada acc io nes , productos, pensa mientos, 

percepciones, y expres iones" (Bo rdi eu, 1999: 96). Accio nes que co mo seres hum anos 

11 
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hacemos a diario y co mpartimos entre perso nas, ya que de alguna manera nos manifes­

tamos de acuerdo al rol que jugamos, que se producen dentro de un co ntex to. 

Dichas acciones al rea li za rse día a día se co nvie rten en lo que llamam os co tidianidad 

y generalmente nos refe rimos a ella como vida co tidiana. La cual se basa en lo vivido y 

experimentado mediante los sentimientos co mo el amar, el creer, el sentir, etc., com o lo 

comenta Berger y Luckmann: 

La vida cotidiana se origina en las acciones y pensa mienros de sus miembros es un m undo inter­

su bjet iva (se comparte co n o tros que tien en otros punros de vistas pero que se un en en algo co­

mún ). Se le estudia por el aná lisis fenológico, mérodo descriptivo y empírico , pero no científico , 

que revela las diversas capas de la experiencia y sus es tructuras de signifi cado 7 

Pensando en los músicos d e reggae latinoamericano, es in evitable no asociarlos a 

las situaciones que viven día co n día, es decir la manera en que ellos se desenvuelven 

dentro de un contexto y la manera de có mo en dicho co ntexto se forman roles que son 

estructurados socialm ente, los cual es caen dentro de un juego determinado por el habi­

tus co mo lo menciona Bordieu. 

La música reggae ha des tacado a lo largo de su trayecto ri a por su letra que es pa­

recida a la música de protesta, música que cuenta lo que suced ía en ti empo real y que 

expresaba cuest iones políti cas y sociales. Temas que po r su parte el reggae ha manejado 

desde sus ini cios. 

Una ex pres ión de protesta no surge de la nada; t iene que haber unas co ndic iones en la soc iedad 

para el desa rrollo de algún movim ienro o expres ión de ese tipo 8 

D entro de Jamaica, la cun a de la música reggae, siendo es te un país que arras tra 

p robl emáticas de des igualdad eco nó mi ca, de co lonizac ió n, de im posiciones, asuntos 

que también la mayo ría de los países lat in oamericanos padecen, por lo que las ca ncio­

nes habl an de ello, sea n jamaica nas o sea n latin oa merica nas, logrando que los músicos 

de reggae construya n espacios s imbó licos en sus vidas, tratando siempre de hil ar lo que 

pasa en su co tidianid ad a su líri ca. 

Berger y Luckmann (capl!ulosl. 2 y 3) "Vida colldrana e rnstr tucronalrzacron" BuenosToreOl.rom. Consul tado en http//www.buenastareas 
com/ensayos/Berger y 1 uckmann Cap%CJ%ADtulo 1 2/4172900.h tml. mayo, 2012. 
Grovannetll, Jorge 1 Sonrdos de condena, sooobilidad, h111ono y polítrca en la mús1ca reggae de Jom01ca. Srglo XXI de Siglo XXI Edrtores Mexico, 
200 l ,p80 



Ac tualidad del reggae Latinoameri cano 

Como en todas las expresiones juvenil es sign ifi ca tivas, la música juega un papel fundam ental. 

Es parte de la banda so nora que acompa1ía a mu chos jóvenes en su v id a cotidiana, con la q ue 

crean y refuerzan distintos pl anos de sus identid ades co lectivas e individu ales (de pertenencia, 

biográfi ca, "ca racte rológica), pe ro tambi én es vivir ex periencias simultaneas desde lo racional, lo 

e motivo y lo corporal. 9 

La música reggae, así como el ska, el punk, el surf, el rock, el pop, y roda la música 

popular acompañan vidas de generación en generación . Por lo que al es tudiar el fenó­

meno comunicativo y cultural nos permite ace rcarnos a todo grupo de personas que se 

sienten identificados con algún ritmo musical de los antes mencionados y verlos como 

sujetos interculturales y de es ta manera podemos hablar de las acc iones tanto de los 

escuchas como de los músicos que co mparten una lírica arraigada en sus experiencias 

de vida, reflejando en ellas su ideología y la apropiación del espacio en el que se desen­

vuelven. 

Es así como la líri ca del reggae hab la de la vida co tidiana en donde se refl eja la 

ideología de los suj etos que la co nstruyen . Entend iendo por vida cot idiana el espacio 

relacional donde se encuentra lo diverso y la unidad de sí mismo, si tomamos la vida 

co tidiana como el concepto que relata el háb itat de la cul tura tanto en espacio como en 

tiempo, permitiendo el intercambio de saberes y prácticas que se dan co mo ideología 

en las relaciones sociales. 

Lírica 

Tomando en cuema la historia literari a la lírica es un género en el cual el autor trans­

mite rodas sus emociones, tomando en cuenta a perso nas u objetos co mo pan e de su 

inspirac ió n. La fo rma de expres ión se da generalmente en el poe ma y de forma esc rita 

por el verso. Al verso bien lo podríamos ll amar o deno min ar como "tex to líri co" . El 
texto lírico es la forma esc rita por la cual d auror refl eja sus emociones. Por lo general 

las ideas que escribe so n aquell as qu e lo rodean en su vida cot idi ana. La co m binac ió n 

d e los actos, poema y verso, pueden ve rse refl ejados en los ca nta autores de la música 

co ntempo ránea . 

En sus o rígenes la lírica fue co ncebida co mo tex ros poéti cos. Histó ri ca mente tuvie­

ron diferentes va ri ac iones tales co mo mozá rabe, ga la ico-portuguesa, cas tell ana, el pri ­

mer de es ros tenía que ve r co n los cristianos que se enco ntraba n en te rritorio musulm án 

Ochoa, Ana Mana ll Desplmm1enlo de los e1pacios de la Auten t1 c1dad" Rrv,sro dr Anrropotogw, 1999, fa1c 15, pp 130 136. 
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donde realizaban composiciones al fi nal de los poemas cultos denominados moaxajas y 

que más o menos co nsistían en es tados de ánimo. La segunda desarro lla poemas de ma­

nera paralela, es decir, re pi te el mism o verso a lo largo del poema ll amado "Cantigas", 

las cuales hablaban de amo r, co rtes prioritari amente y que además son cantadas po r un 

hombre. Po r último la cas tellan a que realiza composiciones más importantes, pero en 

el fo ndo se enfoca en encuentros amorosos. Mencionamos que existen varios tipos de 

líri ca, al menos tres, pero nos enfocaremos en la siguiente: 

En este trabaj o co nsideraremos a la lírica co mo un anglicismo ya establecido y acepta­

do que se refi ere a aquella poesía que no es tá des tinada a ser leída, sino a ser recitada ante 

un público por un individuo, por un coro , banda o grupo aco mpañado de algún instru­

mento musical. Su temática principal so n los sentimientos personales del individuo, sus 

ideas, sus afeccio nes, y su intimidad. C uando nosotros nos referimos a la lírica es tam os 

habl ando de un proceso de oralidad , le llamamos "texro" o " letra de las cancio nes", ya 

que más que escrita y leída, es ca ntada y escuchada. Para poder relacionarlo co n la lírica 

del reggae en Latinoamérica es necesari o traer una cita de Juan López para profundizar 

de mejo r manera: "La lírica del reggae se profeso en co ntra del racismo y todo tipo de 

discriminació n, además de presentar un alto contenido social, político entre otros".10 

U no de los o rígenes líricos del reggae es la manifes tació n reaccio nari a de los jamai­

canos. Los jamaicanos en la década de los sese nta vivían una etapa de independencia y 

los mensaj es que mandaban los políticos no eran necesa ri os para la sociedad. Los indivi­

duos co menza ro n a form ar su propio es tilo musical y lingüísti co mismo que iba acam­

panado de mensajes que tenían que ver con la parti cipación ciudadana, la igualdad , la 

repatriación a Áfri ca, legali zac ió n de la m ariguana, entre otros. As í es co mo detectamos 

que los mensajes de los músicos de reggae es tán en su lírica y no en un discurso político 

o institucio nal. De es ta manera creemos ace rtado indaga r sobre la líri ca para conocer de 

qué manera los músicos se envuelven para escribir sus textos líri cos. 

En el co ntex to de es te trabajo, las bandas abo rdan en sus ca ncio nes todo aquell o 

que los rodea, su lirica es di señada no pa ra se r escrita y pasa r de mano en man o, si no , 

para se r transmitida a una masa de perso nas qu e durante el co ncierto no sólo bail an a l 

ritmo de la música, pues también se sienten id entificad as co n los textos líricos. Justo 

en es te proceso co munica ti vo que es la oralidad -públi co , interviene el fenómeno de la 

interacc ió n del músico-públi co; el voca lista nos cuenta sobre su rea lidad y el públi co se 

identifica co n ésta ya que jun tos interpretan su vida co tidi ana. 

1 O 1 o pez, Juan, los origmrs de la lineo, blog, Consultado en hltp/ /www.slideshare.net/¡uanantlopez/los orgenes-de-la !rica Enero 2013. 



Actual idad del reggae Latinoamencano 

Ideología 

La ideología es un co ncepto occidental que co mienza a ser fenómeno de interés en la 

Fra ncia del siglo :XVIII. Por su parte, los filósofos alemanes en plena revo lució n indus­

tri al se interesan por el fenómeno a través de la relación que es te tiene con la sociedad 

dominada y la sociedad dominante, para así poder explicarse un poco la histo ri a desde 

un punto de vista científico. 

Los filósofos alemanes (Marx y Engels) hayan en la ideología un ente que domina y 

sirve de aliado para la constitución de la soc iedad capitalista. Un aporte de los marxistas 

es haber encontrado el juego que crea la est ructura y la superestructura para compren­

der los niveles de la sociedad y en ell a comp render qué fenómenos se m ezclan como la 

ideología y así conocer qué papel rea li za en la sociedad . 

Marx y Engels han ll amado infraestructura o base a la esu uctu ra eco nó mica de la soc ied ad, y 

superestructura a las instituciones jurídi co- políticas, Estado, derecho, etc., y a las "formas de la 

co nc iencia social" que corresponden a u na infraest ru c tura determinada . 11 

La ideología podría pertenecer a la superes tructura ya que las formas de conciencia 

las dictan las instituciones, pero pa ra la autora Marta Harn ecker esto no es del todo 

cierto. 

Pero la ideología no se limita a ser so lamente un a instanc ia d e la superes tructura , e ll a se desliza 

también por las otras parees de l edifi c io social, es como el cc1nemo qu e asegura la cohesión d el 

edificio . La id eología co hes iona a los indi viduos en sus papeles, en sus Cu11 c ioll es y en sus rela­

c iones sociales . 12 

Para Ka rl Ma rx la ideo logía es una disimulación de la rea li dad, una fa lsa idea de la 

vida que sin la praxis só lo sirve para leg itimar las ideas de la sociedad dominante. Para 

Paul Rico ur todo sistema de cont rol socia l desca nsa sob re un fu nda mento ideo lógico 

dest inado a legitimar su reiv indicación de la autor id ad, es decir; donde hay poder hay 

una reivindi cación d e leg itim ac ión. Di cho de es te modo la ideología es un veh ícu lo 

que sirve de paralizad o r y justifi ca ideas que sirven para moldear la m emoria de una 

sociedad. 

11 Harnecker. Marta los ron<ep!os etemeNales de1 oJaimafMIO lllslonw, S1glo XXIlrl11ore1. Méx1co. 2010, p. 296. 
12 lb1dem. p 296. 
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Sin embargo para Paul Ricour la ideología puede se r vista con otros ojos. Si la ideo­

logía es una fuerza generalizada, bien puede se rvir para la integración de la memoria y 

es justo aquí donde la cultura ti ene un p apel importante pues al mantener un co ntacto 

co n las generaciones es ta puede ser factor de integración de una memoria colectiva. 

La fu nción de la ideología co nsiste en servir de relevo a la memoria colectiva a fin de q ue el valo r inau­

gural de los acontecim ientos fundadores se convierta en o bjeto de la cree ncia de todo el grupo[ .. . ) l.l 

Los grupos socia les ti enen la neces idad de representar su propia existencia y de es te 

modo poder otorgar una identidad a los suj etos para la creació n de una ideología a fin 

al grupo y así defend er su ca rácter cultural. En es te punto es donde nos detendremos 

para vincular el ca rácter ideo lógico de los letrisras del reggae en Latinoamérica. Co mo 

hemos visto la ideología puede se r fenómeno de es tudio desde una visión marxista, pero 

también puede se r anali zada desde un enfoque cultural y ver có mo es que la ideo logía 

puede formar grupos de representación socia l. 

Notamos que los músicos d e reggae latinoamericano viven en un contexto simil ar: 

varios países han tenido golpes de es tado, dictaduras, pobreza ex trema, tercermundis­

mo, guerrill as, pero también comparten un elemento cu ltural; el idioma. Vemos que 

muchos de los músicos hab lan d e lo que pasa a su alrededo r y asocian cosas pasadas a su 

situación actual. Estos fenómenos los refl ejan en sus canciones p ara que los problemas 

sigan vigentes. La ideología en los músicos es importante, pues a través de és ta se pue­

den integrar a un co lectivo social demandas qu e a menudo pasan desapercibidas. Con 

la ideología los músi cos retratan lo que piensan en sus letras, pero también es una forma 

de representar a una sociedad y legit im ar una demanda social. 

Pero esca degeneració n de la ideo logía no debería hace rn os perder de vista el papel esencia l m enee 

positi vo , conscru ccivo, y benéfico , de la id eología tomada en su se mido fu ndamenta l. Vuelvo a 

repet ir, el grupo se represe n ca su propi a existencia a través de una idea, de una imagen id ea li zada 

de sí mismo, yes ca imagen , a su vez, es la que refuerza su id entidad. 1'' 

Si bi en la ideo logía para los marxistas es un fenómeno que puede se rvir para ali enar 

a las masas, tambi én la ideo logía sirve para entender el contexto actual de las co muni­

dades y así expli carse el porqué de su form a de interpretar. Algunos de los músicos de 

13 Ricour. Paul ldeoloqio y u/opio Gedrsa, E.U, 2010, Consultado en hllp//www.palabracubana.org/2007 12/nazarro2.1ltm, Mayo 2013 
14 Ricour, Paul. ldeoloqio y U! opio. Gedrsa.IU, 2010, Consultado en: http/ /www.palabracubana.org/2007 12/nazarrol.lltm, Mayo 2013 



Actualidad del reggae La tinoa mericano 

reggae latinoamericano han ca mbiado su manera de componer y su perspectiva ideo­

lógica, pues hablan d el di scurso de Jah , Hail e Selassie, p ero ahora también incorporan 

ca racterísticas muy propias de sus com unidades o entidades. Así mismo pensamos que 

la ca tegoría de la ideología nos se rvirá para entender de qué m a nera los músicos de 

reggae han camb iado su carácte r ideológico y ahora sus textos líricos habl an m ás de lo 

lat inoamericano. 

Actualidad 

Las ciencias han dado diferentes conceptos acerca de la actualid ad y revisando algunas 

de estas lo definen como un instante de tiempo, mismo que se transforma constan­

temente, dado que el ser humano se mueve por las diferentes esferas, tales como: las 

sociales, las académicas , las humanísticas, las científicas, las religiosas , las tecnológicas , 

entre otras, las cuales ayudan al desarrollo de nuevas sociedades co ntempo ráneas. 

Las ciencias está n emprendi endo nuevos rumbos, amp li ando y diversifica ndo enfoques, supe­

rando las escrechas lindes disciplin ares que ames separaban un as de las ocras y en riqueciéndose 

así simulcáneam eme. Lo que no so lo es permicido por lo que podríamos cali f1car como pos­

modernidad, es dec ir, por el desmamelamiento gradua l de varios de los supuestos ideales de 

la modernidad, sino cambién, emre ocras razones, exigido por las profundas mudanzas que en 

nuescros días conocen los diferemes ámb itos y las di ve rsas formas a cravés de los que la culw ra 

se desa rroll a. Camb ia n las cecnologías, ca mbian las práccicas culcurales, camb ian los actores y los 

esce narios insciwidos. Y en esce proceso por cieno , la música desempeña un paJ e procagonisca. 15 

La actua lidad de la música en general, dentro de las sociedades contemporáneas 

ti ene que ver mucho con el uso de las nuevas tecnologías y del cómo se relac io nan estas 

co n los in d ividuos , por ejemplo, el impacto que ha tenido escuchar o mirar po r medio 

del uso del incernet, d e los teléfo nos inteligentes, de los dispositivos portátiles de música 

(MP3) , etc., qu e han inAuido en gran medida como vehículos transportadores de infor­

mación, tanto para el envió , co mo a la recepció n de los di fere ntes mensajes. 

Lo ante ri or viene a colac ión puesto que, en la plataforma d el internet se puede 

encont rar un a innume rab le cant idad de cosas que ayudan a la difusión de los m ensajes 

co mo las redes sociales las cuales permiten tener una interacció n el art ista creado r y el es­

pectado r o público que desea ver los contenidos y tener un determinado ace rcam iento co n 

15 Agutlera Mtguel. Joan E Adell. Medtactones en el nuevo escena no dtgt tal. Mustca y pantallas" Comumcar, Grupo Comumcar, Ct udad. Vol. XVII, 
Núm 34,20 10. pp 10 11. 

17 



18 

los contenidos audiovisuales y/o escriros. Pero para nuestro proyecto lo más importante 

es la música, el reggae en particular, el cual existe en diferentes géneros, ritmos e idiomas. 

Al hablar de actualidad nos refe rimos a lo opuesto, a la tradición . D entro del im a­

ginario social de la música reggae, podría denominarse de esa forma a todo aquello 

que es tá explícitamente relacion ado co n el rasrafari y también roda lo que impli ca es te 

género musical desde sus orígenes en Jamaica, es decir, la indumen taria, los dreadlooks, 

el emblema tri color (ve rde, am arillo y rojo), el león, que de manera cas i inmediata, se 

asocian co n Etiopía, y el tan trill ado en un ciado vibra positiva. 

En este sentido, co nsideramos que la forma en que se está abordando en la actualidad , 

rero mándolo desde un co ntexro latinoamericano , representa med ianamen re una ruptura 

con la tradición jamaiquina y su relación co n el rasrafarismo, puesro que aún se encuen­

tran cosas muy propias del reggae co mo los ritmos y palabras co mo, Jah , Ganja, Lion , 

Z ion , Babylon, Oreadlooks, Iri e, ere. Las siete bandas latinoameri canas que hemos es tu­

diado han vo lteado a ver su co nrexro social y empezaron a abordar remas que competen 

a el los y a sus semejantes, para in volucrarse más y co nstruir sus líricas que fortalecieran el 

senrimienro de una nación, además de promover el gusto por la música reggae. 

La actualidad funge enronces, como la situac ión o el momento en el que cas i de 

manera inmediata se llevan a cabo la interacción , comuni cación , o aco ntecimientos, 

ere., pero que suceden desde lo contemporáneo , ya sea que se rea lice algo en un ti empo 

actual (año, mes, días), o se rea lice algo en base al co ntexro social actual, refe rente a los 

temas o si ruaciones que se es tén dando en ti empo presente. Es re co ncepro se ve en la 

lírica del reggae latinoamericano precisamente a partir de que las bandas latinoamer i­

canas de reggae vo ltea ron a ver su co nrexro social, lo que sucedía en sus países en base 

a la interculturalidad , los movimientos sociales, la situac ión eco nómica, política, de 

las relaciones perso nales-afectivas. Es entonces que a partir de lo anterior empezaro n a 

escribir de la acerca que observaban en su vida cotidiana. 

Relaciones con otras disciplinas 

N uestro rema tendrá un acercamiento desde los estudios culturales, pues estos ponen en 

juego toda práct ica simbólica y fenómeno social que se desarrolla en un espacio temporal 

co tidiano e histó ri co. El acerca mi ento nos ayudad a abo rdar nuestro tema desde distintas 

disciplinas como el arre en la cuestión musical . La antropología nos apoyará para determi­

nar la perspecti va ideológica desde la cual los músicos crean su letras, pues cons ideramos 

a los músicos como sujetos culturales. Las anteriores disciplinas las co nsideramos como 

campos de interés desde donde pretendemos elaborar el desarrollo de nuestro proyecto. 



Actua lidad del reggae Latinoamericano 

Co n respectO al análisis de los texros líricos no proponemos ninguna disciplina, 

só lo tomamos un referente para hacer un ace rcam iento a la indagación de los versos de 

los músicos. El referente m ás próximo que tenemos es el libro So nidos de Co ndena de 

George G iova nnetti, del cual el autor sólo propone las cancio nes más escuchadas de los 

sesenta y setenta del reggae, particularmente en Jamaica, y describe su lírica analizando 

el co ntex to político d e Jamaica en aquellos años. Noso tros proponemos utilizar algunas 

letras del ca ntante Bob M arley y describir el contexto de las mism as para después descri­

bir y anali zar có mo ha cambiado la lírica del reggae en la actualidad co n algunos versos 

de cantantes de reggae latinoam ericano. Con esto pretendemos proponer una man era 

de cómo es tudiar un texto lírico del reggae latinoamericano para próx im os análisis en 

o tras bandas . Queremos resaltar que el análi sis se hará basándo nos un poco en la es truc­

tura que emplea Geo rge G iovan netti en el mencionado libro. Dicho análisis se rá parte 

de un capítulo del libro Una nota de reggae. 

Estado del arte 

A lo largo de nues tro proyecto notamos que existe un hueco en cuanto a invest igaciones 

que tengan un acercam iento al tema de la actualidad del reggae Latinoa meri ca no, sin 

embargo, la música reggae ha sido abo rdado desde otros enfoques ep iste mo lógicos. 

A co ntinuación mencionaremos algunas de las investigac iones sobre el tema del 

Reggae, es decir, un es tado del arte sob re la actuali dad del tema; donde paralelamente 

haremos un esbozo de cada uno de los trabajos revisados, y citaremos algunas de las 

ideas que refuerzan nues tro proyecto, as í co mo diferencias que existen en co mparac ió n 

co n nuestra inves tigación , para final izar el capítul o señalarem os las contribuciones y 

apo rte que nuestro es tudio y principalmente nuestros productos tendrán. 

De las invest igaciones rec ientes sob re la música reggae des taca mos cuatro de el las, los 

cuales hemos analizado y tomado co mo referencia y fuente de info rm ació n para nues tro 

sustento teó ri co. Una de las in vest igaciones revisadas, es una tes is de la Unive rsidad Au­

tó noma Metropo litana (UNAM ) U ni dad Tztapalapa, de la D ivisió n de C iencias Sociales 

y Hum anidades, que ll eva por título: El Caribe: historia del movimiento de redención 

cultural negra (del colonialismo al reggae) de Alfredo Lira C hegüe, aseso rado por el pro­

feso r M tro. J Daniel To ledo Beltrán, para ob tener el título de Li cenciatura en Histo ri a. 

Orra inves tigac ió n que revisa mos es una tes is de la Escuela Nacional de Antropología e 

Histo ri a (ENAH) en M éx ico, el año 20 1 O, lleva po r título: Befice Rasta. Un acercamiento a 

fa importancia sociocultural de fa música de los rastafaris en Befmopán, Befice, de C hristi an 

Eugenio López-Negrete M iranda, dirigido por el Dr. Rolando An to nio Pérez Ferná ndez, 
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para obtener el título de Licencia tura en Emología. También revisamos los Libros: La 
cultura rastafari en Cuba de Samuel Furé D av is (20 11 ) y Sonidos de condena, sociabilidad, 

historia y política en la música reggae de Jamaica de Jorge L. G iovannetti (200 1). 

En el primer trabajo que revisa mos: El Caribe: historia del movimiento de redención 

cultural negra (del colonialismo al reggae) el auto r nos narra desde un panorama histórico 

acontec imientos de Jamai ca, las co ndicio nes sociopolíticas y eco nóm icas que atravesó la 

isla, el colonialismo y por tanto el esclavismo de negros que fueron ll evados desde África 

para trabajar y servi r al hombre blanco británi co. 

En el desarrollo del trabajo académico, se vincula el rastafa ri , co mo tema central, 

con su aparición en Jama ica, su adaptación y presencia co n el reggae. La tes is menciona 

que uno no existiría sin el o tro y que han estado vin culados histó ri ca mente hasta el 

presente. Dicha tes is, tiene una ap roximación más bien histórica a la isla de Jamaica, así 

co mo a las condiciones sociales y políticas que dieron esta músi ca. 

E n un primer ace rcamiento el autor habla de la temática empleada para la música reg­

gae en Jamaica, ti ende un lazo entre los valores que la música utili za y sobre todo enfat iza 

en las ideas de rasrafa ri co mo el tema primordial de la música reggae, as í como la música 

fue la vía para que dich a ideología se conocie ra en el resto del mundo, veamos la idea: 

El reggae en ese se ntido, fue un vehículo de ex pres ió n y adocrrinami ento de las com unidades 

rastafa ri s en Ja ma ica m anteni endo la fe y dando ideas positivas al respecto. El poder mágico de 

la música, adem ás d e p roducir relajamiento y gozo en los indi vid uos qu e la escucha n, en el caso 

de l reggae, enfoca su lírica princ ipalmente a la denunc ia, a la reva lorización , a la animos id ad, al 

razona miento , al co nvivio , en fin a mostra r la rea lid ad en la que viven los jam aicanos y todos los 

herederos de l co ntin ente african o di spersos en el mundo . Con la hermandad q ue encuentra co n 

el rastafari smo , el reggae va a tener un a pecu lia ridad co n respecto a otros esti los musica les dentro 

y fu era de Jamaica: rransmitirá vi bras en co nn·a de la v io lencia. La unión entre ras tafa ri smo y 

reggae, po r su ese ncia pro acti va, in c idió e n los indi vi duos qu e gustaban de ell os po r d ispos ició n 

ele ánim o ante la ca renc ia de oportunidades y las va ri adas luchas que buscaban el reconocim ie n to 

de su perso nalid ad. En todo caso , el reggae no hubi era sido tan importante sin la prese nc ia de l 

ras tafa rismo como éste de aqu é l. La conj ugac ión simbi ótica d e ellos no es cas ual si no ca usa l: 

el mismo o ri ge n y las mismas c ircun stanc ias. Es po r ell o q ue no es gratu ito la presenc ia de un o 

co n el o tro ya que comparten ideas y accio nes en t iempo y espac io. No obstante todo esto, el 

ras tafarismo se conoce m ás po r e l reggae [ . .. ] 16 

16 Chegue. Alfredo. El Con be. h1stono del movmnento de redenoón culturo/ negro (del colonialismo al reqqoe}, Lira MéXICO, UAM ·1, 2009. 



Actualidad del reggae Latinoa mencano 

Sobre el texto Belice Rasta. Un Acercamiento a la importancia sociocultural de la músi­

ca de los Rastafaris en Belmopán, Belice, podemos mencionar que este trabajo académico 

tiene una visión etnográfica de la vida de Belice y su música, enfocándose en el reggae 

como la música de los rastas belicenos . 

Paralelameme, la inrernacionalización del reggae generada por figuras co mo Bob Marley, o rig i­

nó en Beli ce el surgimi ento de músi cos y bandas qu e desde fi nales d e los ochenras co me nza ron 

a crea r un reggae beliceño. Si n embargo, es hasta la década de los noventa que músicos co mo 

Ras Ca t, Melody Man Escobar o Ras Indio, comienzan a introducir letras en torno a Rastafari , 

crea ndo un reggae mu cho más cercano al soundsystem jamaicano; acompa1'1ados, casi siempre, 

por pistas creadas para aco mpañar sus co mposic iones y en a lgunas ocasiones apoyados por una 

banda [ ... ) 17 

En la idea podemos d arnos cuenta de la gran in fluencia que ti ene la música de la isla 

de Jamaica hacia los belicenos, que se adaptaron a las condiciones específicas rítmicas, 

melódicas e ideológi cas originar ias del reggae, para se r hecho de manera tal cual se había 

co nocido en este país. Algo similar surgió en el resto de los países latinoamericanos, a lo 

que menciona López Negrete: 

Actua lmente, el reggae hecho en Belice se asemeja mucho al hecho e n Jamaica, y ritmos como el 

dancehafl o el ragga, han enco mrado luga r en el reggae belice ño , que como característica princ i­

pal tiene el ser ca ntado la mayo ría de las veces en Kr iol (lengua madre en Belice) y que sus letras 

además de hablar de Rasta , hablan también de sus raíces, de sus antepasados, y de aspectos de la 

vida política y social que afrontan diaria me nte. Al mismo ti empo , ge nte co mo LeRoy Yo un g Jhe 

Grane/master da n vida a la poesía dub belice ña que surge, al igual qu e el reggae, de la co tidianid ad 

y de las ca lles d e Beli ce [ . . . ) 1s 

Aquí podemos observar un cambio de paradigma en el abordaj e de la líri ca al esc ribir­

se en Kr iol. Desde es te punto López Negrete menciona en su investigac ió n que "Cancio­

nes co mo 'Rastaman Chant' hicieron que Ras rafari y la música reggae fueran vistas co mo 

estrechamente ligadas en el imaginario del público en todo el mundo. Al gunos Rastafa ris 

ortodoxos desdenan la música reggae co mo una forma de música comercial que se vende 

dentro de Babylon, mientras que para otros la música reggae es música de Jah." 

17 lópez Negrete Mrranda, Chrrs11an lugenro, Belice Rasra. Un acerwnnenra a la 1mporronoa saoowlwrol de la :nús1w de los rasrafam en 
Belmopan, Be/ice, Mexrco, lNAH. 2010, p 163. 

18 Ibídem, p. 348 349 
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Aunque el reggae generalmente se asocia co n Rasrafari, debido a que muchos de los más promi­

nenres músicos de reggae en la década de 1970 y 1980 era n Rasrafaris. S in embargo, los remas de 

las canc iones de Reggae abordan muchos remas disrinros además de Rasrafa ri, co mo la liberación 

de Áfr ica, la lega lización d el cannab is, canciones de amor, con referencias sex uales u orras con 

una fu erre crí rica social [ .. . ] 19 

En lo que López Negrete menciona, dice que había temática diferente a las de Rasta­

fari en la lírica del reggae, que existían diferentes conceptos dentro de es ta música, pero 

no menciona como es que se inspiraban los músicos para generar estas nuevas temáticas. 

Dentro del libro La cuLtura rastafari en Cuba: encontramos claramente en voz de 

Samuel Furé; el desarrollo de la cultura rastafari en C uba y la llegada de la música Reggae, 

co nform e evolucionaba su m ensaje dentro de la isla, para lo que Fu ré nos comenta: 

A medida que evolu cionaba, se podía apreciar que los mensajes del reggae se movían con mucha 

efectividad enrre los dos extremos: el comenrari o crírico-social y la dive rsión-festiva, bailable; 

por un lado la defensa de valo res e id eas de un grupo o secror social dado y por orro, las tenden­

cias comercial es que apu nran a secrores más amplios ambos exrremos se susre nran en el uso de 

elemenros de la cu ltura popular (la rradición oral, la vid a cot idiana) [ ]2° 

Observamos en la idea anterior dos posturas del reggae, iba jugando para hace rse 

p resente, sin embargo esas dos posturas des tacan gran pa rte de la vida cot id iana de los 

músicos pues dent ro de la criti co-social se encuentra la pos ición de compo ner ca nciones 

a un mal gob ierno o la situación del país de o rigen en su momento y denuo de la diver­

sión-festiva, se man ifiesta ese día a día en el que se documenta entre orros los co ncepto 

de amor, alegría, como u n impulso de festejo, temas que además de manten er la música 

reggae, la cu ltura rastafa ri se encargaba de manifesta rlo , dado qu e, se tenía la idea que 

uno pertenecía al otro y viceversa, sin pensar que el reggae puede se r só lo un a expres ió n 

musica l del ras tafa ri dependiendo su contexto, por lo que Samuel Furé destaca que: 

A l enfatiza r la relación enrre las características de la cultura Rasrafa ri y los mensa jes del Reggae 

Resa lta la idea de que rodo reggae no es represe nrativo de la cultura rasta pero ras tafari siempre 

surgiere el víncul o con esra manifestación musical [ ... ]1 1 

19 Lópe1 Negrete, Mrranda y Christ ran Eugenro, Be/ice Ros/a. Un Acercam~emo o lo 1mpor1oncw sooocui!Ural de lo mús1ca de los ras1oíons en 
Belmopon, Be/ice, Mexrco, ENAH, 2010, p. 335. 

20 Furé Oavis, Samuel la cul tura rastafarr en Cuba Instituto Cubano del libro, Santrago de Cuba, 2011, p. 44 
21 lbrdem, p 125. 
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Con la idea anterior nos podemos dar cuenta que el reggae dentro de c ierto con­

texto, no es sólo un signo de expres ión musical adaptada por un grupo o secto r social 

sino el símbolo musical de una nación o bien el soundtrack de la cultura rastafari. El 

cual le dio paso a viajar y así poder incorpo rarse con culturas de diferentes países lati­

noamericanos y de és ta manera generar un nuevo contenido para las letras del reggae. 

Para esto en el libro la cultura Rastafari en cuba se señala al reggae como un vehículo de 

expresión, veamos la idea: 

"La música Reggae como vehícu lo de expresión: música que los simpat izames cultivan en rodas 

los rincones del mundo exhibe aún hoy, a pesa r de múlriples var iames y co nces iones al co m ercio 

y a la tecnología, una unidad de temática coherente basada predominantemente en la ideología 

Rasca, [ ] 22 

A pesar de que la música reggae le sirvió y le sirve a rastafari como vehículo de 

expresión, y ll evar su m ensaje en sus letras, los músicos latinoamericanos la han usado 

para trasladar su mensaje, para comunicar mediante este género lo que acontece en 

cada uno de sus países, esto sin dejar por completo los términos utilizados dentro del 

mensaje rasta . 

En la obra Sonidos de condena, sociabilidad, historia y política en la música reggae de 

Jamaica co mo se mencionó co n anterioridad encontramos un claro refe rente para nues­

tro proyecto, pues dentro de él, Giovannetti ana li za el mensaje de algunas ca nciones 

de reggae producidas en los años setentas. Donde al entenderse nos damos cuenta que 

el autor hab la de lo que el reggae maneja en su contenido, y parte de la relación 

que mantiene con los procesos políticos, con la sociedad y su problemática, y co n algu­

nos valores universales, como música de protesta, el auto r nos dice: 

De ntro de los d esa rro llos que ll eva ron a los evenros de 1968 se enc uentra el surgimie nro de un 

a id eo logía política radi cal relac io nada co n el poder neg ro, el movim iento RastJ.fari , y m ás qu e 

nada , el desco ntento de los di versos sectores sociales co n la situació n ge neral del país. D e man e­

ra recíp roca, es para fin ales de la década de los se tenta , con el su rgimi ento del rcggac, como se 

hizo más palpable e l co ntenido de protes ta y el co mentario soc ial en la música , acle m:ís el e una 

prese ncia m ás fuerte de elem en tos represe ntativos de la herencia afro ca ribe1í a, tanto en el tex to 

co mo en el plano instrum ental [ .. . ]B 

22 lb1dem. p. 45 
23 G1ovanne!l1, Jorge L So m dos de condena, sooabi/1dad. h15lorra y po/i{J(a en lo mús1co reggoc de !amorco S1glo XXI Ed11ore1 Mex1co, 2001. p 73 
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C laram ente notamos en la idea que al surgir el reggae abraza diferentes situacio nes 

y problem áticas que se vivía n a dia rio dentro de la isla logrando hace rlos más notorios 

para sus habitantes, mi smo co ntex to que sucede co n el músico Latinoameri cano de 

música reggae, pues es te co mpo ne desde su trinchera agregando todo lo que lo rodea, 

lo que bien describim os en un a de las ca tegorías trabajadas co mo vida cotidiana. Sien­

do de es ta fo rma que su líri ca se ve favo recida al agregarl e a los temas amo rosos, tem as 

sociopolíticos que do minan su entorn o. Para es to G iovann etti co menta que "En otros 

países o c iud ades el Reggae ha ll egado mayormente por lo medios de co muni cació n y 

el mercado, y los elem entos asoc iados a la misma asumen o tras ca racterísti cas". 24 

Po r lo que el reggae se coloca co mo instrumento de conciencia, co mo un fenó me­

no musical global, s iendo de los ritmos caribeños más co nocidos y reno mbrad os pues 

ha ll egado y ha sido ca ntado en luga res co mo Europa, Ca nadá, Es tados U nidos, Japó n 

entre otros creando grandes fes ti vales y movimiento de reggae ta nto en inglés co mo 

en español como en México el mov imi ento Razteca, donde se ll eva el mensaje de un a 

conciencia nacion al. Proceso de internac io nali zac ió n que lo co loca co mo sím bolo na­

cional de Jamai ca. 

Propuesta 

La propues ta es adentrarnos al reggae La tin oa meri ca no desde la co muni cac ió n y la 

cultura, enfocá ndonos en un es rudio que co mo lo revisado , no ti ene precedentes en 

cuanto al idi o ma españo l. Es tudiam os la m anera en la cual los expo nentes de reggae 

co mpon en sus cancio nes desde sus perspec tivas. Trabajamos tres ca tego rías de análisis 

para respald ar y teoriza r la in ves tigació n. El apo rte que es te trabajo puede tener para la 

co muni cació n y la cultura, as í co mo para el reggae de habl a hispana, puede se r impo r­

tante para co menzar a es tudi ar el reggae en la ac tuali dad más all á de las im p li cacio nes 

que le di ero n vida y lo viero n nace r en la isla de Jamaica, lo cual no deja de se r impo r­

tante para noso tros pero reto m amos el reggae do nde ot ros auto res han fin ali zado su 

es tudio, pa ra generar un debate que interese a próx im os es tudi os . 

24 Ibídem, p. Id\ 
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CAPITULO 11 
SOBRE LOS MEDIOS 

Para qué un producto comunicativo 

N ues tro tem a de investigación es tá confo rmado por dos productos comunicativos; un 

documental en video y libro periodísti co. Co nsideramos que es pertinente la produc­

ció n de llevar a cabo dos productos, pues cada uno ti ene lenguajes distintos y el tema 

se puede abordar desde dos propuestas co municativas, para enriquecer a nivel cultural 

nuestra mirada dentro de la lírica del reggae latinoamericano y p ropo ner nuevas fo rmas 

de ver el reggae desde el campo académico y profes ional de la comunicació n. U n motivo 

para considerar las dos p ropuestas comunicativas es que los recursos audiovisuales no se 

pueden usar en un libro imp reso y también tomamos en cuenta que los recursos escritos, 

no pueden usarse co n profundidad en un docum ental, ya que los lenguajes son distin tos 

y su complejidad es parti cul ar, pero que al mismo tiempo pueden ser co mplementari as . 

A continuación m encio naremos la elección de los producros, documental y libro, 

para el tema de inves tigació n. 

La cul tu ra es co nversac ió n. Pero esc ribir, leer, editar, im p ri m ir, di str ibu ir, ca ta logar, reseñar, 

pueden ser leña al fuego de esa co nversació n, fo rmas de ani marla. Hasta se pud iera decir que 

pub licar u n li bro es ponerlo en med io de un a co nve rsació n , q ue orga n izar una ed ito ria l, una 

lib rería, u na bibl ioteca, es organizar una co nversación. 21 

Co n lo anterior nos referimos al hecho de que al rea liza r un libro y un documen­

tal, es para se r leído, visto , criti cado, etc., y no solo como un mero p roceso de diseñar, 

trazar, leer, ilustrar, editar, formar, montar, imprimir, di stribuir, ca talogar, reseñar, re­

p roducir, co merciali zar. El hecho de realiza r una ob ra co munica tiva, es para lograr en el 

recep ro r una generació n de nuevas ideas, proyectos, di scusiones, enigmas , expectati vas, 

enfoques, inqu ietudes entre o tros. As í mismo, pa ra que sea pa rte importante de nuevas 

co nve rsacio nes y que p ro muevan es te t ipo de proyecros que logran se r co mplementarios 

entre sí, tanto en la parte edito ri al co mo en la audi ovisual, además de coadyuva r a la 

ge neración de nuevos co nocimien tos y pa radigmas educati vos . 

Documental 

El docum ental nace en la segunda década del siglo xx. Los primeros trabajos que se 

pudi ero n ve r fueron rea li zados po r los hermanos Lumiere. Co nsecuentemente algunos 

25 Zaid, Gabnel Losdemaswdos libros. Anagrama, Barcelona, 1996, p. 33. 
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o tros se sumaro n al trabajo documental utili zando la cámara para mos trar realidades co­

lectivas o individuales, mismas que fundamentaban argumentos. La herramienta de los 

documentales mos traba co ntextos de ciudades, de la calle, de lo rea l y perso nas co mo: 

D ziga Vertov en Entuziam, Walter Ruttmann en Berlin y Joris Ivens en Regen, ellos en­

cendían la cám ara para representar la rea lidad . D e esta manera se generaban argumentos 

visuales para que el espectado r formara una opinión y crea ra un a co nciencia humana 

co n base en las imágenes y sonidos. 

El docum enta] ti ene su propio lenguaje comunicativo para la persuas ió n de sus 

ideas a través de sus herramientas . La imagen es una representació n de la rea lidad sub­

jetiva, dado que es la visó n del direc tor o gui o nista, que co rresponde a un mo mento o 

tiempo específi co, donde a su vez la imagen cuenta co n un discurso sonoro el cual es 

desarrollado po r los personajes que ahí intervienen o bien para brindar sensaciones que 

coadyuven al desarrollo de un a o va ri as ideas. 

El tema de es te proyecta co rrespo nde a la música, no co mo análisis musicológico, 

sino co mo una forma de inves tigac ió n del proceso co ntex tua! y cultural. Para refo rza r 

el porqué de nues tro tema de inves tigació n , nos fundamentamos en la idea de que el 

documental es un form ato óptimo para transmitir una idea audiovisual ya que sus ar­

gumentos audiovisuales cumplen para la difusión de la música en toda su dimensió n, 

es decir desde sus imágenes auditivas . Ta mbi én nos ayuda a mos trar parte de la rea lidad 

cotidiana de algunas de las bandas del reggae latinoa meri ca no que anali za remos, és ta 

correspo nde a los sujetos en una soc iedad culturalm ente o rganizada. 

Del mismo modo el documental nos permite integrar imágenes de archivo que 

pueden darnos datos de acontecimi entos pasados y as í poder conjuntar con nues tras 

imágenes una histo ri a que co ntemple el pasado y la acrualidad , en el caso más específi co 

manifes tar en el docum ental de noso tros lo que ha trascendi do y se ha ac tuali zado en el 

reggae de La tinoa méri ca. As í propo ndremos un a inn ovado ra telaraña de im ágenes q ue 

respaldaran nues tra inves tigació n. 

Relevancia 

a) Documental como medio en la comunicación y la cultura 

El docum ental, co mo ya lo co mentamos, es un medi o po r el cual se puede expresar lo 

que uno piensa acerca de la vid a. Noso tros nos hem os co nvencido que al capta r a los 

músicos de reggae latinoa meri ca no nos dará co mo resultado una mu es tra en espacio y 

ti empo de lo que ell os viven. Notamos que de es ta fo rma la di sciplina de la co muni ­

cació n es impo rtante, pues podemos mos trar a o tros entes sociales el co mpo rtamiento 
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cultural de la orredad y sus formas de actuar y pensar. Es por ello que el documental 

nos servirá como una forma de testigo que viajara para contar qué es lo que sucede con 

otras cosmovisiones. 

Libro 

Durante muchos sig los los libros han sido fuente de in fo rmació n . Se presentaban para 

difundir las culturas, ideo logías, luga res o tiempos. El libro es una de las primeras he­

rramientas comuni ca ti vas que se produj eron en masa dirigidos a un públi co, desde 

ese entonces no han perdido su vigencia a pesa r de los adelantos tecnológicos como 

los libros en fo rmato digita l (eBook). En la actualidad los li bros p resentan a su público 

co ntenidos más crea ti vos que los de antaño, dentro de su crea tividad podemos observa r 

contenidos fo tográfi cos que presentan una fo rm a distinta de ve r el diseño co mo los que 

se mostrarán en el es tado de arte. 

Así com o el documental, los libros fo tográfi cos se sujetan a varios recursos argum en­

tales, que pueden ser: tipografías, gráfi cas, imágenes, íconos y dem ás. Los elementos 

que ocupa son impo rtantes para determinar jerarquías, di seños y la creati vidad de có mo 

decirlo. 

El libro que prese ntamos es una aproximación a la música reggae d e La tin oaméri ca, 

que mues tra parte d e la vida co tidiana, la ideología y actualidad de los músicos. El ace r­

camiento se logró a p artir de textos periodísticos conjugad os co n fotografías. D entro d el 

producto se alcanzan ritmos, arm onías y atmósferas a base de las t ipografí as, las gráficas 

e imágenes que contribuyan a crea r una manera parti cul ar de decir có mo queremos que 

el lib ro sea leído y a partir de qué recu rsos sea apreciado. 

Relevancia 

a) Libro como medio en la comunicación y la cultura 

Pareciera se r que el libro ha perdido su va lo r a través del ti empo. Las nuevas tecnologías se 

han integrado al espacio co tidiano de los se res humanos y actualmente no es tan necesari o 

ir a la biblio teca para rea lizar una co nsulta. Pero los libros a través de su propi a histo ri a 

jam ás han perd ido su valor como elemento educa ti vo, analítico y reAex ivo. Cada vez se 

publican más libros y cada vez alguien realiza una obra escrita que trasciende para los lec­

to res, muchas veces premi ada con el "Nobel de literatura", como "C ien años de Soledad" 

del autor colombiano Gabriel Ca rda M árquez, que siendo su prim er p ubli cación en 1967 

hasta la fec ha sigue reco rri endo toda Latin oaméri ca y gran parte de o tros co ntinentes. 
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Nosotros tenemos la certeza que un li bro es relevante para la comun icación. Sabe­

mos como comu nicólogos que todo co muni ca y que hasta el silencio mismo nos dice 

algo. D esde un libro podemos interpretar varios significados tomando en cuenta el 

di seño , los colores, las formas, las figuras, el contenido, etc. Es por eso que al tomar en 

consideració n un libro sabemos que es te puede ser trascendental para mucha geme que 

es tá interesada en nuestro tema: el reggae. Apostamos también al libro desde el terreno 

d e la cultura. Cada persona ti ene una idea culturalmente diferente a las demás otorgá n­

dole así un significado di stinto a lo que esta inte rpre~ando. 

b) Un libro de corte periodfstico con textos y fotos 

El periodismo es una disc iplina integrada a las ciencias d e la co municación. La nota 

es su principal herram ienta, pero también a partir de és ta, se desglosan algunos ot ros 

géneros dentro de ella co mo : el reportaje, la crón ica, la entrevista, el art ícu lo de opin ión 

y muy recientemente la semblanza. La labo r específica de cada una es informar lo que 

pasa día a día en el mundo. Algunas no tas periodísti cas, dependi endo el rema , dejan de 

ser noticia al día siguiente, pero muchas otras permanecen latentes en la sociedad al se r 

temas de mayor interés para la socied ad. Noso tros creemos que incluir algunos géneros 

peri odísti cos hará que el lib ro tenga una mayor expos ición de ideas para nues tros lecto­

res, pues lee r se rá como escuchar a los músi cos habl ar de su música y tamb ién sabrán lo 

que piensa gente especializada en la música reggae. 

La inform ación periodísti ca ayudará a nuestros lectores a comprender mejor acerca 

de la cultura del reggae sabi endo que el periodismo info rma de manera directa. Los 

temas que se man ejarán serán el reggae en Latinoam érica, pero siempre tomando en 

cuenta algunas categorías de análi sis que form an parte de nues tra in ves tigac ió n como: 

la vida co tidian a, la ideología y la actua lidad. Los textos irán apoyados con fotografías 

para que el lector tenga una idea más cla ra de lo que se le es tá informando y así genere 

ideas más claras de lo que casa autor quie re co muni ca r. 

Referentes generales 

Para tener un a visió n cerca na d e los productos co munica ti vos decidimos hace r una 

reflexión acerca de ellos y tom ar en cuenta qué es lo qu e nos pu ede se rvir en cua nto 

a las construccion es tem áticas, técni cas y crea tivas. La refl exió n se presentará a partir 

de fuentes y referentes. Las fuentes so n aquellas que servirán para el análisis teó ri co y 

co nceptual de la in vest igació n . Los refe rentes son productos simil a res que se rvirán para 

enriquecern os en la construcció n técni ca de los productos co munica tivos. 
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Fuentes generales 

La revisión se dividió en tres aspectos; cultural , anuopológico-sociológico y metodo­

lógico. En cuanto a l aspec to cultural es tudi amos autores, en su mayoría latinos, como 

José Agustín y Ludovico Sil va que u atan sobre el aná lisis de las culturas juveniles 

que chocan conua el orden de la cultura dominante. Nos interesa revisa r éste amplio 

co ncepto porque el tema de nuestro proyecto nos o ri enta hacia las uibus urban as y 

sus diversas manifestaciones co mo la música, vestimenta, lenguaje, etc. E n el apa rtado 

an uopológico-sociológico pretendemos hace r una revisió n concep tual de las manifes­

taciones de los individuos de la época, es decir, si abordamos el tema de reggae en el 

presente, debemos analizar y co nceptualizar temas como modernidad, actualidad y 

algunos fenómenos culturales que arrojan es tas tendencias co mo la interculturalidad , 

esros conceptos los at raemos de autores com o Erving Goffman , Guy Debord, M arth a 

Rizo, entre otros. 

Referentes para el documental 

En el caso de nues tro documental, que lleva por nombre #Somos Reelatinos, se ana­

li za ron algu nos documenros audi ovisuales que nos sirvieron para hacer un es tado de 

la cuest ión que tuvieron influencia en el rema , montaje y edició n de los mismos. Los 

documenta les son: La historia del ska y del reggae, producido por la BBC, el documenra l 

es una se ri e de u es episod ios transmitid os por la BBC. Se narra la hi sto ria de la creació n 

musical de la isla de Jamaica y se hace un recorrido de las influencias que t iene los ja­

maiquinos para formar lo que después se ll amaría ska y reggae. En la parte de la historia 

que se narra, es evidente que para nues tro trabajo, que es el rema del reggae, nos sirve 

para tomar refe rencias del reggae y obse rva r que se dice de ell a y saber qué es lo nosouos 

queremos mostrar como histo ri a de l reggae en nues tro documental. 

Referentes de contenido 

Bob Marley producido po r Anrelope Prod ucr ion, es un docum ental que nos ace rca a la 

vida del músico más popu lar del gé nero reggae nos o ri enta hacia un a manera de ace rcar­

nos al docum ental de coyuntura del reggae. C uenta la vida co tidi ana del músico y có m o 

emplea su lírica a part ir de su co ntexto jamaiquino. También nos permite conocer cómo 

a través del ti empo la música de Bob Marley ha trascendido en la música del mund o. 

Los docu menta les antes mencio nados ti enen una relac ión con el rema, que es la 

música reggae y adem ás nos or ientarán para p lanear la crea tividad del nuestro. 
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Uno de los documemales que han servido como referente en la parte histór ica del 

reggae y del ras tafarismo es el docum emal de Marley dirigido por el escocés Kevin Mc­

Donald y terminado de editar en el20 12. El documental narra la historia del legendario 

Bob Marley desde su niñez hasta la escala del estrellato, narra a la perfección co n la ayu­

da de imágenes de archivo la presencia en lo musical de la escena del reggae en Jamaica 

y en el mundo y es de resaltar como se cuenta es te trabajo , pues algunas de las secuencias 

que se utiliza n so n imágenes que ya existían y eso nos da como referencia cómo hacer 

uso de las imágenes de archivo y ver otra manera de narrar el reggae Latinoaméri ca aña­

diendo algunos pasajes bibliográficos de nuestros protagonistas. 

Referentes de diseño y elaboración 

También rev isa mos documentales no relacionados co n el reggae de los cuales pudimos 

apreciar aspectos técnicos, de dirección , realización , momaje, edi ción, musical izac ión, 

entre otros, los cuales nos permitieron crearnos una idea co ncreta de có mo podemos 

rea li za r nues tro proyecto. 

Los documentales y ficciones son: Seguir Siendo de Café Tacuba, dirigido por Ernes­

to Contreras y Juan Manuel C ravioro. El docum ental narra la historia de la pintoresca 

banda mexicana Café Tacuba. Al recorrido de sus eventos personales y en co njunro de la 

banda nos platican la formación de la propi a a los ve inte años de existencia. A su vez en 

el reco rrido de la co tidianidad , nos narran có mo es que se formó la banda, las circuns­

tancias que atravesaron durame los 20 años de ex istencia , de igual forma muestra cómo 

fue que se posicionaron poco a poco dentro del mundo de la música para ser conocidos 

y ll egar a nombrarse como una de las bandas más representativas del género Rock en 

español mexicano. 

En su parte técnica el documental se articul a crea ti vamente de va rias formas . La 

primera ca racterísti ca es que no ti ene una voz en off, és ta es sustituida por entrevistas de 

personas expe rtas sobre la banda que co nversa n co n ellos. El documental, utiliza muy 

pocas imáge nes o videos de "a rchi vo", es tas se enmarañan junto co n el metraj e del di­

recto r hac iendo tomas de backstage para entrar en la intimidad de la banda. La música 

que se mi li za es el audio o rigin al de las presentaciones en vivo y el soundcheck del grupo. 

En Pearl jam Twenty, dirigido por Cameron Crow, lo que se pretende retomar de 

és te trabajo fílmi co so n las tomas en el bacl<stage. Nos parece importante rea li za rl as 

para darle un semido diferente al trabajo documental. Conceb imos qué es te tipo de 

tomas hab la más all á de las bandas, no só lo tener los documentos aud iovisuales de los 

co nciertos y emrevistas, si no , dar a co nocer su modo de vida co tidiana en sus encuen­

tros co n ell os mismos. Este tipo de escenas también están conceb idas para dar ritmo al 
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documental y no caer en lo soso de algunos documentales que mues tran la monotonía 

del entrevistador-entrevistado. 

Aunque estos documentales no so n de reggae, sí abordan un tema musical y los revi­

samos para tener un referente claro que nos brindaría herramientas en su co nformación 

para la edición y el montaje. Así co mo también la calidad de las imágenes y el man ejo 

de las mismas. 

También hem os revisado a Seven ages of rack, dirigido por Michael Wad leigh y pro­

ducido por la BBC , Woodstock, dirigido por Michael Wadleigh, Krautrock; el renacimiento 

de Alemania, dirigido por Ben W halley y Avándaro: Festival de rack y ruedas, dirigido 

por Alfredo Gurrola. Es tos documentales nos permiten aprender el lenguaje audiovisual 

aunque no hab lan de reggae y no se refieren a una banda en específico pero si a festivales 

en donde parri cipan va rias bandas. En los docum entales se hacen entrevistas y también 

a su público directo e indirecto, así co mo también escenas de presentaciones en vivo. 

En la parte de la fi cc ión se miró Almost Famous, una película que narra la histori a de 

un joven de 14 años que viaja en una gira co n una banda de rock escribiendo notas pe­

riodísticas para publica r en la revista más pres ti giosa del rock: Rolling Stone. La película 

nos interesa co mo inspiración , po rque noso tros viajamos co n músicos de reggae a una 

gira en la república m exicana y también efectuamos entrevistas e hicimos anotacio nes 

periodísticas, mi smas que es tán pensadas para publi car en nuestro libro que ll eva por 

títu lo: Una nota de reggae. 

Referentes para el libro 

El es tado del arre en cuanto al libro ha sido extenso , se han tomado en cuenta d ive rsos 

factores co mo: fo rmato, tamaño, tipo de papel, gramaje de papel encuadernado, número 

de páginas, tema, ent re ot ros. Para dicho es tudio se visita ron algun as li brerías , bibliote­

cas exposicio nes y presentaciones de algunos libros. Los li bros des tacados para nues tro 

estado de la cues tión fueron en genera l los fotográficos y de texros periodísticos co mo 

(entrevista, crónicas, repo rtajes, ensayos, etc.), po r lo que distribuimos nues tro es tado del 

arte en referentes temáti cos, referentes de di se ño y elaborac ión y referentes de co ntenid o. 

Referentes de contenido 
En lo literario se rev isaro n libros de cró ni cas, de periodismo y de co ntenido simil ar a 

nues tro tema, pa ra poder crear un es til o propio en la redacc ió n , los li bros so n: Desayuno 

con }ohn Len non y otras crónicas para la historia del roe!?, Flashback. La aventura del perio­

dismo musical, Sonidos de condena, y Los once de la tribu. 
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En Desayuno con john Lennon, Roben Hilburn hace un recuento de su vida de este 

perso naje d esde un enfoque de memoria : escribe sob re sus discos, sus ca nciones, sus 

gustos musicales, ideas y experiencias que ha tenido en más de 40 años co mo músico, 

con textos de es tilo periodístico . 

Este no es un libro fotográfico sino más elaborado como un artículo periodís tico lo 

que hace interesante y de relevancia la publi cación pues nos mues tra de man era co ncreta 

como lleva a cabo las diferentes practicas co municativas. Donde las entrevista forman 

parte fundamental de la obra. 

En Flashback. La aventura del periodismo musical, Enrique Blanc recopila distintos 

texros periodísti cos que van desde la reseña al reportaje, de la entrevista a la crónica y 

de una semblanza a una opinión interesa nte para todo melómano. todos estos géneros 

enfocados a diferentes bandas musicales . 

Sonidos de condena. En es tá publicación de Jorge Giovannetti mues tra análi sis de 

canciones de reggae producidas en los años setentas durante el mayo r auge del género, 

donde hace hincapié en el mensaje de la misma. 

Los once de la tribu. Es una recopilac ión de crónicas del autor Juan Villoro. El libro 

aborda temas muy cotidianos co mo la música, el arte, el furbo! y algunas otras mani­

festaciones humano-cultural es . El li bro nos parece excelente, pues la ca lidad literaria de 

Vi ll oro es un a motivación para noso tros como redacto res. 

En parti cular cada uno de estos libros son mucho de lo que buscamos ya que hablan 

de música, de música reggae y su expansión , de su mensaje que contienen, manejan tex­

tos periodísticos mismos que se trabajaran en el nues tro y fotografías de bandas en escena 

y cierta co tidianidad del músico y algo sumamente importante que es tán elaborados en 

espatío l. 

Referentes de diseño y elaboración 

En primer luga r tenemos Espectacular de la lucha libre de Lourdes G robet, una de las ar­

tistas y fotóg rafas co ntemporáneas de México, durante los últimos ve inte atíos ha puesto 

su mira en ret ratar la cultura popular mexica na. El libro, editado por la Universidad 

Autónoma de México (uNAM) y Co nsejo Nacio nal para la Cu ltura y las Artes (Co na­

culta), retrata diferentes aspectos de la lucha li bre m exicana , co n fotografías propias y 

tomadas de archivo, lo que muestra una importante inves tigac ió n en colaboración co n 

otros miembros. Es te lib ro co nti enen textos docum entales de esas épocas que permiten 

darse una idea de lo que pasaba en la vida diaria de un luchador profesiona l y su co n­

texto soc ial. 
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Es importante resaltar que el di seño del mismo incluye un concepto de identidad , 

es decir, es está elaborado de manera aco rde a lo que se planteaba en aquellos ti empos. 

Un ejemplo taj ante es, la portada misma, que es tá di señada co mo un cartel donde se 

anuncia alguna función co n luchadores des tacados, por su gran poder de co nvocatoria 

y que es tá diseñada con letras grandes, ll amativas, co n un gran poder que guardan 

celosamente un a jera rquía t ipográfica, con líneas horizontales que dividían y m arca­

ban aú n más la impo rtan cia. Este lib ro es una gran motivación para nuestro proyecto, 

porque combina texto e imagen de manera muy cu idadosa, ade más deja ver algu nas 

decoraciones que le dan realce. Fís icamente los forros so n de pasta blanda rústica, con 

3 16 páginas, con un tamaño final de 2 1. 5 x 28 cm, esto es importante por el hecho 

que las imágenes so n grandes, lo que permite apreciarl as aportando mayo r seducció n 

al espectador. 

El siguiente libro El santo enmascarado de plata, el volumen, de Lydia Gabriela O li ­

va res Cel is, preservó las imágenes del héroe para el público fiel y amigo, para toda la 

gente que lo aplaud ió, siguió y abrazó en las grandes peleas, en su vida co tidiana y de­

portiva. Santo El Enmascarado de Plata Imágenes es un álbum fotográfi co y periodísti co 

que mostrará una histo ria llena de recuerdos, aquellos que fueron guardados en una caja 

a través del ti empo y que ahora so n compartidos con todos sus admiradores. 

Dicho libro es publicado por Conaculta y reú ne fotografías inéditas del icono de 

la cu ltu ra popular mexicana. Es un di seño muy atractivo por la cantidad y calidad en las 

imáge nes, en la prese ntac ió n muy aco rde a lo que se hab la. Es te es elaborado co n ta­

pas duras con un tam año fina l 36 x 29 cm. , en sus 2 12 páginas que muestran la vid a 

uno de los luchadores más famosos y emb lemáticos de México. 

Paso del Nortee: this is Tijuana!Es uno de los referentes más cercano a lo que busca mos 

en diferentes aspectos, publi cado porTrilce Ed iciones en el 2004. Nortee es un colectivo 

J e músicos, di señadores gráficos , arqu irecros, cineastas, arti stas visuales y diseñadores de 

moda ori ginarios de Tijuana y Ensenada, Baja Cali fornia. No rtee es co nsiderado un a 

caudalosa co rri ente de fusiones latin as y electrónicas. Además incluye el li bro in cluye un 

documenta l con entrevistas, gráficos anim ados y música . 

Sin duda, es te libro es un referente claro pa ra nues tro proyecto, pues oto rga una 

visión rea l, cl ara y preci sa de có mo puede se r el resultado editoria l final, co mbin ado co n 

lo audiov isual en so lo producto, en armo nía y que para el consum ido r es inn ovado r, 

atractivo , ll ama ti vo, etc. Este fue elabo rado en un formato rusti co muy atraye nte al 

p resentar los diseños de portada sob resa li entes, y vistosos, la cua l cuenta incluye ovo y 

3 19 páginas de co ntenido musica l. 
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Hacemos una especial mención de este libro, ya que es lo más cercano a lo que se de­

sea reali zar. Pues como hemos propuesro nuestro proyecto habla sobre la música reggae 

que incluye un DVD. Paso del Nortee encuentra ese punto en donde esros dos producros 

se comp lementen en armonía y so n interesa ntes al público , al punto de es tar ago tados 

los eje m piares. 

Los tesoros de mecano. Este li bro en particular es un home naje al famosísimo grupo 

de pop español M ecano, es un reco rrido por la hisroria de la banda a través de material 

forográfico y documentos inéditos, recopilado a lo largo de los años por Javier Adrados 

y difundido por Libros Cúpula. 

Este libro presenta un di seño muy pulcro, co n colores en amari llo, texto en dos co­

lum nas y una tipografía limpia lo que permite una fáci l lectura, además de que los textos 

no son tan grandes. Las fotog rafías normalmente abarcan una página completa con cin­

tillos amarillos . 

Es un formato grande que perm ite la ap reciación de imáge nes de form a clara y 

organizada. Se puede ap reciar el trabajo y dedicación que se tuvo co n esta publicación , 

la portada muy su til co n una fotografía de la agrupación, con tapas duras s su tamaño 

es de 21 x 29.8 cm., co n 208 páginas de co ntenido musical y de cin e. En sus aspectos 

técnicos, de tamaño, número de páginas, presentación, elabo rac ión, es muy parecido 

al libro que se p retende hacer, pues sus ca racte ríst icas so n similares y por supuesro que 

cont ribuye a la va loración del producto ediro ri al. 

Graphic agitation 2 de Li z McQuisto n, a pesar de se r un libro de diseño en ingles 

con un tamaño de 26 x 30 cm., con 240 págin as de co ntenido es de gran utilidad para 

nuestro producto ya que el mate rial de sus forros es en papel kraft jusro la presentac ión 

que le que queremos dar al nuestro con esta sensación de papel ecológico 

Nationaf Geographic. Las mejores fotografías. En las páginas de es te libro, el lecro r 

encontrará forografías de la revista Nationaf Geographic de los últimos quince años, as í 

como informac ión sobre los hechos que ilustran y las hisro rias perso nales de los hom­

bres y las muj eres que las rea li za ron. Las imágenes captan momenros poco frecue ntes en 

la natural eza y en la vida de los animales, así co mo determinados acontecimientos en la 

vida de gentes de rodo el mundo. La autora Leah Bendavid-Val esc ri be sobre los p lan­

teamiemos técni cos, periodísti cos y artísticos de los fotógrafos". Sin duda es un libro 

bastante impactante no so lo por su con ten ido, que está sumamente cuidado co n 338 

páginas. 

Los libros mencionados además de se r fotográficos, algu nos cuentan con una es­

tructura armóni ca, es dec ir, hacen un juego de imágenes y textos para mostrarlos a su 

públi co, que justam ente es lo que nues tro proyec to del li bro va a crea r. 
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Propuesta 

Para nues tra inves tigación de productos comunicativos hemos analizado las posibilida­

des de los libros y los documentales para determinar si es factible introducir el tema de 

investigación en aquellas herramientas ya que éstos nos brindan otra manera de lenguaje 

para "decir" de manera diferente lo que interviene en el tema de análisis . 

Notamos que en el presente siglo XXI los trabajos de invest igación deben de introdu­

cirse en los medios masivos de co muni cación para ca minar juntos en nuevos lenguajes 

que ya está n integrados dentro de las nuevas sociedades tecnológicas. Co n base en los 

análisis que rea li zamos para nues tra indagación técnica co nsideramos que un producto 

como el documental y el libro son generadores de nuevos lenguajes y es una de varias 

maneras de presentar un trabajo de inves tigació n, pues del mismo modo que el ensayo, 

presentan una se rie de argumentos que determinan una tesis ce ntral de la obra. Pero la 

particularidad de los productos es mostrar a su públi co nuevas es tructuras de comuni­

cación. 

Percibimos que nues tra propuesta, que está a partir de generar a rgum entos técnicos 

en el encuentro de dos productos comunicativos (Documental y Libro), co ntemplara 

realidades co ncep tuales cómo vida co tidiana , actualidad e ideología. Finalmente nos 

encontramos en el estado del arte donde hay una escasez en los estudios del reggae 

en español, es por eso que traer un binomio de productos co muni cat ivos ace rcaría al 

público de habla hispana a compartir los significados de "La actualidad del reggae La-
. . , 

nnoamen cano . 
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Capítulo 111 
CARPETAS DE PRODUCCIÓN 

Video documental y libro periodístico, sobre siete bandas latinoamericanas 
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Investigación 

Actual idad del reggae Latinoameri cano 

Aprender música Leyendo teoría musicaL 

es como hacer eL amor por correo 

Luciano Pava rotti 

Suele pasa r que cuando se requi ere de una buena idea és ta no suele surgir de manera 

inm ediata, siempre d ebe pasar por un proceso creativo del cual a veces no se es ta co n­

sien te puesto que la generación de ideas proviene en momentos en los que uno menos 

se lo espera, pues ll egan sin av isarte. Por ejemplo , en una charla co n los amigos, los 

co mpañ eros, los fam ili ares, etc. , escuchando música , leyendo libros, algunas rev istas, 

manuales, etc., obse rvando la co tidianidad de la sociedad , ca minando por la ca ll e, en 

fin, pu ede provenir d e muchas otras situaciones, y es as í co m o pueden llega r las ideas 

a la cabeza que con ayuda e in ge nio se logran co nvertir en un proyecto sustentabl e que 

termine en una rea lidad palpable. Pensamos que es impo rtante tener una id ea que te 

m otive lo suficiente, que sea atrayente y por supuesto que se pueda llevar al lengu aje 

audiovisual. 

Para poder iniciar es te proyecto se requirió de una buena idea, la cual fue generada 

gracias al amor y el gusto por la música, siendo el género del reggae un vehículo de 

imerés, mism o que nos ll eva a cuest ionamos ¿qué ex iste detrás de todo el proceso 

de la co nstrucció n de la lírica en la actualidad de siete bandas latinoameri canas?, pasando 

por conocer a sus mayores influencias y referentes musicales, li terarias , académicas, etc. , 

que proporcionen una visión mas clara de cómo se han ido transfo rmando sus letras a 

través del tiempo. 

Partiendo de esta idea se pensó realizar un documental cinematográfico dado que es te 

proporciona una visió n de la realidad , prevé y ejecuta d iscursos o juicios sociales, donde 

además, se pueden plasmar historias particulares y colectivas, elabo radas y conjuntadas 

todas en un archivo audiovisual, el cual co n ayuda de un guión, prod ucción, ,·ea li zac ión y 

mo ntaje, logren aportar elementos educati vos, sociales o de interés común. 

A lo largo de los años, nos dimos cuenta que la música en el idioma ingles ti ene ma­

yor alcance y por lo mismo mayo r difusión a lo largo y ancho del globo terráqueo, siendo 

de es ta forma que el reggae se ha logrado difundir a rravés de su máx imo expone nte ja­

maicano Bob Marley, siendo el mayo r referente de muchos, sin embargo es ta música era 

en su mayoría escrita y ejecutada en su lengua matern a, (ingles), y de ahí para el mundo. 

Esta co ntenía una gran ca rga de signifi cados denrro de sus let ra s, tales como: el rasta­

fa rismo , la religió n, la política, la ideología, la t ierra, asi co mo determinad os ento rnos 

socio-culturales. 
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D e esa manera fue co mo se escuchó por Latinoaméri ca ll egando a oídos d e bandas 

co nocidas en la actuali dad por tocar este tan men cion ado gé nero del reggae, las cuales 

ado ptaron en un principio tod as las ca rgas significa ti vas d esde un contexto q ue no 

era propiamente el suyo, fue hasta años d espués cuando es to ca mbi o pues se dieron 

cuenta que Latin oam érica no es Jamaica y po r lo tanto no se identifican con muchas 

de esas creencias y decidi ero n escribir desde su luga r d e origen, d e sus cos tumbres, su 

cultura, su co ntexto social, en fin d e lo que ellos viven a diario. 

La importan cia d e que ex is ta un reggae Latinoameri cano en español , nos enseña 

situaciones que acontecen en diferentes luga res d e América Latina co mo de países 

isleños que difunden carac terís ti cas propias d e su pensa mi ento y entorno social. Pe ro 

tambi én se puede entender que lo sus tancia l del mensa je de l reggae es ta integrado 

grac ias a la similitud de la lin güísti ca entre los países principalmente, pero tambi én 

existen otras cosas que van m ás con lo étnico, religioso, geográfico, d emográfi co, po­

lítico , eco nómico, que bi en ayud a a la creac ió n de la nuevos ve rsos. 

Para poder conoce r un poco más ace rca de es te tema se decidi ó crea r diferentes 

ca tego rías d e análi sis, cuatro para ser prec isos; Vida co tidian a, Líri ca, Actua lidad , 

Ideología y es tas ayudaran a la in ves ti gac ió n y la vin cul ación co n el reggae. 

La primera de es tas ca tego rías se opone co n la co ncepció n d e la tradi ció n, pues 

dentro del im agi nari o social de la música reggae, que es nuestro caso específico, tra­

di ción podría deno min arse exp lícitamente como "rastafa ri smo" y todas las impli ca­

ciones que ti ene acerca del abo rdaje de la lírica de la música reggae produ cida en 

Jamaica, es d ec ir; los dreadlooles, el embl ema tri co lor; ve rde, ama rill o y rojo , los cuales 

se asoc ian al país Et iop ía y al tan trill ado enun ciad o Vibra Positiva . 

La ac tualidad es la fo rm a en que se es tá abo rdando la lírica desde un co ntex to la­

tinoam eri ca no, que es di fe rente al co lect ivo social de Jamaica. Fue en rea lid ad cua ndo 

dichas bandas vo ltea ro n a ve r su co ntexto social y empeza ro n a abordar temas que les 

co mpeten a ell os y sus se meja ntes, para in vo lucrarse más y co nstruir líri cas qu e for­

talec ieran el se nt imi en to de una nac ión , pro mov iendo ade más el gusto por la mús ica 

reggae. 

Para co ntinua r co n la líri ca es ta sin duda se vuelve parte fun da mental de es te pro­

yec to pu esto que es la co lumn a medular en la qu e se apoya. Esta co nside rada co mo 

un a poes ía qu e no es tá des tin ad a a se r leída, sin o a se r rec itada ante un públi co po r un 

indi viduo o por un co ro, banda o grupo aco mpañad o d e algú n in strum ento musica l. 

Su temát ica prin cipal so n los sentimientos perso nales del individuo, d el poe ta, sus 

ideas, sus afecc io nes, su intimidad. C uand o noso tros nos referim os a la líri ca estamos 

habl ando del texto de las ca nc iones , so lo que ese hecho impli ca un proceso de ora li -
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dad, por ello no le llam amos "tex to" o "letra de las canciones", ya que más que escrita 

y leída, es cantada y escuchada. 

Por último, tenemos la vida cotidi ana, la cual no es más que el día a día, también 

es el tránsito que recorremos llamado vida, es la rutina, so n las costumbres, hábitos, es 

nuestra realidad, pero también son sentimientos que se crean a partir de carácter y la 

forma en la que afrontamos las cosas que nos van pasando a lo largo del tiempo. La ex­

periencia de diferentes vive ncias te da un valor que utili zas co nfo rme a lo que necesitas . 

Los músicos y compositores del reggae son seres humanos comunes y co rrientes que 

crea n y recrean vivencias que en algún momen to marcaron su vida y las pl asman en 

una canción que bien puede identificarse con algun a persona que le haya pasado algo 

simil ar y se sienta atraído por la melodía. 

El docum ental d ebe tener la efi cacia de mostrar todos es tas ca tego rías con ayuda 

de un montaje y un a edi ció n que fo rtalezca el entendimiento de es tos tópi cos de tan 

impo rtante releva ncia, do nde se tendrá en cuenta el lenguaje audi ovisual, el cual 

coadyuve a la co mpos ició n de determin ados elementos, tales co m o los perso nales, los 

paisajes, los co lo res, los obj etos, los fondos, las fo rm as, las perspec tivas, entre o t ros 

elementos. 

As imismo, debe cumplir co n cie rtas ca rac terísti cas, p ues se trata de un registro de 

co ntenido, di vul ga ti vo do nde no se dramati za n los hechos registrados, sin o se trata 

de mos trar la vida co tidiana de la forma más obje ti va pos ible, agregando m ús ica y de­

termin ados efectos para poder narrar los hechos que mues tran las im áge nes, de modo 

que sea un mo ntaje efec ti vo, co n ritm o y po r supues to para un m ayo r entendimien to 

hac ia el público en ge neral o de qu ien lo es té observa ndo. 

Es cierto que este docum ental p resen ta u na rea li dad q ue permite demos tra r a 

un a ve rdad subjetiva m uy pa rti cul ar de qui enes lo rea li za ro n, pues es ta basado en un 

po rcentaje importa n te de inves ti gac ió n, creencias, ideas y pos icio nes, las cuales so n 

pl as madas en imáge nes, en entrev istas y tes tim on ios de los p rin cipa les expo nentes de 

reggae La tin oa méri ca no. 
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Guión descriptivo 1 52min 1 4to Tratamiento 

1-Ext . Centro Histórico/Calles. Día. 

Es de día en la ciudad de México , la gente camina sobre las 
calles del Centro Histórico , un lugar de mucha historia para 
los mexicanos . Se observa como unos platican y otros observan 
la cot idianidad, mientras los demás pasan con rapidez . Así , 
se recorren las calles de República de Argentina , Republica de 
Chile , Avenida México y la calle de Puerto Rico con la banda 
sonora de Mr . Swin y el tres pasitos jazz ensamble de Cultura 
Profética . 

2-Ext . Avenida México-Puebla/Calle . Tarde. 

Por la tarde se miran los carros que pasan rápidamente sobre 
la avenida México- Puebla . Posteriormente se pasa por la cal le 
de Pino en la Delegación Iztapalapa , al mirar el letrero de la 
calle que nos indican el nombre de la misma se ve un rótulo que 
dice "Viaje por Latinoamérica" . Después al seguir caminando 
sobre la banqueta se alcanzan a notar los barrotes que forman 
una barda en el Faro de Oriente , al llegar a la entrada 
principal se ve un letrero con forma de inscripción de nombre 
de calle que dice "Se ve bonita , pero hay que entrarle" . Esto 
con relación a que hay que entrarle a "ver" Latinoamérica . 

3-Ext. Avenida Refor.ma/Metrobus Hidalgo. Tarde. 

Sobre la publicad que hay en los cristales del Metrobus 
aparece una imagen fotográfica de la banda puertorriqueña 
Cultura Profética . Detrás del crista l se alcanza a notar 
como el transporte público del Metrobus se va en búsqueda de 
más pasaje . Posterior a esto se alcanzan a distinguir otras 
imágenes en cristales de publicidad del Metrobus de Hidalgo , 
las bandas son : La Muza , de Puerto Rico . Los Cafres , de 
Argentina , Quique Neira y Maxi Vargas de Chile . 

4-Int. Metro/Isabel la católica . Tarde . 

El trasporte público del metro pasa sobre las vías del mismo . 
Su rapidez no deja ver a la gente , sólo se ven barridas las 
imágenes . Al dejar el espacio vacío se ve un espectacular 
dentro del metro en el cual aparece una imagen fotográfica de 
la banda chilena , Gondwana . Posterior a esto se camina hacia 
arriba por las escaleras eléctricas del Metro , al llegar al 
punto alto y termino de las escaleras se ve otro espectacular , 
pero esta vez es de la banda mexicana Antidoping. 
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5-Ext. Faro Oriente . Tarde . 

La explanada del Faro de Oriente está llena . Se ve como la 
gente que asistió al conc ierto levanta las manos uniformemente , 
al fondo en el escenario el vocalista de la banda Antidoping 
canta y alienta con ademanes a que la gente brinque para 
col aborar con la música . Se logran es cucha r los gritos de la 
gente en apoyo a la banda . 

6-Ext . Foro Sol. Noche. 

La banda Cultura Profética ejecuta una canción de su set en 
el concierto de Reggae Latinoamericano 2011 . Al fondo del 
escenario esta una pantalla que transmite imágenes de personas 
bailando Swing . Se mira como la gente se mueve con el ritmo 
de la melodía de la banda y algunos enciendes la luz de sus 
celulares mientras otros prenden sus encendedores. 

7-Int. Bulldog . Noche. 

La banda Gondwana al igual que Cultura Profética ejecuta una 
de sus canciones . El vocalista , Me J ona , sube a una bocina 
para alentar un poco al público que se dio lugar al inmueble . 
Se l ogra notar que la banda obtiene respuesta , pues el público 
baila y canta al mismo tiempo . 

8-Int . Polyforum Siqueiros . Noche . 

La banda Los Cafres canta ante su público en el recital 
del Polyforum . El vocalista , Guillermo Bonetto se dirige a 
s u público cantando , la audiencia corresponde al cantante 
bailando y cantando también . 

9-Ext . Teatro al aire libre . Noche. 

El voca lista de La Muza canta ante su público y se nota como 
emite un juego de lenguaje corpora l , pues al cantar toca su 
pecho y levanta la mano hacia su audiencia . 

10-Ext . Teatro al aire libre. Noche. 

El sol ista chileno Quique Neira al igua l que el vocalista de 
La Muza emplea lenguaje corporal para con s u público . Al mismo 
tiempo canta con micrófono en mano . 
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11-Ext. Teatro al aire libre . Tarde. 

El solista chileno Maxi Vargas sale de un brinco debajo del 
escenario . Alza la mano sosteniendo con la otra un micrófono 
el cual lo lleva cerca de la boca para cantar . El público 
salta al compás de la música . Finaliza la banda sonora Mr . 
Swin y el tres pasitos jazz ensamble de Cultura Profética . 

Imagen rm.ü timed.ia . 

Aparecen gotas de color verde , simulando agua , 
emplean las palabras que le dan el tí tul o a 
#SomosReelatinos . 

12-Ext. Avenida Juárez. Día . 

que a l final 
la película 

Acompañando con riff de reggae en guitarra acústica empleando 
la nota mí los automóviles se pasean por la avenida Juárez . Se 
nota de lejos el Monumento a la Revolución . También se distingue 
el inmueble de Bellas Artes y la Torre Latinoamericana . 

13-Int. Casa Christian . Día . 

El etnólogo Christian Eugenio ; una persona alta , delgada , de 
pelo rizado y largo está sentado en una silla , sus manos las 
sostiene un escritorio , al fondo hay unas repisas con libros 
de antropología , historia y reggae . Eugenio nos habla del 
nacimiento del reggae . 

Christian Eugenio 

El reggae es un género musical que surge en 
Jamaica a finales de la década de los sesenta . .. 

14-Ext. Calle. Día . 

Hans , guitarrista del grupo Antidoping , una persona alta y un 
poco robusta toma asiento en su moto que esta estacionada en 
el asfalto de una calle para ser entrevistado . Él nos platica 
su gusto por el reggae . 

Hans 

Es una música que se disfruta mucho , tiene unos 
lenguajes muy particulares . 
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15-Int. Estudio/El cuartito de a Jah. Tarde. 

Joshua Selecter ; unos de los personajes pioneros en la escena 
del reggae en México es entrevistado por las cámaras dentro 
de su estudio de grabación . Termina el riff de reggae como 
banda sonora . 

Joshua Selecter 

Musicalmente el bit me atrajo mucho y cómo es la 
estructura de su lírica . .. 

16-Ext . Explanada Bellas Artes. Tarde . 

En la explanada de Bellas Artes , dos de los músicos de la 
banda mexicana Antidoping ; Pedro Apodaca , un hombre de barbas 
blancas y Jacobo Govea una persona robusta de pelo largo , 
permanecen sentados en una jardinera para dar su testimonio 
para el documental . 

Jacobo Govea 

Es una forma de vida , es mi forma de expresar y 
crear música . 

17-Int . Casa Christian. Día. 

En la casa del etnólogo Christian y con la banda sonora de 
música Dub el investigador nos revela cuales son los subgéneros 
del reggae , también nos cuenta desde qué años cambia el sonido 
del reggae para convertirse en reggae roots . Así mismo aborda 
la temática de la filosofía rasta asegurando que el reggae en 
sus inicios no tenía un vínculo con el Rastafari . 

Christian Eugenio 

El reggae como género surge en el 68 . . . El sonido 
del reggae cambia con el disco Cath a Fire de 
The Wailers ... El primer reggae que surge es un 
reggae que todavía no tenía una vinculación con 
rastafari . . . 

18-Ext. Calle. Día . 

El guitarrista de Antidoping aun sentado en su moto observa 
su teléfono tranquilamente mientras hace comentarios sobre la 
importancia que tiene África en la música . 
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Hans 

África yo creo que ha influenciado mucho más de 
lo que tomamos en cuenta al mundo . .. El disco que 
acabamos de sacar con Antidoping , Tercera Raíz , 
justo alude a esto , a la negritud en México . .. 

19-Int. Estudio Alien ' s Oread. Día. 

En el estudio de los hermanos Aragón , el locutor del programa 
de radio " Agua de Jamaica" y colaborador del programa de 
radio " Reggaevolución ", José Luis Aragón , alias "Choche" , se 
encuentra sentado en su sillón , se distingue claramente un 
teclado y consolas atrás de él que nos revelan que efectivamente 
trabaja en un estudio de grabación . Suena la banda sonora de 
One Drop en versión Dub . 

Choche 

Mi primer acercamiento fue con un casete que me 
rega l aron que era el Legend de Bob Marley ... 

20-Ext . Calle. Día. 

Hans . Sentado en su moto platica su anécdota sobre la primera 
vez que escucho reggae . 

Hans 

Pues Bob Marley sonaba aquí y allá ... En alguna 
fiesta alguien lo puso y me llamo mucho la 
atención . Era el disco de Survi val , me parece 
que era la canción de One Drop .. . 

21-Ext. Explanada Bellas Artes. Tarde. 

El líder de la banda Antidoping, Pedro Apodaca se encuentra 
sentado en una de las jardineras de le explanada de Bellas 
Artes . Al fondo se ve una parte del costado del palacio y se 
mira la gente pasar y gente que platicando sentada en una más 
de las jardineras . Pedro platica sobre cómo conoció el reggae . 

Pedro Apodaca 

La primera vez que tuve acercamiento con el 
reggae fue viendo las noticias cuando falleció 
el señor Bob Marley .. . 
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22-Int. Casa Christian. Día. 

El etnólogo Christian Eugenio , aún tiene las manos sobre su 
escritorio , sus libros permanecen inmóviles hasta que nos 
sonríe para darnos una respuesta mueve sus manos . Termina 
banda sonora de One Drop 

Christian Negrete 

Cuando conocí a Bob Marley, me hizo bailar . 

23-Ext . Estudio El cuartito de a Jah . Tarde . 

Afuera del estudio del Cuartito de a Jah , propiedad de Selecter 
Joshua , se ve un zaguán verde muy grande . Se suben las escaleras 
hasta llegar al estudio donde se observan estampas de reggae . 

24-Int . Estudio El cuartito de a Jah . Tarde. 

Joshua Selecter , un personaje robusto con gafas sobre su 
cabel l o largo platica cómo se acercó al reggae . 

Joshua Selecter 

No soy como -la mayoría que empezó oyendo a Bob 
Marley, en mi caso fue la de 96 o a la sombra . . . 

25-Ext . Mayorazgo/Calle . Tarde . 

En las calles de Mayorazgo , número 83 , se encuentra el Instituto 
Mexicano de la Radio (IMER) en ese inmueble se transmite el único 
programa de reggae en radio pública , Reggaevolución , tiene más de 
quince años sonando y marcando el sonido sincopado del reggae . Se 
escucha la voz del locutor del programa Gerardo Pimentel . 

Voz en off 

(Gerardo Pimentel) 

Que tal buenas tardes , bienvenidos a 
Reggaevolución , este programa de Reactor lOS , 
de aquí hasta las dos de la tarde . . . 

26-Int. Cabina/Reggaevolución. Tarde . 

El locutor principal del programa (Gerardo) , un hombre delgado 
y de pelo largo , permanece sentado en el sillón- silla que 
utiliza durante el programa para ser entrevistado . 
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Gerardo Pimentel 

El reggae para mi es básicamente cultura , ha 
sido también una forma de expresión .. . 

Continúa voz ... 

27-Int. Cabina/Reggaevolución. Tarde. 

Dentro de la cabina de Reggaevolución los locutores , Gerardo y 
Joshua Selecter chatean con los radio escuchas durante pista 
que corre en el programa . No están sentados juntos , permanecen 
esquinados para tener espacio entre ellos . Cada quien manipula 
una Mac para responder preguntas en las redes sociales . De 
fondo se logra escuchar la canción que el productor musical 
selecciono de la escaleta . 

Gerardo Pimentel 

Lo que habla Jamaica es también eso , lo que pasaba 
también en las calles ... Creo que la lírica en 
esos tiempos era encontrar un vehículo ... 

28-Int. Cabina/Reggaevolución. Tarde. 

Dentro de la cabina de Reggaevolución Gerardo se acomodó en su 
silla- sillón , mientras plática con el director del documental 
se ve como recibe instrucciones de la persona que manipula los 
controles en el programa , mientras tanto sigue respondiendo 
las preguntas para el documental . 

Gerardo Pimentel 

Pues mira , yo creo que el reggae latinoamericano 
en l os 90 ' s , encontraba el reggae como una forma 
de expresión ... La lírica era más fiestera ... 

Continúa voz 

29-Int. Cabina/Reggaevolución . Tarde . 

La cabina de Reggaevolución tiene como invitada a la cantante 
colombiana Natty Fyha . La compositora entona una melodía hacia 
los radioescuchas desde la cabina . Ella es una mujer de mediana 
estatura de pelo largo que caracterizado por dreadlookcs . 
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Gerardo Pimentel 

También por supuesto situaciones ya más 
sociales ... El reggae siempre ha traído también 
esa carga social 

30-Int. Cabina/Reggaevolución. Tarde. 

El locutor Gerardo Pimentel mientras responde las preguntas 
para el documental , observa con seriedad e interés a la cámara 
mientras juega con sus manos . 

Gerardo Pimentel 

La búsqueda de consolidar los sonidos propios del 
reggae latinoamericano que se fue forjando .. . 

31-Int. Cabina/Reggaevolución . Tarde. 

Mientras suena una canción que estaba presupuestada en la 
escaleta del programa los l ocutores siguen trabajando en 
la estación . Gerardo Pimentel sonríen y mientras transcribe 

en la computadora platica con su invitado . Se l ecter Joshua 
contesta el teléfono sonrientemente 

32-Int. Lobby/Hotel Camino Real. Noche 

Con una playera a cuadros de color blanco y negro unos de los 
integrantes de la banda Cultura Profética ; Boris el baterista 
del grupo , que a la luz se perciben sus delgados dreadloks 
planeta con una mirada sonriente el origen del nombre del 
grupo . 

Boris 

Nosotros como banda pues nos unimos y andábamos 
buscando una forma de hacer nuestro reggae , 
nuestra propia música y vamos a trabajar el 
reggae en español ... 

33-Imagen de archivo 

Cultura Profética se presenta en Puerto Rico para grabar 
lo que sería su primer disco en vivo en el año de 2001 . La 
banda toca la canción Fruto de la Tierra del disco Canción de 
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Alerta . Willy Rodríguez el bajista toca l os primeros acordes 
de la canción . Se alcanza a ver al público como baila al ritmo 
del reggae . 

34-Int . Lobby/Hotel Camino Real. Noche. 

En el lobby del hotel Boris sigue comentando sobre el origen 
del nombre del grupo , al lado de él esta Eliut (Guitarra) 
y Joanqui (Teclados) ellos permanecen en silencio mientras 
Boris responde . 

Boris 

La cultura del reggae de llevar un mensaje , de 
llevar un mensaje social del reggae , una Cultura 
Profética ... 

35-Ext. Calle Regina. Noche . 

Desde la altura se mira la calle de Regina . La gente se pasea 
por la noche . Otras se encuentran sentadas en las bancas 
platicando y otras más instaladas en los cafés de la calle . 

36-Int . Terraza Hostal Regina . Noche . 

La banda (La Muza) sube a la terraza del hotel para comenzar 
a ser entrevistados . Caminando hacia sus asientos Luigi 
(Batería) comanda la caminata , detrás de él lo sigue Manolo 
(Teclados) y atrás de ellos , Henry (Vocalista) 

37-Int. Terraza Hostal Regina . Noche. 

La Muza , banda de puertorriqueña , está sentada en la terraza 
del hotel , a la izquierda esta Luigi , a la derecha Manolo 
y al centro Henry . Delante de Henry esta una mesa de juego 
de domino y al fondo se logran ver un poco los edificios que 
corresponden a la Ciudad de México . 

Henry 

Decidimos poner La Muza por e l pleno hecho del 
simbolismo que tiene esa palabra . . . 

38-Int . Lobby/Hotel Monte Carlo . Tarde. 

En el lobby del Hotel esta Quique Neira , músico chileno , tiene 
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un gorro de color negro que cubre sus grandes dreadlocks que 
ha llevado por más de veinte años . Se toma constantemente una 
parte de su cara con su mano izquierda cuando responde las 
preguntas que se le hacen . 

Quique Neira 

Yo soy Quique Neira , es mi nombre real y también 
es mi nombre artístico . 

39-Int. Hotel Regina. Tarde. 

Maxi Vargas , cantautor chileno , permanece sentado delante de 
un mural que se haya dentro de l Hotel Regina . Viste unos lentes 
obscuros . Se toma de las manos mientras responde preguntas 
para el documental . 

Maxi Vargas 

Soy Maxi Vargas , cantant e de la nueva generación 
del reggae latinoamericano . 

40-Ext . Carpa Cafre. Noche . 

Integrantes de la banda Los Cafres , Gonzalo (Ba j o) y Claudio 
(Teclados) a un costado de su carpa que los arropa antes de 
salir a escena se hayan parados , uno junto del otro , para 
responder la pregunta de dónde nace la palabra Cafre . 

Claudio 

Los fundadores de Los Cafres fueron tres , 
Roberto Razul , Adrián Canedo primer baterista y 
Guillermo Soneto ... 

Continúa voz 

41-Int. Casa Christian . Tarde . 

Hay una torre de libros de reggae , de rastafari , de Bob Marley 
y de sociología . 

Claudio 

Ellos tenían un libro de Marley y decían que se 
referían a los rastas y a los indigentes como 
Cafres ... 
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42-Ext . Ensayo Antidoping. Tarde . 

Estando completa la banda Antidoping, grupo originario de 
Coyoacán , México , se encuentran sentados en el jardín de la 
casa de Manuel (Teclados) excepto Hans y Jacobo que están 
parados , todos parecen atentos pero cada quien mantiene una 
postura distinta ; Hans (guitarra) se toca su cabello , Juampi 
(Teclados) y Jacobo (Vox) sonríen . Pedro (Batería) responde 
con seriedad la pregunta del origen del nombre del grupo . 

Pedro Apodaca 

Antidoping pues fue como una anécdota la verdad 
es que cuando vas a ponerle nombre a un hijo te 
cuesta trabajo ... Salió así espontaneo ... 

43-Ext . Torre del Caballito/ Reforma. Día. 

La fuente que está cerca de la Torre del Caballito muestra 
como avienta agua mientras que al mismo instante se ve pasar 
a los automóviles con una gran rapidez . 

44-Ext . Calle Madero/Centro Histórico. Día. 

En la calle de Madero se observa como pasa la multitud de 
gente . Mientras unos van en dirección del norte los demás 
avanzan en dirección al sur . 

45-Int . Casa Christian. Día. 

Christian en el estudio de su casa . Sentado da una explicación 
sobre Rastafari . Mueve sus manos mientras responde . 

Christian Eugenio 

Rastafari es una fe viviente , es una f orma de 
vivir. 

46-Int . Hotel Regina . Tarde. 

Maxi Vargas sentado en un sillón dentro del Hotel Regina , se 
toma de las manos mientras da una respuesta ante las cámaras . 

Maxi Vargas 

Es una manera muy actual de creencia . 
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47- Int.Casa Christian. Día. 

El etnól ogo Christian permanece sentado en su escritorio , 
en el fondo se mira su biblioteca personal y mientras da su 
testimonio mueve sus manos explicando su respuesta . 

Christian Eugenio 

Parece que rastafari ha existido siempre .. . 
Porque es la vida , es la creación de Dios mi smo 
ya Rastafari .. . 

Continúa Voz ... 

48-Imagen de archivo. 

Haile Selassie I , emperador de Etiopia visita la isla de 
Jamaica en la década de los años 60's del siglo XX . La multitud 
en el aeropuerto revela que en la isla lo esperaban con 
mucho entusiasmo . También se ve a muchos congregaciones rasta 
corriendo tras de él . Haile sube a un automóvil y se pasea 
por las calles alzando su mano para saludar a los asistentes . 

Christian Eugenio 

(Voz en off) 

Digamos que a partir de la visita del emperador 
de Etiopia a Jamaica empieza a ser más importante 
el movimiento dentro de la propia isla , muchos 
músicos se vuelven Rastafari ... 

49-Ext. Metrobús Etiopia. Tarde . 

El Metrobús llega a la parada de la estación Etiopia , se ve 
como descienden y ascienden los usuarios . Posterior a este , 
el Metrobús se va a recoger pasaje a otra estación , cruza 
el semáforo y se pierde a la vista . Finalmente aparece una 
especie de señalamiento con la estación del metro Etiopía . 

50-Int. Metro Etiopía. Tarde. 

Se ingresa a la estación del metro Etiopia . En la e ntrada hay 
un puesto de dulces . Se mira a la gente pasar . Llegamos a los 
torniquetes y pasamos la tarjeta electrónica que nos permite 
el acceso . Al ingresar casi a las vías se ve un letrero con la 
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inscripclon "Etiopía Plaza de la Transparencia". Al final se 
llega a la placa que está cerca de las vías en agradecimiento 
de la visita del emperador Haile Selassie I . 

51-Int. Lobby/Hotel Camino Real. Noche. 

Willy , vocalista de la banda Cultura Profética sentado en el 
lobby del hotel permanece sentado y dicta su testimonio de 
una forma seria . 

Willy Rodríguez 

Fue s6per evidente que desde un principio nos 
influencia bastante . 

52-Ext . Terraza Hostal Regina. Noche. 

Henry de La Muza sentado en una silla , junto a su hermano 
Manolo y el baterista Luigi habla con la mirada cabizbaja 
sobre la fil osofía rastafari . 

Henry 

La base de la m6sica reggae cuando se pegó 
a difundir mundialmente era bajo la religión 
rastafari , bajo el estilo de vida rastafari . 

53- Ext. Carpa Cafre. Noche . 

Delante de una pared en las carpas de los m6sicos , Gonzalo el 
bajista de la banda Los Cafres , habla sobre su pensar sobre la 
religión rasta . A un lado de él , en la pared , se ve la sombra 
de Claudia , el tecladista del grupo . 

Gonzalo 

Nosotros lo reconocemos , no somos Rastafari , no 
pertenecemos a esa religión . 

54-Int . Lobby/Hotel Camino Real . Noche. 

Willy de la banda Cultura Profética sentado en el lobby del 
Hotel Camino Real . A lado de él está una parte de los miembros 
del grupo . Joanqui se toma la barbilla con la mano mientras 
Boris y Ornar permanecen atentos a lo que dice Willy . 
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Willy Rodríguez 

Prefiero no ponerme un nombre , un sello , soy 
rasta , soy esto , sólo somos Cultura Profética ... 

55-Int . Casa Christian . Día. 

El etnólogo Christian aborda la temática del rasta a través del 
tiempo . El entrevistado está sentado en una silla . Sus manos a 
veces las pone sobre su escritorio , aunque también las mueve 
explicando su respuesta . De fono hay una biblioteca personal , 
también se nota la presencia de instrumentos africanos a su 
lado . 

Christian Eugenio 

La idea o el concepto de I&I es muy importante 
dentro de Rastafari .. . 

Continúa voz . . . 

56-Int. Casa Christian. Día. 

Christian Eugenio nos muestra una postura seria en el momento en 
el que está sentado , la seriedad proviene cuando mira fijamente 
al entrevistador . Por otra parte también se le ve parado 
dentro de su estudio . Levantado de su silla nos revela la gran 
estatura que tiene , así como también hace gesticulaciones que 
nos brindan una sonrisa , mientras sus manos tocan sus codos . 

Christian Eugenio 

... tienes que respetarte a ti , a tu cuerpo y a 
tu persona y al otro ... 

57-Int. Casa. Christian . Día . 

Christian nos explica la pregunta que se le hizo sobre los 
conceptos de la filosofía Rasta . Él nos responde moviendo sus 
manos tratando de dar la explicación correcta . 

Christian Eugenio 

. .. pero la diferencia es que ya no eres 
tú y yo o yo y tú , somos yo y yo porque 
tú eres yo y yo soy tú . 
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58-Ext. Ca;pa Cafre. Noche. 

Gonzalo , bajista de Los Cafres , nos habla sobre los conceptos 
del rastafarismo . Él se encuentra parado a un lado de la carpa 
de Los Cafres , a un lado se encuentra Claudia , tecladista del 
grupo , que sólo podemos notar su sombra en la pared . 

Gonzalo 

Esos principios se reanudan y son 
aplicables a todas las sociedades . 

59-Int. Lobby/Hotel Camino Real. Noche. 

El vocalista de Cultura Profética está sentado en el lobby del 
Hotel Camino Real , al fondo de donde esta él , se divisan una 
pequeñas luces en fuera de foco . 

Willy Rodríguez 

Y aunque si había unas ideas , o hay unas ideas 
bien claras que son inspiradoras . .. 

60-Int. Casa Christian. Día. 

Sentado en una silla de escritorio Christian nos dicta una 
respuesta tratando de explicar con un movimiento de manos . 

Christian Negrete 

Conceptos como este no , que te hacen justo 
entender cuál es la lógica y la perspectiva que 
se tienen dentro de Rastafari . 

61-Ext. Terraza Hostal Regina. Noche. 

Henry Llavina , vocalista de La Muza , está sentado en la 
terraza del Hostal Regina y con una mirada cabizbaja y hacia 
el micrófono nos dice su parecer con el mundo Rasta . 

Henry 

Es un concepto que nosotros siempre hemos 
respetado . .. 



Actualidad del reggae Latinoamericano 

62-Int . Lobby/Hotel Camino Real. Noche. 

Uno de los guitarristas de la banda puertorriqueña , Cultura 
Profética , Ornar , está sentado en el lobby del hotel junto con 
algunos de sus compañeros . Mientras él habla sus compañeros 
permanecen serios y lo miran . 

Ornar 

Fue bien importante que temprano nos dimos 
cuenta que nosotros no eras del todo eso , éramos 
jóvenes puertorriqueños ... 

63-Ext. Terraza Hostal Regina. Noche . 

Henry líder de la banda La Muza con una mirada cabizbaja y 
tomando el micrófono con su mano dicta una respuesta para el 
documental . 

Henry 

Para mi Rastafari es reggae . 

Imágenes fotográficas . 

Fotografías de bandas representativas del movimiento Razteca 
en México . Las bandas son : Rastrillos , Antidoping, La Comuna 
y Bosquimano . 

64-Int. Estudio El cuartito de a Jah. Noche . 

En una pared del estudio de Joshua Selecter hay un poster del 
festival Razteca . 

Voz en off 

Hans 

Pues es simplemente la combinación de rasta con 
azteca . 

Manuel Apodaca 

Es una sincretización entre la cultura ... 

Continúa voz ... 
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65 - Ext . Calle . Tarde . 

Manuel Apodaca , sentado en una silla con sus piernas cruzadas 
a las afueras de su casa comenta sobre el concepto de Razteca . 

Manuel Apodaca 

.. . básicamente mexica , azteca o mexicana con la 
quieran llamar y la cultura Rastafari . 

66-Int . Cabina Reggaevolución . Tarde. 

En la cabina del programa Reggaevolución el locutor Gerardo 
sentado en su silla- sillón y con el micrófono de la cabina en 
frente responde la pregunta del Razteca mientras se rasca un 
poco la cabeza pensando en su repuesta . 

Gerardo Pimentel 

Entonces era justamente como nosotros entendíamos 
esta aproximación al reggae porque además 
estábamos encantados con lo que nos daba el 
reggae . .. 

67-Int . Estudio El cuartito de a Jah . Noche . 

En una silla en su estudio recargado en una bocina y vistiendo 
una bermuda el productor musical y O. J en la escena del reggae 
nos habla del Razteca . 

Selecter Joshua 

Pero esencialmente era el apoyo a las bandas 
mexicanas ya que estaban cerrados los espacios .. . 

68-Int . Cabina Reggaevolución. Tarde . 

El locutor principal de la estación de Reggaevolución sentado 
en su sillón- silla que está en la cabina y hablando al micrófono 
de la estación responde a la pregunta con un movimiento en 
sus manos . 

Gerardo Pimentel 

Pues en realidad eran muy pocos , no había muchos , 
en los 90's estamos hablando de la parte final de 
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algunos de l os GRANDES espacios que había aquí en 
el O. F. Ahí eran espacios para las bandas de rock ... 

Continúa voz ... 

69-Int. Cabina Reggaevolución. Tarde. 

El locutor recibe indicaciones de su programador musical . Lo 
mira fijamente y con seriedad . 

Gerardo Pimentel 

... nos dimos a la tarea de crear espacios . 

70-Int . Casa Christian . Día . 

Christian sentado en una silla y de frente a su escritorio 
responde preguntas sobre el Razteca . El etnólogo casi no mira 
a la cámara , su mirada es vaga y en algunas veces sonríe 
para decir algunas palabras , también mueve constantemente sus 
manos al momento de hablar . 

Christian Eugenio 

Yo me acuerdo que tomaba el transporte para ir al 
CCH y me acuerdo que veía los anuncios .. . Es un 
festival , fue un festival , a lo mejor hay quienes 
quieran ver en el Razteca un movimiento ... 

71-Int . Cabina Reggaevolución. Tarde. 

Gerardo , locutor de Reggaevolución , sentado en su silla-sillón 
de la cabina habla sobre el movimiento Razteca . Sus respuestas 
siempre vienen acompañadas de movimientos en sus manos. Mira 
seriamente la cámara mientras responde . 

Gerardo Pimentel 

A mí me da la impresión que sí fue un movimiento 
con todo el respeto que se merece el reggae en 
Jamaica pero nosotros no crecimos en Jamaica ... 

72-Int. Casa Christian. Día. 

En el interior de la casa de Christian éste se encuentra 
sentado en la silla de su escritorio y permanece atento a la 
cámara dando una respuesta para el documental . 
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Christian Eugenio 

Yo en lo particular nunca me he encontrado a 
alguien en la calle o alguien dentro de la 
comunidad Rastafari que me diga , sí yo soy 
Razteca . 

73-Ext . Alameda Central . Tarde. 

Jacobo , vocalista actual de la banda mexicana , Antidoping, 
está sentado en una banda de la alameda central . Lleva una 
playera negra y gafas obscuras para cubrirse del sol al medio 
día . 

Jacobo Govea 

Pues yo no me considero Rasta , pero si me 
considero Razteca , porque es mi entorno , porque 
aquí nació mi reggae .. . 

74-Ext . Alameda Central. Tarde. 

Pedro, líder de la agrupaclon mexicana , Antidoping, 
sentado en una de las bancas de la alameda central , 
llevan gafas obscuras para cubrirse un poco del sol . Al 
se logra ver la gente en su andar y en su cotidianidad . 

Pedro Apodaca 

Yo si me considero como un Razteca puesto que 
si me identifica , ósea de alguna manera era como 
identificarnos con esta cultura jamaiquina a la 
manera mexicana ... 

75-Int . Estudio El cuartito de a Jah . Noche 

está 
ambos 
fondo 

El productor y locutor Joshua está en la esquina de su pequeño 
estudio de grabación . Atrás de él esta una pared llena de lagos 
de la escena reggae . El permanece con un abrazo recargado en 
una bocina . 

Joshua Selecter 

Yo pienso que sí fue un movimiento en el momento 
en el que se hicieron cinco ediciones .. . 
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76- Ext. Calle. Día. 

El guitarrista de Antidoping está sentado en su motocicleta a 
las afueras del ensayo de la banda . Trae un café con él y así 
dicta unas respuestas para el documental . 

Hans 

El primer Razteca fue un festival hermoso donde 
hubo comida deliciosa una vibra impresionante , 
un sonido muy bueno . 

77-Int. Estudio El cuartito de a Jah. Noche. 

En una pared del estudio musical de Joshua hay en una pared 
una propaganda enorme sobre las bandas que asistieron al 
primer festival Razteca . 

Joshua Selecter 

Aparecen Rastrillos , Walla , Antidoping , Splash , 
Dengue , Bosquimano , Los Yerberas . 

Imagen multimedia. 

A través de imágenes 
asistieron al primer 
mencionados por Joshua 

78-Ext. Calle. Tarde. 

fotográficas aparecen los 
festival Razteca , dentro 
Selecter . 

grupos 
ellos 

que 
los 

A las afueras del ensayo de l a banda Antidoping Manuel Apodaca 
unos de los fundadores del grupo está sentado en una silla con 
la pierna cruzada dando información para el documental . 

Manuel Apodaca 

Fue a raíz de ese del segundo o tercer festival 
ya se creó más propiamente un movimiento ... 

79-Ext. Calle. Tarde. 

Hans el guitarrista de Antidoping sentado en su motoci c l eta y 
con un café en la mano habla para el documental . 
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Hans 

El nombre lo registramos entre todos , ósea Tomas 
Petersen era el tecladista de Los Rastrillos nos 
dijo "Oye hay que registrarlo , ese festival es 
nuestro" ... Los que más se fueron con el Razteca 
fueron Los Rastrillos ... 

80-Ext. Calle . Tarde . 

Manuel , sentado en una silla afuera del ensayo de la banda 
permanece cruzado de piernas y brazos mientras habla para el 
documental . 

Manuel Apodaca 

Nosotros hablábamos de cosas cotidianas , de 
cosas que nos pasaba en el momento ... 

81-Ext. Calle. Tarde . 

Hans afuera del ensayo de Antidoping y sentado en su motocicleta 
habla sobre las ediciones del Razteca . 

Hans 

Tercera edición de pronto unos si ya ganan otros 
no ganan , quien sabe quién decidía quien ganaba 
dinero ... 

82-Ext. Calle. Tarde. 

Lalo el saxofonista de Antidoping llega con su automóvil al 
ensayo y lo estaciona afuera del mismo . Sale y se acerca a la 
puerta para que le abran . 

83-Int. Ensayo Antidoping . Tarde. 

La banda comienza a preparar los acordes iniciales de la 
canción Reggae Party in Sesión original de la banda inglesa 
Steel Pulse . En el ensayo se alcanza a ver a Manuel calentando 
sus manos para iniciar a tocar el teclado , mientras Juampi ya 
comienza a pisar las teclas del mismo . 

84-Ext. Calle. Tarde. 

Hans viajando en su motocicleta en las calles previas en donde 
se halla la casa de ensayo de la banda Antidoping. Después de 
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cruzar algunas calles llega a la casa de l ensayo , se estaciona 
y abre la puerta en donde ensaya . 

85-Int . Ensayo Antidoping. Tarde. 

En pleno ensayo de Antidoping, Pedro , baterista , comienza a 
tocar los platillos de la batería . Mientras que Lalo y Yabz 
mantienen sus instrumentos de metal en sus manos para comenzar 
a soplarlos. 

86-Ext . Call e . Tarde . 

Juampi y Diego, integrantes de la banda Antidoping llegan al 
ensayo en un automóvil . Diego va manejando y a su llegada 
Juampi saluda sonrientemente . 

87-Int . Ensayo Antidoping . Tarde. 

En el ensayo los miembros de Antidoping; Pedro , Yabz y Lalo 
ejecutan sus instrumentos . 

88-Ext. Calle. Tarde . 

Juampi y Diego llegan a la puerta de la casa de ensayo y tocan 
para que les abran la puerta . 

89-Int . Ensayo Antidoping. Tarde. 

La banda ensaya en la casa de Manuel . Se puede ver a Lalo y a 
Pedro Apodaca tocando sus instrumentos . 

90-Ext. Calle . Tar de . 

Adalid , bajista de Antidoping , llega caminando a la casa de 
ensayo . Trae consigo su bajo en un hombro , toca la puerta . 

91-Int . Ensayo Antidoping. Tarde. 

Los integrantes de la banda ensayan en un cuarto pequeño . 

92-Ext . Calle . Tarde. 

Pedro Apodaca , líder de la banda Antidoping , llega caminando 
a la casa de su hermano Manuel , tecladista de la banda , al 
llegar a la puerta saca sus llaves , abre la puerta y entra a 
la casa . 
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93-Int . Ensayo Antidoping. Tarde. 

Pedro Apodaca entra a la casa del ensayo , con su caminata 
seria ingresa al pequeño cuarto donde ensayara junto con los 
demás miembros . De esta manera entran los demás integrantes , 
pero a ellos les abre la puerta el dueño de la misma , Manuel 
Apodaca . 

94- Int . Ensayo Antidoping . Tarde . 

Los integrantes de la agrupación afinan sus instrumentos antes 
de ejecutar la primera canción , mientras unos afinan , otros 
prefieren platicar entre ellos , no se ven que lo hagan , pero 
sí se escuchan sus voces . 

95-Int. Ensayo Antidoping. Tarde . 

Hans , el guitarrista del grupo , sentado en una silla del 
ensayo afina su instrumento y los sostiene con sus piernas . 
Después se queda serio y no vuelve a afinar su instrumento para 
responder las preguntas . 

Hans 

Pues Black Uhuru si , en lo personal sí es una 
de las iruluencias . También me gusta el Silvano 
Cetina ... 

96-Int . Ensayo Antidoping. Tarde. 

La banda ensaya y prepara la canción Whatta Life . Se ve a 
Hans y a Juampi tocando con gran intensidad . Al fondo está el 
vocalista Jacobo Govea con micrófono en mano ejecutando sus 
notas vocales . 

97-Int. Salón Cuervo . Noche . 

El grupo Antidoping toca la canclon Whatta Life previo a la 
presentación de Michael Rose . El grupo toca con cierta energía 
que provoca en el público una respuesta muy favorable , éstos 
cantan y bailan a la vez . 

98-Int . Ensayo Antidoping . Tarde. 

El baterista del grupo , Pedro Apodaca , toca en su instrumento 
unos acordes de la canción Whatta Life en el ensayo de la 
banda . 
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Pedro Apodaca 

Antidoping tiene del 92 a la fecha . 

Continúa voz .. . 

99-Ext. Calle/Nezahualpilli . Tarde. 

Pedro Apodaca , baterista de Antidoping, sentado en una silla , 
está en la esquina de la calle Nezahualpilli , fumando un 
cigarro responde unas preguntas para el documental , mientras 
pasan los carros y la gente en su cotidianidad . 

Pedro Apodaca 

Ya para el 2012 estaremos cumpliendo 20 años ... 
Por ejemplo de Cultura Profética me identifico 
mucho con su lírica , su lírica que tienen es muy 
poética . . . 

100-Ext. Calles del Centro Histórico . Tarde . 

Durante la tarde en el Centro Histórico de la Ciudad de 
México se observa la cotidianidad de la gente que se pasea 
por el lugar . La gente platica , cruza las calles , maneja sus 
automóviles y otras platican . 

Willy Rodríguez 

Y así lo vamos haciendo poco a poco y mucho 
más cuando venimos de la mano de grupos como 
Antidoping y Rastrillos ... 

101-Int . Bull Dog. Noche . 

El grupo Cultura Profética canta y toca la canción Con truenos 
hay que hablar . 

102-Int . Lobby/Hotel Camino Real. Noche . 

Con una mira cabizbaja y sentado en el lobby , Willy , vocalista 
de Cultura Profética , narra acerca de sus iruluencia musicales . 

Más que nada , tú hablas de referentes musicales , 
pero también son las inquietudes sinceras que 
uno necesita expresar ... 

Continúa voz ... 
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Imagen de Archivo . 

Willy Rodríguez sentado en la sala de su casa y con una 
guitarra española toca y canta una melodía del cubano Silvia 
Rodríguez . 

. . . y dependiendo las cosas que tu vivas es el 
tipo de letra que va a salir . 

103-Int. Lobby/Hotel Monte Carlo. Tarde . 

Sentado en un sillón del lobby del Hotel Monte Carlo el 
vocalista Quique Neira dicta cuáles son sus influencias y 
sonriente habla de ello . 

Quique Neira 

Bob Marley es otro daba vuelta a las situaciones 
y explicaba con pequeños dichos populares y 
terminaba diciendo cosas muy importantes . . . 

104-Ext . Carpa Cafres . Noche . 

Gonzalo el bajista de Los Cafres relata acerca de sus influencias 
musicales afuera de la carpa de los músicos . Él permanece 
parado junto a su compañero Claudia delante de una pared en 
donde se alcanza a ver la sombra de Claudia . 

Las influencias somos , así como hay una libertad 
total para componer las líricas en la parte 
musical hay mucha libertad , ósea hacemos lo que 
nos sale y dentro de los gustos ... 

Imagen de archivos . 

Salvador Allende en un discurso dado en le: Universidad de 
Guada lajara . Al finalizar la ge nte l o aplaude . 

105-Int . Carpa Gondwana. Noche. 

En el interior de la carpa de la banda chilena Gondwana , Keno 
nos habla acerca de las influencias musicales . A lado de é l s e 
encuentra el Gato , saxofonista de l grupo . Ambos están sentados 
en los sillones de la que pertenecen a la carpa . 
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K e no 

Esta la figura de Salvador Allende , un movimiento 
social que influyo en las juventudes de la época ... 

Imagen de archivo . 

Presentación en vivo de la banda 
haciendo un cover en versión cumbia 
Original escrita por Quique Neira . 

chilena , Los Caribeños , 
de la canción Sentimiento 

106- Int . Lobby/ Hotel MOnte Carlo . Tarde 

El vocalista Quique Neira habla sobre la canción que compuso , 
Sentimiento Original y al terminar de hablar la tararea en 
versión cumbia , al mismo tiempo baila sentado . 

107-Ext. Puesto de discos . Tarde. 

En un puesto de discos se tienden varios OVO y CO de grupos de 
la escena reggae , entre los cuales hay de Quique Neira , Cultura 
Profética , Gondwana , Don Carlos , Fidel Nadal entre otros . 

Maxi Vargas 

A mí me gusta mucho Anthony ... 

Continúa voz .. . 

108-Int. Hotel Regina . Tarde. 

El vocalista Maxi habla acerca de sus influencias musicales . 
Se encuentra sentado en un sillón que hay dentro de la sala 
de espera del Hotel . Cuando da las respuestas es peculiar su 
forma de mover las manos . 

Maxi Vargas 

El primer grupo de reggae que se escuchó en mi 
país por lo menos a mi edad fue Gondwana , Los 
Cafres , también empezaron a llegar allá ... 

109-Ext. Terraza Hostal Regina . Noche. 

La banda La Muza permanece sentada en la terraza del Hotel 
Regina en la Ciudad de México . En el centro de ellos esta 
una mesa de juego de domino . Henry responde unas preguntas , 
mientras que sus compañeros permanecen atentos . 
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Henry 

Me gustan mucho Los Cafres , Gondwana , la música 
de Quique . .. 

110-Int. Pasillos del Hostal Regina. Noche. 

Luigi y Henry de La Muza , revisan su computadora antes de 
salir a escena . Después tres de los miembros del grupo suben 
las escaleras , uno tras otros , para llegar al escenario . 

111-Ext. Calle Regina. Noche. 

En la calle de Regina del Centro Histórico se ve pasear a l a 
gente sobre las calles y convivir en su vida cotidiana . 

112-Int. Polyforum Siqueiros. Noche . 

En el Polyforum Siqueiros la gente que asistió a ver a Los 
Cafres corea en nombre de ellos . Se logra ver una gran multitud 
en el recinto . La banda sale de su camerino para llegar a las 
espaladas del escenar i o , se les ve contentos , pero también 
algo nerviosos . Al final sube el vocalista de la agrupación . 
Antes de salir al escenario hace una especie de ritual para 
que le vaya bien en escena . La gente queda a a expectativa e 
impaciente antes de que salga a cantar el vocalista . 

113-Ext. Lienzo Charro/Querétaro . Noche. 

La banda está tocando en el Lienzo Charro de Querétaro . 
Claudia y Gonzalo ejecutan sus instrumentos . La gente comienza 
a excitarse , al momento , sale Guillermo Bonetto a escena y la 
gente grita más . El vocalista comienza a entonar las primeras 
notas vocales . 

114-Int. Estudio El cuartito de a Jah . Noche. 

Selecter Joshua dicta seriamente sentado en una silla del 
estudio su pensar sobre la agrupación de Los Cafres . 

Selecter Joshua 

Nacen a raíz de la salida de Bonetto de Los 
Pericos ... El Instinto era una lírica rastafari , 
con los años se corta los dread ... 
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115-Ext. Lienzo Charro/Querétaro . Noche. 

La gente excitada canta y baila a ritmo de la música de Los 
Cafres . 

116-Ext . Lienzo Charro/Querétaro . Noche. 

La banda puertorriqueña en el escenario canta la canción Nadie 
se Atreve . Se nota el goce del grupo , todos bailan junto con 
el ritmo . 

Willy Rodríguez 

Empezó siendo un tarareo , un disparate y buscando 
letras que encajaran en esa rima y ese ritmo , 
empecé con nadie se atreve ... 

117-Int. Estudio El Cuartito de a Jah . Noche . 

Con una mirada seria y sentado en una silla de su estudio 
Selecter Joshua habla sobre Cultura Profética . 

Selecter Joshua 

La parte lírica su calidad no , yo creo que son 
de los mejores que componen . .. 

118- Int. Lobby/Hotel Camino Real . Noche . 

En el lobby del Hotel , Willy , el vocal de Cultura Profética , 
sentado junto a unos miembros del grupo habla sobre su lírica . 

Willy Rodríguez 

Muchas de las cosas que yo llevo al papel tienen 
que ver con lo que pensamos todos en general . .. 

119- Int. Estudio El Cuartito de a Jah. Noche. 

En el cuarto de estudio de Selecter Joshua él permanece sentado . 
Una cámara de video graba parte de su rostro . Posteriormente 
se ve al él mismo sentado en el mismo lugar , esta recargado 
en una bocina . 

Selecter Joshua 

Ellos vivían en el Ajusco y donde vivían , abajito , 
eran casas más o menos bien , pero abajito de esa 
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zona eran puras cartoneras . Todo eso lo estaban 
viendo . 

120-Int. Lobby Hotel Camino Real. Noche. 

Ornar el guitarrista de la banda Cultura Profética , sentado junto 
a sus compañeros de la agrupación habla para el documental . 
Sus compañeros atentos , Willy cruzado de manos escuchando lo 
que dice Ornar y Joanqui permanece con la misma postura que 
Willy . 

Ornar Rodríguez 

Fue muy importante porque nosotros estábamos 
escribiendo desde nuestro lugar . .. Pero cuando 
vemos que nuestra música igual ejercía , movía 
algo en la gente de aquí , pues para nosotros fue 
un gran despertar ... 

121-Ext. Lienzo Charro . Noche. 

La banda chilena Gondwana en escena ante los queretanos canta 
la canción Verde Amarillo y rojo . En el escenario se ve a 
algunos de sus integrantes tocando sus instrumentos . 

122-Ext. Foro Sol . Noche . 

La banda chilena canta la canción Verde Amarillo y Rojo . Se 
puede ver a toda la banda , en conjunto , tocando la canción . 

123-Int. Estudio El Cuartito de a Jah. Noche . 

Selecter Joshua sentado en una silla de su estudio . Se puede 
ver su figura de abajo hacia arriba . Con movimientos en sus 
manos trata de explicar sus respuesta . 

Selecter Joshua 

Aunque ellos no son Rastas , hubo dentro de la 
banda esa primera generación en la cual si se 
involucraron . . . esas pequeñas frases que son 
muy comunes del rastafarismo y del reggae con es 
Jah , Selassie , Irié ... 
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124-Int. Carpa Gondwana. Noche. 

En la carpa de la agrupación esta Me Jona , el actual vocalista 
del grupo . Se nota su figura compl eta así como sus grandes 
dread que se recuestan sobre el sillón en donde está sentado . 

Me Jona 

Por lo general las canciones son vivencias de 
cada uno de los que escriben de los que componen 
pero en general de la banda . .. 

125- Int. Hotel Regina. Tarde . 

Maxi Vargas , músico chileno , entra al restaurante del Hotel 
Regina , se ven los pasos que da dentro . Al pasar por un 
pasillo de la sala de espera sale directo por la puerta que 
da a la calle . 

Maxi Vargas 

Realmente no tengo un esquema así establecido 
de cómo va a comenzar ni mucho menos como va a 
terminar . .. 

126-Ext . Calle Regina. Tarde. 

Maxi sale a la calle de Regina , camina y ve la cotidianidad 
de la gente que transita por ahí . Con una botella de agua en 
la mana sigue caminando , se detiene y ve un mural que hay en 
la calle . 

Maxi Vargas 

Una canción en tema va más por sensaciones , cuando 
uno está al pendiente de las cosas que pasan y 
te puedes dar cuenta de muchas situaciones que 
tienen que ser comentadas . .. 

Continúa voz . . . 

127-Int . Hotel Regina. Tarde. 

Maxi Vargas comenta sobre su lirica sentado en la sala del 
Hotel Regina . Se puede ver una cámara de video tomando su cara 
cuando habla . 
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Maxi Vargas 

No puede hacer caso omiso . No tengo una forma de 
componer ... 

Continúa voz ... 

128-Ext . Calle Regina . Tarde. 

Maxi Vargas con una botella de agua en la mano camina por la 
calle de Regina . 

Maxi Vargas 

A lo más recuerdo que casi todas las canciones 
que he compuesto han partido a base de tomar la 
guitarra ... 

129-Ext . Terraza Hostal Regina. 

Maxi está sentado en la esquina de la Terraza del Hotel Regina 
y con guitarra en mano está cantando la canción Vi un ángel . 

130-Int. Hotel Regina . Tarde . 

Maxi Vargas 
su método , 
explicar . 

platica sobre su forma de hacer canciones . Contando 
mueve constantemente sus manos para tratar de 

Maxi Vargas 

Empezar a tirar acordes y ahí de cierta manera 
las cosas que le están pasando a uno por la 
cabeza ... 

Continúa voz ... 

131-Ext. Calle Regina. Tarde. 

El cantautor chileno , Maxi Vargas , camina sobre la calle de 
Regina . 

Maxi Vargas 

Las cosas que estás viendo en la televisión o 
que se van presentando en tu entorno . .. 
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132-Ext. Teatro al aire libre. Tarde. 

Maxi Vargas conversa con su público antes de comenzar a cantar 
la canción Alto al fuego . Se escuchan los primeros acordes de 
la me l odía , mientras la gente grita con entusiasmo . 

133-Ext. Teatro al aire libre . Noche . 

El vocalista Quique Neira durante la noche canta y baila sobre 
el escenario . Juntas sus palmas para seguir en armonía con su 
público que también aplaude . 

Quique Neira 

A crecido y se ve a lo largo de los años las 
giras en trabajo en el cual se desarrolla ahora , 
no nada más corno compositor si no corno líder de 
la asociación de compositores . .. 

Continúa voz ... 

134-Int. Estudio El cuartito de a Jah . Noche . 

En el estudio de la casa de Joshua , el productor comenta sobre 
la lírica de Quique Neira , sentado en una silla mueve sus 
manos tratando de explicar su respuesta . 

Selecter Joshua 

. . . salirse un poco no nada más de la escena 
reggae , si no abarcar un poco más otras escenas . . . 

135-Int. Lobby/ Hotel MOnte Carlo . Tarde . 

Quique Neira sentado y cruzado de piernas en el sillón del 
lobby del hotel habla sobre su forma de escribir y componer 
su lírica . 

Quique Neira 

Estoy tratando en lo posible de escribir cosas 
auténticas que sean cosas genuinas . .. 

Continúa voz ... 
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136-Ext . Teatro al aire libre . Noche . 

Quique Neira en escena ejecutando la canción Sentimiento 
Original . Canta baila junto con sus músicos . La gente responde 
haciendo lo mismo . 

Quique Neira 

En cada tiempo he ido escribiendo lo que he 
sentido necesario de decir y de escribir y para 
que de esa manera ese mensaje sea coherente .. . 

137-Ext. Teatro al aire libre. Noche . 

Los músicos Henry Llavina y Quique Neira cantan en dueto la 
canción Sin ti durante la presentación de La Muza . Los músicos 
cantan y bailan al mismo tiempo . El público los apoya cantando 
y gritando a la vez . 

138-Ext . Terraza Hostal Regina. Noche. 

En la terraza del hotel los músicos de La Muza están sentados . 
Mientras habla Luigi , baterista , los demás integrantes 
permanecen serios . 

Luigi Sánchez 

Hablando de mi bandera , Henry pues la escribe 
y una nota a lo que paso en el disco , ese fue 
el último terna que llego al disco ya el disco 
estaba prácticamente grabado .. . 

139- Ext. Calle Madero. Tarde . 

En la calle de Madero del Centro Histórico se ven arriba de 
los edificios banderas de algunos paises . Adelante se pueden 
hallar más . También se observa caminando a un señor que lleva 
una bandera de ecuador dirigiéndose a la plancha del zócalo . 

140-Int. Estudio El Cuartito de a Jah. Noche . 

Joshua está sentado en una silla de su estudio de grabación . Al 
fondo una hay una pared cubierta de logos de la escena reggae . 

Selecter Joshua 

Tiene unas canciones muy buenas , c reo que algo 
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de lo que caracteriza a Puerto Rico es sus 
letristas , son muy buenos letristas . 

141-Ext. Pirámides de Teotihuacán . Día. 

La banda La Muza camina por la calzada de los muertos en 
Teotihuacán . La banda caminando platica y hacen bromas entre 
ellos . 

Henry 

El poder hacer est os viajes como que nos 
alimentamos de lo que estamos viendo ... 

Continúa voz ... 

142-Ext. Calle del Centro Histórico. Tarde. 

En la coti dianidad mexicana en el Centro Histórico se percibe 
a la gente caminando , platicando y haciendo labores en sus 
lugares de trabajo . 

Henry 

... caminando por las calles viendo , viendo la 
cot i dianidad aquí mexi cana , poco a poco vamos 
viendo también esos regímenes ... 

Continúa voz ... 

143-Ext. Terraza Hostal Regina . Noche. 

La banda La Muza se encuentra sentada en l a parte alta del 
Hotel Regina . Al fondo se ven unas luces que iluminan un poco 
el lugar . El líder del grupo , Henry , platica para el documenta . 

Henry 

... ver los sucesos que pasan globalmente , uno se 
levanta con cierta tristeza ante las cosas que 
están pasando y ... 

144-Ext . Rio Puerto Rico. Tarde. 

Henry , el vocalista del grupo La Muza , convive con su hija en 
la superficie de un rio . Además charla un poco con ella . 
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145-Ext . Terraza Hostal Regina. Noche. 

La banda La Muza , en la parte de arriba del Hotel , platica 
sobre su forma de escribir su lírica . 

Henry 

Y así es que a mí me nacen las canciones . 

146-Ext. Eje Central. Tarde . 

Dos de los músicos de la banda Antidoping, Pedro y Jacobo , 
salen del metro Bellas Artes . Caminan rumbo a la calle y van 
viendo el pasar de la gente por el Palacio de Minería . Cruzan 
el eje central y llegan a la explanada del Palacio de Bellas 
Artes . 

147-Int . Ensayo Antidoping . Tarde. 

En el ensayo de Antidoping Jacobo canta con micrófono en mano 
la canción , Sal a Caminar . 

148-Ext. Alameda Central. Tarde. 

Jacobo , vocalista de la banda Antidoping , está sentado en una 
de las bancas de la Alameda Central . Con lentes para cubrirse 
del sol platica para el documental . 

Jacobo 

La lirica tiene que ver con historias que hemos 
vivido , con cosas que nos identifican también en 
la cuestión netamente de la ciudad ... 

149-Int . Estudio El cuartito de a Jah. Noche. 

Selecter Joshua sentado en una silla de su estudio platica un 
poco sobre los inicios de la banda . 

Selecter Joshua 

Pues bueno a mí me toco crecer con Antidoping , 
desde la primera alineación , desde Cabuto , ellos 
Manolo , Pedro , que tocaban en Coyoacán en la 
plaza estar ahí con ellos ... 
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150-Ext . Alameda Central . Tarde. 

En la Alameda Central Jacobo el vocalista de la banda Antidoping 
sentado en una banca de la Alameda nos platica sobre sobre la 
canción Sal a Caminar . 

Jacobo Govea 

Con respeto a Sal a Caminar fue , justo es eso 
una maduración de escribir de seguir aprendiendo 
sobre nuestra misma vida . .. 

151-Int. Estudio El Cuartito de a Jah. Noche . 

En el estudio de grabación de Joshua el productor nos habla 
seriamente sobre la personalidad del vocalista de Antidoping , 
Jacobo Govea . 

Selecter Joshua 

Y en la cuestión lírica pienso que Jacobo se ha 
enriquecido y yo ahora veo su crecimiento ... 

152-Ext. Explanada Monumento a la Revolución. Tarde . 

Se observa la cotidianidad de la gente que transita por la 
explanada ; caminan sobre ella , otros platican a la vez . 

153-Int. Estudio Alien ' s Dread . Tarde. 

Los hermanos Aragón producen una pista desde sus consolas. Se 
ve a los dos trabajando la canción . Al momento de generarla , 
José Luis Aragón mueve su cuerpo al momento . 

154-Int . Estudio Alien ' s Dread . Tarde . 

Sentado en uno de los sillones del estudio Alien's Oread , el 
productor musical José Luis Aragón habla sobre la actualidad 
de la lírica del reggae en Latinoamérica . 

José Luis Aragón 

Lo que escuchamos ahora con las bandas 
latinoamericanas es siempre buscar una 
alternativa de estar mejor siempre positivos , 
siempre adelante , en contra de Babylon ... 
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BIBLI O TECA UACM 

155-Int. Estudio El Cuartito de a Jah. Noche. 

Sentado en el sillón de su estudio Joshua trata de explicar 
su visión sobre la actualidad del reggae en Latinoamérica . 
Con ademanes en las manos trata de explicar a al director del 
documental . 

Selecter Joshua 

Y las nuevas generaciones si hay quienes se 
desvinculan totalmente de eso y dicen que no , yo 
soy rasta y compongo para rasta . .. 

156-Int. Cabina/ Reggaevolución. Tarde. 

Dentro de la cabina de Reggaevolución el locutor Gerardo 
Pimentel sentado en una silla- sillón de la estación habla 
sobre la actualidad del reggae en La tinoamérica . 

Gerardo Pimentel 

El reggae tiene mucha fuerza todavía 
independientemente que creas en rasta o no , el 
reggae , su fuerza , los iconos que le han dado 
forma que le han dado también como una identidad 
propia son fuertes y muy presentes .. . 

157-Int . Estudio Alien ' s Oread . Tarde . 

En el estudio de los hermanos Aragón , José Luis , sentado en un 
sillón del estudio plática sobre el reggae en Latinoamérica , 
al fondo se puede ver parte del estudio ; un teclado y bocinas . 

José Luis Aragón 

Me encanta cuando platicaba con Guillermo 
Bonetto , le preguntaba lo mismo , y me decía , 
creo que .lo que Latinoamérica le ha regalado 
al reggae es un amor renovado a esa música ... 
En realidad es muy complicado ser artista de 
reggae ... 

158-Ext . Calles de la Ciudad de México. Tarde. 

En las calles de la Ciudad de México la gente se retira de las 
calles caminando , otros cierran sus negocios locales y otros 
abordan el transporte para irse a casa . 



Actualidad del reggae La tinoamericano 

Propuesta Estética 

Uno de los filósofos de la sospecha del siglo XIX, Federico Nietzsche, nos decía que la vida 

no tendría sentido sin la música, él era un amante la música d e Wagner. En las culturas 

prehispánicas los mexicas hacían sus rituales co n la ayuda de la música, los instrumentos 

de vienro eran esenciales para ésa práctica. En los es tadios de fúrbol: Europa, Sudaméri­

ca, África, América, ere., los hinchas ali entan a su públi co co n tambores, bombos y cán­

ti cos para la fiesta. Esros ejemplos so n solo un a muestra que el se r humano, en cualquier 

ámbiro de la vida, co nvive frecuentemente co n la música, es parte de la coridianeidad 

co n la que se relac iona con su cultura y tambi én en donde intercambia símbolos y sig­

nificados con otras. 

En ti empos prese ntes de nues tra época, siglo XXI , el cin e se ha encargado de ra­

diografiar és ra prácti ca culrural. En los años sesenta del siglo XX, la música ruvo una 

expansión mas iva que los medios de co muni cació n tuvieron que imervenir en él. U no 

de los casos más representativos es el co ncierto de Woodstock: 3 D ays of Peace & Music 

diri gido por Michael Wadleigh, en la ve rsió n mexica na se encuentra Festival, Rock y rue­

das de Avandaro d el direc ror Alfredo G urrol a. Actualmente algunos cin eas tas han sido 

seducidos po r es re ripo de trabajos y se han propuesro a dirigir co nc ierros, caso Marrin 

Sco rsese que d irig ió el ulrim o co ncierto de la banda 7he Rolling Stones en formaro de 

35 m m. 
Paralelo al cine también hemos indagado sobre documentales de música, el mismo 

Scorsese, dirig ió un documental rirulado Ceorge Harrison: Living in The Material World 

del mí ri co guitarri sta de The Beatles. Para el documental es más acces ible hace r és re tipo de 

trabajos fílmi cos que para el cine, pues para ll evar a la "pamall a grande" un documenta l 

se neces itan de muchos recursos eco nó micos que a veces el direcror no cuenta, pues no 

trabaja para una producrora, por lo general se trabaja de forma independien te, además 

que muchos remas so n d e imerés más local que globa l. Sin embargo hemos revisado bas­

tantes Jocumemales d e aira calidad q ue nos se rvir;Ín para la definición de la p rop uesta 

es réri ca para el documental musical rirulado #Somos Relatinos. 

La decisió n de hace r un documental de reggae y no un a res is nos transmite a un a 

reAexió n de Luciano Pavarotti, él nos dice que "ap render música leyendo teo ría musi ca l 

es co mo hace r el amo r por co rreo", noso tros cree mos que la música debe se r transmitida 

para poder despen ar en el se r hum ano interés, as í co mo los músicos lo hace n, es tar en 

co ntacro co n los semidos del escucha. 

La revisió n de documentales que se ha hecho ha sido amplia po r lo que só lo daré 

algun as mencio nes de algu nos eo n es que nos serán úr il es. En p ri mera instancia des ra-
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camos los documencales del gén ero mismo, reggae, La historia del ska y del reggae p rodu­

cido por la BBC y Bob Marley por Antelope Production, esws documencales nos aportan 

la línea argumencal para abo rdar el rema del reggae. Po r otra pan e tenemos la fo rma en 

la dirección de cámaras, en es te caso los documencales refe rences so n Pearl Jam Twenty, 

dirigido por Cameron Crow y Sin Mapa de Calle 13 dirigido Marc De Beaujort. Ambos 

documencales ti enen paneos co n cámara y secuencias para retratar a los músicos de for­

ma más narural co n su es tado humano, nos parece que para mostrar la esencia propia de 

los músicos de reggae es necesario hace r el uso de éstas técnicas fílmi cas. 

En otro punw también co ncebimos en la propues ta es téti ca el montaje, que es 

imporrance para darle es tructura al di scurso audiovisual. Pa ra és te modelo técni co la 

refe rencia visual fue Seven ages of rock, producida por la BBC, Woodstock, Krautrock; 

el renacimiento de Alemania, diri gido po r Ben Whalley y Avandaro: Festival de rock y 

ruedas. Los documentales mencionados t ienen la parti cularidad de mo ntar las escenas 

co n encrevisras, seguidas de presentaciones en vivo de las bandas. Pero no se cae en la 

linealidad de entrevista-música, se ince rcalan en un lenguaje audi ovisual escenas de la 

vida de los músicos como: charl as privadas y vivencias perso nales. Este tipo de escenas 

y montajes es lo que nosotros queremos retratar, pues el trabajo de inves tigació n que se 

hizo para la realizació n del documencal #SomosRelatinos aborda remas de índole cu ltural 

que pauta la creación de las !erras que efectúan los músicos. D e esta manera al mo nta r 

de la manera que lo hacen los documencales citados podremos obtener una rea li zación 

que ve rdaderamence mues tre que proceso ll eva n los músicos para escribir el t ipo de lí­

ri ca que enm arcan en sus canciones así co mo también co mo es el proceso final, es decir 

el mo menw de canear la canción co n el público. 

D e es ta manera definim os nuestra pro pues ta estéti ca: el documental ll evará un guion 

que aborde el rem a del reggae y có mo este género , específicamente en Lati noamérica, 

desarroll a su lírica, para mos trarlo se harán entrevistas de los músicos y para evidenciar 

cómo lo hacen se harán secuencias de su vida cot idiana para que fina lmenre se evidencie 

el proceso final , el momento de puesta en escena, es deci r la de cantar frente a su público . 

Finalmente enco ntramos que la propuesta de #Somos Relatinos t iene una particularidad, 

es un documenta l hecho en idioma cas tell ano, mismo que sus similares so n en inglés. 

Propuesta Visual 

La propuesta visual se basa rá en co nstruir por medio de im ágenes fi lm adas o fotografia­

das una narració n de hechos que den segu imiento a la actualidad ideológica de la lírica 

del reggae con músicos lat in oame ri canos donde relatemos acc iones, luga res , ti empos, 
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sentimientos, etc. Las imágenes deben ser presentadas con un buen montaje para crear 

una atmosfera de continuidad espacio tiempo de modo que demuestre la actualidad y 

la cot idianidad de los participantes ahí expues tos. 

Los músicos de la actualidad ideológica de la lírica del reggae han hecho una ruptura 

con el pasado clás ico d el reggae, un pasado que abordaba temas jamaicanos y de carácter 

afro caribeño, aho ra su actualidad representa su realidad más cercana, es decir la co ti ­

dianidad, que siempre es tá presente en su vida y que en la actualidad su líri ca ha pasado 

a se r una especie de di ario para contar lo que pasa. Así bien creemos que es necesario 

mostrar co n imágenes ésa co tidianidad de la cual los músicos hablan. 

Uno de los prin cipales aspectos que se podrá enco ntrar en este documental , es que 

se pensó que se d esarrollara una narrativa, elabo rada desde el montaje por medio de 

bloques tem áticos donde se encuentra: la presentación , la introducción, las influencias, 

el movimiento Razteca, cuáles son los referentes principal es de cada una de las siete ban­

das, la actualidad ideo lógica de la lírica, y conclusiones. Di cho lo anterior, se proyectará 

a través de los tes timonios vertidos por los integrantes de la escena de la música reggae 

latinoamericano aquí expues tos, donde parezca que ellos ll evan la pauta del documen­

tal, sin neces idad de haber un narrador que ll eve la co ntinuidad y desarrol lo del mismo. 

Cada una de es tas secuencias se rán ilustradas de acuerdo con lo que se es tá narrando . 

Tamb ién se crearan algunos momentos lúdicos para generar una se ri e de pausas para 

no darle aJ espec tador mucho tes timonio sino aco mpañar o dar esas pausas apoyadas de 

músi ca de fo ndo que irá de acuerdo con el mo mento que se encuentre el docum ental 

para que ambos es tén conjugado, es decir, que tanto la im agen co mo el audio vayan de 

la mano contando la histori a puesto que es impo rtante hace rlo en sentid o rítmico. 

Cada uno de los luga res que se expondrán de acuerdo a su co tidi anidad , es decir, 

se acudirá a va rios conciertos rea li zados en diferentes escenarios y fes ti va les del reggae 

latinoamericano en cie rtos lugares de la repúbli ca mexicana, tales como: Cancún , Pue­

bla, Guadalajara, Queréta ro, Distrito Federal, etc. Donde pltdimos captar en video algo 

de su co tidianidad e interacc ión co n la sociedad, por ello ve remos, tomas del escenari o, 

de los ensayos, en las avenidas, en las ca lles, ca m inan do , en el metro , etc. Así mism o, 

la interacción con sus ami gos, su familia y po r su puesto co n el público, de la siguiente 

manera: 

• Para grabar los co nciertos se utilizará primordialmente un Maste r co n protec­

ciones late rales a 45o grados, la cá mara principal se colocara en la parre de cabi­

nas de audio (de frente) para as í ex traer el audio or iginal de la co nsola y no se 

vi cie co n el ruido ambiental. 
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• Para las entrevistas se buscará el backstage o camerinos, algunos hoteles, por el 

Centro Histórico de la C iudad de M éxico, en estudios de audio, en sus oficinas, 

en las casas de algún integrante, etc. 

• Se reali zaran planos de secuencias para dar sensación de co ntinuidad al perso­

naje y también movim iento. 

• Se rea li zarán secuencias de las ca lles del Centro Histórico de la C iudad de Mé­

xico, donde se p royecta rá la cotidianidad del m ismo en di fe rentes lugares como: 

en los monumentos, por el tránsito vehicular y peatonal , codo esto para realizar 

va rios pasos de ti empo de manera que genere esa sensación velocidad de cómo 

se vive en Ciudad de México . 

La forma en que se rep rese ntan las secuencias va li gada a que no sea can mo­

nótona la presentación , pues, só lo por poner un ejemplo, cuando se hace una 

entrevista es importante capear desde diferentes ángulos al entrevistado dado 

que eso realza el trabajo y la producción , sin dejar de m encionar que es más 

atrayente para el espec tador. Por cal mot ivo es importante resalta r que el forma­

to será de DVCam por su p racci cidad. 

Es evidente que el proyecto promete trabajar diferentes ambientes puesto ques 

se vuelve un aspecto visual sumadamente importante, por ello buscará proteger 

por medio de cámaras alternat ivas el material para que es té deb idamente res­

guardado y se pueda ad ecuar a las neces idades del proyecto 

• Las entrevistas se grabaran co n dos cáma ras. La primera esta rá en frente del 

entrevistado en un Medium Shoc. La otra esta rá a 45o de la otra con p lanos en 

C lose Up y Fu ll Shoc. 

Propuesta Sonora 

Tal y co mo se ha ven ido mencionando, es ta propuesta so nora está armoniosamente co n­

jugada co n lo visual. La música es muy importante, pues ayuda a genera r ritm o, aten­

ción, emoción, etc., mismas que ayudan al público (espec tador) a engancharse con lo que 

se esta viendo en pa ntall a. C uántas veces ha pasado que uno va ca minando por la calle o 

por algún otro luga r y escucha una canción que le remite justo a ese instante de la pelícu la 

o documental en el cual se sintió identificado, llevándol e a un bu en o m al momento, de 

ahí la importancia de la musica li zac ión dado que ayuda a reforza r al espectador lo que 

es tá mirando y a relac ionar momentos trascendentes que ha pasado en su vida. 

En es te caso part im os que es un documental de música reggae lat inoamericano en 

idi oma españo l donde se obtendrá la oportunidad de as istir a una gira muy ex tensa por 
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el interior de la república en donde participarán las siete bandas invo lucradas en esta 

investigación. Se propone la grabación del audio mediante la consola especial donde los 

ingenieros de sonido del evento ubicados normalmente al frente del escenario nos pro­

porcionaran un canal de audio por medio de un cable canon al receptor de aud io de la 

cámara , lo que brindara una estabilidad y limpieza en el sonido. Una de las dificultades 

que se pueden presentar es que nos topemos con diferentes problemas al capturar el au­

dio ya que, por experiencias anteriores, no es fáci l tener acceso a las co nsolas de mando 

de audio pues son lugares res tringidos, aunque en ocasiones si nos facilitan el acceso. 

Lo que se puede proponer para m ejorar el audio capturado en los conciertos, según el 

equipo co n el que se cuente, es la utilización de diferentes software de producción de 

audio co mo Pro-tools, o Adobe Audition. 

De igual fo rma se propone comp lementar co n aud io de es tudio por el ruido y las 

difi cultades sonoras que en ocasiones se presentan al grabar en co ndiciones que no so n 

del todo favo rables, y en las que por experiencias que hemos tenido anteriormente, mu­

chas de las veces se entorpece el trabajo sonoro porque no hay las mejores cond iciones 

en cuanto a recursos técnicos , o porque rebota mucho el audio debido a que el lugar 

donde se reali za el co ncierto no es el adecuado, también porque no nos permiten elegir 

el lugar desde donde se film ará , es por ello que podemos ve rnos obligados a recurrir 

de otros elementos para poder musicaliza r de una forma adecuada. Por lo tan to, por la 

co mpl ejidad de grabar un co ncierto, algunas escenas tendrán el audio de es tudio de las 

ca nciones de las bandas invo lucradas. 

Se mostraran las siete bandas en vivo co n audio original, a su vez será aco mpañado 

de música en tercer plano para manejar las entrevistas, estas últim as se grabaran co n 

micrófonos Lavalier de carácter individual para que no se en trom eta mucho el ruido 

ambi ental y se obtenga una mejo r cali dad de so nido. Po r ejemp lo en la entrevista que 

se rea liza rá a algunos de los expo nentes del reggae latinoameri ca no , ta les co mo , C ultura 

Proféti ca de Puerto Ri co , se incluirán fragmenros de concierto que filmaremos en vivo , 

a la par incluiremos imagen y el audi o de la entrev ista, el cual se rá reali zado medi ante 

voz en off, im agen de concierto o secuencias de la cotidianidad para ilustrar la nar ración. 

Así mismo la musicalizac ión se rea li za rá de manera rítmi ca y para c rea r atmosferas 

agradables al espectador. En otra secuencia se incluirá a la banda Antidoping de Méxi­

co desde su ll egada al ensayo, durante el ensayo , en concierto , regresa ndo al ensayo, y 

finalizando con una entrevista, todo esro se musica li zara aco rde a los mo menro q ue se 

registran , es decir, comenzara co n audio en vivo del ensayo en un pr im er plano , seguirá 

as í has ta la primera intervenc ió n del bajista de la banda donde baja ra el audio a un ter­

cer p lano, y vo lverá a subir en cuanto se termine el d ialogo, pasando por el ensayo has ta 
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el mom ento do nde entre la secuencia del co ncierto en vivo donde se escuchara el audio 

origin al en primer p lano durante unos cuan tos segundos, regresará al audio del ensayo 

en cuanto es tas imágenes apa rezcan y bajara nuevame nte a un tercer plano cuando entre 

la entrevista . 

Para fi naliza r tam bién se m usicalizarán las entradas y presentac ión de las band as con 

cancio nes en vivo, de igual manera todos los pasos de tiempo, animaciones, cortinillas, 

etc., que se rea li cen ll evarán m ús ica en un p rimer plano. En el caso de la música de 

es tudio se utili za ra mayo rmente cuando se proyecten imágenes de archivo, co n sus res­

pectivas animac io nes o transicio nes de video que vayan acorde a la temática planteada. 

Valoración del Tema 1 Visión del Director 

Pensa mos que la reali zación de un documem al, es tener un compro miso co n el co ntexto 

co n el cual uno co nvive en su día a d ía. En la vida co tidiana nos enco ntramos co n una 

se ri e de problem áticas que nacen en nues tra realidad y de es ta fo rma nos hace pertene­

cer a ell as . Actualmente M éxico y Latinoa méri ca se haya n co n temas deli cados co mo 

lo son : la vio lencia de género, el narcotráfico, la migración, la trata de perso nas, entre 

o tros. Tambi én hallamos problemáticas sociales como las culturas juveniles, tem as de 

sa lud , movimiem os sociales y problemáti cas de carácter musica l. 

La música no es un tema banal, el se r hum ano co nvive di ari amente co n es tas p rác­

ticas cul turales y con esto busca darle un significado a su contexto. Para noso tros es im­

portante mos trar a través de un documental el proceso que ll eva el músico para escribir 

una canción , pues al mos tra r dicho tratami ento podremos observa r que los músicos so n 

como cualqui er otra perso na. As í mismo creemos que muchas perso nas viven idealizan­

do a o tras cayendo es tas en un erro r y anulamos nues tra visión prop ia de la vida. Sin 

embargo tambi én pensa mos que los m ús icos presentan un a parte importante dentro de 

la telaraña social y su discurso es impo rtante para la com unidad pues representan la voz 

de lo pop ul ar. 

O tro co m pro miso al rea li za r un docum ental es que co mo latin oamerica nos hemos 

es tado en co nstante co ntacto co n la co nd ició n subaltern a en la cual vivimos; las co ndi ­

cio nes en las que nac imos hace n que tratemos de mos trar el co ntendió de nues tro co n­

ti nem e y otorga r una de va ri as propues tas al público. EL hecho de convivir co n m ús icos 

de di fe rentes nacio nalidades nos ha hecho notar que tenemos las mism as inquietu des y 

necesidades y que podemos dar una resolució n juntos. 

Finalmente mos trar en un docum ental esas líneas argumentati vas de los músicos 

es un co mpro miso para mirar co mo los músicos escriben sobre su entorno y ve r co mo 
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tratan de exponer lo que sucede a su alrededor y que así el público no se quede con el 

hecho de ver al artista cantando , si no , que vea bajo qué condiciones se expresan los 

músicos y cómo tratan de darl e una solución a partir de su lírica . 

Línea Argumental 1 Propuesta Estructural 

La línea argumental de #Somos Reelatinos es mostrar la actualidad ideológica de la líri­

ca del reggae latinoam ericano inmerso en la co tidianeidad de siete bandas latinoame­

ricanas, las cuales son : Anridoping de México, Los Cafres de Argentina, G ondwana, 

Quique Neira y M ax i Vargas de C hile, C ultura Profética y La muza de Puerto Ri co, as í 

co mo la intervenció n de perso nalidades des tacadas en el mundo del reggae. 

El video documental ti ene como principal ca racterísti ca explorar el fenó meno de 

la música reggae en siete casos latinoamericanos enfocados pa rti cul armente en la cons­

trucción de la líri ca y la temáti ca social co ntenida en las canciones. 

De esta forma, la línea argumental queda específi camente en dar a conocer con 

base en im áge nes visuales cómo es que el músico construye su lírica, es decir, mediante 

una se ri e de entrevistas, pl áti cas y preguntas abiertas, los integrantes de cada una de las 

bandas nos comparti eron sus defini cio nes de la música reggae, có mo se inspiran para 

co mpo ner las letras, la música, cuáles so n sus refere ntes, qué es lo que busca n transmitir, 

todo esro se ll evó a cabo desde una cabin a de radi o, desde el lugar d o nde ensaya n, po r 

las ca ll es de l Centro Histó ri co, de la C iudad de Méx ico, en algun os H oteles, durante 

las presentac iones en co ncierto, en fes ti vales de música reggae o rga nizados en diferentes 

ciudades de los Es tados de la Repúbli ca Mexicana. 

Todo lo ante rior se rea li zó desde un p roceso en el contexto de la cot idianeidad del 

músico y refe rente en sus vivencias perso nales que se refuerza co n música, no só lo se 

expo nen las pláti cas co n los músicos sino que hay intervencio nes en p leno escenario, 

además se integran ca ncio nes pa ra un mejor entendimiento de lo que se plantea co n 

respecto de la co nstrucció n de su lírica del reggae latin oa meri ca no. 

El idi oma en que es tá co nstruida la narració n es español, dada la di fe rencia del reg­

gae en países co mo Jamaica, Puerto Ri co, entre o tros países d el ca ribe donde la lengua 

en la que es tá escriro es el in glés, do nde se sitúa en un co ntexro angloparlante, por lo 

tanto es impo rtante el lenguaje narrati vo en españ ol, porque si bien habl amos del reggae 

en Latinoamérica a qui enes nos debemos referir es a los latinoa mericanos (de Latinoa­

mérica para Latinoa m éri ca) . Ahí recae la impo rtancia de hacer una propuesta visual que 

sea narrada en españo l. 
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Anécdota 

#SomosReefatinos es un documental creado por ACE film s y la UACM que nos muestra, 

a siete bandas Latin oameri canas como Antidoping, C ultura Profética, Go ndwana, La­

Muza, Los cafres, Maxi Vargaz y Quique Neira. Así como perso najes impo rtantes den­

tro de la escena, desc ribiendo por medio de entrevistas, conciertos, imágenes y mucha 

musica la actualidad ideologica de la lírica del reggae en el contex to que se desenbuelven 

los musicos cotidianamente. 

Tema 1 Premisa 

Actualidad del reggae Latinoaméricano 

En es te libro las bandas dan a co nocer desde la entrevista su pensar ace rca de su música. 

También abordan la co nexió n que ti enen co n el misti cismo de Rastafari , có mo se hace 

presente en sus letras, si se des lindan de el o no, y co mentan có mo construyen su lírica 

a partir de su contex to. En las c rónicas se presenta, de manera narrati va, la actualidad 

y la afinidad que és tas ti enen con su públi co, adem ás de experiencias con los músicos. 

En los artícul os de opini ón se pronuncian tem as co n afinid ad a cada band a los cuales 

encuentran y escriben "especiali stas de la escena del reggae", en cuanto al reportaje se 

exponen ace rcamientos a la releva ncia que ti ene la música reggae en la vida cotidiana de 

los seguido res del género desde diferentes puntos d e vista. 

Uno de los confli ctos principales que se presentan en el video documental es co n 

respecto a la líri ca del reggae dad o que las siete bandas por lo gene ral no crean sus can­

ciones bajo la ideología del raS[afa ri smo porque no se idemifican mayo rmente co n esa 

reli g ió n, sin o en base a su co m exto , a su vida co tidi ana, a la fo rm a y el entorn o que se 

prese nta en có mo escriben la letra, la musica liza n y la transmiten a su públi co. Sin em­

bargo sí incluyen algun o de esos elementos del ras tafa ri po rque no es del tod o pos ibl e 

desvincul ar en la lírica de l reggae elementos que po r su o rigen ayudan a un a expansió n 

mas iva de la música. 

Saben y co mprenden el ras tafa ri, pero no lo emplea n co mo un a fo rma de vida dado 

que no vive n en Jamaica do nde hay un mayo r auge, sino se adaptan a su cultura , cos­

tum bres, a su co ntex to étnico, demográfi co y social. 

Otra de las situacion es que se van presentando conforme cada una de las siete ban ­

d as son expues tas en el docum ental, es el reggae como genero musical rítmi co y caden­

cioso, nacido en Jamaica junto con la ca rga que eso conlleva . C uál es su concepció n 
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simbólica o significante, dado que, el reggae no es su forma de vida, sino el medio por 

el cual expresan sus modos de ve r la vida. 

Cada una de las sie re bandas es presemada, su país de origen, sus imegrames y sus 

canciones más reconocidas. Nos narran cuáles son sus referencias e influencias asi com o 

se fueron rranform ando a rravés del riempo. Pues es evidenre que wdos o la mayo ría 

empezo escuchando al gra n Bob Marley, Sreel pulse, Perer Tochs enue orros. Los prin­

cipales canranres en ingles y en com exw wralmenre diferem e. Por ouo lado rambien 

exiren las influencias poliricas, lirerari as, musicales, en fin, es un conjuro del rodo, para 

lograr una visión más amplia y disrima. 

Como se sabe wdo musico rine referemes, de donde rewman influencias para la 

co mposicion de sus canciones y generar un esril o propio . Denuo del docum ental per­

so najes de la escena reggae plarrican sobre el movimi enw razreca que se di o en cinco 

ed iciones, del como fue es re un pane aguas para nuevas bandas y del co mo camb iaro n 

su pensar para la co nsuuccion de sus canciones, ya que en ese mo menw esraban en bus­

queda de una identidad propia donde pudieran inrerprera r esa ll amada mex ica nidad. 

Material de Archivo 

t 
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Material Documental 
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Análisis financiero y viabilidad 

El análisis finan ciero del docum ental cuenta co n dos en foques, un o que co rresponde de 

manera comercial y otro de ca rác te r escola r. El comercial nos da a co nocer de man era 

profes ional el manejo de las cantidad y rubros a cubrir en un proyecto semejante a és tas 

dimensión , donde nos da a co nocer que se paga, cuanto se paga y a quien se le paga. 

Siendo as í presentamos un análisis de costos que se calcul a bajo la cifra de 3000 piezas, 

tomando en cuenta una cotización rea li zada con cifras reales. 

El segundo enfo que considera las condic iones de un proyecto esco lar o académico, 

el cual pa rte de la premisa de que di cho proyecto va subsidi ado de acuerd o a la fo rma en 

que fuimos apoyados, co mo po r eje mpl o todas aquellas entrevistas de los perso naj es que 

en este documental se presentan, as í co mo los múltiples accesos a los co nciertos, algu­

nas es tancias para el leva ntamiento de imagen y herramientas . To mando en cuenta los 

apo rres de nues tra mano de o bra, los do nati vos para cos tos necesa ri os que p ermitirían 

que se ll eva ra acabo el proyecto , as í co mo todos los recursos humanos de los cuales se 

pudo echar mano y que en gran parre po r su a poyo se logro la fin alización del proyecto. 

A co ntinuac ión se mues tra de m anera breve y general una tabl a co n un co mparativo 

de cifras en donde po r un lado las cantidades se refi eren al docum ental de fo rm a p rofe­

sio nal en cada una de sus etapas y po r el o tro de fo rma escolar. 

Documental #SomosReeLatinos 

Datos Generales (Presupuestos) 

ETAPAS PROFESIONAL (Costos) ESCOLAR Costos) 

Preproducción Subtotal $91 300 00 $ 23 800 00 
Producción Subtotal $21883000 $47 45000 
Postproducción Subtotal $ 225 497 00 $ 27 500 00 

Subtotal $ 535 627 00 $98 750 00 
Gastos extras $107 12540 $1975000 
lva 16% $ 73 879 59 $o 00 

Total $71663199 $ 11 8 500 00 
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Como se observo en la tabla anterio r, los costos varían dado que el presupuesto 

académico fue subsidiado y en su mayo r parte donado por los integrantes del proyecto 

participantes, colaborado res e instituciones que nos brindaron su apoyo. Paralelamente 

se encuentran diferencias co n respecro al TVA siendo que en un calcu lo profes ional se 

toma en cuenta, y en el académ ico no, pues es sin un fin de lucro . 

Presupuestos Profesional y Escolar 

Desglose de gastos 
PREPRODUCCIÓN PROFESIOANAL ESCOLAR 

Concepto Cantidad 
Precio 

Total en$ Unitario 

Preparación de presupuesto S 2 ooo S 2 ooo Donación 97 
Guionista S 2 sooo S 25 ooo Donación 
Derechos INDAutor S 2 ooo S 2 ooo S 2 ooo 
ViaJes/Transportes 10 S 3 2oo S 32 ooo Subsidiado 
Estacionamiento 10 S1 000 S 10 ooo S 10 ooo 

Manutención Gatos de la producción varios 7500 S 7 soo S 4 ooo 

Presentador y Principales 16 Donación Donación 
entrevistados Secundarios 8 Donación Donación 

Consul tores 2 Donación Donación 

Material Virgen Tapes para grabación 60 S 60 S 3 600 S 3 600 
Tapes para trancripción 10 S 60 S 600 S 600 
Disco duro portable 3 S 1200 S 3 600 S 3 600 

Material de Archivo Investigación 5 Donación S 6 ooo Donación 
Transfer de archivos 50 S 120 Subsidiado 
Derechos 5 Donación Donación 
Archivos de sonido 18 Donación Donación 



PRODUCCIÓN PROFESIONAL ESCOLAR 

Concepto Cantidad 
Precio 

Total en S Unitario 

Coordinador de producción 1 $ 20 000 $ 20 000 Donación 
Scauting 20 $ 300 $6 000 Donación 
Asistente de producción 3 $1 000 $3 000 Donación 
Investigador( es) 3 $ 3 000 $ 91 000 Donación 

Dir. de Fotografía Fotografía Stills $9 000 $9 000 Donación 

Cámaras Operador de ca mara 3 $8 000 $8 000 Donación 

Audio Sonidista $6 000 $6 000 Donación 

98 Equpo Técnico Cama ras SONY A 1-AH 1 2 $600 $12 000 Subsidiado 
Cama ras SONY Z1 2 $ 1 000 $2 000 Subsidiado 
Cama ras SONY DV-CAM 5 $ 400 $2 000 Subsidiado 
Camaras SONY ALPHA 1 $8 000 $8 000 Subsidiado 
Tripiés 3 $50 $ 1 500 Subsidiado 
Memorias SD 3 $ 250 $ 1 oso $ 250 
Microfonos 2 $95 $1900 Subsidiado 
La mparas 2 $ 1 514 $ 3 028 Subsidiado 

Gastos Gral. Prod. Gastos de oficina $ 25 000 $ 25 000 $ 5,400 
Equipo de oficina 1 $ 15 000 $ 15 000 $ 18 000 
Telefóno 3 $ 15 000 $ 45 000 $ 3 300 
Internet $4 000 $4 000 $ 3 300 
Fotocopiadora 2000 S so S 1 ooo Donación 
Gastos de papel 10 $90 $900 $400 
Manutención 3 $634 $ 1 900 $600 

Catering Comida y bebidas varias 16 200 $ 16 200 $ 16 200 

Subtotal Producción: $ 218 830 00 $ 47 450 00 
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POSTPRODUCCIÓN PROFESIONAL ESCOLAR 

Concepto Cantidad 
Precio 

Total en S Unitario 

Equipo de edición Editor $ 22 000 $22 000 Subsidiado 
Asistente $8 000 $8000 Subsidiado 

Estudio Alquiler de estudio $ 30 000 $ 30 000 Subsidiado 

Sonido y video Transfer 60 $ 120 $7 200 Donación 
Postproduccion de sonido 1 $3 000 $3 000 $ 1 500 
Transfers Final 50 $ 200 $10000 $10 000 
Master 200 $ 200 $40000 $10 000 

Gráficos Gráfica, Títu los y créd itos varios $2 800 $2 800 Donación 

Musica (Derechos) Composiciones S1 000 S 1 ooo Donación 99 

Derechos S 1 ooo $ 1 000 Subsidiado 
Arreglos S soo S soo Subsidiado 
Musicos S1 000 S 1 ooo Subsidiado 

Material de salida OVO' S 200 S 10 S 2 ooo S 2 ooo 
Sobre impreso 200 S 20 $4000 S 4000 

Computo y software Paquetería de edición 2 S s 197 S 1 o 394 Donación 
Paquetería Gráfica 3 S 600 S 1 800 Donación 
Computadoras iMac 2 S 21 soo $ 43 000 Subsidiado 
Portatil $ 10 000 $ 10 000 Subsidiado 

Cargas sociales UACM Donación Donación 
LAB Comunicactón Gráfi ca Donación Donación 
LAB Medios Audiovisuales Donación Donación 
IMER (Reggaevolucion) 1 Donación Donación 
Pronabes 3 Donación Donación 
CIPI Donación Donación 

Subtota l Producción: $ 225 497 $ 27 500 00 
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En tabla anterior se muestran dos presupuestos el primero del lado izquierdo per­

tenece al profes ional, es te desglosa las diferentes etapas de produccó n del documental, 

costos, materi al tecnico, humano, notas imposrtantes, entre o tras cosas. El segundo del 

lado derecho, es el presupuesto acdémico, en el cual se retoman algun os aspectos del 

otro pero en es te caso se va desglosando todo los recursos que fueron do nados o subsi­

diados por quienes ayudaron a la eleboración de dicho proyecto asi como el costo del 

documenta l. 

Esto ultimo viene a a colación por que se realizó un calculo para saber cual se ría el 

precio de produccín y de sa lida del documental. Se calculó el subtotal de la producció n 

por el factor y el numero de ejemplares, para obtener un precio unitario de producción 

del docum ental. Tambi én se obtuvo el precio al publico, pero esto solo para tener en 

cuenta un precio, dado que, el documental viene co n el libro Una nota de reggae, y su 

vem a se rá co njunta co mo paquete. 

Para la negociac ió n y salida del producto se pl anteo una propuesta de negoc ios la 

cual nos convenció y co nsideramos más viab le co mo equipo. Esta se desa rroll a en el 

apartado de las co nclusion es, donde se maneja en co njumo los productos. 

Etapas y análisis de costos 

Uti li za remos es te apartado pa ra brindar un a mejor-perspectiva del trabajo que se reali zó, 

partiendo de la elaboración del presupues to , para definir los costos, en primer lugar para 

su elaboracion se decidio man ejar tres etapas las cuales cons tan de la preproducció n , la 

produccion y la postproducció n, donde una y cada de ell as se fue desglosando de man e­

ra técnica los costos de lo que se utili za rí a a lo largo del proceso de elaboración. 

La prim era etapa es la preprod uccín, donde co mi enza todo, desde la primera idea 

has ta las etapas subsecuem es, es la preparacón de gastos, de locaciónes, de co nsumibles, 

en fin , es la etapa preliminar a emp ren der y llevar a ca bo esa idea. 

La sigu iente etapa va de acuerdo co n la produccó n, es ta no es más que po ner en 

prácti ca rodo aquello que ya se plan eo co n anterio rid ad se inco rpo ran el equipo hu­

mano, de cá maras, los técni cos de so nido, el equipo de dirección , de fotografía, los 

iluminado res, etc. Todos ell os ll evan a cabo su trabajo para que de acue rdo al ti empo 

estimado co n el materi al grabado y li sto para la pasar al siguiente proceso. 

Fi nalmem e es ta la postproducción, es ta etapa co nsiste en seleccionar el materi al que 

mejor se adecue al momaje, edi ción y sonorización del proyecto, para que desp ués de 

mucho rrabajo y tiempo pase al maste r de grabación se obtenga el producto fin al de co n 

la mejor calidad y profes ionali smo posibl e con base en los costos y el análisis plan eado. 
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D e esta manera es como se concibió el presupuesto as í como la elaboració n del 

proyecto, incluyendo a lgunas notas para entender de manera más prácti ca algunos co n­

ceptos en su elaboración 

Equipo técnico 

Audiovisual 

Ca mara Son y HVR-A 1 N 

Camara Canon HVN30 

Camara So ny HVR Z-1 

Cámara Sony AJpha SLT-A3 

M icrofono Lava lie r 

Microfono Kit Amb iental (Boom) 

Tripiés 

Equipo de ilumin ac ión 

Luces ca li das y frias 

Pil as reca rgables ex tras 

Computo 

iMac 27" 

Paqueterí a de edi ció n (Final C ut X.O.S, Morion G raph ics, Comp resso r) 

Paqueterí a de diseño (Adobe C rea ri ve Su irc) 

Computador perso nal (HP-Pavillion D v5) 

Discos Du ros de 500GB, 750GB y 1 TB 

Cables de daros (USB) 

Memo ri as S D Ca rd 
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Una nota de reggae 

Una nota de reggae es un lib ro fotog ráfi co y peri odísti co sobre la actualidad del reggae 

la tinoamericano que expo ne a través de tex tos peri odísti cos la co tidi anidad , elementos 

culturales , referentes, aspectos ideo lógicos y temáti ca social con que hacen su música 

de sus canciones siete bandas latinoa meri ca nas: Los Cafres d e A rgentina, Go ndwana, 

Q uique N eira y M ax i Vargas de C hil e, C ultura Pro féti ca y La Muza d e Puerro Ri co y 

Anri doping de M éxico . Los géneros periodísti cos que incluye son : entrevista, cró ni ca, 

artículo de opinió n, y re portaje. E n cuan to a lo fotog ráfi co, d ocumenta acciones d e 

los m ús icos tanto en escena, co mo d etrás del esce na ri o hac iendo un paralelo co n los 

textos . 

E n es te libro las bandas dan a co nocer desde la entrevista su pensa r ace rca d e la 

música que co nstruyen . Ta mbién abordan la co nex ió n que ti enen co n el misti cismo 

de ras rafa ri , có mo se hace presem e en sus letras, si se des lindan de él o no, y comem an 

có mo escriben sus letras a partir de su contexto . En las cró ni cas se presenta de manera 

narra ti va, la actualidad y la afi nidad que las bandas ti enen con su público, adem ás d e 

experi encias co n los músicos. Los artículos de opini ó n conti ene el punto de vista d e 

es peciali stas de la escena del reggae. En cuan to al repo rtaje, se expo nen acerca mientos a 

la releva ncia q ue t iene la mús ica reggae en la vida cot id iana de los segu idores del género, 

desde di fe rem es p untos de vista. 

Además se hace u n ejerc icio de análi sis de algunas ca nciones con el que se prete nde 

expl orar una manera d e anali za r textos líricos de di fe ren tes bandas de reggae latin oa me­

ri cano. Es te ejercicio a nali za la actualidad , la vida co tidi ana y la ideología que mili za n 

las ba ndas para la co nstrucc ió n de sus textos musica les, po r lo que se busca propo nerlo 

como uno de los primeros p rod uctos en idio ma español en el q ue se mues tre la releva n­

cia del reggae en la actualidad. 

Etapas de realización 

La rea li zac io n de la obra se logro en d iferem es escapas, de las cuales só lo mencio namos 

algun as de manera ge neral, brin da ndo una perspecti va del trabajo que se rea li zó. Co m o 

primer etapa cenemos la in ves ri gac io n, la cual se ll evo al tener el rema que abo rd ari a la 

publi cacion, visitand o biblio tecas, ex pocio nes, presem aciones de libros y medi am e la 

in dagacion en docum entos y sirios que habl aran del rema propuesto. 

La sigu ieme etapa la podemos nomb rar com etapa de edicio n d o nde se rea li zo la 

se lección y apli cación de d ife rem es ca racterísti cas que d ist in guirán la obra al se r pu bli -
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cada, como la tipografía, la caja de texto y su rendimien to, las fotografías o im ágenes, las 

viñetas o gráficos, los materi ales que lo compondrán como papel tanto para interiores 

como para los forros y los acabados, en base a diferentes pruebas impresas y pequetíos 

estudios de selecció n que nos ll eva ron a elegir lo adecuado para nues tra obra, lo cual 

genera una lectura nueva, un tercer mensaje para el lector. 

Una tercer etapa, cons iste diseñar y maquetar la obra mediante el materi al y ca­

racterís ti cas seleccio nadas, aquí se di seña el co ntenedor en armo nía con el co ntenido 

de acue rdo al perfil que se le quiere da r al li bro, dejando lista la obra en maqueta para 

entrega r a corrección est il o y de pruebas, para poster io rmente ll ega r una ultima etapa 

donde se rea li za n pruebas de impres ió n las cuales nos permitirán ver la ca lidad co n la 

que se ob tendrá el producto, las cuales se autori za n p ara su reali zac ión y sa lida . 

Características físicas del libro (ficha técnica) 

• Títu lo: Una nota de reggae. 

• Cantidad de ejemplares: 40. 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

• 

Tamaño final: 20 x 26 cm . 

Tam año exte ndid o: 4 1 x 20 cm . 

Cantidad de pág in as: 224 páginas . 

Papeles interiores: 9-Pii egos de Co uché brillante de150g . 

Papel de inter iores: S-Pliegos de C ul tural de 11 Og. 

T intas interiores Co uc hé: 4 x 4 tintas (Selecció n de color) 

más barniz d e máquina mate. 

T intas interiores C ultural: 2 x 2 tintas (negro y panrone 613 C) . 

Papel de gua rdas: bond de 1 1 O g . 

T intas de guardas: 2 x 2 ti n ras. 

Cubierta: Cartoné fo rrado co n papel kraft 200g. 

Ti ntas de cub ierta: 2 x O tintas con barniz UVa registro . 

E ncuadernación: cosido . 

Acabados: retractilado . 

Impresión: offset. 



Estructura extendida de los forros 
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u 

'D 
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20 cm 

Sobre para el ovo del documental 

Actualidad del reggae Latinoamericano 

42 cm --------------

2cm 20 cm 

El sobre p ara el ovo se rá di señado de la mism a manera que los forros del libro co n un 

tam año fin al de 12.5 x 13 cm , en papel Kraft de 200 g, e impreso a 2 x O tinras; se rá 

co locado en la 3a de fo rros del libro en unas sajaduras. Este se co mpra ra ya hecho y se 

entrega ra a la im prenta pa ra su impres ió n y colocació n. 

13 cm 

E 
u 

r-i 

#SomosReelatinos 
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Selección de papel y su rendimiento 

Para la se lección de papel y su rendimi ento , se rea li zo un pequeño es rudio donde se 

revisaro n las cualidades de dife renres papeles, que nos permitiera decidir ranro el ripo 

-mareo brill an re-, así co mo el gramaje y el ramaño para un rendimiento adecuado. 

En las 224 páginas de nues rro lib ro se alternaran rexros y fotografías. Para lo cual 

se eli gió papel co uché brillan re de 150 g, para 144 páginas y cu l rural d e 11 Og, para las 

80 res ranres. Esra decisión obedece a que por su cualidades el papel couché permire re­

producir co n ca lidad las fotografías, las cuales se reproducen a cuarro rinras, en cuanro 

al culrural, es un papel no cubierro que se pres ra para el manejo de dos rinras, no es 

ran delgado y permire la plasra de color sin rransparenrarse, su rexrura ayuda a lucir el 
co ntenido , además de se r m ás eco nó mico, lo que ayuda a reducir el cos ro manreniendo 

la ca lidad . 

E n un p li ego de 61 x 90 cm, se logra un aprovechamienro de un 75.77%, al mul­

tiplica r la alru ra por el ancho del pli ego de (6 1 x 90), lo cual nos d a 5490 cm 2 mismos 

cm 2 que romamos co mo el lOO% . 

A las ram año de las páginas del libro le ap licamos la misma dos is multiplicando su 

alwra por el ancho (20 x 26 cm) obtenemos 520 cm 2 esros 520 cm 2 lo multiplicamos 

por 8 que so n las págin as que caben en el pli ego, lo cual nos da 4 160 cm 2
, mi smos que 

equiva ldrían a un 75.77% de aprovechamienro. 

El res ran re 24.23 %, sirve para el área de pinza y el área de rebase que se le da a las 

páginas. Po r lo anrerior, se uri 1 iza rá 14 pi iegos d e los que se obrien en 1 6 páginas por 

pliego co mo se ilusrra a co nrinuación. 

90 cm 

Pogi no de 20 x 26 cm 

E 
Área para rebase 

u 

Área de pin za 



Actualidad del reggae La tinoameri cano 

Selección Tipográfica 

Para la eleg ir las tipog rafías que se utili zarían en el libro , se rea liza ron diferenres pruebas 

de tamaño, diseño, ca lidez, legibilidad, va riantes y rendimiento de forma impresa donde 

se calificaba y descalifi can infinidad puntos que nos permiti era ll egar a la m ás adecuada 

para lo que buscamos transmitir tomando en cuanta cada una de sus características. 

D espués de descartar varias posibilidades, dec idimos y aprobamos que las tipogra­

fías que se utili za rían fueran Adobe Garamond Pro, fmpact y Myriad Pro . Las cuales se 

emplearan en la obra d e la siguiente m anera: 

• Adobe Garamond Pro, para formación de inte riores (cuerpo d e texto) 

• Myriad Pro, pa ra subtÍtulos, balazos, párrafos ca tegó ri cos e tc. (co mplem entaria) 

• lmpact, p ara tÍtulos y encabezados (co mplemenrari a) 

Adobe Garamond Pro 

Diseñada por Roben Slimbach, quien se inspiro en los punzones y matices co mprados 

po r C hristo fell Plantin a la viuda de C laude Garamond, di seño co n el que rec reo el es­

tilo Garamond en la casa Adobe en 1989. Donde las romanas es tán basad as en los pun­

zo nes de Garamond d el Museo Plantin-Moretus, mi entras que las cursivas derivan de 

los tipos de Roberr G ranjon un joven grabado r co ntempo ráneo de C laude Ga ram o nd . 

La tipog rafía Adobe Garamond ti ene un cuerpo un poco un más g rueso donde la 

altura de laxes m eno r a la Gara mond o riginal, aun que en la impres ió n se ve cl ara y 

ancha aún en letra pequeña. Algunas de sus ca racterísti cas de sus tipos so n la forma de 

la "a" o el ojo de la "e". Es una tipografía que podemos observar y reco nocer por sus 

se rifas que caen co mpl eta mem e hac ia abajo. Tipografía utili zada en todas las edi cio nes 

a meri ca nas de JK Rowling; Harry Potter. 

Myriad Pro 

DisCI'i ada po r Roben Sli mbach y Ca ro ! Twombly jun to co n Freed Brady, C hri stopher 

Syle y el personal de di seño de Adobe en el año 1992. Pues después de ser un a tipografía 

de las sa ns-serif más di stinguibl es deb ido a su pani cu lar descenso (co la) en la letra "y" 
y su ca racterísti co co rte en la "e " , y sus formas claras y limpi as la co nvi erten en una 

o pció n excelente para texto. 

En los años novem a se amplió la fam ilia crea ndo la M yri ad Pro. Donde añadie ron 

caracteres gri egos, cirílicos y cemroeuropeos, fi guras OLd Styfe y varios pesos y anchos 

que le pro po rcio nan un a amplia gama de mar ices para el diseño más ex ige nte. Tipogra­

fía que desde el 200 1 Ap ple ha alabado para co mercia li za r sus productos . (iPod) 
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lmpact 
Diseñada en 1965 por Geoffrey Lee, es una tipografía sa ns-serif que se caracteri za por 

sus co mprimidas y gruesas formas, siendo que se diseño como su nombre lo sugiere, 

lmpact impactar, atraer y fijar el ojo del lector, está pensada como tipo de impacto por 

lo que resulta muy apropiado en titulares y publicidad. Es una tipografía di señada prin­

cipalmente para encabezados, y generalmente no se usa en el cuerpo del texto .. 

Esta tipografía a sido utilizada en diferentes tÍtulos co mo en el de la se ri e lOST y en 

el logotipo del Partido Acción Nacio nal PAN. 
Algunas de las pruebas que se rea li za ron se mues tran a continuación con las anota­

ciones correspondientes a sus características pertin entes para su se lección. 
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Actua lidad del reggae Latlnoamenca no 

En es ta par de pruebas reali zadas podemos observar co mo se trabajo con una y dos 

columnas, co n diferente tipografías para el texto de cuerpo , co n va riantes para los rí­

tul os en diferemes pu ntajes sobre la misma caja tipográflca. Paralelamente se co minuo 

a probar en dos más el manejo de un subtitul o, ade más de un co lgado y la alineació n 

tanto de rítu los como de subtítulos. 
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Es estas p ruebas siguiendo co n una primer selecc ión de dos co lumnas se trabajo de 

nuevo co n otros puntajes la t ipografía para el cuerpo de la ob ra, co n el tamaño y ali ­

neación de títulos y subtítu los y el uso de negr itas y cursivas para poder seleccio nar d e 

mejor manera con sus va ri antes la ti pografía. 
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Rendimiento de textos 

Nuesuo rendimiento es variable ya que al ser un libro en que alternan fotos y textos, 

no se puede controlar en un 100 por ciento la cantidad de caracteres que se utilizan por 

página, pero si ll eva r un control de paginas de p uro texto ya sea de una o dos columnas 

y así saber el total de caracteres usados en toda la obra. 

• El rendimiento de texto por página con una columna es de 2.943 caracteres in­

cluyendo los espacios entre palabras. 

• El rendim iento de texro por página co n dos column a es de 3.607 caracteres in­

el uyendo los espacios en rre palabras. 
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Paleta de estilos tipográficos 

ESTILO TIPOGRAFÍA 

Titulo-capitulas lmpact 

Subtítulos Myriad Pro 

Cuerpo- tex to Adobe Garamond 

Balazo-reportaJe Myriad Pro 

Balazo-entrevistas Myriad Pro 

Pie de foto Myriad Pro 

Au tor Myriad Pro 

Nota int roductoria Myriad Pro 

CUERPO 
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30/3 1 
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14/19 
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16/19 
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FUENTE ALINEACIÓN 

Regular Justificado 

SemiCondensed Izquierda 

Regular Justifi cado 

Semibold Izquierda 

Bold ltalic Izquierda 

SemiCondensed Izquierda 

Bold Co ndensed Derecha 

Semibold Condensed Izquierda 
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Propuesta visual o gráfica 

Para la Producción de Una nota de reggae revisamos diferentes tipos de libros de regular 

y buena calidad que nos sirvie ron como referentes para la selección del las cualidades 

graficas y estilo que buscamos para esta publicación. 

Una d e ellas y de las más importantes es la tipografía tanto para el cuerpo de la obra 

co mo para una complementaria, las se leccionadas co mo ya se m enciono en un apartado 

anterior so n tipografías con gran trayectoria y de gran uso en diferentes aplicaciones 

editoriales, so n de fam ilias grandes pues cuentan co n una gran variación para su uso, re­

firi éndome a la Myriad Pro y a la Adobe Garamond, además de ten er buen rendimiento , 

cuentan con un di seño legible y adecuado para su uso y legibilidad. 

Otro cualid ad es el papel que se uso para inreriores como para los forros. Oenrro 

d e la obra se utili za ron dos tipos de papel una razó n fue cuest ión eco nómi ca y el resto 

de la d ecisión fu e por sus características, ya que el papel Couché permite reproducir 

co n m ejor calidad la fotografías y en es ta publicación se trabajaran un ap rox imado de 

120 fotos que irán en cuatro tintas. El segundo papel para interiores es el cu ltural, el 

cual fue elegido para economi za r el costo de la publicación además de ser un papel 

que ti ene tex tura , lo cual nos ayuda a lucir el es tilo que busca mos, ya que una de 

las propuestas es que la obra genere un ambiente eco lógico, s in perde r su ca lidad en 

im age n y tex to. Un terce r papel es el Kraf que se utili zo para los fo rros, esto por la 

mi sma propues ta de un ambienre ecológico y de reciclaje. Ya qu e no se ria lo mismo 

utili za r estos tipos de papel en una obra que habl e de música elec trónica , del pop , d e 

narcoco rridos, ere. 

U na tercer cualidad so n los colores uti li zados a independenc ia de el de las fotogra­

fías, dentro de la obra se manejan los colores blanco y negro co m o base, y el amarillo y 

el ve rde en tonalidades oscuras, estos so n seleccionados por la bandera d e la isla do nde 

nac ió el reggae, como un tributo a Jamaica, pero con la diferencia de se r mas oscuros 

ya que se pretend e no cae r en los clichés o es tereo tipos creados por la soc iedad en un 

genero musica l, siend o es te un a de las propues tas visuales para los productos. 

Enrre esras cualidades y or ras no mencio nadas tienen ex istir relación y refl ejarse en 

el co m enedo r y el co nrenido siendo que a una publicación la integran estas dos partes, 

Al co ntenido lo co nforman por un lado, los rexros, los números y en general los gráficos 

represe ntados con tipografía po r parte del lenguaje escrito y por pa rte del lenguaj e vi­

sual las imágenes, las fotog rafías o ilustracion es que forman parte del. Al co ntenedor lo 

form an las ca racterísti cas fís icas que co nstituyen el objeto editorial co mo lo so n el papel , 

las rapas o forros y los acabados. 
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línea argumental 

La línea argumental de Una nota de reggae, no es exp li cita pero existe cierta es tructu ra 

ya que se divide en tres bl oques, cada uno co n diferentes cap ítul os que se ordenan de 

manera temática y que paralelamente narran de carácter breve, lo que bien se lee en su 

titulo Una nota de reggae, una parte de la música reggae, una mues tra de lo que se vive 

en el universo de ésta m ús ica. 

El primer bloque se com pone de tres apartados en el primero se relata de manera 

general los inicios del reggae y su es tancia en diferentes países de Lati noamérica, co mo 

en A rgentina, C hile, Puerro Rico y México, le continua un segundo donde personajes 

invo lucrados en la esce na reggae co n d iferentes posturas escriben sobre géneros que le 

diero n p ie al reggae entre otros subgéneros. Un terce ro es un reportaj e acerca de la pre­

sencia de la mujer en la escena reggae, elaborado a parrir de una entrevista rea lizada a 

O linka Roots (cantante mexicana de música reggae de sexo femen ino) . dando as í entra­

da al segundo bloque el cual se compone de siete aparrados que se de dedican a diferen­

tes bandas las cual es aparecen según su año de apari ció n o de solista segú n el caso, en los 

que se revela su postura en cuanto al reggae, su pensa r ace rca de su música, la actualidad 

y la afinidad que se tiene con el publico siendo el co ntenido de estos siete capítulos, 

co mo roda histo ri a el clímax del li bro, pos teri or a esto se inicia co n el tercer bloque que 

com ienza co n un reportaje en el que se habla sobre la adopció n y Re-s ign ifi cació n de la 

cultura en México, que se forma alrededor del pensamiento de la música reggae. 

D e es ta form a se llega al fin al de la obra con una texto a man era de propues ta para 

análi sis de ca nciones de músicos de reggae en el que se usan d ife rentes catego rías para 

su es tructuración. Segu ido del glosario y la sinopsis del documental que acompaña es te 

li bro. Los cuales funciona como desenlace, o cierre de una hi sto ri a, co n lo que se busca 

provoca r diferente interés sobre es te producto, sab iendo que ex iste mucho más de es te 

genero musical rl eno min ado reggae. 

Índice comentado 

En el pr imer capítulo se encuentra el tex to introducto rio a la ob ra, se na rrará de manera 

ge neral los inicios de l reggae y su surgimiento en di fe rentes países de Latinoaméri ca, 

co mo en Argentina, C hil e, Puerto Ri co y México, así co mo la t rayecto ri a y partic ipa­

ció n de algunas bandas. 

» ¿Podrían se t amados? 

» D e ahí venimos 



• 
• 
• 
• 

El origen 

De la dictadura al reggaenacimienw 

El reggae autóctono de C hile 

La invasión d el reggae Bo ri cua 

Reggae Azteca 

Actualidad del reggae Latinoameri cano 

En el segundo capítulo, especialistas y lideres de opinión en el campo de la músi ca 

reggae escriben sob re géneros musicales que contribuye ron al nacimiento del reggae, 

co mo el ska, el rocksteady y Sound System, y sobre algunos subgéneros derivados d e está 

música: roots, club y drum and bass . 

)) Para escuchar 

• S ka 

• Rocks teady 

• Dub 

• Roots 

• Sound System 

• Drum and Bass . 

Reportaje: Reggae- rreras 

El repo rtaje es elabo rado a partir de la entrevista reali zada a Olinka Roots, (ca ntante 

mexicana, de música reggae de sexo femenino), en el que se muestra su opin ió n ace rca 

de la presencia de la muj er en la escena reggae, su pas ión por ella y un reco rrid o breve 

so bre la mujer co mo ca ntante de música reggae. 

Los capítulos III al IX es tarán dedicados a cad a una de las siete bandas. En los que se po­

d rá co nocer su postura en cuanto al reggae, su pensar acerca de su música, la actualidad 

y la afi nidad que se ti ene co n el publico , la releva ncia que tiene la música reggae en la 

vida co tidiana de los seguido res del gé nero desde diferentes punws de vista, a partir d e: 

entrev istas, artícul os d e op ini ón y cró ni cas. D esde d iferentes punws de vista. 

» Las bandas 

Go ndwana 

Auwbiografía 

E ntrevista 

Artícul o de op inió n 

C róni ca 
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Los Cafres • La Muza 

Biografía Biografía 

Entrevista Entrevista 

Artícul o de o pini ó n Artículo de opinió n 

C ró ni ca C rónica 

• Antidoping Quique Neira 

Biografía Bi ografía 

Entrevista Entrevista 

Artículo de opini ó n Artículo de o pinió n 

C róni ca C róni ca 

C ultura Proféti ca Maxi Va rgas 

Biografía Autob iografía 

Entrevista Entrevista 

A rtículo de opinión Artícul o de opini ó n 

C ró ni ca C rónica 

Reportaje: Ree-significación_ 

Reportaje en el que se menciona la adopció n y Re-sign ificación de la cultura en M éxico, 

que se forma alrededor del pensamiento de la música reggae. 

Sonidos Reelatin os 

E n el capítul o X se hace un ejercicio de análi s is de algu nas ca ncio nes co n el que se 

pretende exp lo rar un a manera de anali za r textos líri cos de diferentes bandas de reggae 

la ti noamcr ica no. 

G losario 

En el glosa rio se ex plica ran términos utili zados de ntro de los esc ri tos que ayudaran al 

entendimiento de cada auto r. 

Documental #SomosRee!atinos 

La sinopsis del documental que aco mpañara a li bro que ll eva el nombre de #Somos 

Ree!atinos se coloca ra en la so lapa de la cuarta de forros. 
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Relación de textos y caracteres del Libro 

PÁGINAS CAPITULOS CoNTENIDO AUTOR PROCESO CARACTERES 

la8 Preeliminares 

1 Portadilla Cristian Ced illa Hecho 
2 Legal Cristi an Ced illa Hecho 904 

3 Falsa portadilla Cristian Cedilla Hecho 

4a5 Índice 1 Contenido Cristian Cedilla Hecho 1381 

6a8 ¿Podrían set amados 7 Javier Perucho Hecho 8121 

9a 22 De ahí Venimos 

10 a 15 El reggae que llego Christian López N. Hecho 17832 
16 a 17 De la dictadura al regganacimiento Victor Raffo Hecho 4616 
18 a 19 El reggae autóctono de Chile Edgardo Rosales Hecho 3982 
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20 a 21 La invitación del reggae Boricua Cristian Cedilla Hecho 4063 
22 a 24 Reggae azteca Pedro Apodaca Hecho 6593 

9 a 22 Para escuchar 

26 a 27 S ka Carlos Ruiz Hecho 5300 
28 a 29 Rocksteady Sandra Vera Hecho 5520 
30 a 31 Dub José Luis Aragón Hecho 5532 
32 a 33 Roots Cristian Cedilla Hecho 5581 
34 a 35 Sound System Adrián Chavéz Hecho 5527 
36 a 37 Druam & Bass Lu is Murillo Hecho 5984 

38 a 44 Regga-rreras Edgardo y Sandra Hecho 11868 

47 a 66 Gondwana 

48 a 49 Biografía El león latino Archivo Hecho 3157 
50 a 59 Entrevista Rock, ba lada y cumbia ACE Films Hecho 5945 
60 a 61 Articulo de opinión Un pilar del reggae Martín Cueto Hecho 3272 
62 a 66 Crónica Sentimiento original Adrián Jorge Hecho 7240 



PÁGINAS CAPITULOS CoNTENIDO AUTOR PROCESO CARACTERES 

67 a 86 los Cafres 

68 a 69 Biografía Un nacimiento Argentino Archivo Hecho 3503 
70 a 81 Entrevista Palabras a lo cafre ACE Fil ms Hecho 6640 
82 a 83 Articulo de opinión Frecuencia cafre Chinto Muchá Hecho 3053 
84 a 86 Crónica La foto de latinoamerica Adrián Jorge Hecho 7313 

87 a 108 Antidoping 

68 a 69 Biografía Sobredosis de reggae Archivo Hecho 2399 
70 a 81 Entrevista Fol klor Antidoping ACE Films Hecho 7400 
82 a 83 Articulo de opinión Antidopin 20 años Alfredo Flores Hecho 3693 
84 a 86 Crónica Búscalo Ad rián Jorge Hecho 9728 
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109 a 12 Cultura Profética 

11 0a111 Biografía Reggae Boricua Archivo Hecho 2583 
112a121 Entrevista Una charla profética ACE Films Hecho 15853 
122 a 123 Articulo de opinión El poder del sonido y palabra Manuel Apodaca Hecho 2334 
124a128 Crónica Contacto boricua Adrián Jorge Hecho 8565 

129a150 la Muza 

130 a 131 Biografía Reggae Boricua Archivo Hecho 2583 
132a143 Entrevista Una cha rla proféti ca ACE Films Hecho 17730 
144 a 145 Articulo de opinión El poder del sonido y palabra Polock Muchá Hecho 3420 
146 a 150 Crónica Contacto boricua Adrián Jorge Hecho 8113 

151 a 170 Quique Neira 

152 a 153 Biografía El caudillo del reggae Archivo Hecho 3255 
154a1 63 Entrevista El alma de Quique Neira ACE Films Hecho 11265 
164 a 165 Articulo de opinión Enrique "Quique Nei ra " Beni y Jimena Hecho 4508 
166 a 170 Crónica Sueños de libertad Adrián Jorge Hecho 7525 



Actualidad del reggae Latinoameri cano 

PÁGINAS CAPITULOS CoNTENIDO AuTOR PROCESO CARACTERES 

171 a 191 Maxi Vargas 

172a 173 Biografía El viaJe de Maxi Archivo Hecho 3502 

174a183 Entrevista Maxi conversación ACE Films Hecho 12118 

184 a 185 Articulo de opinión La Maxi-ma opinión Monica Mosqueda Hecho 3248 

186 a 190 Crónica Soldado de Jah Adrián Jorge Hecho 8100 

192 a 200 Reesignificación Roberto de la fuente Hecho 13038 

201 a 213 Sonidos Reelatinos Adrián y Pilar Morales Hecho 25077 

214a219 Glosario Cristian Cedillo Hecho 12888 

220 a 221 Bibliografía Cristian Cedilla Hecho 3567 119 

222 a 223 Semblanzas editores ACE Films Hecho 4188 

224 Colofón Cristian Cedillo Hecho 502 

Solapa Documental #SomosReeLatinos ACE Films Hecho 480 

Caracteres Totales de Textos: 330834 
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Estudio de mercado 

Al co nsiderar al libro co mo un producto co muni ca tivo, es necesario tom ar en cuanta 

qué hay en el mercado y explo rar las diferentes temáticas es tructuras y fo rmas en las que 

es tán diseñados. 

Es po r eso que rea lizamos un es tudio de mercado; en el cual se documenta cada uno 

de los libros consultados en cuanto a su diseño de portada, edito ri al, tipo y gramaje de 

papel , tamaño, número de pág inas, tipo de encuadernado, temática y cos tos, es to me­

diante visitas a librerías, bibliotecas, exposicion es y presentaciones de libros. 

D e es ta m anera definimos el diseño y fo rmación adecuada a lo que se busca comu­

ni car, el mismo análisis nos mues tra precios co nsultados en el 201 2 lo que nos ayuda 

determinar un precio es timado para nues tro p roducto y viable para el publico. 

PORTADA 

o 

TITULO 

Paos del Nortee 
thi is TiJuana 

Alicia 
en el espejo 

Espectaculares 
de la lucha l1bre 

Desayuno con Jan 
Lenon y otras cronicas 
parala historia del rack 

ENCUADERNADO 
1 PÁGINAS 

Rústico 
319pp 

Rústico 
lSOpp 

Rústico 
320pp 

Rústico 
250pp 

EDITORIAL 
/ TEMATICA 

Océano 
1 Musical 

Edixiones Alicia 
1 Musical 

Musical 

PRECIO 

$37400 

$262 00 

$400 00 

$480 00 



tJ ' 

Fotoperiodismo. 
La fotografía de noticias 
más importantes del 
mundo 

Vive Latino Festival 
Iberoamericano de 
cultura y música 

Foto Septiembre 

El camino 

Health and 
Effloency 

Las me¡ores 
foroqrafws 

Sa111o 
el enmascarado 
de piara 

Sat11o 
el enmascarado 
de piara 

Rústico 

Rústico 

Rústico 
250pp 

Rústico 

Tapa dura 
180pp 

Tapa dura 
350pp 

Tapa dura 
400pp 

Tapa dura 
208pp 

Actualidad del reggae Latinoamericano 

Fotoperiodismo 

Fotoperiodismo 

Fotografía 

Fotografía 

RM 
1 Fotografía 

National Geographic 
1 Fotografía 

Lidia Grabriela 
1 Fo tografía 

Libros Cúpula 
1 Musica y cine 

$128 00 

$250 00 

$250 00 

$252 00 

$362 00 

$800 00 

$600 00 

$400 00 
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Guía musical 
de Bob Marley 

Camino 
de Hidalgo 

Rústico 
180pp 

Rústico 1 te la 
160pp 

XV mlos del trdller forográfJCo Rústico 
de Mary E !len Mark en Oaxaca 240pp 

Cerca de Dios 

Carroqrafía del mundo 

Obras maesrras 
la naruraleza 

De donde no se vuelve 

Rústico 
288pp 

Tapa dura 
240pp 

Tapa dura 
272pp 

Tapa dura 
334pp 

lan McCann 
1 Musical 

Al vuelo 
1 Fotografía 

Editorial Arte 
1 Fotografía 

Océano 
1 Fotografía 

Prosperous Printing 
1 Fotografía 

Océano 
1 Fotografía 

La fabrica edito ría 
1 Fotografía 

$120 00 

$695 00 

$262 00 

$650 00 

$1 275 00 

$650 00 

$980 00 
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Campeche celebración 
de la memoria 

En México 

Lo que el mar dejó 

PacoGómez 
forografías 

Lady Warhol 

Refranes 
persona que es cunosa (lene 
un refrán para cada cosa 

Paul Srrand en Méx1co 

Tapa dura 
240pp 

Tapa dura 
240pp 

Rústico 
17pp 

Tapa dura 
157pp 

Tapa dura 
200pp 

Tapa dura 
274pp 

Tapa dura 
200pp 

Actualidad del reggae Latinoamericano 

Editorial Gob. Campeche $629 00 
1 Fotografía 

Editorial RM $344 00 
1 Fo tografía 

Artes de México 
y el mundo 
1 Fotografía 

Editorial RM 
1 Fotografía 

La fabrica editorial 
1 Fotografía 

Ámbar D1seño 
1 Fotografía 

La fabnca editonal 
1 Fotografía 

$171 00 

$675 00 

$999 00 

$612 00 

$1350 00 
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Todo ángel 
es terrible 

7,000.000 y más 

El ABC de la fotografía 

La alameda encuentros 

Años 70 
fotografía y v1da cotid1ana 

El elefante ma;esruoso 
gigante del reino animal 

México 

Baralla 
de Ciudad Juárez 

Rústico 
59pp 

Tapa dura 
233pp 

Rústica 
512pp 

Tapa dura 1 tela 
123pp 

Tapa dura 
304pp 

Tapa dura 
256pp 

Tapa dura 
270pp 

Tapa dura 
240pp 

Artes de México 
y el mundo 
Musical 

Numen/Advanced 
Marketing 
Fotografía 

Phaidon Press Limited 
Fo tografía 

Fondo Editorial N.L. 
Fotog rafía 

La fabrica edito ría 
1 Fotografía 

Parragón 
1 Fotografía 

Art Blume 
1 Fo tografía 

Océano 
1 Fo tografía 

$171 00 

$469 00 

$450 00 

$16000 

$950 00 

$249 00 

$725 00 

$490 00 
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Marco López 

Caras vemos 

Las SOs 
en fotografía 

Las maravillas 
de la naturaleza 

Tepito Bravo 
elbamo 

Luis Buñuel 
Heaor García 
Alberto Gironella 
Mesa para tres 

Graphic Agl(aiJOn 2 

Siempre d1 nunca 

Tapa dura 
231pp 

Tapa dura 
287pp 

Tapa dura 
256pp 

Tapa dura 
320pp 

Rústica 
236pp 

Tapa dura 
108pp 

Tapa dura 
240pp 

Rústica 
240pp 

Actua lidad del reggae Latinoamericano 

Editorial RM 
1 Fotogra fía 

EDCB 
1 Fotografía 

Parragón 
1 Fotografía 

Océano 
1 Fotografía 

$585 00 

$420 00 

$11 900 

$390 00 

Trilce EDC $350 00 
1 Fotografía 

Conacul ta $250 00 
1 Fotografía 

Océano $560 00 
1 Fotografía 

Editorial de Azul Aquino $560 00 
1 Fo tografía 1 Dibujo 
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Cotización Imprenta 

Programas Educativos S.A. de C.V. 
~c--• e!!t<>UO• <-·­!.0-()fC P (l(D 
,.,. l ,••ns.l · ll.,tlt& 
' •• ! 101110 >l llTOOOOJ79 
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Méx.co DF. a 02 de mayo dei 20 1J 

AT'N : Sr. Crls tlan Cedilla. 

Por medto de la presente mf! es muy grato saludarle. asl como de presentarle 
el presuouesto correspondiente a la ot>ra 

HUna nota de reggae". 

1,000 Etl)rnplares mi\s s.obmntes en la cantidad de 13 pliegos de 16 pág•nas 
(208 pég.nas) tmpresas a 4/4 bntas mas barniZ mate de máQUina en papel couche 
bríltante de 150 grs forros impresos y plasufrcoi1dos a 2JO untas en car1oné forrado con 
papel 1uatt de 200 grs con t:1am1z a registro para ta encuaóemaCIOn rostGa con 
cartone. en rr,ejlda lína120x26cms 

ESTOS PRECIOS NO INCLUYEN !VA. 
El cliente proporcion~r~ : Archivos 
Forma de pago. Cooven10 refendo 
Estos preciOs están su¡etos a cambros s1n prevto av1so y no e • tSte fecha de V~gencta 
Esta cotización no Incluye corrección de estilo, ni disef\o, ni corrección de 
archivos, ni corrección de edición. 

Sil'l mlts ¡¡or el mo!lwnlo y agraóer.ienno In attmaón que se sw11a prestar a la presente 
m f! des!Jióo como su Seguro Sef\lldor 

ATENTAMENTE 

tng . Alhedo V~rgen Vallado. 
Director GeneraL 

Análisis financiero y viabilidad 

Programas Educativos S.A. de C.V. 
ea.-.~., o n crao • 
c .. ~,., 
ut~ll>C f'OC'~ 
••• ~· ·· o::tl:ll$ , .. (:;1 .. 
r •• sr. · J:'l••r~> MJOO "'I) 

,., ....,.t...,. .... .,.,..._ c;_.¡,.- c..-.c..oo 
..., ,so _...,...,,.. l......, ,~- · ...,, 

Mó:Jt>CO DF. a 02 de ma~o del 20 t 3 

AT ·N: Sr. Cristlan Cedlllo 

Por meQ1o de la presente me es muy grato saludarle. asi como de presentarle 
61 presupuesto correspondiente a la obra 

" Una nota de roggae". 

3,000 EJemplares mas sobrantes en la canhdad de 13 pltf!90S de t6 p3g•nas 
(208 p(Jg1nas) Impresas <1 4i<l l•ntas mas barniZ mal!! de miluUina en papol couche 
hnllante de 150 grs lorrus 1mpresos y plaslllicado!i. a 210 untas en carlorlé tonado co, 
papel kralt de 200 grs COll oam1z a reg1s tro para la encu&doernactón COSida COtl 
canoné . en med1Ca flnal20x26cms 

ESTOS PRECIOS NO INCLUYEN lilA . 
El cliente proporcionar~ : Arch1vos 
Forma de pago ConveniO re ferido 
Estos prec.os estiln SUJetos ..1 cnmhiO'> <;ut ;¡rev•o av.so ~ no ex•s!e fecha de v1genc1a 
Es 111 col i z<~c•ón no mcluye corrección dt' esti lo , m di!>t'ñO, ni correCCIÓn de 
archivos, ni corrección_dc edición. 

S1n rnAs POf el momenJo y ag1adeG1enc1o la atenciÓn Que se SIN A presmr a 13 presente 
me despu:lo como su Seguro Ser~odor 

ATENTAMENTE 

l ng . Alfredo Virgen Vallado 
Director General. 

El análi sis finan ciero de Una nota de reggae ti ene dos en foq ues el co mercial y el escola r. 

El comercial se refiere a ca ntid ades y costos es tablecidos en el mercado , en el que se 

encuentran cifras y datos qu e nos ayudaron a conocer có mo se manejan las ca ntidad es 

en proyectos de éste tipo , en el medi o profesional, es dec ir, qué se paga, cuánto se paga 

y a qui en se le paga . Para cad a caso presentamos un análi s is de costos calcul ado sobre la 

base de 3,000 ejempl ares. 
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El segundo enfoque co nsidera las condiciones de un proyecto escolar, partiendo de 

la premisa de que dicho proyecto es subsidiado en parte por diferentes factores co mo es 

el caso de los textos cedidos po r los autores o el trabajo no cobrado por nues tro equipo, 

se mues tra co mo donativo al proyecto , as í co mo todos los recursos humanos co n los que 

se contaron para su conclusión. En es te enfoque se muestra sólo los costos necesa ri os, 

que permiten la viabilidad para su realizació n. 

A continuació n se mues tra un co mparativo en resum en, do nde se mues tran algunos 

cos tos utilizados en cada análisis (co mercial, escolar). D o nde dependiendo del precio 

co n factor 2 .53 y co n ayuda del es tudio de mercado se ll ega a los precios de $700 y 

$400 . 

Libro Una nota de reggae 

Datos Generales (Presupuesto) 3000 pzas. 

ETAPAS PROFESIONAL (Costos) ESCOLAR (Costos) 

Imprenta $340 378 40 $ 340 378 40 

Subtotal de producción $ 598 218 70 $ 394 178 40 

Costo unitario $ 675 41 $15915 

Precio con factor 2.53 $ 504 50 $ 335 86 

Precio venta al publico $ 700 00 $ 400 00 

Total de costos $2026218 70 $477 45158 

Co mo se puede nota r la d ife rencia en las cifras es grande ya que el presupuesto aca­

dém ico es ta subsid iad o y só lo se costea lo necesa ri o co mo la im prenta y algu nos gastos 

ex tras para su elabo rac ión. Teniendo en cuenta que la mayo r parte de su conteni do y 

mano de obra es donada po r los pa rti cipantes, colabo rado res e instituciones. 

Paralelamente nos mues tra los prec ios para el púb lico que se deri va n del fac tor 2.53 

de producción resalta ndo la di fe rente viabilidad pues el esco la r nos arroja el PV P de 

$400, mi entras que en el co mercial es de $700 . 

De acuerdo a lo a rrojado en el análi sis fi nanciero esco lar podemos dete rmin ar la 

viab il idad pa ra el producto, ya que a pesa r de ma neja r una cifra elevada es una cifra q ue 

se puede co nsiderar y agenciar para su rea li zación y rep rod ucció n . 
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Libro Una nota de reggae 

Datos Generales {Presupuesto) 

Cuartillas totales del libro 108.4 Pliegos necesarios 6.6 
Rendimiento por página 3275 Cierre a pliego 14 
Paginas de la obra 99.2 

Preliminares y finales 6 
Subtotal de páginas 105.2 
Total de páginas 224 
Total de ejemplares 3000 

PROFESIONAL ESCOLAR 

Tota l del diseño de la colección $78 400 00 $44 800 00 
Total anual de gastos de oficina $163 200 00 $o 00 
Tota l de suldo vendedor $o 00 $o 00 

128 Pago a los colaboradores $o 00 $53 800 00 
Cuidado ed itorial $16240 30 $4 000 00 
Diseño $ 78 400 00 $o 00 
Formación $o 00 $o 00 
Impresión $ 340 378 40 $o 00 
Gastos fijos (de oficina) $ 163 200 00 $o 00 
Sueldo vendedor $o 00 $o 00 
Anticipo de regalias $000 $o 00 

Subtotal de la producción S 598 218 70 S 398 251 28 

Resto de derechos $ 126 000 00 $ 79 200 00 
Difusión $ 42 000 00 $0 00 
Comisiones ventas $o 00 $0 00 
Distribuidor $ 1 250 000 00 $0 00 
Libreria $0 00 $0 00 

Total de costos S202621870 S 477 451 26 

Unitario de costos $ 675 41 $ 159 15 
PVP según el fac tor tradicional $ 504 50 $ 335 86 2.53 Factor 

Va lor de la edición $2 100 000 00 $132000000 

Margen de ganancia $7378130 $842 548 74 

Ganancia por libro $24 59 $ 280 85 
%del costo total 3.6 176.5 
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En las tablas anteriores se muestran dos presupuestos la tabla 1 pertenece al comer­

cial , que muestra las caratae risti cas de producro y danos importares para el calculo de su 

precio, co mo el rotal de caracteres usados en roda la obra, la ca tindad del tij are (Que en 

es te caso se calcula bajo la base de 3000 ejemplares) , desglosa rubros y cos tos necesa rios, 

como el pago de imprenta, el pago al diseñado r, al co rrector de es tilo, y diferntes pagos 

a colabodores que interfiren en la realizacion. Nos arroja el to ral de producción, m ane­

jado y el cos tos unita rio del p roducro el cual se calcul a bajo el facro r 2.53 utilizado en 

la industria edi ro ri al, mism o que nos ayuda a obtener el p recio para el mercado , el cual 

esta basado en el estudio de mercado como en és ta cifra arrojada. La tabla 2 se refie re 

al presupues to escolar, en el cual se retoman los mismos rubros que en el o tro e igual se 

ma neja el facro r 2.54 y el pago de impreta, pero con la d ife ren cia de q ue el ll enado es 

mediante la do nación del trabaj o pues de es ta manera es como se trabajo y se consiguio 

la mayo rí a del m ateri al expues to en la obra. 

Es to en cuanto al libro ya que paralelamente se manejo el presupuesto del docm en­

tal para lograr su pres io de salida del producto en co njun ro . El cual se mues tra en el 

precio de $400. 

Para la negociac ió n y sa lida del producto tenemos un a p ropues ta de negocios la cual 

nos co nvenció y consideramos más viable co mo equipo . Esta se desa rroll a en el apa rtado 

de las co ncl usiones, do nde se maneja en co njunto los prod ucros. 

Equipo técnico 

Computo 

Computado ra Macin rosh 2 1" 

Paquetería bás ica de diseno (Adobe in Des ingn, Illusrrato r y Phoroshop) 

Co mpu tado ras perso nales (HP-Pavillio n Dv5 ) 

D iscos duros portables de 7 50G b. 1T. 

G rabado ra de voz, Sony de 4G b y mp3. 

Audiovisual 

Camara So ny HVR-A 1N 

Ca mara Ca no n H VN30 

Cam ara So ny HV R Z- 1 

Cámara So ny Alpha 

Mi crofo no Lavali er 

M icrofo no Kit Ambi ental (Boom) 
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Tripiés 

Equipo de iluminac ió n 

Luces ca lidas y fri as 

Cargado res 

Forografía 

Cámara digital Cano n EOS Rebel Xs i 450 0 

Lenre 18x200 

Telefo to 18 x 135 

Tri pié 

Cargador 

Cables USB 

Memorias SO 

Apoyos recibidos para la documentación 

Oarwin Norvak 

Acceso a la g ira Reggae La tino 20 1 J en el interi o r de la Republica mexicana y 

ace rcamien to co n bandas Latinoameri ca nas co mo: Los Cafres, Go nd wana y C ultura 

Profé ti ca. 

Panthertainman music&production 

Acceso a la co nfe rencia d e prensa y al evento de l co ncierto, U n can to po r Áfri ca 

(Marzo 20 12) provocando d e esta manera co ntacto con músicos Latinoameri canos 

co m o: Quique Neira, Maxi Va rgas y La Muza. 

Laboratorio de comunicación gráfica LAB (uAC M ) 

Luga r do nde se generaro n muchas de las expec tat ivas e ideas para es te p royec to. 

Además de las pri me ras p ruebas de t ipografía y d iseño . 

Laboratorio de Practicas en medios ( UACM ) 

Prés tamo del equ ipo técni co (cá m ara fotog ráfica y adi tamentos). Pa ra la documen­

tac ió n de l materi a utili zado en los p rod uctos . 
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Conclusión sobre la producción de ambos productos 

Como se planteo al inicio de es te escrito, el proyecto se co mpone de dos partes, una 

editorial con un libro ll amado Una nota de reggae y otra pa rte audiovisua l con el nombre 

#Somos Ree!atinos, los cual es desde la idea ini cial se han trabajado al parejo guardando y 

respetando cada una d e sus respectivas característi cas pero siempre teniendo en cuanta 

que se manejara como una mancuerna (docum ental y libro) el cual cuenta co n una mis­

ma investigación y de realizarse su negociac ión se rá un úni co precio por ambos. 

Es por ello que nos dimos a la rarea de buscar una propuesta de negocio que sea 

factib le para todas las partes invo lucradas que de alguna manera u otra participaro n. 

Existen diferenres maneras de hacer negocio con este tipo de proyectos: 

a) una de ellas puede ser venderlo de puerta en puerta co n productoras, editoriales, 

librerías, etc., donde se le paga al vendedor distribuidor un tanto porciento de la venta 

y el res to para cubrir los costo y gas tos necesa rios. 

b) Otra manera se origin ar en una venra institucional, es decir, vender a una marca 

o a una institución reconocida donde ellos nos paguen por el producto hecho y nosotros 

paguemos toda la producción ya sea el total del tiraje o un porcentaj e grande en el que 

se apli ca descuento por mayo reo. En otras palabras noso tros tendríamos que paga r a la 

imprenta el numero d e eje mplares so li citado, el mas ter del docurnenral, la rotulación o 

cub ierta del ovo, entre o tras cosas que incrementan el cos to. 

e) Por ultimo y por el que mas nos inclinarnos como equipo, es vender el proyecto 

a alguna editorial, ma rca o institució n sin imprimir sólo la co nstrucció n del mismo, 

do nde se man eje un pago úni co, el cual se rvirá para cubrir los gastos de la producció n 

generando una ga nancia en la que se tomaría en cuenta a todos los pa rti cipantes co n un 

porcentaje justo a su co labo rac ió n, esto siempre y cuando el co mbo se vend a. 

Es por lo anterio r que se ll ega a un precio único del proyecto donde se incluye tanto 

lib ro co mo documental de acuerdo al cálculo rea li zado sólo co n los cosws de elabora­

ció n de am bos producws. 

La venta del proyecto se rea li za ría en $ 1200 ,000.00 Tomando en cuenta el pago y 

una ga nancia es timada para los creado res de la obra, además de los pagos para los co la­

boradores, independi entemente de que la vcnca sea o no un éx ito. 
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Con el uciones 

Conclusiones generales 
Al comienzo de la inves tigació n se planteó que algunos músicos de reggae latinoameri­

cano se habían desvin culado to talmente de la vieja escuela encabezada por Bob M a rl ey 

(enfilada por músicos como Capleto n , Bl ack U huru, D on Carlos, Jimmy C liff, Bu rning 

Spear, Dennis Brown , Wailing So uls e G rego ry Isaacs), quienes tenían una fuerte co­

nexió n co n la religión ras tafari . Se pensó hipo téti camente que las cancio nes del reggae 

actual en Latinoamérica ya no hablaba de rasta, de la negr itud y d el co ntexto jamaica no. 

Especulamos también que los ac tuales músicos de reggae latinoamericano sólo escribían 

ace rca de lo que ellos vivían en su p ropio en to rno y creaban sus canc io nes co n base en 

sus propios fenó menos. 

C reímos que el m úsico latinoamericano ya no hablaba de rasta y q ue su vincul ación 

só lo le servía como referente, pero lo que hallamos es que los músicos no pueden alejarse 

po r co mpleto de la espiritualidad del pensa miento ras tafa ri po rque es te gé nero musical 

siempre ha ido d e la m ano d e dicha relig ión y, en co nsecuencia, se mantiene co n frases 

muy propias del género , como Fire, Lion , Z ion , Ras tafa ri , lri e, etc . La vinculació n de 

reggae y rasta es muy fuerte, ya que es te pensamiento ha sido divulgad o a través de las 

canciones de músicos que abrazaron esta fi losofí a desde sus inicios. 

E n la inves tigació n se descubri ó que algun as de es tas hipó tesis no eran del todo ace r­

tadas co n la realidad q ue nosot ros supo n ía mos, pero esto no q uiere dec ir q ue el trabajo 

haya tropezado al no ser co nfirmadas, descu brimos en el andar q ue la actualidad del re­

ggae lat inoameri ca no es más comp leja y que nues tro t rabajo p uede sen tar las bases p:ua 

futuros es tudios que profund icen en ell a. Así mismo cenemos un fue n e co mp rom iso 

que se adquirió al elaborar un trabajo en español que hab le so bre la m ús ica reggae en 

nuestro id iom a, éste va o rientado a q ue el lector se identifique con su entorno social y 

que al mismo t iem po pueda co mpa rtir, co nve rsar y encende r por medio de su lenguaje, 

lo que el reggae lati noa mericano di fu nde y co nti ene m usicalmente. 

Después de estos hallazgos podemos defi n ir acru almenre a las ca ncio nes co mo un a 

m úsica q ue ha exp resado y ha eswdo renova ndo temas q ue co rrespo nden a La tin oa mé­

ri ca, pero que su víncul o co n el ras tafa ri es tá presente en la esp iritualid ad de cada mú­

sico y que la p resencia del ras ta en la globali zac ió n no ha dejado de tener vigencia (esto 

lo atribuimos a las bandas po r lo exp resado en las entrevistas rea li zadas). 

D e tal forma que la música en español, en cualqui era d e sus géneros, crea lazos 

o vínculos significa ti vos que proveen em paría o iden tid ad funcio nando dentro de su 

co ntexto co tidi ano co mo recto res e in cluso capaces de fungir co mo un escape en algun a 

situación vivencia!. Ento nces al hab lar de mús ica, hab lamos de un med io de exp res ión, 

que nos ayuda a co munica r un mensaje, pero pa ra que es té logre trasce nde r y di fun d ir 

133 



134 

tenemos que hacer uso de los medios de com unicación pues es tos en sus diferentes 

formatos (audiovisuales, digitales, editoriales , etc.) permiten acceder a conten idos de 

interés para la sociedad contemporánea, porque son el vehículo que permite de manera 

direcra el acceso e interacción con los productos comu nicati vos. 

A partir del interés de crea r un par de productos comuni ca ti vos , co mo so n: un video 

documental y un libro periodístico, nos hizo realiza r una ardua investigac ión, recopila­

ción de imágenes, de textos, de datos, de recursos tanto humano como técnicos . Además 

de grandes experiencias y ap rendizaje acerca de la actua lidad del reggae lati noamericano. 

Nues tro documental en video muestra la co tidian eidad de la C iudad d e M éx ico, 

como las calles , avenidas , medios de transporte, modos de vidas, etc. Además d e tes ti­

monios en los cuales se narran los principales recursos de donde se inspiran los artistas 

para co mpon er las melodías, co mo por ejemplo: co ntextos sociales, rea lidad es, probl e­

máticas , en las cuales se encuentran sus países y las ven tajas que les a dado el poder viajar 

y co nocer otros luga res de Latinoaméri ca para ve r lo que es ta sucediendo ahí y puedan 

inspirase a seguir co mponi endo desde esos escenarios. 

Por otra parte el libro peri odístico se enfocó en tener un documento que concentre 

una muest ra fotográfi ca, descriptiva, co n artículos de op ini ón , textos narrativos, de 

crónicas, de letras de canciones y reportajes, que ayuden a la generación de enfoques 

críti cos y analíti cos ace rca de es te género musical. 

Si bien es cierto que no es nada sencillo que una editori al de renombre acepte publi­

ca r un libro co mo es te, dado que intervienen situac io nes, tal es como: la auto ría de los 

textos, de las fotografías, de la trayectoria de los creadores, editores, formadores, etc. Si n 

embargo se ha pensado en otras alternativas, tales como : las editorial es independi entes, 

que lo que buscan es crecer en este ripo de proyec tos loables para los intereses de ambas 

partes en términos económicos. 

Adecuándonos a las nuevas es trategias de producción y publi cidad , pensa mos en 

busca r nuevos métodos o fo rm as de invo lucrar a lec tores as iduos, frecuentes, esporádi­

cos, etc., una nueva experi encia de lec tura, mism as que les sea n atraye ntes e inn ovado­

ras. Un ejempl o de lo anteri or es, incluir un Trailer Boolr (co rto audiovisua l, sob re un a 

publicación editorial), para difundirlo por medio de redes sociales, medios elec tró ni cos 

e impresos, q ue recupere y ratifique la buena práct ica editorial. 

Fi nalmente logramos co ncluir con un buen trabaj o co ncebido co mo un proceso 

co ntinuo de aprendizaje, co n una visión y un a perspect iva que clara a nues tros produ c­

tos comun ica tivos un sentido d e gran respeto hac ia la di ve rsidad cultural. Además de la 

ca pac idad de trabajar en equipo, de escuchar, de retroa limentar, de co nfrontar y reso lve r 

co nflictos que sin duda fue ron la fu erza qu e nos ayudó a fin ali za r es ta inves ti gac ión. 
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Conclusiones particulares 

Cristian Cedilla Rodríguez 
Al ser uno d e los iniciadores d e este proyec to a diferencia d e m1s compañeros sin 

demeritar su profes ionalismo , e ntrega y responsabilidad con el trabajo y entender que 

en sus mentes no es taba abo rdar la música reggae en su proyecto de titulación ; y saber 

que su inquietud resp ecto al tema era otra. Me es co mplacieme ver el resultado d e és ta 

inves tigación donde se reflej a un gusto perso nal relacionado con mi vida académi ca, 

en la que al igual que roda inves tigación, és ta igual partió de objet ivos tanto ge ne rales 

co mo individuales por producto; los cuales e n lo personal creo se alca nzaro n a pesa r 

de situaciones que se e ncontraba n fu era d e nues tro alcan ce y que tuvimos que adaptar 

a la neces idad de los productos aportando una so lució n adecuada, mism as que as isti e­

ron a in crementar tanto mi co nocimiento teó ri co co mo el técnico. 

Al inicio del proyecto pensa mos que igual que algunas bandas d e música reggae 

en españo l, rodas se d esv in cul aba n del pensami ento ras tafari en cuanto a la co nstruc­

ció n de sus canc ion es, idea que nos motivo a empre nde r una búsqueda en dife rentes 

instituciones y sitios que h ab laran del tema, momento en que comen zamos a d a rn os 

cuenta de la escasez de material que habl e del reggae e n es pa ñol ; de man era parti cul a r 

regresé un poco y co mencé por aquellos trabajos que ya había hecho e n algunas d e las 

materias cursadas, aunque con otro enfoque pero siempre tocando el tema d el reggae, 

para tener sufi ciente bibliografía además de la búsqued a que nos pl anteam os h ace r 

en cuanto a la construcción de las ca ncio nes de reggae lat inoame ri cano. Situ ac ió n 

que m e ayudó y que pude rea li za r sin trabajo alguno , ya que como lo co m entan en la 

universidad , el rem a d e tes is d ebe se r algo que re ll ene, que re arrape y que m ante ngas 

algun a rel ac ió n. Y al se r el reggae un géne ro musica l que me a aco mpañado por años, 

la in ves ti gac ió n m e s irvió para co mprender la música reggae más a ll á d e un gusto 

musica l. 

Ya e n el ca mpo de l proyecto, co noc ie nd o ge nte, teni endo p lat icas d e sus expe ri e n­

cias e inves ti gac io nes afín al re ma d el reggae y las entrevistas hechas a los músicos, 

nos dimos cuenra que es tos no se d es lin dan por co mpl eto d el pensa mi ento rasrafa ri 

en la co mposición de sus ca ncion es, como se pe nsó e n un princ ipio , pues el m an­

tener cierra relac ión d esd e sus inic ios reggae y ras tafa ri, y aunqu e no difundan és te 

pensa mi ento , los mú sicos respetan esa conex ió n usa nd o algunos de los términos y 

pensa mientos de ras tafa ri en sus ca nc ion es a pesa r de ca nrar lo qu e suced e a su alre­

dedor y de la co tidi a nidad en la que vive n. Esto amp li ó mi conocimi ento res pec to 

al tema, d e manera co nce ptu al y teó ri ca, pe rmiti énd o m e ge ne rar mi pro pi a refl ex ió n 

en cu anro a la co nex ión del gé nero mu sica l reggae y la fil oso fí a rastafa ri y la m anera 
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en que utili zan es tos canales los músicos latinoamericanos. Sin caer en es tereo tipos 

creados por la sociedad. 

En la construcción d e los productos documental y libro periodísticos, mi responsa­

bilidad fue di stinta. D entro de l libro fu e ll eva r la dirección de arte y di se ño , lo que me 

permitió co nocer los aspectos necesarios para dirigir, supervisar y diseñar un a publi ca­

ción. Desde el pensar qué tipo de publicación se va a realizar, cuál es el perfil del lecto r 

al que se qui ere llegar y de ex istir, en la posible competencia de libros similares a la 

obra que se proyecta ll egar. Las respues tas a es tos puntos fueron el ini cio para lo que 

se ría mi responsabilidad ya que en mi es taba lograr un contenedo r apropi ado y parte 

del conten ido de la obra, donde en relación, mantuvieran armonía y claridad tanto el 

co ntenedor como el conten id o, siendo que al contenedor lo form a n las ca racterísticas 

físicas que constituye n al objero editorial y el comenido como su nombre lo dice es lo 

que va J enrro en és te caso los textos de diferentes autores y orros recursos gráfi cos que 

co nform an el di se ño de la obra. 

Para la parte del co ntenido lograr una armonía entre tex to e imagen no fu e nada sen­

cillo siendo que so n lenguajes di sr inws (visual y escrito), en es te se define la tipografía , la 

caja de tex to y su rendimiento , entre otros aspectos que lo co nforman como las fo­

tografías, viñetas o gráficos qu e aco mpañaran al texto de manera paralela, de manera 

subordinad a o has ta de man era principal como un di scurso o idea nueva . Lo cua l 

genera una lec tura nueva y en ocasiones m ás có mod a, entendibl e y leg ible creando un 

tercer mensaje para el lecto r. Esto se logró después d e una gran cantidad d e pruebas 

impresas, a las que se les ca lificó y descalificó en diferentes aspectos d e selección, lo­

grando la di ag ramac ió n mas adecuada que me permiti era co locar fotografías en armo­

nía con los rextos y d e diferentes ta maños manejando jerarquías visual es, la tipografía 

aprop iada co n un ex iwso rendimi ento y legibilid ad p ara su lectura d e acuerdo a lo 

in vestigado y al púb li co que se rá dirigido con el di scurso ediwri al propues to para la 

publicació n . Permiti éndo me reAexionar que el tipo d e relac ión que se enrabi a entre 

textos e im agen dependerá de los objetivos de la publi cac ión en pani cul ar. En es te 

caso fu e relac io na r las voces d e dife rentes personas inm ersas en la esce na reggJc repre­

sentad as por di fe rentes rexros peri odíst icos, co n fotografías donde se reAejara parte de 

la acw alid ad, co tidianidad e ideo logía co n qu e los músicos co mpon en sus ca nc ion es. 

Por el lado de l contenedor dond e se se lecc ion a las ca racterísticas físicas qu e co ns­

riru ye n al libro co mo el papel, las tapas o forros y acabados. Tampoco fue sencillo ya 

que aquí renia que ex istir relac ió n co n el contenido y el rema abordado, para lo que se 

rea li zo un es wdio que me enca min ó a la elección d e los acabados , materi ales y recur­

sos gráficos que refor za ran al tema en cuanto al di seño y ca racterísti cas . Esto se logro 

median te un es tudio donde co nocí di feren res papeles, aprendí a mira r las cualidades 
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de los mism os y el tipo d e publi cac io nes en los que se utili zan , además d e aprende r a 

ca lcular el rendimi ento de p liegos y la paginació n adecuada para una ob ra. 

El di seño de la portada como el m aterial de acabados tamb ién fue un reto ya que 

tomando en cuenta que en es ta obra se buscaba no cae r co n a lgunos es tereo tipos d e 

la música reggae, como lo colores ve rde, amari llo y rojo , o la marihuana entre otros, 

busqué y pensé en algo que fuera re lacionado con el público que escucha reggae. Lo 

cual me permitió co nceptuali zar la música a través de un a imagen que relac iona a los 

instrumentos musicales, co n la vege tació n de la natura leza en armon ía con el medio 

ambiente y el recicl aje reflejándo lo en el papel Kraf d e los for ros . En cuanto a los co­

lo res se uti li zaro n los básicos del país de orige n del reggae verde y amarillo, pe ro e n 

porcentajes mas oscuros p ara no referirnos a primera vista a la bandera jamaicana. Lo 

anterior me enseño a pensa r, imagin ar y co nstruir forros de publi cacio nes futuras va­

lo rando la ilustrac ión fotografía o imagen para la porrada , m ed ia nte el co nocimi ento 

del co ntenido. 

Otra d e las func io nes que rea li ce para el li bro fu e la d e fotó grafo d o nd e pude 

reso lve r la co mplejid ad de fotografiar a los músico en escena, g rac ias a los cursos qu e 

se ll eva n en la unive rs idad , un curso ex tern o y el aseso ra mi ento de una profeso ra d e 

la UAC M donde se ti e ne que lidi ar co n las difíc il es co ndi cio nes d e luz, d el esce nari o, 

ya que uno no co ntrola los cambi os y apago nes. Lo cual m e d ejó una e nse ñan za y 

gusto por la fotografía en escena ap rendi end o a ilumin a r mis tomas co n las luces del 

escena n o. 

D e todo es to co m o ya lo moc io né mi aprendizaje fue co noce r los aspec tos necesa­

ri os para d irigir, supe rvisa r y d iseña r una publi cac ión. Mi ro l en es ta publi cación au­

men to mi s ganas de espec ia li za rm e e n la rama de la co muni cación visual, enfati zando 

en la producción editorial. Ya que los productos editori ales c rea n una v is ió n in tegra l 

donde los editores son fundamenta les para su rea li zac ió n . Dirigir un producto edito ­

ri al m e perm it ió co noce r y desa rro ll a r a esca la las p rác ti cas de un directo r de a rte, d e 

un editor, d e un diseñador, de un red ac tor y de un fotógrafo , además d e perm itir m e 

co noce r los cá lculos ediro ri ales para la viabilid ad financiera as í como rom ar dedicio­

nes que m i ca rgo debía reso lve r, me ayudó a d esenvo lve rme e in vo lúcra m e m ás en la 

vida profes io nal , me permi t ió ace rca rm e a profes iona les del m edio editoria l, siend o 

es te el espacio e n el que aho ra me d ese nvuelvo labora lm em e. 

Mi papel en el documental fu e el d e fotógrafo de foto fija (Sti!Ls), lo cual m e ll evó 

a conocer un punto d e vista más en la fotog ra fía ; en el que capta r no só lo el m omento 

más represe nta tivo , el m o men to más emoti vo o decis ivo es foto g rafía, s in o tamb ién lo 

que ll eva al momenw a tene r esa parti cu la ri d ad ; docum e nra r m edi a nte la fowgrafía e l 

proceso de rea li zac ió n del docum ental , e l cómo en co mpañía d e mi equipo se lograba 
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día a día el resultad o pensad o, tenie ndo en todo momento la cámara lista pa ra di spa­

rar d etrás d e cad a m ovimi ento tanto de mis co mpañeros como del objetivo. 

Por otro lado al preocuparme un poco más por la rea li zación d e los productos 

acud í a un diplomado en di se ño grafico, en el que aprendí un m ás sobre los software 

necesarios en el diseño gráfi co para o btener un resultado mejor en los productos, es to 

me permitió parti cipar en la postproducción del documental, ya que d e fo rm a para­

lela co n el editor pude co nge ni a r y aportar parte de mi trabajo para la rea li zac ió n d el 

suyo, s iendo es to út il y de gran aprend izaje co nociend o lo impo rtante que es sabe r 

sobre es tos software no sólo para el di seño si no para diferentes áreas de la comuni­

cación el la practi ca . Aquí adjunto uno de los co nocimi ento adquiridos en cuanto al 

documental ya que al no se r el á rea en la que me dese nvue lvo ap rendí much o de mi s 

co mpañeros qui enes en etapa tras e tapa me co mpartían lo que ell os co nocían y así 

poder reso lver juntos la reali zac ión del documental. 

En es te proyecto en el que se reali zaron un libro y un documental , los cuales 

trabajé junto co n mi s co mpañeros d e equipo Adr ián y Edga rdo ap rendí mucho, con­

sidero que cada uno de noso tros dete rmin amos acc io nes genera les y es pecíficas qu e 

neces ita un especialista en las á reas o campo de acc ió n d esarroll ando so luciones a 

neces idad es previamente adve rtidas. 

Fin alm ente creo que además de se r un proyecto de titulac ió n tenemos un produc­

to rea l que además de alcanza r un nive l profesio nal es viab le para se r comercia li zad o. 

Esto grac ias al apoyo d e diferentes perso nas de otras nacion alidades e institu cio nes, 

que se encuentran involucrad as en la escena reggae, que pued en prop ic ia r que los pro­

ductos sean publi cados, que participen en co ncursos, mues tras, exposiciones, donde 

podamos obtener becas, apoyos o prem ios, ya que ll eva r los trabaja mos más all á de las 

aulas, es entra r a la vid a labo ral; por lo que me permito decir que los es tudios uni ver ­

sitari os so n el ini cio d e la vida profesional. 

Adrián Jorge Rosales 
Al co mi enzo del proyecto de titul ación , to mando en cuenta que fue un equ1po d e 

tres personas involucrad as, parti eron muchas hipó tes is en relació n al tema del reggae . 

Planteamos una idea como ini cio de la invest igac ió n: escuchamos ca ncio nes de reggae 

en español y creíamos que los músicos se desvin culaban tota lmente d e la co ncepción 

ideo lógica de rastafa ri . Teniendo és ta idea co nse nsada co menza mos a trabajar sobre el 

planteamiento que noso tros fabricamos. Inmed iatamente me di a la tarea , co n la su­

gerencia de los profesores de semina ri o de titul ac ió n, de busca r tes is que abo rdarán la 

temát ica de la lírica del reggae latinoame ri cano. 
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Visité diferentes casas de estudios para indagar en sus bibliotecas e hi ce lo propio en 

las bibli otecas públicas. El material de la temática del reggae era poco , si existía mate­

ri almente, pero no era lo que buscaba, pues só lo encontraba los estudios hisroriográficos 

del reggae. D e alguna manera sirvió para tener en cuenta el co ntex to de lo que quería­

mos hablar, el equipo y yo, en nuestro tema de investigación. Visité sitios en internet y 

tuve el mismo problema, vo lvía a tropezar obteniendo los mismos resultados. El tema 

de la líri ca d el reggae en Latinoamérica parecía se r un tema muy nuevo dentro de los 

es tudios del reggae. Y esto co nvirtió al rema del equipo en algo innovador co mo suj eto 

de es tudio. A pa rte d e que teníamos la oportunidad de genera r un proyecto en español 

de latinoamerica nos para latinoamericanos. 

Al darme cuenta que era mucho el trabajo de invest igación, comprendí que una de las 

finalidades de una tesis es que los es tudi antes se mantengan en pleno contacto activo con 

su rema de inves tigación. La búsqueda de materi al revela un aban ico amplio d e pensares. 

El ir cavando en cada libro y en cada dato, me permitía tomar nota de lo que me pareciera 

lo más nutritivo para el aprendizaje y co nocer más sobre el rema. Todo el trabajo de in­

vestigación que rea li cé, en algunos casos, como notas en fichas de trabajo , entrev istas cua­

litativas, entrevistas cuantitativas, registro de imagen y trabajo de campo ya antes en mis 

cursos que tomé durante la form ación de mi ca rrera universitaria lo había hecho y esto 

me permitió tener más experiencia con lo que ahora me encontraba, so lo que noté que en 

particular un producto comunicati vo co n sus tento teó ri co, era un trabajo que tenía una 

complejidad di stinta y que para lograr terminar el tema, creo yo, te debe de atrapa r para 

que no dejes de busca r y plantea rte nuevas cosas: en particular a mí me gusta la música, 

eso hizo que no parara de buscar información adicional. Por esa razó n el tema me sedujo 

en su totalidad y nunca deje de buscar e incluso ahora que el trabajo está termin ado sigo 

en la búsqueda de nuevas propuesta que hab len sobre el reggae en Latinoaméri ca. 

Después de muchos meses de elaborac ió n teó ri ca me perca te, junto con el equipo , 

que nues tra hipó tes is no era la co rrec ta. Pusim os sobre la mesa que los músicos d e 

reggac se desv in culaban del rasra de un a manera rad ical, pero al dar lectura a va ri os 

inves ti gadores, entrev istando a perso nas que conocen sobre el tema y al mismo ti empo 

a músicos qu e escriben las canc iones, nos dimos cuenta que la rea lid ad era di stinta. 

Los músicos de reggae latinoa merica no actualmente hab lan en sus cancion es de lo que 

pasa en su co ntex to m ás cercano , que es pa rec ido a cualquier país que forma parte del 

cont in ente de La tinoaméri ca, pero los músicos siempre manti enen un contacto con la 

filosofí a rastafa ri , ell os respetan a ras ta por crecer de la m ano co n la música reggae. Así 

pues nos quedó claro que los músicos no predi ca n b fi losofía d e manera o rtodoxa, pero 

si rinden un tributo utili zando algunas palabras y fo rm as de se r del ras ta. 
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C reemos que no fue un error el plantearnos una hipótesis que resultara distinta a 

la realidad , pues finalmente ésa idea nos hizo com enzar a caminar en la investigación. 

Pienso que una de las riquezas que se obtuvieron al co mienzo d e la indagación fu e el 

encontrarnos co n distintos puntos de porque esto nos hizo co nocer más sobre el tem a y 

poder as í reparar nuestra visión durante la odisea conceptual. Ahora al finali za r el tema 

conozco más sobre cómo los músicos de reggae en Latinoamérica crean su líri ca y co nsi­

dero que un aprendizaje que construí en és ta p arre fue el pensa r por mí mismo , romper 

co n algunos parad igmas es tablecidos y tambi én poder debatir de manera co nceptual 

con los all(ores revisados. 

Por otro lado , la de los p roducros comunica ti vos : libro fotográfico acompañado con 

textos periodíst icos y documental yo fui el respo nsab le de diri g ir és te último y también 

de rea li za r el guió n. En el libro fui el enca rgado de seleccionar los textos idóneos, ade­

más del cuidado de los mismos. 

El cine siempre m e ha acompañado d esde niñ o. Mi memo ria m e alcanza viendo pe­

lículas sentado en un sillón . Así fue mi in fa ncia y cuándo tuve que rea li za r mi proyecto 

de tes is yo no quería hacer otra cosa que no fue ra un a película. Pero no sabía del enorm e 

proceso que es ro generaría. C uando me decidí por rea li za r un documental co mencé a 

lee r so bre el lenguaje cin emarog ráfi co. Ya antes lo había hecho pero no había mirado los 

textos co n ojo críti co, só lo los hojeaba po r curiosidad. Los direcro res que más m e llama­

ba la a tenció n eran : G uy Ritchi e, Fath i Akin y Roberto Gavald ón. C uando me propuse 

dirigir el docum ental del proyec to regresé a ve r las pe lícul as de mis directo res de cabece­

ra. Quería hace r algo simil ar en cues tió n de es té ti ca, era obvio que para el docum ental 

la técni ca de es tos cineas tas no e ra muy co mún en la rea li zación de un documemal , pero 

es to no detu vo mi atrev imi en to. Y m e propuse intenta rlo. Pero antes tenía que hace r un 

guión. Aquí es donde me enco ntré co n un g ran prob lema. La producció n. 

A nuest ro equipo y a mí se nos fac ilitó, por m ed io de una produ cto ra musica l, es ta r 

en el reco rrido de una gira de reggae lat in oameri ca no en el inte rio r del país para graba r 

en acc ión y entrevistar a los músi cos de reggac que visitaban M éx ico. Co mencé a graba r 

y diri gir co n muy poca experi encia. Só lo me basa ba en lo que leía en la teoría de Ca rlos 

M endoza y en los documental es que había visto co n a nteri or idad co mo: Avándaro: Fes­

tivaL de Rock y Ruedas y Woodstock Ambos eran documentales musica les pioneros en la 

escena cinem atográfica. 

El primer probl ema que atravesé fue el audi o. G rababa co n el so nido directo de la 

cámara y as í o btenía de la imagen que leva ntaba un so nido sa turado. Co n el mismo 

métod o también rea li za mos el equipo y yo las entrevistas. Otro probl ema fu e no tomar 

en co nsideració n la iluminació n y la fotografía. N ues tras im ágenes sa lían di stintas a las 
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demás secuencias que realizábamos. Nos dimos cuenta del problema cuando termino 

la gira. Esto genero un grave problema para el editor. Sin embargo con paciencia y bus­

cando otras altern ativas pudo resolve r, de manera minúscula el problema, pues a veces 

cuando uno graba es muy difícil tener una buena imagen y so nido después de que el 

origen está en mal estado. 

Al término de la gira con la primera camada de grupos: Gondwana, C ultura Pro­

fética y Los Cafres pudimos consegu ir contactamos con ot ros músicos de reggae que 

vendrían a prese ntarse en la C iudad de M éxico. Esta vez me tocó a mí gestionar el acceso 

para el evento. Durante el camino fui conociendo e improvisa ndo los detalles de ir a una 

rueda de prensa, hace r cuestionamientos hacia los músicos y co nvivir con periodistas de 

la escena musical. Creo que es tá parte adi cional que no sab ía que iba a conocer me dejo 

mucho ap rendizaje. A mí no me interesaba el periodismo, si leía prensa y me gustaba 

escribir, pero a partir de esto, comencé a escribir textos periodísticos y también tome la 

ini ciativa de escribir un diario de todo lo que es taba viviendo en esos momentos. 

Llegado el momento de acudir a los co nciertos donde tocaría la segunda camada de 

grupos y solitas de reggae: La Muza, Quique Neira y Maxi Vargas nuestra experiencia ya 

era notoria. Sabíamos que no se debía de hace r a la hora de grabar un co ncierto. Tamb ién 

sabíamos qué tipo de ángulos y encuadres se debían de hacer para la grabació n de un 

evento musical. Para ello se utilizó la técnica de Master Shot con protección. Encuadres 

co n Clase Up, Medium Shoty cámaras instaladas co n un tiro posicionado en cada ángul o 

del luga r. En la parte del so nido recurrimos a grabar al so nido directo de las islas de gra­

bación donde operaban los ingenieros de audi o. El aud io fue capturado hacia las cámaras 

y eso para nosotros fue un buen avance para próximas grabaciones, seguimos haciend o lo 

mismo y entendimos que as í se debía grabar un concierto . 

Ya para las entrevistas se tomó la idea de grabar co n dos o tres cá mara a la vez. Una 

de las cá maras juga ría un papel alternati vo. La cá mara grabaría de manera libre a los 

entrevistados. Es to ya lo había visto en algunos docum entales y me gustaba la es téti ca 

que otorgaba. Las otras dos c:í maras esta rían, una grabando pl anos cerrados y la o tra 

planos abiertos, para que al momento de que el editor se ll evará el materi al, se tuvi era 

buen ritmo al momento de montar la imagen. Lo planifica do anteri o rmente, en cues­

tión de tomas tenía mucho que ver co n los directores de los cuales soy seguidor y que 

mencione co n anterioridad. Ellos graba n de esa fo rm a y a mí me gustaba darl e és ta idea 

a la rea lización del documental. 

Para nuestro encuentro con la última banda que trabaja mos, Antidop ing, creo fu e 

el momento en el cual los errores fu eron mínimos. H abíamos aprendido de nuest ros 

propios errores. Seguíamos grabando co n más de dos cá maras pero nues tras eleccio nes 
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con relación a los ángu los eran más precisas. Esto nos daba co mo resultado, después de 

un año, el haber ap rendido co n el error y también el experimentar co n nues tra propia 

visión. M e parece que fue la parte más armoniosa para mí. Tuve la oportunidad de hace r 

lo que me gusta, dirigir y tomar decisi ones sob re el có mo reali zar una película . No me 

quedé con lo aprend ido en la universidad, pues sigo pensando que uno como estudiame 

ti ene la responsabilidad de abrir más puertas para el razonamiento y entonces tuve que 

tomar cursos de realización cinem atográfi ca y leer teo ría documental para que el trabajo 

fuera satisfactorio para mí y mis compañeros. Pues finalmente el resultado iba a ser para 

todos los imegrames del equipo. 

Otro mom ento de complejidad fue cuando inicie a escribir el guión. Qui zá aquí 

algunos autores es tarían descalificando el proceso, ya que primero se debe de iniciar un 

plan para el rod aje d e una películ a, es decir: primero se debe de inves tigar sobre el tema, 

después escribir el guió n y fin almente comenzar a levantar imágenes. Nosotros como 

obtuvimos la oportunidad de acercarnos a los músicos primero no esc ribim os un gu ión. 

Lo que hi ce fue elaborar plantillas de acc ión para las grabac iones y guiones de entrevistas 

sem i es tructuradas. Lo único que sí habíamos realizado era la investigac ión. Es por eso 

que el proceso del documemal fue distinto y por ende la redacción del gu ión. 

La redacció n del gu ión tomo en cue nta lo que ya se había grabado co n relación 

a las entrevistas y secuencias g rabadas de los músicos en acc ión. Pero fa ltaba algo que 

para mí fue muy difícil de resol ve r. El gu ió n pa recía que tenía lógica periodísti ca, yo en 

lo perso nal, no quería que tuviera ésa visió n. Así que tom e de nuevo var ios libros y leí 

sobre có mo rea li za r un a película y có mo esc ribir un gu ión. Los libros que me ayudaron 

fueron: La representación de La realidad de Bill N icho ls, EL guión para cine documental de 

C arlos M endoza y La invención de La verdad, nueve ensayos sobre cine documental d el mis­

mo autor. Al dar les lecwra me di cuenta qu e me fa ltaba buscar imágenes co tidianas para 

que el documental juga ra co n ritmos es té ti cos. Escribí el gui ó n. Lo termin é e imroduj e 

en él algun as secuencias y romas co tidian as de la C iudad de México para que después 

de grabarl as el editor le diera ritmo al metraje. Lo qu e ap rendí en es te proceso fue qu e la 

planeac ió n de un a películ a es ese ncial para que no se renga n probl emas en el guión y la 

rea li zación . A mí m e rocó trabajar de o tro m anera, el e fin al a principi o, si se pu ed e decir 

de esa manera , pero que sin embargo el trabajo se termin ó sa ti sfacto ri amente. 

Fina lme m e en el p roducto co mun icat ivo d el libro forográfi co co n rexros periodís­

ti cos, tuve la respo nsa bilid ad d e es ta r a ca rgo de la edi ción de los texros y el cuid ado 

d e los mi smos. El trabajo empezó c uando se es tru cturo el libro. Reco m endé a mi s 

co mpañe ros qu é era lo que se debía d e in cluir en el libro. Tomando e n cuema que e ra 

el ún ico d el equipo que curso peri odismo en la uni ve rs idad propuse in cluir algunos 
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géneros periodísti cos co mo: la entrevista, la crónica, el artículo de opinión, el repo r­

taje y la semblanza. Co nse nsamos e iniciamos . El primer paso era la elección de per­

so nas que escribiera n para el libro. La búsqueda se hizo tomando en co nsideración a 

personas exte rn as a nosotros, pensamos que nues tra intervención en los textos podría 

incluir nuestra sola forma de pensar y queríamos que el co ntenido fuera más amp lio. 

Se con tactaron a va rios personajes que co nocían sobre el medio y se les invitó a 

participar. Al comienzo esperábamos que nos mandaran sus textos. Algunos mandaron 

en ti empo y orden lo que se les había pedido. Pero otros quizá no se interesaron en el 

tema o en ayudarnos y sus textos nunca llegaron. Como editor del libro es te asu nto me 

preocupaba, ya habían pasado varios meses y teníamos muy pocos textos. Posterior a 

esto y coordinándome con mis compañeros decidí que nosotros escribiéramos algunos 

textos y que algunos de nuestros propios co mpañe ros de la unive rsidad participaran 

mandándonos su apo rtació n periodística. 

El asunto empezó a tomar orden. Llegaban los textos con más rapidez y logramos 

juntar casi un 70% de textos periodísticos. El ed ito r, que fue la función de otro co mpa­

ñero, me pedía los textos para que él los ll evara a los programas de diseño e indaga ra y 

propusiera a nuestro directo r del proyecto de titulación los modos y formas de mostrar 

el producto con un sentido conceptua l. Para esto me dediqué a leer los textos y dar el 

visto bueno a los compañeros que nos manda ron su apo rte. En la rev isión tomaba en 

cuenta el conten ido, se debían contener algunos elementos que fo rmaban parte de nues­

tro sustento teó rico : la lírica, la actua lid ad, la ideología y la co tidianidad. Habiend o un a 

base conceptual, los m andaba con la cantidad de caracteres que el edito r me pedía. Esto 

es que si un texto rebasaba los caracteres o le faltaban tenía que editarlos yo mismo. 

Al final y después de mucho trabajo logramos tener en nuestras manos todos los 

textos de la gente que nos ayudó, hay algunos que todavía no co nocemos en perso na, 

pues viven en otros países, pero son gente que sabe sobre la escena y me pareció idóneo 

escoge rl os, pues su ca li dad iba a da rl e más peso al producto terminado. Una enseñanza 

que obwve en este proceso fue algo que desco nocía durante mi fo rm ación co mo uni ve r­

sitario, la de edi ción de textos y la de corrector de es tilo , que en algunos casos tambi én 

lo hi ce, sobre rodo en la parte fina l del libro forográfico y peri odístico. Tamb ién adju nro 

::~quí otra e nse ñ::~n z:1 , b de lograr ponerm e en co n tacto co n ot r:Is pe rso n::~ s y co nvencer­

los de escribir para nues tro libro titulado Una nota de reggae. Podría parece r fác il , pero 

en la escena musical debes convencer a la gente co n buenos a rgume ntos y seducirl os 

para que apuesten por tu producto y acceda n a colabora r co ntigo. 

Los productos comuni ca tivos con sustento teórico que rea li ce junto co n m is compa­

ñeros fue una gran experi encia. El reali za r un documental y al mismo ti empo un li bro fo-
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tográfico y periodísti co, creo que rebasó mi expectativa de hacer un proyecto de titulación. 

C reía que iba a ser un trámite que debía hacer para titularme pero no fue as í. Aprendí mu­

cho. Lleve a la prácti ca bas tantes cosas que en mis cursos sólo quedaban en la teo ría. Otra 

parte, que para mí es muy importante, es que logre trabajar en equipo. Para mí era difícil 

hace rl o. En mi paso por la unive rsidad no me gustaba trabajar con nadie. Todo lo quería 

hace r yo. Pensaba que la voz de los demás no era tan buena como la mía. Sin embargo me 

di cuenta que mis co mpañeros y yo éramos un complemento. Yo desconocía muchas cosas 

que ellos sabían y eso me dio la op ortunidad de escucharl os y tener una retroalimentac ión , 

lo que en el lenguaje de la co municación se conoce como: ftedback. Eso es algo que ahora 

valo ro mucho y creo que me pe rmitirá seguir creciendo, no só lo co mo comunicólogo, 

también co mo persona, po rque nada hum ano me es ajeno. 

Edgardo Rodríguez Rosales 
Al prin cipio de es te trabajo, en la m ente viajaban ideas, pensa mientos, im ágenes que 

deseaba pl as m ar; no siempre se ti e ne la cap ac id ad de p las m ar lo que el imaginati vo 

concibe, po r lo tanto considero es un talento que se desa rro lla con ti empo y prácti ca, 

y prec isamente fue lo que este trabajo requiri ó. durante el proceso de co nstrucció n de 

es tos producros, amplié mi conocimienro teó ri co, técnico y prácti co. E n el primero de 

ellos tuve que recurrir a libros especiali zados en documentales, rea li zac ió n, imáge nes 

audiovisuales, comunicación gráfica, composición , producción edi ro ri al, etc., que m e 

apo rtaron las herrami em as necesari as para p oder ll eva r a Gibo nues tros productos co­

muni ca ti vos. 

En la parte técni ca, tambi én tuve que recurrir a ciertos tex tos acad émicos, pero sin 

duda, la práctica me ll evo a un m ejor conocimiemo y entendimienro de las herramientas 

a utiliza r, como las cámaras , luces, micrófonos, sofcware, etc. Además sabía que neces ita­

ría de mucha paciencia y dedicación , pero el esfuerzo vali ó la pena y el aprendizaje que 

obtuve al es tar en el ca mpo fue totalmem e di fe rente al que tuve en el aula, po r ejemplo, 

el uso de la cá mara en situacio nes adve rsas, co n poca luz o mucho ruido , el contro l del 

audi o que ta mbi én me cosro entender co mo debía grabarse y tener la di spos ición para 

es tud iar en o tras escuelas para m ejora r el nive l de producto y person al, cosas que valo ro , 

pues al fin al del día se que fu e un buen trabajo. 

Si b ien el objeti vo ge neral de la inves tigació n es: 

C on oce r los as pec tos ideológicos, elementos culturales y fu entes d e inspirac ión con 

los cuales, siete band as de reggae la tinoa meri ca no co nstruye n la líri ca de sus can­

cio nes. 
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• Particularmente debo abordar sob re los Objetivos comunicativos, principalmente 

las siguientes: Documental en vídeo: 

• Difundir a través de un documental en vídeo, la cotidianidad, los aspectos ideoló­

gicos y temática socia l con la que co nstruyen la lírica de sus canciones siete bandas 

de reggae latinoameri canas. 

• Libro fotográfico y periodístico: 

• Producir un libro que expo nga a través de géneros periodísticos, la cotidia nidad, 

los elementos cul rurales, los referen res, los aspectos ideológicos y la temática social 

co n que escr iben la lírica de sus canciones siete bandas de reggae latin oamericanas 

y transmitir a través de una visión fotográfica el universo en el cual se desenvuelven 

como músicos. 

El desa rrollo del proyecto abarco las siguientes etapas: 

1) 

2) 
3) 

Preproducción 

Producción 

Posrproducción 

A es tas etapas correspondi ero n diferentes cro nogram as y rutas críti cas que en lo 

genera l fu eron cumplidas, co nsiderando la Aexibilidad requerida para adaptarse a las 

circunstancias ajenas a nosotros, tales como: la entrega de textos para el li bro, co nseguir 

las entrevistas con los diferentes perso naj es, la gira co n las bandas, los asuntos burocrá­

ti cos, entre otros. 

La etapa de preproducción fue sin duda más colect iva, y donde los tres integrantes 

aporramos las ideas inicial es, como fu e: definir los co ntenidos de ambos productos 

comunicat ivos, fo rm atos, tamaño , durac ió n, cro nogram as, guión , logística, pl a nes de 

trabajo , metodología , la elaboración de un presupuesto co mo punto de partida para ver 

la viabilidad del proyecto que se ll evó a cabo. 

Sin embargo d entro de mi s res ponsabilidades durante la pre producción fuero n rea­

liza r presupues tos viables para la producc ió n, cronogramas, rutas criti cas, ere. En la 

producción co nforme íbamos avanzando mi labor adq uirió mayo r importanc ia pues 

era la ho ra de ll eva r a cabo todo aquell o que se había planteado desde un prin cipio , 

tomar el equipo y sa lir a graba r, tenía la responsabilidad d e levanta r las im áge nes, hacer 

la fotografía, pon er la ilumin ac ió n, es tá última bás icame nte co nsisti ó en el uso de la luz 

natural , excepto en algunas en trevistas o casos que se uso luz art ificial. 

Uno de los re tos en el documental fue co ntro lar el audio en la grabación de los 

co nciertos en vivo, pues generalm ente no se ti ene el fác il acceso a las consolas pr in ci­

pal es desde donde puedas obtene r una mezcla ópti ma del audio de la banda en turno. 
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También fue di fíc il tener un contro l del sonido , pues la captura del audio en v ivo del 

co ncierto de pron to hace vibrar la cá mara de tal manera que la imagen pierde calidad . 

Para reso lve r es ta situació n, nos ayudam os de técnicas a mano alzada; emplazando de 

manera diferente la cá ma ra y la angulac ió n d e la misma. 

D e igual m anera ex isti ó un a gran enseñanza a la ho ra de hace r las entrevistas pues 

en un principi o, en algunas de ell as noso tros no co ntro lábamos de manera adecuada 

el audi o, sino que fue parte d e todo un proceso en el que paul a tinamente log ra mos 

con la exp eri encia, tener una m ejo r calidad de imagen y audio . Es cierto que durante 

la grabació n se tuvo que hace r uso de va ri as cá m aras co n diferente calidad de imagen , 

p ero que trataro n de empata r en la edició n, también técnicas, tales co mo: un mas ter co n 

proteccio nes, pla nos secuencias, vistas subj etivas,fid! shot, close up, bigclose up, top shot, 

médium shot, ere., p ero que también fo rm ó p arte de un proceso e mpíri co, pues no es lo 

mismo es tar en el aula que en el ca mpo p ro fes io nal y los retos que eso co nll evó . 

Durante las pos rp roducció n, ev identemente, fue la que mayo r aprendizaje m e d ejo, en 

lo personal po rque, no só lo me p ermiti ó co noce r y manejar di stin tos programas de edi ­

ción , sino domin arl os y darme c uenta que es te es un pun to muy fu erte que aho ra rengo. 

Puedo decir que es te trabajo requiri ó ta nto de un a buena labo r de edició n , que me di 

cuenta que deseaba es pec iali za rme en es ta área en especifico, fu e as í que es te p royecto 

me ll evo de la mano, dec idí tom ar c ursos ex tracurri cul ares y fo rm arm e p rofes io nalm en­

te en edi ció n de v ideo y adentra rm e más a es ta e tapa. 

En dicha fase, mi respo nsabilidad abarco desd e la rev isió n de imágenes has ta el mas­

ter fin al. Rea li cé el n·ansfer de video desde el fo rmato en miniDV a través de la VT R para 

digitaliza rl o en Adobe Premier d e manera que lo pudiera ver y pos te ri o rm ente edita r. En 

ello me enco ntré nu evas d ific ultades, uno de ellos relac io nado con el m ateri al en video, 

pues para ese mo mento había un par de fo rmatos que para poderse editar de m anera 

adecuada, tuve que hace r uso de otros recursos, cla ro es tá, que me ll evó más ti empo de 

lo pensado, pe ro qu e fin almente logre reso lve r co n la ayud a del softwa re Final C ur X. 

U na vez impo rtado el mate ri al, y sigu iendo el gu ió n, me d i a la ra rea de producir u na es­

tructura, coherencia, ritmo, ere., d is ipa ndo p ro bl emas que se fu eran presentando, co mo 

la co rrección de co lo r, de audio, as í también el di seño de los gráficos y créd itos fi n ales . 

Aprend í q ue, au nqu e para m uc hos editar es só lo co rtar y pega r, no só lo sig ni fica eso, 

sin o ti ene que ve r e in vo lu crarse co n el mo m aje; entende r és te como un arte, es parte 

esencial, para la transmi sió n de un a o va ri as ideas al público, aunque tambi én pu ed a se r 

subj eti vo. 

Es impo rta nte mencio nar que pa ra pod er rea li za r la edi ció n d el docum ental, ni los 

co nocim ientos adquiridos en la li cenciatura, ni el tie m po de la uni ve rsidad eran sufi-
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cientes, por lo que tome un par de diplomados de edición de video, los cuales incluían 

la instrucción en diferentes tipos de softwa re, además tuve que comp rar equ ipo de 

compuro, fotográfico y de video que se adecuara m ás a las neces idades y me pe1·miriera 

hacer mi trabajo de man era apropiada. 

Considero que el resultado de es te proyecto es equiparable, en ca lidad y alcance, a 

muchos de los productos que analiza mos en el es tado del arte. Tanto en documentales 

co mo en libros, cada uno de nues tros productos comunicativos tienen un buen nivel, 

pero si además co nsideramos que en nuestro caso los dos productos van juntos, el re­

sultado es relevante. 

Retomo lo anteri or porque partimos de los referentes de arti stas reco nocidos nacion al 

e internacionalmente e inn ova mos en generar dos productos en uno solo, el cual invo­

lucrara un único tema; la actualidad del reggae lati noam eri cano, pero visto desde dos 

perspectivas: audiovisual y editori aL 

Finalmente creo en la viabi lidad de los productos que propon emos e incluso pueden 

ll egar a se r comercializados para una mayo r difusión y trascendencia. Así mismo creo 

que pueden ser como punta de Aecha para nuevas propu es tas, inves ti gacion es, proyectos 

entre otros. Así mismo en la obtención de co nocimi entos, técni cas y habilidad es para un 

des tacado desarrollo p erso nal y profes ional en el campo de la co muni cación y la cultura. 

D efinitivamente estam os como se d ice en inglés "ra ising the bar" (que significa alzando 

la ba rra), esto habla d e la calidad que cada una de las partes ti ene, y que juntas form an 

un equipo es telar. No sólo estamos alzando el nivel de un documenta l, d e una inves­

tigac ió n o de un libro, nues tro afá n siempre fue entrega r un trabajo de tal ca lidad que 

pud iera co mpetir con cualquier otro a nivel global, es tam os entrega ndo un proyecto de 

tal releva ncia no sólo para nues tro país, sino para Latinoamé ri ca y pa ra el mundo, no 

sólo porque es un rem a de sum o in terés, sino po rque es de relevancia soc ial e histó ri ca. 

D esde un prin cip io nos planteamos ded icarnos a mantener un ni vel de ca li dad muy alto 

y es gr:lto ve r que el resultado no dista en absoluro de lo que se pl anteó . Ahora esas id eas , 

esos pensa mi entos y esas im áge nes que vo laban en mi mente sobre lo que quería de es te 

proyecto , se ha tornado en rea lid ad. 
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