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critica que compete al quehacer del cientifico social, estaran en las primeras
filas de toda la investigacion en cuestion. Asi entendido, baste decir que formo
parte de dos de las bandas sobre las cuales se hace este ejercicio de analisis y
descripcion. Por ello, serd necesario utilizar un lenguaje de referencia propia
expresado en tercera persona, ya que con base en los testimonios de los
rockeros de la colonia y mi propio conocimiento, abordaré mi presentacion
como parte de los jovenes de estas bandas de rock. Pretendiendo una
distancia objetiva en el mundo de vida de estos jovenes para asi poder diluirme
y dar paso a los argumentos de estos mismos.

Entonces, esta investigacion vincula la musica rock desde una vision
social y comunicacional, en donde las lineas y la direccion de ésta se
encuentran orientadas a responder:

1.- Como surgen las bandas de rock en la colonia San Lorenzo
Xicoténcatl y como es que se genera una identidad rockanroiera y sus practicas
culturales.

Por un lado, se encuentra su adscripcion identitaria con base en ia
colonia. Por el otro, se encuentra su adscripcion rausical con base en el rock,
estableciendo e identificando rasgos distintivos y caracteristicos de su propia
identidad, ya que en un espacio tan reducido existe un auge significativo para
la musica, para el rock, para las culturas juveniies, para el ambito social y
cultural de la colonia.

2.- Qué caracteristicas tiene el proceso creative en sus diversas fases y
como culmina en la necesidad de crear canciones propias y grabar material

auditivo. Es decir, explicar como opera o funciona la condiciécn misma de la



creacion de los rockeros de la colonia; como se generan las canciones, desde
donde, desde qué lugar, en qué momento, en qué se inspiran, etc.

Todo esto es el inicio de una expresion creativa comunicativa que
trasciende la simple cancién, esta va mas alla y se cristaliza en letras,
melodias, liricas, armonias, ritmos, sonidos, tecnologias, sampler’, efectos de
sonido, etc. En un conjunto representante de toda una transgresion y evolucion
musical rockera dentro de la colonia y en otros horizontes fuera de esta.

3. Por tanto, estos jovenes rockeros crean sus propios canales de
produccion, circulacion y consumo musical de su concepto rockanrolero.
Recurriendo a grupos de grabadoras independientes y a la tecnologia casera
(computadoeras, interfases, programas, consolas digitales, etc.) para poder
difundir su producto en tocadas y en los medios electronicos y tecnoldgicos
incluyendo los celulares, el ipod y el Internet; ofreciendo opciones para el rock
de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl. Al mismo tiempo para la cultura y para la
juventud seguidora que escucha y consume las rolas. Por tanto, estas formas
socioculturales en donde la produccion, distribucion y consumo de los
conceptos rockeros de estos grupos rockeros se encuentran vinculados con la
propia ideologia underground e Indie, que tienen que ver con una movilizacion
distinta a la paradigmatica industria cultural y con la idea de “hazlo tu mismo”
sin limitarse a una productora discografica o independiente, a fin de fortalecer

ios valores y estilos de vida contra hegemonicos.

~ El sampler, es una especie de sonidos grabados que se repiten segln su secuencia. Es decir, como una
pista musical que es muy ocupada en el teclado sintetizador pero de forma creada individual o grupal para
fines de la propia autoria musical.
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Vision general

La musica ha sido para el ser humano historicamente una respuesta, un
camino, una propuesta, una vision, un sentimiento, una percepcion, creatividad,
complejidad, desahogo, rebeldia, propuesta. protesta, para asi llegar a una
verdad, verdad que se encuentra muy intrinseca en aquellos que estan
inmersos dentro de la misma, y verdad, que se expande a las grandes masas
de receptores compatibles.

Es bien sabido que la musica rock genera identidades, y como muestra
de esto se puede hablar de seguidores y subgéneros que han surgido con base
en el rock & roll; vestimentas, formas de socializar, distintas formas de
lenguaje, producciones cuiturales, estilos, bricolage, creatividad artistica,
oposicion al gobierno, a los padres, etc. Entonces, las ciencias sociales buscan
parte de esos argumentos y han expuesto que el rock genera identidades, ya
que en esta investigacion mi aportacion se centra y delimita en el cémo las
bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl generan identidades
basadas en el rock y practicas culturales particulares.

Es importante mencionar que la identidad no es estatica, que se va
construyendo, regenerando, transformando, fusionando y retomando con el
paso del tiempo. Existen canones que son permanentes en la misma identidad
pero habra otros que son lo que ie dan un sabor de diversidad. Ya que no es lo
mismo el rock & roll de los 50" que el rock grunge de los 80's, y mucho menos

el publico juvenil. Aunque los dos son rock, el tiempo hace la diferencia.



En éste uso, el rock de las bandas de la colonia San Lorenzo
Xicoténcatl, contienen un “rock mexicano” particular que podria ser un “boom’
de grupos para el pais, ya que subsecuentemente, éstas generan sus propios
circuitos de produccion, distribucion y circulacion de su misica.

El objeto de estudio de esta investigacion, son las distintas bandas de
rock de la colonia dentro de su dinamica sociocultural y comunicativa, ya que
estos grupos son autogestores junto con las grabadoras independientes, de la
creacion de sus canciones, el desarrollo de practicas culturales, creadoras de
espacios, lugares para sus tocadas y la distribucion de sus canciones. Asi
mismo, alrededor de ellos surgen estilos juveniles, vestimentas, lenguaje,
peinados entre otros. El propdsito se centra en investigar para entender el por
qué en una colonia tan reducida existe un movimiento rockero con movilizacion
centrandonos en tres bandas de rock.

Entonces, es importante abordar una investigacion de esta indole porque
la musica y en especial el género rock ha sido una forma de expresion para los
iovenes a nivel mundial, y claro, los jovenes integrantes de ya mencionada
colonia no son la excepcion, logrando con esto un rasgo de desapego a la
cultura hegemonica; por tanto esta investigacion pretende insertarse en estas
bandas para entender como es que se desenvuelven con base en una
adscripcion identitaria, creandose un estilo juvenil y moviéndose en los

procesos de produccion, circulacion y consumo de sus canciones.



Antecedentes y Contexto

Después de la Segunda Guerra Mundial se vino una crisis de valores, la gente
ya no creia en la democracia y el futuro se veia incierto. Las personas
mayores de entonces influenciaban los gustos musicales de sus hijos, y lo
unico que se podia escuchar era el swing y a las grandes bandas como la del
Glenn Miller, que en muchos casos no respondian a las preferencias de los
jovenes. Una década mas tarde, los jovenes tuvieron por primera vez una
opcion musical que correspondia a sus gustos y necesidades. En 1954, en
Estados Unidos de América se origina un fenomeno musical que atrae la
atencion de los jovenes, surge el ritmo denominado como rock and roll (fusién
de la musica country de los blancos con el blues de los negros)...] (Analco y

Zetina, 2000: 36).

E! crecimiento del rock & roll esta intrinsecamente vinculado a la
juventud, son dos partes que fueron fundamentales para el auge y la
proliferacion de este. Y debido a este sustento, la juventud es el grupo social
que guarda la inherencia en la importancia preponderante para la produccion
de este género musical y los procesos creativos y direccion del mismo. Desde
luego, que no solo la juventud crea rock & roll, pero si gran parte gusta de este
ritmo. Entonces, existen distintos subgéneros musicales desprendidos del rock,
cuyas bandas son de integrantes jovenes que han permitido la continuidad de
este género musical, ya que el rock tiene mas de 50 anos de supervivencia.

La sociedad ha olvidado que gracias a los jovenes se pueden fortalecer
las identidades y valores dia con dia. Tal es el caso de jovenes rockeros de la
colonia, quienes son autogestores de su musica ya que graban sus canciones

por su propia cuenta formando una identidad frente la industria que los rechaza



por no entrar en un parametro que predisponen. De esta forma, se generan sus
propias rutas de trabajo, dejando atras esa inmovilidad que los caracterizaba.
Esto es parte de lo que se conoce como mecanismos contraculturales, como el
generar producciones musicales sin la necesidad de alguna productora
comercial.

Estas bandas graban su material discografico, con la ilusion y el sueno
de que algun dia, dentro y fuera de la Industria discografica, sean reconocidos,
como todos los demas musicos o bandas reconocidas nacional e
internacionalmente. Aunque, las bandas de rock de la colonia San Lorenzo
Xicoténcatl, puedan o no, cumplir con el patron de ser reconocidos en un
ambito mayor al de su colonia, estas bandas no se detienen creando sus
propias canciones, produciendo sus materiales y organizando sus propias
tocadas.

Una de las causas por las cuales ia industria del disco se encuentra en
peligro de desaparecer, es la poca remuneracion que hoy en dia se ofrece por
la venta de discos o Cd’s, ya que estos se enfrentan al enemigo numero uno
del ramo, la pirateria®. Por tanto, la pirateria es un gran aparato de apropiacion,
difusion y circulacion que afecta directamente a la industria discografica.

Desde hace tres décadas se habla de la polémica pirateria dentro de los
ambitos independientes, de las grabaciones y las tecnologias de registro
musical. Claro, desde un enfoque por parte de la industria discografica, que de

alguna manera se encuentra o esta apoyada por las leyes juridicas que rigen

este pais.
" La Pirateria es, en principio, el delito proveniente de la reproduccion o exhibicion, con fines
comerciales, de una obra sin el debido consentimiento de su autor (Aranda, 2005: 17).



Estan los legisladores. que aparentemente no han entendido la
gravedad del problema y por lo mismo. no nos dotan de leyes verdaderamente
atinadas. Si a esto le sumamos el que el ejecutivo no ejerce realmente la ley
nos damos cuenta que estamos indefensos ante un fenomeno como el de la

pirateria (Aranda, 2005: 2)

Emplear leyes en contra de la pirateria es algo muy ambiguo y complejo,
de alguna manera no es la solucion al problema. La pirateria es sélo un
instrumento que se esgrime para satisfacer formas de expresién que por ciertas
razones hegemonicas no se cubren. Tal es el caso de la industria discografica,
dichas expresiones trascienden otros mecanismos que son una manera de
resistencia orillada, ya que optan por una grabaciéon dentro del sello
independiente, o la grabacion casera como opciones culturales para no estar
dentro del plano hegemonico de la industria discografica, mas no dentro del
discurso pirata que es enunciado por las leyes politicas jurisdiccionales y la
misma industria del disco.

Existen tanto politicas internas como externas de la industria
discografica, que de alguna manera no brindan la apertura o apoyo a nuevos

proyectos creativos.

En cada compania discografica hay prioridades, y las prioridades son
los artistas que han demostrado su valia, entonces te marcan a esos artistas
como una prioridad, es una politica que sigue en todas las companias, vas a
invertir en un artista que ya reporta ventas considerables, no vas a invertir lo

mismo en un artista nuevo (Juarez de Moral, 2005: 79).



La muasica y la identidad son parte importante en el centro del
compromiso cultural mundial. Ambos elementos son formas privilegiadas de
expresion, ya que todas las culturas, sin distincion sociocultural o conocimiento,
tienen en la musica una manera de expresar sus raices y de proyectar su
historia. Por ello la musica, sobre todo la popular es en donde se gesta parte de
la identidad de una sociedad juvenil, esta es busqueda y encuentro con lo mas
preciado de los pueblos, la sensibilidad colectiva, que concreta unidad vy
sentido de pertenencia.

Por siglos se acepta que la musica es un medio de expresion y de
comunicacion que llega a grandes partes del mundo, que se transporta a donde
ella misma se los permita. Se traspasan fronteras de idioma, costumbres,
modos de vida, tipos de desarrollo artistico y demas. Asi mismo, la musica
como modo de expresion y creatividad forma parte del patrimonio cultural de la
humanidad y es portadora de simbolos de identidad que hacen de cada grupo
rockero, una comunidad cultural que se vincula con las demas.

Desde el inicio de la historia, hombre y musica se han fundido
convirtiendose en un fenomeno particular. Dentro de esta intima fusion esta el
ejecutante/creador quien tendra a su cargo ciertas decisiones que remataran el
acabado final de las melodias y la musica, ya que histéricamente el compositor
queda mas involucrado en las distintas etapas del producto final. Ademas, a lo
largo del tiempo los géneros musicaies van cambiando, nacen grupos con
ideas y sonidos heterogéneos, planteado nuevos rumbos en cuanto a la
relacion entre creatividad y libre expresion, ya que es una parte del sentido de
innovacion musical. Y bueno, la evolucion del rock & roll al rock ejemplifican

esto.



Una condicion econémica que esta vinculada con la musica, que no sélo
recae en las empresas discograficas, grabaciones independientes, pirateria,
etc. Sino también tiene que ver con la austeridad en que se desenvuelven los
creadores musicales; es el simple hecho de no poder obtener el material
necesario (guitarras, bateria, bajo, consola, bocinas, micréfonos, entre otros)
con el suficiente atributo para ensayar y crear musica aceptable de acuerdo a
un rango de calidad de sonido, es algo que no cualquier banda puede obtener
tan facil y de primera mano.

Otra derivacion,

Es el nulo impulso o poco impulso para nuevos artistas, ya que sin
recaudar las ganancias necesarias para inversiones de produccion y
presentaciones, las empresas prefieren invertir en los artistas que ya han

demostrado su éxito economico (Aranda, 2005: 1).

Este factor es importante, ya que esta ligado a las nuevas propuestas,
las nuevas visiones creativas y libres, que con base en esto se quedan
estancadas generando una retencion o almacenamiento de talento creativo.

Existe otro hecho que es muy importante dentro de la economia de la
industria discografica, que recae en el sector del trabajador. Es decir, debido a
la oferta de opciones diferentes para grabar un disco, la pirateria, el Mp3, etc.,
se genera una caida de empleo dentro de la empresa del disco afectando de
manera directa a los bolsillos del mismo.

Los antecedentes de esta investigacion, ayudan a mostrar de forma

general y a explicar la movilizacién y el vinculo existente entre el rock con la
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juventud, creatividad, productoras culturales, produccion, circulacion y consumo

de este producto cultural.
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Apartado Metodologico

Definicion de Método

A lo largo de la Historia de las Ciencias han surgido diversas corrientes de
pensamiento tales como el Empirismo, el Materialismo Didactico, El
positivismo, la Fenomenologia y Estructuralismo, las cuales han originado
diferentes rutas en la busqueda del conocimiento. Sin embargo y debido a
diferentes premisas que las sustentan, desde la segunda mitad del siglo XX
tales corrientes se han polarizado en dos enfoques principales: el enfoque

cuantitativo y el enfoque cualitativo (Sampieri, Fernandez y Baptista, 2003: 4)

Entonces, para la realizacion de esta investigacion me basaré en un
enfoque cualitativo, ya que ésta metodologia aplicada “por lo comun, se utiliza
primero para descubrir y refinar preguntas de investigacion. A veces, pero no
necesariamente, se prueban hipétesis (Grinnell en Sampieri, Fernandez y
Baptista, 2003: 5). Frecuentemente este enfoque cualitativo aplica métodos de
recoleccion de datos que no necesitan el apoyo de medicién numérica, ya que
las preguntas de investigacion a la hipotesis se encuentran dentro del proceso

de la investigacion. En cambio el enfoque cuantitativo

Utiliza la recoleccion y el analisis de datos para contestar preguntas de
investigacion y probar hipotesis establecidas previamente, y confia en la
medicion numérica, el conteo y frecuentemente en el uso de la estadistica
para establecer con exactitud patrones de comportamiento de una poblacion

(Sampieri, Fernandez y Baptista, 2003: 5).
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Por un lado, el enfoque cualitativo sirve plenamente como base
metodologica, ya que el disefo de esta investigacion se basa en la misma. Y
por el otro lado, las definiciones de los enfoques se hacen de manera general,

El objeto de estudio de esta investigacion se ubica en la Colonia San
Lorenzo Xicoténcati, y son las tres bandas de rock que han generado una
dinamica sociocultural y comunicativa importante. Lo que se estudia de esta
colonia son datos regionales y estructurales fundamentales que me ayudan a
explicar el por qué tres bandas de rock lograron existir en una colonia pequena,

de nueve cuadras de de largo por cuatro de ancho.

Por su parte, la investigacion cualitativa da profundidad a los datos, la
dispersion, la riqueza interpretativa, la contextualizacion del ambiente o entorno, los
detalles y las experiencias Unicas. También aporta un punto de vista fresco, natural y
holistico de los fendbmenos, asi como flexibilidad (Sampieri, Fernandez y Baptista,

2003: 18).

Por lo tanto, esta tesis busca la profundidad que otorga el enfoque
cualitativo, ya que sirve para insertarse y abarcar los rasgos socioecondmicos y
culturales que necesita la investigacion, concentrandose mas en el trabajo de
campo y documental.

Como es bien sabido el método conlleva a una sucesion de momentos
que ayuda al investigador a planificar la investigacion, explicando vy
estableciendo los hechos apegados a la verdad cientifica social. Y desde luego,
cuidando en senalar los pasos recorridos y los medios que lo llevaron a sacar

estos resultados. Por tanto, es necesario implementar una serie de pasos que
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ayudan a delimitar el objeto de estudio, generando un conocimiento que servira

para investigaciones proximas sobre el mismo tema.

Definicion de Técnica de Investigacion

El campo de trabajo es la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, asi como los
espacios creativos de las bandas, los lugares de ensayo, de las tocadas, las
grabaciones y las zonas en donde suelen reunirse. Y en cuanto a la
documentacion, como se expone en el estado de la cuestion.

Como se senala en esta la investigacion cualitativa a través de sus
diversas técnicas, la observacion participante® la cual consiste en la descripcién
etnografica, la entrevista® y las entrevistas en profundidad®, tienen como
objetivo referirse a sucesos complejos que tratan de ser descritos en su
totalidad y en su medio natural, ya que no hay consecuentemente una
abstraccion de propiedades o variables para analizarlas mediante técnicas
estadisticas apropiadas para su descripcion y la determinacion de
correlaciones.

La observacion participante, permite también implicar actividades
concernientes a la situacion social del estudio y observar a fondo dicha
situacion. Es decir, ayuda a insertarse en los lugares de ensayo de estos

jovenes rockeros, de convivencia y tocadas, dentro y fuera, de la colonia San

' La expresién observacion participante es empleada aqui para designar la investigacion que
involucra la interaccion social entre el investigador y los informantes en el milieu de los uitimos,
y durante la cual se recogen datos de modo sistematico y no intrusivo. (S.J Taylor y R. Bogdan,
1987: 31).

* [... la entrevista es “la herramienta de excavar’ favorita de los socidlogos. Para adquirir
conocimiento sobre la vida social, los cientificos sociales en gran medida sobre datos verbales.]
(S.J Taylor y R. Bogdan, 1987: 100).

“ Por entrevistas cualitativas en profundidad entendemos reiterados encuentros cara a cara
entre el investigador y los informantes, encuentros estos dirigidos-hacia la comprension de las
perspectivas que tienen los informantes respectos de sus vidas, experiencias o situaciones, tal
como las expresan con sus propias palabras. (S.J Taylor y R. Bogdan, 1987: 101).
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Lorenzo Xicoténcatl. Aplicando una atencion incrementada, estado de mayor
alerta y observacion de angulo abierto que abarque todo el panorama.
Generando, una experiencia desde dentro y desde fuera de escena, y asi
mismo una reflexion que tiene que estaria plasmada en la recoleccion de datos.

La entrevista denominada de profundidad permitira el encuentro verbal
con los integrantes de las bandas de rock de la colonia San Lorenzo
Xicoténcatl. Es decir, un encuentro acotado entre las personas con el proposito
de conferenciar formalmente el respecto de algun tema establecido
previamente. Esto con el fin de llevar a cabo una entrevista no estructurada que
deje una mayor libertad a la iniciativa de la persona interrogada y al
investigador. Las preguntas en lo general son abiertas y se responden dentro
de la conversacion sobre la creacion de canciones, espacios,, condiciones de
la creacion, tematicas, ideas, tecnologia de softwares y hardwares,
miniestudios de grabacion, difusion de las canciones, distinciones sobre la
industria y grabaciones independientes, consumo de las canciones, bandas de
rock, identidad, influencias, ocupaciones, edades y clase social, etc. En fin,
topicos que se encuentran acoplados a esta investigacion para asi obtener
informacion y conocimientos previos o mas amplios del campo. Todo esto con
base en un rapport que genere simpatia y creando un ambiente de confianza
desde el momento del saludo.

Hay que mencionar que no solo la técnica de entrevista en profundidad
se refiere a hacer una historia de vida, sino que existen mas usos de la misma,
tales como proporcionar un cuadro amplio del escenario y entender sobre los
acontecimientos, percepciones, perspectivas y experiencias que no se pueden

observar directamente.
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Retomando lo anterior y de acuerdo al interés de esta investigacion, fue
necesario grabar en video y después transcribir las entrevista realizadas a los
integrantes de las bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl. Para
intentar dar fidelidad a los testimonios de estos rockeros. Por tanto, en la
transcripcion habra testimonios que se citan textualmente y otros que se

retoman de acuerdo al analisis.

Criterio de Seleccion
La colonia’ San Lorenzo Xicoténcatl, reconocido como el pueblo de San
Lorenzo Xicoténcatl por el INEGI® desde el pasado censo realizado del lugar en
donde se encuentran a tres bandas de rock: Los Slowiies, Plastic Soul, y
Cadice, las cuales son el objeto de estudio de esta tesis. En esta colonia ya
descrita geograficamente, estan ubicadas tres bandas de rock que proliferan
en los sentimientos de los jovenes integrantes de las mismas, ya que cabe
destacar como en un espacio reducido se han podido desarrollar y movilizar la
cultura del rock. Asi mismo, sera interesante comprender como en una zona
media marginal, la juventud se ha podido organizar dentro de sus espacios
considerados libres para la formacién de las bandas de rock asi como su propia
produccién, distribucion y consumo de su obra musical.

Es probable que existan otras colonias con las mismas caracteristicas
que éste pueblo, pero lo que me ha ayudado a delimitar el objeto de estudio es
el conocimiento que tengo del mismo, tratando de evitar prejuicios vy

exageraciones en la descripcion. Otro elemento que permite la técnica de

Para datos del lector, la colonia o el pueblo San Lorenzo Xicoténcatl es nombrado por ambas palabras y
sin alguna intencién parcial, mas que para su propio nombramiento en esta investigacion.
* INEGI, XII Censo general de poblacion y vivienda 2000.
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observacion participante, es que he tenido tiempo suficiente para encontrar
espacios optimos para la observacion. Es decir. se ha economizado el tiempo,
la energia y hasta el dinero. Por otro lado, mi conocimiento con el lugar ha
permitido la empatia con los informantes claves sin entorpecer y si generar un
enfoque objetivo en la investigacion. De tal modo, la diversidad en cuanto a
seleccion de escenarios a estudiar esta demarcada por la inquietud musical y
juvenil que surge en esta colonia.

Autores como S.J Taylor y R. Bogdan dicen que:

Recomendamos que los investigadores se abstengan de estudiar
escenarios en los cuales tenga una directa participacion personal o
profesional] [...cuando uno esta directamente involucrado en un escenario, es
probable que vea las cosas desde un sélo punto de vista. En la vida cotidiana,
las personas asumen modos sobrentendidos de ver las cosas, y equiparan lo
que ven con la realidad objetiva. El investigador debe aprender a considerar
que su vision de la realidad es so6lo una entre muchas posibles perspectivas
del mundo. Por otra parte, el temor a ofender a amigos podria tender a limitar
lo que se escriba en los informes sobre investigacion] [...es dificil para
personas entrenadas en un area profesional mantener en suspenso sus
propias perspectivas y sentimientos. Tenderan a compartir con los informantes

supuestos de sentido comun] (S.J Taylor y R. Bogdan, 1987: 36 y 37).

Sin embargo, por un lado se encuentra un criterio de seleccion objetivo y
con las distintas perspectivas para la eleccion del escenario que en este caso
es la colonia San Lorenzo Xicoténcatl y los informantes que sustentan a esta
investigacion. Entonces, es necesario explicar que la formacion cientifica social

conlleva a una plena reflexion critica dentro del campo, y mas aun hablando en
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términos  metodoldgicos  cualitativos;  las  descripciones,  narraciones,
experiencias y relatos de estos estudios se desenvuelven de forma subjetiva
que emanan del individuo, pero sin olvidar la comprension de los mismos de
manera objetiva. Es decir, mas alla de la enunciacion subjetiva del o de los
individuos como narradores, el investigador social tiene como funcion el
entender esas experiencias mas no la parcialidad, para asi, crear una ciencia
del imaginario que no esté alejada del fundamento cientifico y atendiendo a las
distintas perspectivas.

Y por el otro lado, mencionar como la ética dentro del campo y el rapport
generado con el objeto de estudio, ayudan a no limitar los relatos y las
aportaciones de los informantes con un previo conocimiento de los mismos vy
del escenario. De tal modo, cuestiones como la privacidad de los personajes y
la revelacion escrita de los mismos, sirven de soporte para el desenvolvimiento

pleno de los informantes.

El ingreso en un escenario generalmente implica una especie de
pacto: la seguridad implicita o explicita de que no se desea violar la privacidad
o confidencialidad de los informantes, ni exponerlos a prejuicios, ni interferir en
sus actividades. Una vez en el campo, tratamos de establecer el rapport con
ellos, un cierto nivel de confianza y disposicion abierta, y de ser aceptados
como personas que no abren juicio ni son amenazantes (S.J Taylor y R.

Bogdan, 1987: 94).

Asi que, la insercion de una ética dentro del campo y el rapport, generan
una reflexion cientifica critica, que dan la confianza y privacidad para una
desinhibicion y limitacion de los informantes junto con lo provechoso que puede

ser el tener un conocimiento previo del escenario.

18



¢ Por qué elegir estas bandas de rock y no otras?

La colonia San Lorenzo Xicoténcatl se encuentra equipada con soélo tres
bandas de rock, ya que cabe mencionar que se ha hecho un recorrido
exhaustivo por la misma y gracias a la técnica de “bola de nieve” se ha sabido
que son las unicas bandas de rock de la colonia. “ ..el modo mas facil de
construir grupo de informantes es la técnica de bola de nieve: conocer a
algunos informantes y lograr que ellos nos presenten a otros” (S.J Taylor y R.
Bogdan, 1987: 109).

A pesar de que son las Unicas bandas de rock dentro de éste pueblo,
cuentan con una gran estructura organizativa que se refleja en ios toquines, la
creacion de canciones, las ideas y la solidaridad, ya que se apoyan entre elias
mismas creando e intercalando en algunos eventos sin importar el género
musical, incluso en ocasiones se prestan a los integrantes de las mismas, ya
sea para un palomazo o para un toquin, como ha sido ei caso de Codice,
Plastic Soul y los Slowlies. Y por ultimo, se movilizan por otras zonas fuera de

su lugar de origen.

¢ Por qué solo escoger dos integrantes de cada banda para las
entrevistas?

Para la seleccion de la muestra fue necesario entender el panorama dei rock
dentro del Distrito Federal como generador de identidad juvenil, y lo que ic ha
sido el mecanismo underground para su subsistencia por mas de 50 anos.
Cuestion que le compete a la colonia San Lorenzo Xicoténcatl. Para la
realizacion de la investigacion fue necesario delimitar el tema a observar y asi

obtener un panorama sustentable y fijo de lo que se pretende investigar.
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Entonces, la colonia cubre los rasgos de delimitacion, asi como las tres bandas
de rock.

Estas bandas de rock de la colonia suelen tener nombres como Plastic
Soul, Codice y Los Slowlies. Y claro, se caracterizan tanto una de la otra de
acuerdo a la musica que crean, sonido, tematicas de las letras, ritmos,
vestimenta, instrumentos, pose, movilidad en las tocadas, actitudes, tendencias
musicales y demas.

Entonces, para la seleccion de los informantes es necesario tomar “la
estrategia del muestreo tedrico que puede utilizarse como guia para
seleccionar las personas a entrevistar” (Glaser y Strauss en S.J Taylor y R.

Bogdan, 1987: 108). Es decir,

En el muestreo tedrico el nimero de “casos” estudiados carece
relativamente de importancia. Lo importante es el potencial de cada “caso”
para ayudar al investigador en el desarrollo de comprensiones teoricas sobre

el area estudiada de la vida social (S.J Taylory R. Bogdan, 1987: 108).

Aunque también,

Otra consideracion importante se refiere a la buena voluntad y
capacidad del individuo para hablar sobre sus experiencias y expresar sus
sentimientos. Sencillamente, las perscnas no tienen la misma capacidad para
proporcionar relatos detallados de aquello por lo que han pasado y de sus

sentimientos al respecto (S.J Taylor y R. Bogdan, 1987: 109).

Y para esto, es importante delimitar la informacién: en el discurso de los
lideres de cada banda; en aquellos en donde el potencial musical sea notable y

en cuanto a composicion; en aquellos que vivan dentro de la colonia; en
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aquellos que sean "movidos” al grado que desarrollen nodos y relaciones
sociales; y en aquellos en donde la soltura social sea de provecho benefactor
que conlleve a una interaccion informadora plena.

Asi entendido, se eligieron solo a dos integrantes de cada banda para
las entrevistas, ya que estos proporcionarian a la investigacion las perspectivas
diferentes del rock, la identidad desarrollada de la colonia, de los
condicionamientos creativos, de los toquines, de la difusion de las rolas, de las
tecnologias (Web y grabadoras caseras), etc. Para asi, generar el sustento
cuantitativo de la investigacion junto con la percepcion de como viven el rock
en la colonia San Lorenzo Xicoténcatl.

Por ultimo, es necesario mencionar el papel que juegan las mujeres en
el rock del pueblo San Lorenzo Xicoténcatl, ya que solo existe una integrante
mujer. Y en cuanto a esto, es importantisimo integrarla dentro del criterio de
seleccion para asi entender qué pasa y como se vive el rock femenino. Por
consiguiente, si bien no se hace un anadlisis de género, se trata de enfatizar la
presencia de las mujeres en el rock, a través del testimonio de esta rockera,

que sin duda, queda pendiente un analisis de género profundo y acabado.
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Estado de la Cuestion

Desde mediados de la década de los 50's, surgio el género musical del rock
que hasta la fecha sigue evolucionado, consiguiendo una vigencia
incuestionable. En las sociedades actuales, la juventud suele ser el
complemento basico del rock hasta nuestras fechas, ya que de forma inherente
el rock y juventud han creado la mezcla perfecta, transformandose a si mismos.
Por un lado, la juventud sin el rock estaria estancada de forma tardia. Y por el
otro lado, el rock sin la juventud no hubiera tenido el mismo empuje, la misma
maquinaria que lo llevé a términos de la globalizacion.

Investigaciones sobre el rock y la juventud nunca son demasiadas, un
claro ejemplo es el boom de investigadores sobre el tema que surgié en la
década de los 80’'s. Aunque ya existian autores que habian explicado éste
fenomeno sociocultural, es en la década de los ochentas que aumento y se
profundizd con una carga teorica sobre el tema. Investigaciones como: rock,
juventud y sexualidad; rock y jovenes satanicos con base en este; rock en lo
rural y urbano; rock jovenes y geénero; rock como practica cultural; rock y
estrategia didactica para los jovenes; rock y clase social; rock, drogas y
juventud; culturas juveniles y rock; rock, juventud y tecnologias; rock, juventud
e identidad, entre muchos otros temas.

El hacer una revision de todo lo que se ha escrito sobre el tema, seria
otra investigacién en si misma. Por lo que para cumplir con los objetivos de
este estudio no es necesario centrarme en todo lo que se ha investigado
acerca del fendbmeno musical, sino sélo en la linea del rock como generador de

identidad y lugar de adscripcion con base en su practica, para aterrizar el
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fenomeno del rock en las bandas de rock de la colonia San Lorenzo
Xicoténcatl. Por lo que las categorias de analisis que le competen a esta tesis
son las culturas juveniles, la industria cultural, la identidad, o subterraneo y el
rock. Es decir, me despego un poco de todo lo que se ha investigado sobre el
rock para delimitarlo en el lugar de adscripcion identitaria de las bandas de rock
de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, pasando por grabadoras culturales, el
rock como practica cultural y las distintas formas que el rock puede tener para
su produccion, circulacion y consumo en esta colonia.

Por el lado de la identidad, que suele ser un tema sociocultural bastante
interesante e inacabable, pude encontrar autores como Luis Villoro (2002),
Gilberto Giménez (1997), Maricela Portillo (2006), Maritza Urteaga (1998), José
Carlos Aguado y Maria Ana Portal (1992).

Maritza Urteaga abarca la identidad desde una perspectiva distintiva con
base en el rock, Giménez desde la base distintiva hasta las pertenencias en la
vida social; Villoro desde el Estado-Nacion como distinguibilidad; Portillo desde
el espacio-ciudad; Aguado y Portal dicen que la identidad, ideologia y ritual son
tres aspectos culturales inseparables.

Estos textos ayudaran a que la investigacion pueda argumentarse
teoricamente, para poder entender la nocién de identidad en los jovenes de la
colonia San Lorenzo Xicoténcatl.

Por otro lado, se retoma la nocién de industrias culturales de Horkheimer
y Adorno. Y solo me basaré en estos dos autores, aunque investigadores como
Francisco Luis Sastre Pelaez, Jesus Martin Barbero y demas, solo retoman a
las industrias culturales desde la lupa de Horkheimer y Adorno, aplicandola a

sus necesidades como investigadores.
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La propuesta de Carles Feixa sobre las culturas juveniles sirve a esta
investigacion desde la perspectiva que este autor aplica. Este investigador
catalan no es el Unico que ha hablado sobre las culturas juveniles (autoras
como Urteaga y Reguillo han trabajado el tema en México, entre otros), pero en
su libro De bandas, tribus y jovenes tiene una propuesta que se utilizara para
esta investigacion.

En lo que respecta al ambito del rock, me encontré con investigaciones
de Paul Yonnet (1988), Maritza Urteaga (1998), Adrian de Garay (1993),
Guiomar Rovira (1992) y equipos de trabajo como Aida Analco y Horacio Zetina
(2000); Ana Maria Friedheim, Alonso Miriam y Maria Cristina Maretto (2005).

Yonnet se inserta en el rock desde las bases, abarcando aspectos
juveniles y cambios generacionales inherentes al rock, Urteaga genera todo un
recorrido por el rock en Mexico encontrando una base tedrica en los campos
culturales de Bourdieu y el mundo del arte de Howard Becker, para asi analizar
al punk en Neza; Rovira se introduce al rock desde el Thrash metal brasilefo
en Espana; Adrian de Garay explica al rock desde sus bases, como practica
cultural y el proceso de difusion y distribucion del mismo; Analco y Zetina
abarcan al ska pero desde la escena rockera en México; y Friedheim, Alonso y
Maretto emplean al rock como recurso didactico para la ensenanza.

Estas investigaciones sirvieron a este trabajo, en la medida que situaron
las distintas perspectivas y formas en que se insertaron los jévenes en el rock
en general y en el rock mexicano. Es decir, entender las bases del rock que
estan intrinsecamente vinculadas con la juventud y entendiendo las formas de
produccién, circulacion y consumo de esta practica cultural, y asi, explicande

los significados culturales que conlleva este género musical.
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Tambien es importante senalar la publicacion de ‘Filosofias del
underground” de Luis Racionero, en la medida que este autor es uno de los
pocos autores junto con Gilles Deleuze entre otros, que rompen con los
conocimientos establecidos, es decir, tratan de quebrantar con el uso de la
racionalidad del Occidente y plantean nuevos panocramas.

Finalmente, cabe senalar que sobre las distinciones que existen entre
una disquera discografica y una grabadora independiente, ya que ambas
guardan entre si su vinculacion de productoras culturales; se encontré6 una
diversidad de investigaciones desde distintas disciplinas:

La investigacion sobre los procesos y condicionamientos sobre la
industria discografica y la grabacion independiente se ha trabajado
principalmente en tesis de varias universidades. Se hallaron dos referencias
bibliograficas que hablan de la industria discografica desde un punto de vista
del diseno grafico, editorial y comunicacion visual (Mora: 2001 y Ramirez:
2005), aunque una de estas dos desde un enfoque semidtico (Ramirez: 2005).
Una desde un punto de vista del derecho juridico y politico, rescatando el tema
de la pirateria y la libre expresion con base constitucional (Aranda Miravete:
2005). Otra, desde una vision con base de la mercadotecnia (Oros Jiménez:
2001) y la comunicacion organizacional (Juarez de moral: 2005). Dos dan una
propuesta estratégica, la primera desde un enfoque de la ingenieria que se
centra en la recuperacion de la competitividad de una empresa discografica
(Lépez Flores: 2003), y la segunda enfocada en los lanzamientos discograficos
y procesos del mismo, proponiendo un manual de los lanzamientos del disco

con base estratégica (Juarez de Moral: 2005).
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Del texto sobre la Feria de las disqueras independientes que se organizé
en el 2004 y 2005 en el museo Diego Rivera, podemos destacar la movilizacion
historica, la pirateria en cuanto al disco, la tecnologia como fuente de
produccion musical, propuestas independientes, ponencias contextuales e
ideologia de las pequenas disqueras independientes que persisten hasta el
momento.

En cuanto a datos relacionados con el tema, en la base de datos
CONEICC (Consejo Nacional para la Ensenanza y la Investigacion de las
Ciencias de la Comunicacion), se encontraron cuatro tesis. Una orientada
desde la identificacion de identidades condicionantes culturales internas en la
seleccion, produccion y difusion de productos musicales, que se miran desde la
industria grupera independiente ligadas a la produccion comercial musical y el
espacio cultural al que se dirigen y del cual extraen sus productos (Rodriguez
Rodriguez: 1996). Otra, desde un punto de vista cultural, planteando que la
musica como creadora de identidades influye en la forma de vestir y a crear
identidades con base en la musica que se escucha, tomando como objeto de
estudio a los jovenes (lturbide Cruz: 2004). Otra, abordando el tema de la
musica desde una perspectiva de consumo cultural y comunidad virtual (Aguilar
Albarran y Héctor Lépez: 2005). Y la ultima, desde un enfoque semidtico,
haciendo un analisis semiético del disco The Grand llusion del grupo Styx, que
vendio tres millones de copias en 1977 (Moreno Hernandez: 1989).

Esta tesis intentara convertirse en una aportacion para investigaciones
futuras, a partir de una propuesta sociocultural. Entonces, como el rock se
puede convertir en un lugar de adscripcion identitaria para los integrantes de

las bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, y asimismo,
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luchando y trabajando con base en esta practica cultural que es el rock, a
producirla y distribuirla, llegando a entender sus procesos o condicionamientos

creativos.

27



Marco Teodrico

1.1. Identidad

Si entendemos a la cultura "[...como proceso de produccion, circulacion y
consumo de significaciones en la vida social]” (Bourdieu en Urteaga, 1998. 21).
La identidad se encuentra sumergida o incluida intrinsecamente en el
imaginario y en la construccion social de cada sociedad o grupo social. Es
decir, las costumbres, practicas sociales, los significados culturales, las
tradiciones, los ritos, el lenguaje, la vestimenta, la escritura, las actitudes,
formas de comportamiento, los alimentos y la forma en como vive cada
sociedad suele ser para cada lugar social y grupo, una manera de distincion.
Por tanto, “[...la identidad no seria mas que el lado subjetivo de la cultura
considerada bajo el angulo de su funcién distintiva]” (Giménez, 2000: 47). Esto
nos hace pensar a la identidad como la distincion de toda una construccion que
se basa y se genera en el imaginario, que nos hace interactuar, pensar y
relacionarnos con los demas.

Para este trabajo es necesario definir a la identidad, para poder entender
y aplicar mejor concepto en la dinamica sociocultural de las bandas de rock de
la colonia San Lorenzo Xicoténcatl. “La identidad se atribuye siempre en
primera instancia a una unidad distinguible, cualquiera que ésta sea (una roca,
un arbol, un individuo o grupo social)” (Giménez, 2000, 47).

Esto, es un término primario y facil de entender a la identidad como un
elemento distintivo, que separa, aparta y diferencia a cualquier cosa sin

importar si es un objeto o una persona.
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Las cosas solo pueden ser distinguidas, definidas, categorizadas y
nombradas a partir de rasgos objetivos observables desde el punto de vista
del observador externo, que es la tercera persona. En cambio las personas
tienen la posibilidad de distinguirse de los demas pero tienen que ser
reconocidas por los demas en contextos de interaccion y comunicacion, lo que
requiere una “intersubjetividad linguistica” que moviliza tanto la primera (el
hablante) como la segunda (el interpelado, el interlocutor) (Habermas en

Giménez, 2000: 47).

Ya que ningun individuo, de acuerdo con Giménez (2000), no es distinto
por la propia definicion de individuo ante los demas, sino que ademas se
distingue cualitativamente porque cumple con roles sociales reconocidos, ya
que un individuo pertenece a un grupo social o distintos grupos que io
reconocen como miembro y que eso le genera una pertenencia de grupo, o por
el simple hecho de su trayectoria de vida. Entonces, su biografia sera aquella
que lo reconozca ante los demas, la que hable ante aquellos que lo conocen e
incluso apreciable a sus personas mas acercadas; liegando y esciareciendo a
lo que Giménez denomina identidad cualitativa.

Existe un factor importantisimo que se debe tomar en cuenta y tan
primario como la distinguibilidad, me refiero a la categoria de
“‘autoidentificacion”. Que consiste en que el individuo se autodefine ante si para

lograr un reconocimiento cualitativo ante los demas.

La autoidentificacion de un actor debe disfrutar de un reconocimiento
intersubjetivo para poder fundar la identidad de la persona. La posibilidad de

distinguirse de los demas debe ser reconocida por los demas, es decir, la
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unidad de la persona, producida y mantenida a través de la autoidentificacion,
se apoya a su vez en la pertenencia a un grupo, en la posibilidad de situarse

en el interior de un sistema de relaciones (Melucci en Giménez, 1985, p. 48)

Se supone que la identidad es autorreconocimiento vy
heterorreconocimiento, y esto nos lleva a ia afirmacion de la diferencia que es
la capacidad de distinguirse de otros y de lograr el reconocimiento de esta
misma. Entonces, es necesario explicar qué entendemos por identificacion y
diferencia para esclarecer los rasgos mas caracteristicos de la identidad.

Por identificacion se entiende

la capacidad del actor de afirmar la propia continuidad y permanencia
y de hacerlas reconocer por otros” (Giménez, 2000: 48). Por diferencia se
entiende “la capacidad de distinguirse de otros y de lograr el reconocimiento

de esta diferencia (Giménez, 2000: 48)

En la colonia San Lorenzo Xicoténcatl los jévenes qu‘e integran las
bandas de rock, se autorreconocen y se diferencian de la demas poblacion a tal
grado que son parte de un movimiento musical, el rock. Esto quiere decir que
saben que son parte de un grupo de pertenencia, al grado de formar una banda
de rock, esto los diferencia en practica y en representacion social. Exaltan los
rasgos muy distintivos e identitarios de los jovenes pertenecientes a las bandas
de rock de la colonia.

Entonces, podemos inferir que la identidad es una manifestacion
subjetiva de cada cultura, de cada grupo social. Que inicia con el
autorreconocimiento propio del individuo para que asi, en un término mas

amplio, pueda ser reconocido por los demas, ya que “la identidad no es una
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esencia, un atributo o una propiedad intrinseca del sujeto, sino que
corresponde a su vez, el reconocimiento y la probacion de los otros sujetos’
(Giménez, 2000: 50). El individuo tiene que interactuar con los demas, ya sean
propios de su mismo grupos social o fuera de estos, la escuela, el trabajo, la
familia, las reuniones amistosas, las clases sociales, etc., son parte
fundamental de la vida cotidiana e interaccion de una persona, en donde el
“actor social emerge y se afirma solo en la confrontacion con otras identidades
en el proceso de interaccion social, la cual frecuentemente implica relacion
desigual y, por ende, luchas y contradicciones” (Giménez, 2000: 50). Por esto,
entendemos una serie de confrontaciones en un espacio tan concurrido y
transitado por el individuo, que suelen ser los espacios ya mencionados, que
marca el limite y demarca caracteristica identitarias de una persona o un grupo
social a través de la confrontacion o interaccion con las otras. Esto no significa
que esta confrontacion sea una mera pugna entre los personajes sociales, sino
una creacion subjetiva y a la vez una separacion de las identidades.

El que un individuo conviva y forme parte de la vida cotidiana con los
otros, compartiendo un espacio, un momento comunicativo, para no ser solo un
censo o numero estadistico, se deja ver la distincion o las cualidades del
individuo, como lo sefala Giménez que define esto como “distinguibilidad

cualitativa”. Entonces,

la idea misma de distinguibilidad se refiere a la presencia de
elementos, marcas, caracteristicas o rasgos distintivos que definen de algln
modo la especificad, la unidad o la no sustitucién de la unidad considerada.

(Giménez, 2000: 51).
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Para localizar y entender estos elementos, caracteristicas y rasgos

distintivos que distinguen la especificad o la identidad, un individuo debe tener

una pertenencia a una pluralidad de colectivos (categorias, grupos
sociales, redes y grandes colectividades), la presencia de un conjunto de
atributos, rasgos, temperamento y caracter distintivos individual y colectivo y
una narrativa biografica que recoge la historia de vida y la trayectoria social de

la persona considerada. (Giménez, 2000: 51)

Por lo anterior, un individuo es perteneciente a un grupo o grupos
sociales, (grupo de salon, de amigos, de familia, de bandas de rock, deportes,
etc.), y de cierta manera y como lo hace llamar Giménez (2000), posee una
serie de atributos distintivos que lo diferencian de los demas creando asi un
pasado que suele ser su historia de vida, su pasado biografico.

Un factor esclarecedor de la identidad es la pertenecia social, aunque
dice Giménez (2000) que el actor social se define con base en esta pero no
exclusivamente por la diversidad de sus pertenencias sociales. Un claro
ejemplo de esta categoria es la persona que hoy en dia pertenece no solo a un

grupo social, sino que es mucho mas amplio.

el hombre moderno pertenece en primera instancia a la familia, sus
progenitores; luege, a la fundada por €l mismo, y por lo tanto, también a la de
su mujer; por ultimo, a su profesién, que ya de por si lo inserta frecuentemente
en numerosos circulos de intereses... Ademas, tiene conciencia de ser
ciudadano de un Estado y de pertenecer a un determinado estrato social. Por

otra parte, puede ser oficial de reserva, pertenecer a un par de asociaciones y
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poseer relaciones sociales conectadas, a su vez. con los mas variados

circulos sociales (G. Simmel, citado por Pollini en Gimeénez, 2000: 51)

Esto quiere decir que un individuo no solo se moviliza en un grupo
social, sino en muchos mas. Por tanto, la amplitud y la pertenencia dentro de la
esfera social, en donde la interaccion de los actores y la comunicacion son
parte importante, van definiendo y reforzando a la identidad de cada persona o
grupo social, sin dejar a un lado lo que la pertenencia social crea en el
individuo. Es decir, una experimentacion al grupo social y a un sentimiento de
lealtad que lo orillan por ende a asumir un rol dentro del grupo social, y
asimismo “la apropiacion e interiorizacion al menos parcial del complejo
simbolico-cultural” (Pollini en Giménez, 2000: 52).

Giménez cita a Merton (2000), ya que €l define ampliamente las
pertenencias a través del concepto de lealtad en los grupos vy las
colectividades. Como ya sabemos, el individuo pertenece a un grupo social y
eso genera en él un simbolo de lealtad, nos lleva a entender y a explicar qué
significa un “grupo’, “colectividades”, “redes”, y “categorias sociales”, para asi,
aterrizar mejor las pertenencias sociales.

A lo largo de este texto, hemos dicho que el individuo como ser
interactuante es inherente a un circulo social. Por tanto, el grupo que es
definido por Merton como el “conjunto de individuos en interaccion segun las
reglas establecidas” (Merton en Giménez, 2000. 53) forma parte fundamental
del individuo, en la medida en que el individuo sea participe frecuente de estos
grupos sociales, ya sea el vecindario, el barrio, las asociaciones deportivas, las
bandas de rock, los clubs, etc. Se genera un apego vy lealtad en estos espacios

de interaccion, y eso, es lo que los define como grupo.
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Las colectividades son las ‘comunidades imaginadas” (Merton en
Gimeénez, 2000: 53) ya que como explica Giménez (2000), son de igual manera
conjuntos de individuos, pero carente de toda interaccion, de ese roce que ios
lleva al cara a cara, aunque existe ese sentimiento de lealtad y solidaridad que
define a la pertenencia social, “porque comparten ciertos valores y porque un
sentimiento de obligacion moral los impulsa a responder como es debido a las
expectativas ligadas a ciertos roles sociales” (Merton en Giménez, 2000: 53).

Las redes son las

relaciones de interaccion entre individuos, de composicion y sentido
variables, que no existen a priori, ni requieren de la contiglidad (cercania,
vecindad, proximidad, afinidad) espacial como los grupos propiamente dichos,
sino son creadas y actualizadas por los individuos (Hecht en Giménez, 2000:

53).

Estas redes son aun mas lejanas al calor de piel, es decir, existe una
interaccién pero no con todos, por ejemplo sabemos que existe Tepito y lo que
hay dentro de él, pero cuando entramos a su territorio no interactuamos con
toda la poblacién de comerciantes y/o el publico, y si en algin momento cambia
cualquier cosa dentro de él, lo sabremos sin ningan problema, debido a la red
como interaccion. Esto nos lleva a pensar que existen multiples lugares de
interaccion que nos llevan a una ruta especifica, y sabemos que la
comunicacion e interaccion estan tan presentes, que sirve a la actualizacion de

estos espacios.

Las categorias sociales son definidas
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como posiciones y de estatutos sociales cuyos detentores (o sujetos)
no se encuentran en interaccion social: estos responden a las mismas
caracteristicas de sexo, de edad, de renta, etc. Pero no comparten
necesariamente un cuerpo comun de normas y valores (Merton en Giménez,

2000, 53)

Entonces, tomando en cuenta la falta de interaccion, una pertenencia
categorial es ser mujer, hombre, joven, estudiante, maestro, ingeniero, obrero 6
clase mediero, ya que con las condiciones de edad, sexo, estrato, renta, etc.,
podemos inferir que estas categorias forman parte fundamental tanto de la vida
cotidiana como de algunas identidades.

El formar parte de un grupo social o a una pertenencia social, implica
comparticion e intercambio del complejo simbdlico-cultural, es decir, ahi dentro
de un grupo en donde existan formas de hablar distintas, una forma de vestir,
de vivir, de creer, alimentarse distinto y caracteristicos de cada grupo o
pertenencia social, existe el término o categoria de representaciones sociales,
que marca de alguna manera subjetiva y caracteristica de cada grupo sus
diferencias en el imaginario y en la vida cotidiana, asi compartiendo muy
pegadamente estas representaciones sociales que definen los rasgos

identitarios. Hay que tomar en cuenta de que

se trata de construcciones sociocognitivas propias del pensamiento
ingenuo o del sentido comun, que pueden definirse como conjunto de
informaciones, creencias, opiniones y actitudes a proposito de un objeto

determinado (Abric en Giménez, 2000: 54).
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Ahora bien, las representaciones sociales es el aprendizaje compartido y
elaborando dentro de una pertenencia social, son practicas sociales elaboradas
para toda una construccion social que conlleva a una percepcion de la realidad
e interpretacion, ya que cada individuo de un grupo social, colectivo, red o
categoria, no pensaria todo de la misma manera, y esto, seria un rasgo
distintivo de cada sociedad o grupo social. Asi pues, un individuo estaria
pensando el rock de forma distintas de acuerdo a su grupo de pertenencia.
Creando asi una especificidad, rasgos de distinguibilidad de las personas vy
‘permitiendo de este modo la elaboracion de una identidad social y personal
gratificante, es decir, compatible con sistemas de normas y valores social e
historicamente determinados” (Mugny y Carugati en Giménez, 2000: 55). Esto
quiere resumir que la pertenencia social genera distincion para el individuo y
para el grupo, que a su vez y de manera inherente situando formas de
idiosincrasia muy individuales sobre las representaciones sociales mismas de
cada grupo de pertenecia.

Dentro de la identidad existen rasgos distintivos intrinsecos de la
personalidad de cada individuo, y a esto Giménez lo hace llamar “atributos
identificadores” (2000), que “trata de un conjunto de caracteristicas tales como
disposiciones, habitos, tendencias, actitudes o capacidades, a lo que se anade
lo relativo a la imagen del propio cuerpo” (Lipiansky en Giménez, 2000: 56).
Esto ayuda a distinguir al individuo con base en sus atributos individuales, y
que trabajan como rasgos distintivos de la personalidad, es decir, el que sea un
individuo inteligente, perseverante, imaginativo, creativo, sagaz, etc. habla de lo
que el autor denomina “significacion preferente”, que lo unico que quiere decir

son los rasgos primarios de distinguibilidad con base en atributos
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identificadores que le otorgan al actor social. Mientras que otros rasgos como el
de tolerante, amable, sentimental, comprensivo, etc., suelen ser “significacion
preferente relacional” que se diferencian del simple preferente debido a su
indicacion o caracteristica de sociabilidad, demostrandolo de forma recurrente

ante los demas.

Muchos atributos derivan de las pertenencias categoriales o sociales
de los individuos, razon por la cual tienden a ser a la vez estereolipos ligados
a prejuicios sociales con respecto a determinadas categorias o grupos.
Ejemplo: En estados Unidos. las mujeres negras son percibidas como
agresivas y dominantes; los hombres negros como sumisos, dociles y no
productivos, y las familias negras como matriarcales y patologicas. Cuando el
estereotipo es despreciado, infame y discriminatorio, se convierte en estigma,
es decir, una forma de categorizacion social que fija atributos profundamente

desacreditadores (Goffman en Giménez, 2000: 56).

Otro ejemplo, es el predominio en muchos de los casos del rock en la
colonia San Lorenzo Xicoténcatl, esto quiere decir, que el rock esta invadido
por la categoria hombre. Excepto una, que tiene como integrante a una mujer.
Aunque en las tocadas, las mujeres hacen su aparicion pero de manera muy
matizada, no se asemeja con la acaparacion de los rockeros, ya que la falta de
movilidad de la mujer rockera en esta colonia, crea estereotipos de pasividad y
sensibilidad a las relaciones con otros. Y asi, esclareciendo atributos por
pertenencias categoriales.

Cada individuo tiene su propia historia, su propio relato de vida que por
ningun motivo se puede cambiar por otra, esto nos remite a saber del individuo

y de su identidad ante capas muy internas de su vida privada, y bueno, solo los
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conocidos, amigos, amantes, familia, puedan dar testimonio de lo que Giménez
utiliza para ejemplificar la identidad desde otra perspectiva; Identidad Biografica
o intima. Esto quiere decir que con base en una autonarrativa personal, el
reconocimiento de la misma por parte del grupo de pertenencia, no tiene otro
objetivo sino que con base en la historia de vida, crear la distincion de cada
individuo que forma parte de en un grupo social y de pertenencia.

La identidad no sélo se limita a una persona como integrante de un
grupo de pertenencia, a una historia de vida o atributos identificadores, sino
que se amplia de forma colectiva, lo cual sirve para deducir rasgos distintivos
identitarios de grupos colectivos como las minorias étnicas o raciales,
movimientos sociales, partidos politicos, distintas asociaciones y naciones

enteras.

Tales grupos no pueden considerarse como simples agregados de
individuos (en cuyo caso la identidad colectiva seria también agregados de
identidades individuales), perc tampoco como entidades abusivamente
personificadas que trascienden a los individuos que los forman (Giménez,

2000: 59).

Son identidades que son representadas de manera holistica, como
totalidades diferentes de los individuos que las integran, es por eso que

respetan y se someten a mecanismos especificos.

Dichas entidades (Identidades Colectivas) relacionales estan formadas
por individuos vinculados entre si por un comun sentimiento de pertenencia, lo
que implica compartir un nucleo de simbolos y representacicnes sociales y

una orientacion comun a la accion (Gimenez, 2000: 60).
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Dentro de las identidades colectivas existe un representante que cumple
con el objetivo de ser el portavoz de todos estos actores colectivos que son
capaces de pensar y hablar. Giménez pone como ejemplo a un papa y un
secretario general, que ambos efectiian una funcion publica y representativa de
la identidad colectiva; ambos actian como personas morales sustituyendo y
representando al grupo colectivo, esto, para la significacion de que un individuo
puede ejercer rasgos, temperamentos, caracter distintos a otros o una

colectividad distinta. Es decir, sobre bases idiosincrasicas y colectivas.

La identidad colectiva, dice Puzzorno, es la que me permite otorgar
significado a una determinada acciéon en cuanto realizada por un francés, un
arabe, un socialista, un fanatico de Liverpool, un fan de madonna, un miembro
de los Corleone, un ecologista, un kuwaiti, u otros. Un socialista puede ser
también cartero o hijo de un amigo mio, pero algunas de sus acciones sdélo las

puedo comprender porque es socialista. (Pizzorno en Giménez, 2000: 60).

Desde luego que esto también se encuentra muy aterrizado en el rock
de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, ya que las formas de percepcion y de
actuar por las bandas de rock de la misma no son iguales a la de las demas, ya
sean los vecinos, los ninos, los adultos, los viejos y hasta de los demas jovenes
de la colonia. Por tanto, solo se cumple una identidad colectiva en este caso,
cuando son rockeros. Que obvio esto conlleva ante si, una pertenencia al grupo
rock, con rasgos caracteristicos distintivos y atributos identificadores,
representaciones sociales como las tocadas de rock y la practica del mismo,

formas de relacionarse con ellos mismo y con los demas, formas de hablar y de

39



actuar; y al mismo tiempo generando una memoria colectiva compartida por

todos los rockeros de la colonia y fuera de esta.

Otra caracteristica fundamental de la identidad, sea personal o
colectiva, es su capacidad de perdurar, aunque sea imaginariamente en el
tiempo y en el espacio. Esto quiere decir que la identidad implica la percepcion
de ser idéntico a si mismo a través del tiempo. del espacio y de la diversidad
de las situaciones. Si anteri‘ormente la identidad se nos parecia como
distinguibilidad y diferencia, ahora se nos presenta como igualdad o

coincidencia consigo mismo (Giménez, 2000: 63)

La categoria de identidad como persistencia en el tiempo, nos permite
pensar no sélo en las colectividades como entidad, sino también como la
mirada del otro. El otro encuentra en nosotros una diferencia con base en
distinguibilidad, claro sin olvidar la pertenencia, representaciones sociales y
demas, ya que una identidad espera que la otra sea lo mas estable posible y
constante en cuanto a su manifestacion identitaria, que exista una coherencia

con lo que sus rasgos distintivos marcan y limitan,

(de aqui el valor peyorativo asociado a calificativos tale como
inconstante, versatil, cambiadizo, inconsistente, camaleon, etc.) y los otros
estan siempre listos para llamarnos el orden para comprometernos a respetar

nuestra identidad (Lipiansky en Giménez, 2000: 63).

Giménez hace énfasis de esta categoria para explicar la continuidad en
el cambio, es decir, que la identidad tiene que corresponder a un proceso

evolutivo, aunque no define la evolucién como identidad,
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es mas bien la dialéctica entre permanencia y cambio, entre
continuidad y discontinuidad, las que caracteriza por igual a las identidades
personales y las colectivas. Estas se mantienen y duran adaptandose al
entorno y recomponiéndose sin dejar de ser las mismas. Esto es un proceso

siempre abierto y nunca definitivo ni acabado (Giménez, 2000: 63)

Esta categoria se puede enlazar con el fendomeno cultural e identitario
del rock & roll, de acuerdo a sus formas evolutivas y transformadoras que con
el paso del tiempo se ha mostrado. Como muestra, que sigue vigente hasta
nuestros dias y gracias al sustento de su propio auditorio. Esto quiere decir,
que los asiduos al rock & roll encontraron en €l una identidad y una bandera
para expresarse a través del tiempo e ir cambiando sus formas internas. Ya
que del rock & roll, y ahi se encuentra su forma identitaria y cambiante a través
tiempo, se derivan muchos subgéneros musicales, y a su vez cada subgénero
implica ciertos tipos de seguidores que viven y comparten formas de
pertenencia, representaciones y estilos sociales de vida con base en estos.
Entonces, el pop music y el punk, son las formas evolutivas de la identidad del
rock & roll.

Por ultimo, es necesario comprender a la identidad en la categoria de
valor, que esta categoria se remite a los juicios de valor o a la inferioridad vy

superioridad de las identidades.

El valor (positivo o negativo) que se atribuye eternamente a la misma.
En efecto, el hecho de reccnocerse una identidad étnica, por ejemplo,
comporta para el sujeto la formulacién de un juicio de valor, la afirmacién de io

mas o de lo menos, de ia inferioridad o de la superioridad entre él mismo y el
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otros (el partner) con respecto al cual se reconoce como portador de una

Identidad distintiva (Signorelli en Giménez, 2000: 66)

Para cada individuo en interaccion con otros, ya sean de un grupo social
u otros, la identidad se muestra por cierto valor distintivo. Esto lo lleva a
generar un sentido de inferioridad o superioridad que se proyecta en su vida
cotidiana, ya que el individuo organiza su relacion con el mundo y con los
demas de acuerdo a este valor. Esto se torna una nocion egocentrica para el
que califica con base en el valor identitario, y es que la simple distincion,
comparacion y diferenciacion, involucran a la identidad en la busqueda de una

valoracion en la medida de que existe la mirada del otro.

Los actores sociales, sean individuaies o colectivos, tienden en
primera instancia, a valorar positivamente su identidad lo que tiene por
consecuencia estimular la autoestima, la creatividad, el orgullo de pertenencia,
la solidaridad grupal, la voluntad de autonomia y la capacidad de resistencia
contra la penetracién excesiva de elementos exteriores...] (Giménez, 2000:

67).

Este tipo de valoraciéon sobre la identidad se refleja en la colonia San
Lorenzo Xicoténcatl, en la medida en que los adultos y el gobierno como
entidad rectora, desvalorizan al sector juvenil. El sentir de los rockeros
rechazados se ve reflejado en las letras y canciones de las bandas de rock de
la misma. Algunas de las letras son contestatarias, pretendiendo con esto una
manifestacion y resistencia a través del rock y para los integrantes de las
bandas de rock es una forma de expresion autentica de la comunidad que

permite se la voz en el encuentro social, de pertenencia, de practica y consumo



cultural e identitaria, que perdura a través del tiempo obteniendo un vaior

identitario.
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1.2. Industria Cultural

Definido el concepto de cultura segun Bourdieu, este nos sirve para explicar los
procesos de la industria cultural. Sin embargo es necesario delimitar con mayor
precision lo que es cultura y su dimension simbolica, basandome en Pierre

Bourdieu, quien define a la cultura desde la accion social humana:

La cultura es como la accion de cultivar, simbolicamente’ la naturaleza
interior y exterior a la especie humana haciéndola fructificar en complejos
sistemas de signos que organizan, modelan y confieren (configuran) sentido a

la totalidad de las practicas sociales (Bourdieu en Urteaga, 1998. 22).

A través del tiempo el ser humano ha constituido muchas cosas para la
supervivencia y el desarrollo en la vida cotidiana. Es decir, el hombre ha podidce
estructurar las distintas formas que le competen para su relacion con los ctros y
con toda una organizacion de su entorno. Algunos ambitos que el hombre ha
construido de manera regulada e innovadora son: el ambito social, el politico, el
cultural, el econémico, el historico y el tecnolégico. Estas cumplen con el
objetivo de compactar la accion humana y significativa entorno a las accicnes
en un espacio y tiempo determinado.

La cultura es el ambito de los significados: simbolos, cosmovision y

practicas como el rito, la invencion, entre otras.

" Es la dimension constitutiva de toda la vida social, todo sirve de soporte material significante para fos
significados cuiturales (la cadena fonica, la escritura, los modos de comportamiento, las practicas
sociales, la vivienda, la alimentacion, el vestido, y cualquicr objeto, asi como la organizacion de! tiempo y
del espacio de los ciclos festivos, etcétera, signos que comparten entre si su condicion de ser vehi
signiticacion. Como dimension constitutiva de todas fas practicas sociales, lo simbolico se eng
las relaciones econémicas entre las clases, contribuyendo, si no reforzando la reproduccién y ia
diferenciacion social (Bourdieu en Urteaga, 1998: 22).
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Esto conlleva a entender a ia industria cultural y adentrarla justamente
como una forma de regularizacion. Ya que a la industria cultural se le puede
entender como un aparato que construye ilusiones y desvirtia necesidades
para construir y vender otras segun el mercado y la economia

La industria innova metodos de reproduccion cultural que llega a mucha
gente y lugares, creando necesidades para al mismo tiempo satisfacerlas con
productos estandar. Entonces, “la técnica de la industria cultural ha llegado solo
a la igualacion y a la produccion en serie, sacrificando aquello por lo cual la
légica de la obra se distinguia de la del sistema social” (Max y Adorno en
Horkheimer, 1998: 1). Los productos son en serie, los objetos
estandarizandoos e intentando educar a los sujetos, en cuanto a las pautas de
consumo.

La indefinicion del publico favorece a la industria cultural y en la medida
en que las personas son absorbidas por esta se logra una dinamica de
satisfactor de las necesidades y deseos de los individuos. Por tanto, la industria
cultural esta constituida para saber de manera detallada qué es lo que buscan,
quieren, y desean los individuos, con la intencion de homogenizarlos vy
estandarizarlos. A la larga, lo que generan los productos es la clasificacion y
organizacion del consumidor, generando formas de comportamiento vy
conductas con base en la intencion del productor. Existen precios vy
desventajas encaminadas a la competitividad y eleccion, pero soilo es una
forma ideologica de reafirmar las necesidades de los individuos. La industria
cultural planifica los mecanismos y las téecnicas de ataque racional, ya que
‘para el consumidor no hay nada por clasificar que no haya sido ya anticipado

en el esquematismo de la produccion” (Max y Adorno en Horkheimer, 1998: 4).



Un claro ejemplo son las ‘telenovelas’: este formato conlleva elementos de la
realidad muy intrinsecas de los consumidores en la vida cotidiana, es decir, el
formato o esquema del teledrama genera en el consumidor formas de vida,
obviamente establecidas por los medios de comunicacion de masas. Por tanto,
consumidores de estos mecanismos, como la telenovela, estaran inmersos en
el esquema actitudinal de la misma, ya que el pobre, el rico, el guapo, el feo,
marcan la conducta y deseos de los espectadores. El feo debe de ser
caracterizado como el villano y pertenecer a cierta clase social, el guapo debe
de serrico y ser el tipo ideal, la mujer debe aspirar a que un adinerado y guapo
la saque de la pobreza, etc.

Esta planeacion y construccion de la vida diaria se basa en estereotipos,
clichés, formas de comportamiento y formas de pensar. Esto lo reflexiona muy
claro Horkheimer (1998) y pone como ejemplo al cine; como aquel género que
crea al héroe, al malo, al bueno, al raro, al guapo, al feo, al torpe, al inteligente,
al rico, al pobre, entre otros. Asi que tanto como el cine es productor cultural de
estereotipos, como la novela, que van mas alla al construir un ideoldgico y
relajamiento a través de la catarsis (forma de envolvimiento sentimenta!l) y la
mimesis (imitacion). Se genera un mundo idealizado y de ensueno a partir de lo
que se espera de los otros en comparacion con lo de la pantalla. Lo interesante
y perturbador se encuentra en que no es malo saber quién es el tipo ideal, sino
mostrar y educar la mirada para calificar a los de la vida real a través de los
ideales comerciales que hacen que los consumidores construyan sus vidas
legitimando toda esta gama de imposiciones estereotipadas.

El placer es un ejemplo esclarecador frente a la manipulacién ideologica

con base en las necesidades basadcs en estereotipos. El placer, es el



mecanismo por el cual la industria cultural construye los ideales de la felicidad.
Elabora objetos y situaciones proveedoras de placer que pretenden distraer al
individuo consumidor en su tiempo libre y de ocio, puesto que solamente el
consumidor tiene acceso a las copias y las reproducciones del producto, mas
no a la forma y a la intencion. Lo que se queda en el consumidor son las
sucesiones automaticas reguladas, es decir, sélo se puede escapar del trabajo
en la fabrica y en la empresa, adecuandose al ocio. Entonces, el placer toma
su forma en el aburrimiento, pues para que este siga siendo placer no debe
costar esfuerzos y debe, por lo tanto, moverse estrechamente a lo largo de los
rieles de las asociaciones habituales. Asi que, el espectador y/c consumidor no
deben trabajar con su propia cabeza, toda la conexion logica que requiera
esfuerzo es cuidadosamente evitada.

Por tanto todo, se encamina a la enajenacion a través de cualquier
medio de comunicacion que promueve divertimentos y productos constituidos a

partir de estereotipos.

El triunfo sobre lo bello es cumplido por el humor, por el placer que
experimenta ante la vista de cada privacion lograda. Se rie del hecho de que
no hay nada de que reir. La risa, marca siempre el momento en que se
desvanece un miedo. La risa anuncia la liberacién, ya sea al peligro fisico, ya
respecto a las leyes de la logica. La risa serena es como el eco de la liberacion

del poder como fuerza ineluctable (Max y Adornc en Horkheimer, 1998; 12).

Entonces, la industria cultural de las diversiones recomienda la risa sin
parar, con un arduo trabajo, convirtiéndola en instrumental, convirtiendola en un

mecanismo manipulador y enajenador. Ya que una risa no siempre es la
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asociacion de la felicidad. La industria cultural utiliza los recursos emocionales
presentes y cotidianos, para dar al consumidor la idea de resolucion inmediata
a traves de la paciencia, la buena accion, la comprension y resignacion de las

situaciones, valores y actos que lo llevaran a un estado pleno de felicidad.

Los momentos de felicidad no conocen la risa generando con esto la
ley suprema es que sus subditos no alcancen jamas aquello que dzsean, y
justamente con ello reir y contentar. La frustracion permanente impuesta por la
civilizacion es ensenada y demostrada en cada acto de la industria cultural, sin

posibilidad de equivocos (Max y Adorno en Horkheimer, 1998; 17).

El problema no se encuentra en que la industria cultural desarrolle
mecanismos distractores, sino que arruina el placer mismo al quedar
deliberadamente ligado a los clichés ideologicos de la cultura, desvirtuado de la
experiencia de placer, del goce y el divertimento ludico por lo que la estética
pueda causar en los sentidos, logrando con esto mera simulacién de los
mismos.

Uno de los factores cosas que desvirttio al rock & roll desde principios de
los 60's, fue precisamente esta naciente Industria Cultural a través de la
explotacion y el comercio que se generd de toda la musica que nacié como
innovadora. La industria del disco propicié que el género musical se convirtiera
en un negocio pleno en donde la creatividad quedo de lado y se limité a las
enormes sumas de dinero.

Se podria decir, que desde los anos sesenta la ideologia de la industria
cultural es el dinero, el negocio basada en las necesidades creadas para un

mundo de la produccion capitalista, donde el ser humano aprende a comprar y
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asimilar toda esa mecanizacion de la cultura. Habrd aquellos que son
resistentes a este gran aparato cultural.

Sin embargo, a la par surgieron movimientos de las llamadas
contraculturas. Estas intentaron e intentan ser fieles a los principios de la
creatividad espontanea; innovando ideas, acciones y productos concebidos
desde el ejercicio estético que quiere diferenciarse de los anteriores.

La musica no ha sido la excepcion, la musica ha encontiado espacios libres de
la Industria Cultural para crear géneros y ritmos nuevos que den identidad a las
nuevas generaciones. El trabajo y la permanencia en el estilo original son
dificiles, ya que con sus pocos recursos compiten con la super produccion de

las grandes industrias disqueras.

48



1.3. Culturas Juveniles

Segun Carles Feixa, autor catalan, antropdiogo y enfocado en la investigacion

juvenil.

Las culturas juveniles se refieren a la manera en que las experiencias
sociales de los jovenes son expresadas colectivamente mediante la
construccion de estilos de vida distintivos localizados fundamentalmente en el
tiempo libre, o en espacios intersticiales (pequenos) de la vida Institucional

(Feixa, 1999: 84).

En relacion con mi investigacion, esto me permite explicar que la
existencia del sector juvenil en la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, ha
consolidado un estilo cultural caracterizado por un tiempo libre y que les ha
permitido crear algunas banda de rock con influencia en los vinculos con la
familia, la escuela el trabajo, eic., éstas instituciones que contienen pero no
limitan a los jovenes de ésta colonia iztapalapense.

De cierta manera, Feixa marca la aparicion de las “<<microsociedades
juveniles>> con grados de autonomia respecto a las <<instituciones adultas>>,
que se dotan de espacios y tiempos especificos” (Feixa, 1999: 84). La rudeza
de las instituciones solo refuerza la aparicion del sector juvenil como grupo de
pertenecia con grados de autonomia e identidad, que son capaces de pensar,
actuar por si solos y, hasta innovar en la musica y, que se distinguen del
mundo adulto y crean su propio tiempo y espacio. Por ejemplo, las bandas de
rock de la colonia ensayan en sus propios espacics y tiempos, se desmarcan

de la cotidianidad de los adultos y de las instituciones.
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Es bien sabido que la juventud, después de la 2da Guerra Mundial hasta
nuestros anos no es la misma, con la aparicion del rock & roll surge un tiempo
nuevo de cambio para la juventud a través de la musica que lo ha acompanado
en sus momentos mas trascendentes y de emancipacion. Es decir, el joven, la
musica y la ideologia era una expresion visible, ya que se le “transfiere el
enfasis de la marginacion a la identidad, de las apariencias a la estrategia, de
lo espectacular a la vida cotidiana, de la delincuencia al ocio, de las imagenes a
los actores” (Feixa, 1999: 85).

Para Feixa, las culturas juveniles son parecidas a las culturas

subalternas, o mejor aun, son sinénimos. Es decir,

en la tradicion gramsciana de la antropologia italiana, éstas son
consideradas como culturas de los sectores dominados, y se caracterizan por
su precaria integracion en la cultura hegemonica, mas que por su voluntad de

oposicion explicita (Feixa, 1999: 85).

Pero cabe mencionar, y parafraseando al autor, los jovenes son un
sector que pese a la comparacion existente con lo subalterno, tienen la
caracteristica (algo que tiene que ver con rasgos identitarios) de la no
integracion parcial en las organizaciones productivas y reproductivas. Es decir,
las culturas juveniles no aportan un sustento econémico, por lo tanto no pueden
hacer nada sin la tutela de sus padres, el control sobre estos y sobre sus
decisiones, esta dominado por las instituciones adultas. Cabe decir, que los
limites que demarcan las distinciones identitarias con las culturas subalternas,

es el tiempo, como apunta Feixa, ya que en la medida de
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lo que diferencia a la condicion juvenil de otras condiciones sociales
subalternas (como la de los campesinos, las mujeres y las minorias etnicas) es
que se trata de una condicion transitoria. los jovenes pasan a ser adultos (pero

nuevas cohortes generacionales los remplazan) (Feixa. 1999: 85)

Este es un dato esclarecedor que permite sustentar esta investigacion,

pues

esle caracter transitorio de la juventud (<<una enfermedad que se cura
con el tiempo>>) ha sido utilizado a menudo para menospreciar los discursos
culturales de los Jovenes. A pesar de ello, en condiciones desiguales del
poder y recursos, determinados grupos juveniles han sido capaces de
mantener niveles de autoafirmacion considerables (Lutte, Jiliano en Feixa,

1999: 85).

Esto se refleja en las bandas de rock de la colonia San Lorenzo
Xicoténcatl, ya que estas crean toda su mercadotecnia: lugar de ensayo, su
sonido, sus tocadas, sus discos y ellos mismos difunden su musica con ia
ayuda de las nuevas tecnologias como el Myspace y Youtube, creandc su
autoafirmacion y exponiendo su conviccion de lo que quieren y lo que buscan,
como primer término. En segundo término, estas bandas se construyen una
identidad basada en todo lo que conlieva el rock dentro de la colonia; asi como
su pertenencia y sus representaciones sociales.

Para entender mejor a las culturas juveniles, es necesario saber su

articulacion social bajo tres aspectos:
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a) La cultura hegemonica, refleja la distribucion del poder cultural a
escala de la sociedad mas amplia La relacion de los Jovenes con la cultura
dominante esta mediatizada por las diversas instancias en las cuales este
poder se transmite y se negocia: escuela, sistema productivo, ejército, medios
de comunicacion, organos de control social. etc. Frente a estas instancias, los
jovenes establecen relaciones contradictorias de integracion y conflicto, que
cambian con el tiempo. Las culturas juveniles provenientes de una cuitura
parental pueden negociar de forma diferente sus relaciones con la cultura
hegemonica: las culturas juveniles obreras pueden adoptar soluciones
adaptativas (el <<buen estudiante>>, <<el chico laborioso>>) o disidentes (<<
bandolero>>, <<el gamberro>>); las culturas juveniles de clase media pueden
seqguir itinerarios normativos (<<situarse>> <<hacer una carrera>>, o0

contestatarios (<<desmadrarse>>, <<rebelarse>>)" (Feixa, 1999: 85-86).

Para entender este concepto, hay que recordar el término clase
hegemonica, ya que esta nos ayuda a pensar mejor a la cultura hegeménica, la

cual articula la mayoria de las actividades juveniles. Por tanto,

la clase hegemonica no es solo dominante sino dirigente y que ejerce
su dominacion y dirigencia sobre el conjunto de la sociedad y sobre las clases
subalternas en particular, a través de dos mecanismos basicos: la violencia y

el consentimiento (Urteaga, 1998: 23).

Entonces, como Maritza Urteaga define muy atinadamente a este tipo de
dirigencia y dominacion, que en éste caso son los jovenes de las bandas de
rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl (cabe decir, que esta dirigencia y
dominio se aplica en toda la colonia, ya que a ésta la integran distintos sectores

sociales, subalternos y dominantes, que no abordaré en este trabajo). Por

53



momentos, suelen acatar y ser dirigidos por el mundo adulto, por la religion, por
el sacerdote, por los viejos, por los maestros, por el director, por la policia, por
los medios de comunicacion, etc. Estos dirigentes en primera instancia, invitan
a obedecer, pero si este mecanismo no funciona, recurren a la violencia, al
mandato o a la obligacion creativa de lo social. Un ejemplo puede ser que
desde pequenos si el no va a la iglesia, el alma se llena de pecados, y para
ello, se necesitan limpiar por medio de la confesion. Los chavos que integran
las bandas de rock de la colonia, son sujetos y se apegan obedecer los
mandatos u obligaciones escolares, religiosas y sociales, a pesar de su
identidad rockanrolera. Por otro lado, esta cuestion de los subalternos y
dominantes es expresada o representada en la colonia San Lorenzo
Xicoténcatl, por las instituciones hegemonicas que existen en la comunidad y
dirigen también al sector subalterno de jovenes de las bandas de rock;
generando las clasica tension entre lo propio y le impropio, que permite al final,
que se desarrollen espacios exclusivos para la creatividad independiente a las

valoraciones institucionales.

b) Las culturas parentales, pueden considerarse como las grandes
redes culturales, definidas fundamentalmente por identidades étnicas y de
clase, en el seno de las cuales se desarrollan las culturas juveniles, que
constituyen subconjuntos. Refieren las normas de conducta y valores vigentes
en el medio social de origen de los Jovenes. Pero no se limita a la relacion
directa entre <<padres>> e <<hijos>>, sino a un conjunto mas amplio de
interacciones cotidianas entre miembros generacionales diferentes, en el seno
de la familia, el vecindario, la escuela local, las redes de amistad, las
entidades asociativas, etc. Mediante la socializacion primaria, el joven

interioriza elementos culturales basicos (uso de la lengua, roles sexuales,
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formas de sociabilidad, comportamiento no verbal. criterios estéticos, criterios
de adscripcion étnica, etc.) que luego utiliza en la elaboracion de estilos de

vida propios (Feixa, 1999 86)

Esta dinamica nos muestra como los jovenes van aprendiendo vy
adquiriendo rasgos de una identidad colectiva, ya que gracias a las
interacciones cotidianas y a la red social van generando formas complejas de
socializacion. Los amigos, los primos, los cuates de la escuela y la musica
compartida, llevaron a los integrantes de las bandas de rock a elaboracion su
perfil y definir el estilo a partir de los simbolos y significados de la creatividad

dentro de la colonia.

c) “Las culturas generacionales, finalmente refieren en la experiencia
especifica que los jovenes adquieren en el seno de espacios institucionales,
(la escuela, el trabajo, los medios de comunicacion), de espacios parentales
(la familia, el vecindario) y sobre todo de espacios de ocio (la calle, el baile, los
locales de diversion). En estos ambitos circunscritos, el joven se encuentra
con otros jovenes y empieza a identificarse con determinados
comportamientos y valores, diferentes a los vigentes en el mundo adulto.”

(Feixa, 1999: 86).

El hecho de formar una banda de rock en la colonia, significo establecer
valores distintos a las instituciones hegemonicas representada por los adultos,
ya que esta accion implica nuevas miradas y acciones de las establecidas en la
escuela, el trabajo y la familia. Es decir, se transito de la cultura hegemdnica
para ir hacia la parental y generacional, dando paso a movimientos juveniles de

las UGltimas décadas, al rock naciente de la colonia San Lorenzo Xicoténcat!.



Feixa retoma a demas la categoria de ‘microculturas” que es un
concepto inherente a los jovenes, ya que el "describe el flujo de significados y
valores manejados por pequefnos grupos de jovenes en la vida cotidiana,
atendiendo a situaciones locales concretas” (Wulff en Feixa, 1999: 87). Una
banda de rock es el hecho idoneo como ejemplo de lo que explica Feixa: una
agrupacion como la banda.

Las bandas de rock, de cierta manera, salen de los patrones
hegemonicos establecidos (aspecto que en el transcurso de ésta investigacion
se desarrollara), claro que pasan a otra situacion represiva y marginal en la
medida en que sus canciones son contestatarias en contra el gobierno, la
tirania politica, la injusticias social., impidiendo, la mayoria de las veces, ia
exclusion de las empresas discograficas independientes. Sin embargo, la
ganancia a nivel innovador, es que se desarrolla un concepto original alrededor
de esta marginalidad: como la vestimenta, el lenguaje y un concepto de vida.
Se crea una identidad de grupo, de microcultura bajo una practica social que es
la banda de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl. Las bandas entonces,
se convierten en las voceras de las inquietudes de los jovenes de la
comunidad, influyendo en sus gustos y devenires de forma interactiva, de alla
para aca y de aca para alla.

Lo mas destacado de este fenomeno social, cultural y comunicacional es
el poder de accion de las bandas de rock, ya que construyen una compleja
industria basica para la produccion, circulacion y consumo de las creaciones
musicales. Componen las canciones y las graban en un miniestudio de la
misma colonia. Después queman los discos para asi regalarlos en las tocadas.

Aunado a esto, estan los nuevos medios virtuales de comunicacion como el
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Myspace y Youtube, por elio se les puede considerar como contraculturales. Es
notorio que pese a sus pocos recursos economicos y de produccion pueden

difundir su material masivamente.

El término contracultura, finalimente, lo utilizaremos para referirnos a
determinados momentos histéricos en que algunos sectores juveniles
expresan de manera explicita una voluntad impugnadora de la cultura
hegemonica, trabajando subterraneamente en la creacion de instituciones que
se pretenden alternativas” (Hall y Jefferson. 1983; Yinger, 1982 en Feixa,

1999: 87).

Asi se tiene que las canciones de la banda de rock como Cédice son un
claro ejemplo de la idea de contracultura, ya que sus letras son contestatarias
hacia el gobierno, la politica, contra los medios de comunicacién y el mundo
adulto.

A las culturas juveniles hay que entenderlas desde dos perspectivas.
Desde las condiciones sociales, que se entienden “como el conjunto de
derechos y obligaciones que definen la identidad del joven en el seno de una
estructura social determinada” (Feixa, 1999: 87). Esta condicion social orillan a
los jovenes a actuar con obligacion y derechos, frente a otros jovenes de su
edad. En la escuela por ejemplo, ya que ésta se rige por grados y segun ia
edad, apegandose a una estructura de género (division de los banos), la
pertenencia a una clase social y de un territorio geografico dentro del DF.

La otra perspectiva se encuentra en las imagines culturales,

entendidas como el conjunto de atributos ideolégicos y simbdlicos

asignados y/o apropiados por los jovenes, las culturas juveniles se traducen en
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estilos mas o menos visibles, que integran materiales e inmateriales
heterogéneos, provenientes de la moda, la musica, el lenguaje, las practicas

culturales y actividades focales. (Feixa, 1999: 88)

Las bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcati cumplen con
las imagenes culturales, a través de su estilo, su moda y su lenguaje; con el
sustento como de los instrumentos, del espacio o lugar de ensayo, su musica,
su lenguaje, su percepcion del mundo, su practica cultural que en este caso es
el rock, su vestimenta, sus adornos, sus peinados, su sonido etc. Pero aunque
son generadores de estilos, estos mismos pueden ser desvirtuados por los
medios de comunicacién y etiquetados no solo por ellos sino hasta por la
sociedad de la colonia. Es por eso que los estilos se reconfiguran
constantemente y el término “moda” a veces suele ser denigrante para estos
estilos.

Las generaciones juveniles suelen ser una estructura social propia como
lo menciona este autor catalan. Estas se caracterizan como un grupo de edad
que comparten identidad, tiempo, espacio histérico, un relato de vivencias,

experiencias, recuerdos en comun que suelen ser la biografia de los jovenes.

Las personas de la misma edad tienen necesariamente, si no
recuerdos comunes, por lo menos recuerdos en comun, los cuales, si difieren
los unos de los otros, distinguen aun mas seguramente a quienes pueden
referirse a los hechos recordados que a aquellos que, en el mejor de los
casos, solo tienen de ellos un conocimiento libresco (Augé en Feixa, 1999:

88).
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La categoria de generacion, nos ayuda a entender las acciones e
interacciones de todo un grupo, ya que estas tienen un por qué, un significado
y una aportacion social. La vinculacion de la generacion con la cultura juvenil
explica que su dinamica no es homogénea y estatica; pero si, en la medida que

suelen tener cambios periodicos, dan paso a otras. Es decir,

Las generaciones solo se pueden dividir sobre la base de un
conocimiento de |a historia especifica del campo involucrado. Sélo los cambios
estructurales que afectan al campo poseen el poder de determinar la
produccion de generaciones diferentes, transformando los modos de
generacion social de los agentes y determinando la organizacion de las
biografias individuales y su agregacion en clases de biografias orquestadas y

ritmicas segun el mismo tiempo (Bourdieu en Feixa, 1999: 89).

Un buen ejemplo son las transformaciones musicales: Gracias a los
préstamos de los estilos musicales, existen fusiones y creaciones innovadoras
hacia nuevos subgéneros, como es el rock & roll, ya que obtiene tendencias del
Jazz, Blues, Country, Rhythm & Blues y Gospel. Por otro lado, la musica pop
llegé marcado un cambio generacional al del rock & roll. El eslilo cambia
totalmente, los vestidos y los peinados no son estilo Elvis Presley, sino estilo
John Lennon, Paul McCartney, George Harrison y Ringo Star. Aunque en
ocasiones no todos los jovenes tienen la misma edad, si son una generacion
porque comparten el mismo estilo o estilos musicales, o la vestimenta y el
lenguaje. Las imagenes culturales se fijan a través de estos estilos, y éstos
marcan toda esa generacion. Por un lado se encuentran los Beatles y por el
otro lado, The Who, pero la diversidad de estilos se encuentra en uno

predominante, hegemonico que marcan a los jovenes en la musica pop. Es
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decir, este subgénero musical que le siguid al rock & roll. fue capaz de
encontrar continuidad a lo que se habia consolidado, y llevo a ofra generacion
a nuevos horizontes musicales y estéticos propios de la juventud.

Es necesario retomar aspectos del género en las culturas juveniles. Por
un lado Feixa define a las culturas juveniles como un proceso de autonomia a
la dependencia adulta que obviamente ésta conlleva rasgos identitarios y
distintas visiones del mundo. Y por el otro lado, a lo que respecta a la juventud
del género femenino, no se cumple este patron, de hecho es muy diverso y lo
confirma mas adelante Helena Wulff. Pareciera que las mujeres en las culturas
juveniles solo se encasillan en el hogar alejandolas de todo espacio libre, de
ocio, al espacio en donde se desenvuelven estas cuituras juveniles. Autoras

como Garber y McRobie plantearon que si

la invisibilidad no es un estereotipo cultural generado por
investigadores e informantes masculinos. Para estas autoras, la cuestion no es
tanto la presencia o ausencia de las mujeres en las culturas juveniles definidas
en términos androcéntricos, sino las formas con que interactuan entre ellas y
con otros sectores para negociar un espacio propio, articulando formas
culturales, respuestas y resistencias especificas. (Garber y McRobie en Feixa,

1999: 90).

Aunque Helena Wulff se acerca mucho mas al papel que juegan las

mujeres en éstas culturas juveniles, diciendo que

Parte de ia cultura de las chicas tiene su base en el dormitorio. Es el
lugar para los suenos narcisistas, para experimentar con el vestido, los

cosméticos, y los nuevos bailes. A veces las chicas quisieran estar soias,
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otras veces con amigas. y también los grupos mixtos se encuentran en la
habitacion de alguna de ellas. Esto es una parte de la cuestion. Por otra parte,
sospecho que en los dormitorios tienen lugar actividades semejantes. Si bien
algunas chichas estan limitadas a la esfera privada, otras muchas acuden al
club juvenil y se encuentran. como los chicos. en las esquina de la calle (Wulff

en Feixa, 1999: 91)

En las bandas musicales de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, las
mujeres si ocupan un lugar importante como participes e integrantes de las
mismas. Es la banda de rock de Los Slowlies, los integrantes son: Samantha
Salas en la voz y teclados, Eduardo (Pare) Salas en las bateria, Luis en el bajo
y Gustavo en la guitarra. El sexo femenino en las culturas juveniles se hace
visible, aunque no de manera abarcadora, sino presente. Otro caso son las
chavas que asisten a las tocadas de las bandas de la colonia. La presencia
femenina es amplia, ya que ellas se integran, disfrutan la musica, gozan el
momento y bailan sin inhibicion. Aunque las mujeres no son muy abarcadoras
en la colonia, no cabe duda que estan presentes, tanto en el rock como en la
culturas juveniles.

Un factor estructurante de las culturas juveniles, es la clase, ya que “la
relacién entre cultura juvenil y clase se expresa sobre todo en la relacién que
los jovenes mantienen con las culturas parentales” (Feixa, 1999: 92). Es decir,
la convivencia e interacciones con miembros generacionales distintos a clases
sociales y familiares, los amigos de la colonia, de la escueia, los primos,
ejercen procesos de socializacion en una primera instancia, esto le sirve como

un primer acercamiento a los
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rasgos culturales basicos. (roles sexuales., lenguaje. maneras de
mesa. guslos esteticos). Mientras las culturas parentales de clase media
tienden a concentrar estas funciones en la familia nuclear, las culturas obreras
dan mucho mas importancia a la familia ampliada y a la comunidad local.
Estos contextos intimos también vinculan a los jovenes con el mundo exterior

(Feixa, 1999: 92).

Entonces, los jovenes llevan consigo aspectos de clase que comparten
con los adultos, como las oportunidades educativas, el trabajo o espacios
libres. Es decir, un joven de clase obrera no tiene la misma percepcién que uno
de clase media, la nocién de clase en las culturas juveniles remite a una forma
de ver el mundo de distintas maneras.

Para entender a las culturas juveniles y su relacion con la etnicidad, es

necesario definir el concepto de etnia:

Etnia, grupos étnicos o grupos indigenas: terminologia particuiarmente
utilizada para referirse a las etnias de América Latina y de otras regiones del
mundo. Esta distincion nos parece importante porque puede decirse que, de
manera inevitable, cuando se reflexiona sobre etnicidad es para atribuirla
exclusivamente a las etnias o grupos étnicos. Esto resulta unilateral. [...] y
define lo étnico como [...] un complejo particula que involucra, siguiendo
formas especificas de interrelacion, ciertas caracteristicas culturales, sistemas
de organizacion social costumbres y normas comunes, pautas de conducta,
lengua, tradicion historica, etc. [...] todo grupo social constituido posee

etnicidad propia (Polanco en Aguado y Portal, 1992: 56).

Feixa se inserta en ésta vinculacién de acuerdo a “la oposicién entre

‘nosotros” y el “otros”, se reviste de componentes étnicos y a menudo se
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expresa a traves del conflicto del territorio urbano” (Feixa, 1999: 94). Por un

lado, las bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl tienen ese

conjunto de rasgos muy pertenecientes y especificos a un colectivo; cuestion

que es propuesta de Polanco para entender la etnia. Por el otro lado, la

mayoria de los integrantes de estas bandas no son nativos de la colonia, salvo

Luis Ernesto Gallegos Gémez (personaje que mas adelante se presentara en

forma y a detalle).

Feixa.

A través de la funcion territorialidad la subcultura se enraiza en la
realidad colectiva de los muchachos, que de esta manera se convierten ya no
en apoyos pasivos, sino en agentes activos. La territorialidad es simplemente
el proceso a traves del cual las fronteras ambientales son usadas para
significar fronteras de grupo y pasan a ser investidas por un valor subcultural.
Esta es, por ejemplo. La funcion del futbol para los skinheads. La
territorialidad, por tanto, no es sélo una manera mediante la cual los
muchachos viven la subcultura como un comportamiento colectivo, sino la
manera en que la subcultura se enraiza en la situacion de la comunidad.

(Cohen en Feixa 1999: 95).

El territorio es el ultimo factor estructurador de las culturas juveniles para

Ya que él dice que

Las culturas juveniles se han visto histéricamente como un fenédmeno
esencialmente urbano...] [... la difusiéon de las culturas juveniles tiende a
rascender las divisiones rurai/urbano/metropolitano. Ello no significa que se
den el mismo tipo de grupos en un pequeno pueblo, en una capital provinciana
o en una gran ciudad, ni que ser punk signifique lo mismo en cada uno de

estos territorios (Feixa, 1999: 96).
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Los lugares en donde los jévenes hacen sus espacios, se gesta una
memoria colectiva para cada generacion segun su tiempo y espacio. Es decir,
la esquina, el comercio, el parque, la plaza, la pared, el antro, suelen ser la
huella que marca y demarca el lugar de pertenencia de las culturas juveniles,
que se transforman en valor y uso junto con los usuarios.

Las bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, tienden a
ocupar los espacios dentro de su propio territorio que los han hecho
caracteristicos de ellos: una casa, una tienda de ropa, la cisterna de
remanentes, un departamento, casas sin habitar, un deportivo, entre otros. Ahi
encuentran el lugar para la planeacion y la liberacion de todas sus cargas
emocionales. Estos espacios, no solo son un espacio fisico, sino que ha
trastocado por un territorio simbodlico, porque para ellos no es la simple
cisterna, o la tienda de ropa, sino el lugar donde se cristalizan sus suenos, sus

protestas y su sabiduria que se comparte como simbolo de pertenencia.

Los jovenes no siempre se identifican con un mismo estilo, sino que
reciben la influencia de varios, y a menudo construyen un estilo propio. Todo
ello depende de los gustos estéticos y musicales pero también de los grupos

primarios con los que el joven se relaciona (Feixa, 1999: 87).

Esto nos ayudara a entender como surgen los estilos y qué tan
distinguibles son de las modas y de las etiquetas sociales, asi como, de los

medios de comunicacion. Entonces, en vivas palabras de Feixa, un

estilo puede definirse como la manifestacion simbdlica de las cuituras

juveniles, expresadas en un conjunto mas o menos coherente de elementos
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maleriales e inmateriales, que los Jovenes consideran representativos de su

identidad como grupo (Feixa, 1999: 97)

Parafraseando a Feixa (1999). existen distintos estilos que comparten
las culturas juveniles, y como ya se habia mencionado, uno es el hegemonico,
el espectacular, el que predomina y marca a toda una generacion. Pero
también existen estilos muy particulares, muy individuales, pero eso se basa
en los gustos musicales y estéticos de cada individuo o colectividad, que desde
luego la individualidad siempre estara acompanada de otros mas. Todo esto

genero un algo muy significativo para la juventud, sobre

aquellos que se manifiestan de manera espectacular en la escena
publica y que presentan una trayectoria historica precisa. En este sentido,
corresponden a la emergencia de la juventud como nuevo sujeto social y se
basan en la difusién de los grandes medios de comunicaciéon de masas y del
mercado adolescente]. (Feixa, 1999: 97). La generacion de un <<estilo>> ne
puede entenderse como un fendmeno de moda o la consecuencia inducida de
campanas comerciales. El tratamiento periodistico ha tendido a aislar objetos
sin fijarse en como son organizados de una manera activa y selectiva, en
cémo son apropiados, modificados, reorganizados y sometidos a procesos de

resignificacion (Clarke en Feixa, 1999: 97-98).

Entonces, “lo que hace a un estilo es la organizacion activa de objetos
con actividades y valores que producen y organizan una identidad de grupo”

(Feixa, 1999: 98).

Para entender como se forma un estilo hay que retomar el concepto

de bricolage y homologia. El concepto de bricolaje sirve para comprender la
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manera en que objetos y simbolos inconexos son reordenados vy

recontextualizados para comunicar nuevos significados (Feixa, 1999: 98)

Aqui se habla de invertir, combinar, modificar y exagerar significados.

Los mods, los punks y ios teds son los ejemplos que utiliza Feixa para el
bricolage. En el caso de los integrante de las bandas de rock de la colonia,
utiliza elementos del rastafari (rastas-dreadlock) en una banda de Thrahs
Metal, Cddice; aqui se puede observar una combinacion de las rastas con el

metal, mas no con el Reggae propio de los dreads looks.

El concepto de Homologia remite a la simbiosis que se establece, para
cada subcultura particular, entre los artefactos, el estilo y la identidad de
grupo. El principio generativo de creacion estilistica proviene del efecto
reciproco entre los artefactos o textos que un grupo usa y los puntos de vista y
actividades que estructura y define su uso. Esto identifica a los miembros de
un grupo con objetos particulares que son, o pueden hacerse, <<homoélogos>>

con sus intereses focales (Feixa, 1999: 98).

Y como ejemplo Feixa dice que,

la clara homologia existente entre el intenso activismo, identidad de
grupo, rechazo a la introspeccion, amor a la velocidad y al alcohol de los
motor-bike boys, y su pasion por el primitivo rock & roll. El amor a las drogas
<<perceptivas>> de los hippies y su musica preferida (rock californiano,
psicodelia, etc.). La adopcion de las botas, los pantalones vaqueros y el corte

de pelo de los Skinheads era <<significativa>> estilisticamente porque estas
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manifestaciones estaban en sintonia con las concepciones skins de

<<masculinidad>>, <<dureza>>y <<obrerismo (Feixa, 1999: 98-99).

De cierta manera los estilos son la expresion de las identidades
juveniles, son una manifestacion tangible del ambito significativo como
productores de la cultura y no solo se limitan a formar parte de la cultura
hegemonica (los medios, adultos, escuela, trabajo), ya que estas expresiones
dan sentido o distintos sentidos a los espacios, al lenguaje, a la vestimenta, a la
musica, a la interaccion amistosa, al rock de la colonia, a su cuerpo, a su pelo,
a la calle, a las esquinas, a las casas, a las tiendas de ropa, a las mujeres, al
deporte y a la creatividad artistica.

Un estilo no se despega de elementos jerarquizados y combinados,
estos son los creadores distintivos y exponentes del mismo. Por lo
consiguiente, tomemos en cuenta al lenguaje, a la musica, a la estética, a las

producciones culturales y a las actividades focales.

a) Lenguaje:

Es la aparicion de formas de expresion oral es una de las
caracteristicas de este de grupo social en oposicion a los adultos: palabras,
giros, frases hechas, entonacion, etc. Para ello los jovenes toman prestados
elementos de sociolectos anteriores (habitualmente de argots marginales,
como el de la droga, el de la delincuencia y el de las minorias étnicas). Pero
también participan en el proceso de creacion del lenguaje. El uso de
metaforas, inversion semantica, juegos linguisticos (como el verlan: cambiar el

orden a las silabas) (Feixa, 1999: 100).
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El lenguaje de los integrantes de las bandas de rock de la colonia San
Lorenzo Xicoténcatl es un factor de gran importancia, en la medida en que
estos son portadores de un estilo propio, en donde sus composiciones vy
connotaciones simbdlicas son diversas como el decir “'vamos por unas frias”
(vamos por unas cervezas), ‘cuando le vamos a dar’” (cuando vamos a
ensayar), “valerock” (amigo), “‘camara’ que tiene distintos significados (apurate,

no hay problema, no seas pasado, etc.), “chido” (bonito, padre). etc.

b) Musica:

La audicion y la produccion musical son elementos centrales en la
mayoria de estilos Juveniles. De hecho, la emergencia de las culturas
juveniles esta estrechamente asociada al nacimiento del rock & roll, la primera

gran musica generacional. (Feixa, 1999: 101).

Feixa ejemplifica de manera exacta la relacion entre el rock y las culturas
juveniles, ya que en el rock, los intérpretes no son productos de la publicidad
(vieja discusion en el rock y que en este caso no se profundizara, ya que es
mas complejo o al menos encuentran en ellos la sinceridad que de alguna
manera, la juventud estaba buscando, ya que los mismos musicos son de la
misma edad y comparten el mismo lugar de residencia. Encuentran en ellos
una identificacion de grupo al juntarse con los demas simpatizantes del rock,
llevandolos al “uso selectivo y creativo de la musica, que escuchan en la radio,
el tocadiscos o asistiendo a conciertos” (Feixa, 1999: 102). En la colonia San
Lorenzo Xicoténcatl, la musica es un factor fundamental para los jovenes de la

misma, y el claro ejemplo, son las bandas de rock existentes en ésta, que se
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encuentran en el rock, una distincion ante los demas jovenes de la misma.
aportan armonias, sonidos y melodias al subgénero rock y son creadores
artisticos. El rock es la base identitaria de estos integrantes de la colonia y
encuentran en ella lo que en ninguna otra parte han encontrado o al menos no

les pueden ofrecer, como en el trabajo, en la escuela, en los medios, etc.

c) Estetica:

La mayor parte de los estilos se han identificado con algun elemento
estético visible (corte de pelo, ropa, atuendos, accesorios, etc.). el vestido
eduardiano de los teds (originalmente llevado por dandies durante el reinado
del rey Eduardo), el tupé y la cazadora de los rockers, los trajes a medida de
los mods, la cabeza rapada y botas militares de los skinheads, los vestidos
floreados y las melenas de los hippies, el dreadlock (cabellos largos vy
trenzados) de los rastas, los alfileres y mohicanos de los punks, etc. Pero No
deben confundirse las apariencias con los actores: raramente se trata de
uniformes estandarizados, sino mas bien de un repertorio amplio que es
utilizado por cada individuo y por cada grupo de manera creativa (Feixa, 1999:

102).

Sin hacer de lado aquellos individuos en donde si adopten una mascara
muy caracteristica motivada por un sentir totalmente contrario al rock. Desde
luego que estos elementos identitarios marcan distinciones con los adultos y

otros grupos juveniles

aunque los accesorios se consigan a menudo en el mercado, otras
veces son producidos artesanalmente por los propios jovenes, e incluso se

consiguen en circuitos comerciales alternativos generados por las subculturas
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(los drugstores y puestos callejeros hippies. el tianguis de los chavos banda

mexicanos, etc.) (Feixa, 1999: 102)

Una de las tematicas mas delicadas del estilo. suele ser la expansion
que marca las tendencias de moda, ya que esta se confunde, y no por ser
fuente de inspiracion, sino por el grado de comercializacion. Los estilos en los
integrantes de las bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, estan
muy presentes y latentes. Desde que se forma parte de la banda de rock la
vestimenta cambia; utilizan rastas, pantalones de mezclilla ajustados debajo de
las caderas utilizando un boxer que se destacan del pantalén, una cadena de
metal que agarra sus carteras, sacos, abrigos jeans pegados, jeans rectos,
bermudas, sudaderas, suéeter, playeras de la marca “Faint” (que es una marca
creada por el baterista de la banda Codice junto con otros chavos fuera de las
bandas de rock de la colonia), camisas tipo polo, tenis tipo skate, diesel,
adidas, lotto, fila, etc., zapatos, peinados de mohicano, dreadlocks, afro, corto,

largo, despeinado, pulseras y collares.

d) Producciones Culturales:

Los estilos no son receptores pasivos de los medios audiovisuales,
sino que se manifiestan publicamente en una serie de producciones culturales:
revistas, fanzines, grafitis, murales, pintura, tatuajes, videos, radios libres, cine,
etc. Estas producciones tienen una funcién interna (reafirmar las fronteras de
grupo) pero también externa (promover el didlogo con otras instancias sociales

y juveniles) (Feixa, 1999: 103).
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Utilizando canales subterraneos y radios libres como lo menciona Feixa.
En la colonia San Lorenzo Xicoténcatl éstas producciones culturales se ejercen
pero en las grabaciones independientes y en el mundo subterraneo. Desde
luego que hay grafitis en la colonia, pero no son pintados y expresados por los
integrantes de las bandas de rock de la misma. Esta productividad cultural en
las bandas de rock se remite a que ellos mismos crean sus rolas, pagan para
grabar en un miniestudio, queman sus discos y los regalan de mano en mano,
y muy pocas veces los venden. Toda esta produccion cultural se desenvuelve
en el mundo subterraneo, en donde solo los chavos de la colonia y alrededores
de la misma son participes, creadores y saben codificar las producciones

culturales por compartir el mismo lenguaje de la calle.

e) Actividades Focales:

La identificaciéon subcultural se concreta a menudo en la participacion
en determinados rituales y actividades focales, propias de cada banda o estilo:
la pasion por las scooter de los mods, el partido de futbol de los skinheads, el
consumo de marihuana de los hippies. Habitualmente, se trata de actividades
de ocio. La asistencia a determinados locales (pubs, discotecas, bares, clubes)
o la ejecucion de determinadas rutas (la zona <<pija>> frente a la zona

<<progre>>) puede determinar las fronteras estilisticas (Feixa, 1999: 103).

También en la colonia se observan actividades focales, como el futbol
soccer y americano, el tomar cerveza, alcohol, el ir a fiestas, bares y billares,
en donde tocar y divertirse es lo importante.

Para cerrar este apartado teorico, los estilos dentro de la cultura juvenil,
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pueden experimentar periodos de apogeo, de reflujo, de obsolescencia
e incluso de revitalizacion (revivals). Pero en la mayoria de los casos. su vida
acostumbra a ser corta, y no influye en mas de una generacion de jovenes. Asi
pues, no puede hablarse de un estado <<auténtico>> en que el estilo no
estaria contaminado, puesto que desde su origen la creacion estilistica es

sincrética y multifacética (Feixa, 1999: 104)

Hasta aqui lo que se ha pretendido, es delimitar el perfil sociocultural y

comunicacional de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, para comprender ia

dinamica creativa que influye a las tres bandas de rock de esta localidad.
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1.4. Lo Subterraneo/Underground

En la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, las bandas de rock de forma consciente
pretenden establecer distintas rutas de organizacion con base en el rock. Esto
quiere decir, que estas bandas son la alternativa frente a la cultura
hegemonica. Por los que sus formas de movilizacion y subsistencia se les
puede denominar como parte de los grupos del underground. Para entender
estos modos de subsistencia y movilizacion dentro del underground, es
necesario pensar en las filosofias irracionales, ya que estas suelen explicar las

nuevas formas de conocimiento.

Tienden unos supuestos de partida distintos del racionalismo, ninguna
acepta los métodos de conocimiento ni los axiomas del pensamiento racional.
Esto no quiere decir, que sean incoherentes, absurdas e inutiles; por el
contrario, pueden ser tan estructuradas, eficaces y consistentes como el
racionalismo: los libros de Carlos Castaneda son una prueba de ello

(Racionero, 1987: 9).

Por lo tanto, la filosofia irracional es otra forma de pensamiento, de
comprension, de avanzar, “de métodos de conocimiento, otras formas de amor
a la sabiduria distintas al racionalismo” (Racionero, 1987: 9). Aunque
Racionero no pretende imponiendo nuevas formas de racionalismo, ya que
esto seria hasta paradojico para él mismo, es decir, para Racionero su libro no
es contra el racionalismo, sino contra el monopolio racionalista, ya que éste
impone las formas del conocimiento que se introducen de manera enfatica en

la vida, las acciones y los valores. Por otro lado, las filosofias irracionales no
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buscan la verdad absoluta de las cosas, la exactitud de lo que la ciencia o el
meétodo puede alcanzar reduciendo los argumentos, sino que éstas filosofias
proponen entrar a un nivel de pensamiento que integre la experiencia
psicologica, mental y fisica de los creadores, logrando obras artisticas
propositivas, profundas y acordes con el espacio tiempo de sus gestadores.
Esto se observa en la forma y vision que tienen los jovenes de las bandas de
rock de la colonia San Lorenzo Xicotencatl, ai escuchar musica variada, al
formar una banda de rock con pocos recursos y al crear su propia musica
siguiendo la pauta de su cotidianidad. Esto quiere decir, que estas bandas de
rock escuchan y crean musica, distinta a lo que pasan en la radio y en los
canales de videos. Por ejemplo, la banda de rock Cddice, se caracteriza por no
escuchar musica comercial. El baterista y el bajista de esta banda, son muy
selectivos en sus gustos musicales, abriéndose a otros estilos con propuestas
distintas, tratando de buscar e innovar nuevos ritmos y armonias. Entonces, “se
puede connotar a las filosofias irracionales por palabras energia, vitalidad,
placer, gozo y serenidad” (Racionero, 1987: 9-10).

Para entender mas a las filosofias irracionales es necesario remontarnos
a la década de los 70's, donde nace el underground, en donde movimiento que

repercutié en la cultura del mundo.

En esos anos se produjo una imprevista confluencia cultural, de la cual
emergieron del underground, donde sobrevivian soterradas, un conjunto de
fuerzas, las cuales al unirse y actuar simultdneamente, dieron lugar al

movimiento (Racionero, 1987: 10).
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El movimiento hippie, la psicodélia, el viaje con LSD, la yoga, el
shamanismo, el uso de la mente energética, el rock, la psicoquinesis y el
psicoanalisis, son el ejemplo de lo que puede ayudar a explicar y a entender lo
que es la culiura soterrada. En el rock de las bandas de la colonia San Lorenzo
Xicoténcatl, son el vivo reflejo de esta practica que actua con independencia y
sin limites creativos.

Racionero define el término contracuitura para explicar porque se apega
al concepto underground. Este autor cree que la contracultura es menos amplia

que el underground y que el término contracultura,

es una desafortunada traduccion espanola del inglés “counter culture”.
En inglés se diferencia entre “counter” y “against”; “against” es contra, en
cambio “counter” significa contrapeso, equilibrar por compensacion. En este
sentido, el término inglés contracultura significa el intento de equilibrar ia
cultura occidental compensandola en aquellos aspectos cuya carencia esta

provocando su declive. (Racionero, 1987: 10).

Una de las cosas que orilld a Racionero a inclinarse por el concepto
underground y no por el de contracultura, es precisamente por esta traduccion
al espanol, es decir, lo que hizo fue generar connotaciones de un movimiento
anticultural, un término que seria estar en contra de toda la cultura y no solo en
los aspectos que suelen ser los perjudiciales para la cultura misma, y esto,
confunde o malinterpreta la intencion del significado en inglés.

Racionero dice que al underground se le caracteriza por dos aspectos

primordiales:
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1.-La solidaridad mundial: que implican distintas y a veces nuevas
formas de ayuda mutua, asociacion voluntaria, cooperacion, descentralizacion
y federalismo. Creando asi una mentalidad unitaria que intenta la integracion

de

todas las culturas y estilos de vida en el mundo que son como un
archivo en donde puedan escogerse aquellos elementos culturales vy
personales que mas se adapten a los temperamentos y objetivos vitales de

individuos y grupos (Racionero, 1987: 10).

Esto nos ayuda a entender de forma micro (a diferencia de Racionero
que expone de forma macro) como los jovenes que integran las bandas de la
colonia San Lorenzo Xicoténcatl crean sus propias formas de solidaridad. de
cooperacion, de asociacion voluntaria y de ayuda mutua. Ejemplo de ello es
cémo dentro de los integrantes de las bandas de esta zona se crean redes
amistosas que muchas de las veces no cumplen con un fin o interés
economico, sino sb6lo una convivencia, una experiencia voluntaria que en
algunos de los casos pueda servir como ayuda mutua que gesta redes para
una cooperacion sin limites. El que las bandas de rock de la colonia inviten a
otras bandas a las tocadas fuera de ésta, habla de cooperacién voluntaria, red,
asociacion y ayuda mutua; como pasa con Los Slowlies y Plastic Soul, por
mencionar algunos ejemplos.

2.-El cortocircuitaje de las lineas de poder, distribucion, produccion
e informacion de las organizaciones autoritarias: aqui se refiere a distintas
formas de produccion, distribucion e informacion: ya sean artisticas, culturales,

sociales, politicas y economicas. Un ejemplo de esta forma de underground de
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las bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, es que a pesar de
que solo en la colonia los conocen, poco a poco se han dado a conocer en
otros lados siento reconocidas por su resistencia comercial, ya que graban sus
discos, los distribuyen y muy pocas veces los venden, mas bien siempre los
regalan. Es decir, se apegan a una produccion, circulacion y consumo distintos
a las de la cultura hegemonica, que en este caso estarian dirigiendo las
disqueras discograficas (Sony, Emy, Universal Music y WEA.). Con éste acto
generan y se afirman en el underground que maneja Racionero, ya que estas
formas de produccion, circulacion, consumo e informacion es una practica
tangible de lo que hacen estas bandas de rock.

Segun Phil Slater en palabras de Racionero, el underground se
caracteriza “por la oposicion al sistema autoritario y delinea ambas posturas
historicas, la heterodoxa y la ortodoxa” (Racionero, 1987: 11). Esto quieres

decir que por un lado se encuentra el sistema ortodoxo, que segun Slater

tiende a dar preferencia a los derechos de propiedad sobre los
derechos personales; a las necesidades tecnologicas sobre las humanas, a la
competencia sobre la cooperacién, a la violencia sobre la sexualidad, a la
concentracion sobre los fines, al secreto sobre la apertura, al esfuerzo sobre al

goce (Slater en Racionero, 1987: 11).

Esto nos ayuda a entender al underground como antiautoritario, carente
de centralizacion vy libertaria, ubicandose al rock en la psicodelia y en las
comunas. Lo cual quiere decir que la heterodoxa busca lo ludico, el goce, la
apertura, la cooperacion, lo humano vy la experiencia. Se habla del goce como

una forma ludica que se encuentra muy intrinseca en las bandas de rock de la
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colonia San Lorenzo Xicoténcatl, en la medida que disfrutan, gozan. componen
y ensayan sus canciones.

Esto nos ayuda a entender, como existen practicas underground dentro
de la vida las bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl que se

ubican en un ambito socio-cultural especifico.
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1.5. Rock

Para comenzar adentrarnos al rock que crean estas bandas dentro de la
colonia San Lorenzo Xicoténcatl, es necesario explicar el término rock desde
sus puntos centrales y bésicos',

El rock & roll surgio en la década de los 50's como una fusion del blues
(Negros) y del country and western (Blancos). Aunque cabe mencionar la
distincion que hace Paul Yonnet (1988) sobre el origen de éste y en donde
involucra mas géneros musicales. Es decir, el rock & roll es un ensamblaje del
blues, country and western, rhythm & blues, jazz, y gospel. Yonnet llama a esta

fusion de géneros,

préstamos tomados por el rock & roll al blues (estructura armonica,
utilizacion de temas sexuales), al rhythm & blues (ritmo binario, saxofonos
rugientes de la década de 1940), al country and western (diferentes
utilizaciones de la guitarra y de las voz-costumbre de pasar del tono natural al
falsete y viceversa en canciones de cow-boys, el yodel- ausencia, ausencia del
rockabilly inicial del sur. Hay también prestamos de la danza (el rock toma sus
figuras espectaculares del lindy hop del periodo swing; el lindy hop se alude al
salto que dio Lindberg sobre el Atlantico en 1927), del boogie-woogie
(utilizacion de la mano izquierda y las armonias, que no son las del blues, en
el piano rock; considérese a Jerry Lewis), del jazz (la guitarra eléctrica, la
influencia técnica de Charlie Christian, el scat, el contrabajo siap) o del gospel

(la técnica vocal de Presley (Yonnet, 1988: 112).
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Bandas y solistas como The comets and Bill Haley, Elvis Presley, Chuck
Berry, Ritchie Valens, Little Richard, Buddy Holly. Jerry Lee Lewis, entre otros,
son los que encabezan este movimiento musical.

Hay que resaltar el papel inherente que tuvo la juventud con el rock &
roll, ya que sin este sector social juvenil el rock & roll no hubiese tenido tanta
fuerza y auge, y asi haber generado una aportacion sobresaliente para la
sociedad americana de los 50’s. Este genero musical consolido y cred un modo
de expresion para la juventud, una musica que beneficio de manera directa a la
misma, porque éste sector no tenia voz para entonces, unir la posibilidad de
integrarse a la esfera social, econdémica, politica y cultural. Pero, con el rock &
roll las cosas cambiaron drasticamente para los jovenes, ya que su voz se
realzo generandose asimismo una identidad y cultura juvenil en términos
macro, permitiéndoles insertarse en todas esferas socioculturales. Los grupos
rockeros de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl tienden a seguir esta ruta
heredada por el rock & roll con sus propias caracteristicas, estas mismas han
creado una identidad en base a la musica, son parte de las culturas juveniles,
logran expresar sus ideas, son contestatarios, inconformes, crean su propia
musica, se visten como quieren, se crean un lenguaje, son productores
culturales y generan estilos que hasta el momento son inacabables, ya que
suelen crear nuevos o revitalizar otros.

Segun Yonnet (1988) existen tres etapas fundamentales del rock, que se
basan en nuevos estilos y prestamos culturales, para asi dar seguimiento a la

evolucion y trascendencia de este género que mueve masas.

Rock & roll 1554-1959
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Pop Music-Rock Music  1963-1973

Punk 1976-1978

El rock & roll como ya se ha dicho en parrafos anteriores, es un invento
mestizo cuyo empuje estuvo generado y proyectado para los jovenes. Los
jovenes encontraban en el rock & roll su emancipacion al mundo adulto, a ia
expresion y hasta un estilo de vida totalmente diferente con rasgos de
autonomia. Las bandas de rock & roll estaban integradas por jovenes, es decir,
el idolo rocanrolero era un joven al igual que todo el publico. Elvis Presley,
Chuck Berry, Ritchie Valens, Little Richard y demas cumplian con este patron
en donde la juventud se identificaba plenamente.

A finales de los 60's el rock & roll ya no era soio visto como una practica
cultural ejercida hecha por y para los jovenes, sino como producto comercial.
Un producto que se podia vender y esto para las disqueras fue un factor
importante para su sobrevivencia. Asi, esta produccion, distribucion y
circulacion de ver al rock & roll como mercancia, gener6 un desgaste la
creatividad, ya que el rock & roll perdia calidad, honestidad, fuerza y
credibilidad en la medida que sus intérpretes eran producto de la publicidad y
no generado por la comunidad juvenil; algo que era muy caracteristico por el
rock and roll. Las composiciones de intérpretes que solo cumplian con un hit en
las listas de popularidad musical rockera eran cada vez mas repetidas y las
industrias discograficas ya no apostaban por nuevos talentos, sino por aqueilos
renombrados o susceptibles al producto comercial.

Todo lo anterior gener6 un punto de partida para la evolucion del Rock

en Inglaterra. Mientras que el declive del rock & roll en Estados Unidos era
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cada vez mas evidente, para los jovenes ingleses este género musical era

reinterpretado y renovado, pasando a ser los sucesores del rock. Entonces,

para la decada de los 60's surge el pop music, liderado por bandas como: The

Beatles, The Rolling Stone, Jimi Hendrix, Pink Floyd, Janis Joplin, The Doors,

Bob Dylan, The Who, Led Zepellin, Deep Purple, etc.

Estas bandas retomaron la batuta del rock sin olvidar los prestamos del

rock & roll en la esencia del pop music; es decir, las letras y la armonia.

Yonnet (1988) denomina a este pop music como una cultura Pop,

integrandola en la cultura del vértigo que se alcanzan en tres maneras:

[a®)

. Por la utilizacion de amplificadores y distorsiones audiovisuales. Yonnet

quiere decir con esto, la utilizacion de amplificadores con alto volumen vy,
de esta manera, ir generando una sensacion de ser aplastado por la
masa sonora.

Por la utilizacion de productos modificadores de la conciencia. “En
Agosto de 1975, el disco de 33 revoluciones por minuto, titulado Help
comienza con una confesion: modifiqué mi espiritu”. (Yonnet, 1988;

125). Esto quiere decir, la insercion de la psicodelia en la pop music.

. Por la reuniéon de inmensas multitudes en ocasion de festivales que se

extienden durante dias y noches. Un claro ejemplo que menciona
Yonnet, es Woodstock que instauré un nuevo modo de reunion del

publico, una festividad juvenil y cultural con base en la pop music.

Este género musical que retomo las riendas del rock, lo llevo a lugares

mas amplios como festivales y estadios, encontrando en los interpretes del pop
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music; honestidad, letras con tematicas distintas al género antecesor, explosion
musical, ruido, complejidad, multimedia, teatro e innovacion en sonidos y
ritmos. Para entender lo anterior, hay que recordar a algunos intérpretes como
David Bowie, Roxy Music y Génesis, que fueron los precursores de un rock al
estilo teatral. Por un lado se encontraban Bowie y Roxy Music creando
vestimentas estrafalarias, fuera de lo comun e inusuales. Por el otro lado, se
encontraba Génesis con sus personajes teatrales, creando asi un nuevo estilo
de rock. Aunque cabe mencionar la distincion entre el pop music y el rock

music, ya que no es lo mismo que el rock & roll. Es decir,

Pop music designa en los Estados Unidos el conjunto de sistema de
variedades, en tanto que en Gran Bretana y en Francia esta expresion designo
durante mucho tiempo lo que en Estados Unidos se llama rock music o el rock

que no hay que confundir con el rock & roll (Yonnet, 1988; 108).

El pop music se deriva de lo popular y encuentra una direccion con el
folk rock, ya que el Folklore tiene que ver con el saber del pueblo. Bob Dylan
dio cuenta de esto.

También intérpretes del rock music mostraron una gran innovacién para
la musica rock. Bandas como Pink Floyd y The Velvet Underground, fueron
precursores de grandes espectaculos basados en multimedia, luces y grandes
escenografias. The Velvet Underground con su rock lento y explosivo llegaron
a utilizar imagines proyectadas de ellos mismos en una pantalla y luces muy
variadas en sus presentaciones. Esto con la ayuda del pintor Andy Warhol, que
lo que pretendian era crear una atmosfera dentro de la presentacion, una

proyeccion distinta de una banda de rock, transgrediendo, experimentando y
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llevando a otros horizontes al rock. Pink Floyd cumpliria la continuidad de The
Velvet Underground, ya que ellos ampliarian de manera masiva sus
presentaciones en vivo. Tras el exitoso disco “The Wall" la banda se movilizd
en crear un concepto esceénico distinto, un concepto en donde utilizaron imagen
en caricatura y una escenografia que se iba construyendo en el proceso del
concierto, derrumbandolo al finalizar este con la cancion homénima “ The Wall".

Ahora bien, aquellas bandas fueron transgresoras para el rock, cosa que
sin esas innovaciones el rock no seria el mismo hasta nuestros tiempos. Pero
no hay que olvidar la plataforma que pidi6 prestada el rock & roll y fue
heredada de manera directa al rock music; la base arménica del blues. Esta
base armoénica que por excelencia es muy facil de interpretar, llevo a bandas de
rock como: The Beatles, The Rolling Stones, Janis Joplin, Jimi Hendrix, The
Who, The Doors, The Kings, The knacks, The Yardbirds, The cream, “Led
Zeppelin” etc., a horizontes muy lejanos que el rock & roll estaba olvidando.
Canciones celebres como; “(I Can't Get No) Satisfaction” de The Rolling
Stones, “Sunshine of your love” de The Cream, “Come Together” de The
Beatles, “My Generetaion” de The Who, The, “Red House” de Jimi Hendrix,
“For you love" de The Yardbirds, “Rock and Roll” de Led Zeppelin, etc., fueron
muestra tangible de una base armonica blues que lievo la evolucion del rock &
roll en el rock music, sin olvidar la utilizacion de amplificadores que retumbaban
en el cuerpo y mentes del publico.

Bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl como Platic Soul y
The Slowlies, suelen apegarse al rock music, ya que tienen influencias de The

Beatles, The Doors, The Who, Pink Floyd, The Rolling Stones, “Led Zeppelin”,
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etc., con lo que han hecho tributo a estas bandas, creando sus canciones con
influencia a estas.

Para Maritza Urteaga,

la decadencia musical y tematica de la generacion sesenta/setenta de
musicos rockeros sera cuestionada y atacada por los grupos de punk rock que
surgirian entre los barrios, cafés, o pubs de una ciudad como Londres, con un
alto indice de desempleo entra la clase trabajadora juvenil, mucha de la cual

estaba organizada, naturalmente en bandas de barrio (Urteaga, 1998: 28).

Segun Urteaga, con la llegada del punk, el rock regreso a la calle, a los
bares, a los lugares deplorables (terrenos improvisados para la presentacion
musical), a expresar sentimientos de inconformidad, al enojo y frustracion, a lo
cotidiano de las vivencias de la juventud. Es decir, el punk retoma la esencia y
actitud latente del barrio.

Exponentes como Sex Pistols, The Clash, The Ramones, Tom Verlaine,
Black Fag y demas, hicieron que este movimiento diera la cara por el rock. El
punk rompe con toda la ideologia del rock music y del rock & roll, aunque lleva
como herencia la alineacion de los integrantes como banda (una o dos
guitarras, un bajo, un baterista y un vocalista), la utilizacién de notas sucias,
gritos y el poder de la amplificacion con distorsion. Lo que hace diferente a este

género musical es que

practicamente son excluidos de los conciertos en territorio britanico,
prohibidos en la television y la radiotelefonia, perseguidos en Londres por
grupos armados con navajas y cuchillos, tildados de negros blancos-insulto

supremo- por la extrema derecha inglesa, encontrando dificultades en la
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fabricacion y difusion de sus discos (las obreras se niegan a imprimirlo y a

hacer sus sobres, l0s negocios se niegan a distribuirlos) (Yonnet. 1988, 132)

El punk devolvio su vitalidad al rock en la medida que el rock estaba
perdiendo su sentido musical; ya que el punk era contestatario, rudo,
individualista, furioso, critico, urbano, veraz, polémico, nocturno, etc. Y bueno,
del universo simbodlico se desprende las distintas formas de convivencia, de ver
la sexualidad, vestimenta, peinados, lenguaje, actitudes, baile. Y un claro
ejemplo, era como los punks “sustituirian objetos indios por objetos de las
sociedad de los grandes centros comerciales (hojas de navajas, materiales
vinilicos, alfileres de nodriza)” (Yonnet, 1988; 134).

Una diferencia entre el punk, el rock & roll y el rock music, es que este
no se encontraba con una ideologia comercial, es por eso que los Sex Pistols
representantes del punk, se desintegraron debido a que su musica, mas alla de
expandirse a miles de oidos, estaba siendo comercializada. Desde luego que
este mecanismo mercantil se le puede asumir a la industria discografica, pero
la ideologia punk rompia con los estandares de comercializacion y llagar a ser
una banda de rock & roll que vendiera muchos discos.

El rock & roll, el pop music y el punk fueron las tres etapas
importantisimas que marcaron al rock y a muchas generaciones, tomando en
cuenta que una no hubiese existido sin ia otra, ya que en el declive de cada
una generaba un nuevo estilo musical y juvenil. Cada una tenia su propia
percepcion sobre el mundo, es decir, el rock & roll emancipo a la juventud, el
pop music generd una conciencia y el punk cambio los estandares
establecidos. Lo que sucedid fue revitalizacion y creacién de nuevos estilos
musicales y juveniles. Recordemos el bricolage que habla de un proceso en
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donde existe un sentido de apropiacion, modificacion, reorganizacion vy
resignificacion de los estilos musicales. Por tanto, para que existiera un cambio
en el rock, era necesario generar, retomar y reorganizar los significados
culturales de las etapas pasadas.

Después de punk, a finales de los 70's, vinieron una oleada de géneros
musicales que llevaron al rock hacia otras direcciones.

El punk genero¢ la actitud en las personas que el rock necesitaba para su
evolucion y sobrevivencia, y eso fue fructifero para dar paso a lo que seria un
nuevo género rockero; el Heavy Metal. Un género con bandas iniciadoras como
Black Sabbath y Deep Purple, las cuales eran distintas a esta musica punk. Ya
no solo eran los temas de protesta que se podian tocar, sino lo elaboracion del
proceso creativo, ya que el riff° era lo mas importante para Heavy Metal. Es
decir, el riff significaba componer una cancién que constaba de varios riff; en
una cancion podian existir mas de tres riff, ya no solamente se rasgueaba la
guitarra, sino era totalmente elaborada para asi llamarse riff. El Heavy Metal dio
al rock lo pesado y elaborado que podian sonar los grupos de Metal; bandas
subsecuentes como Judas Priest, Iron Maiden y Motorhead le daban al Heavy
Metal otro estilo y sonido. Un sonido en donde la sexta nota alta elevaba al
Metal y un estilo en donde la vestimenta era totaimente distinta a sus
antecesores.

El Metal avanzaba con lo que fue el Thrash Metal; Metallica, Pantera,

Megadeth y demas bandas lograron responder a un rock pesado, aun rock que

""" La palabra de origen inglés “Rift". se hace notar de forma constante en las partituras de misica clasica
contemporanea y en las partituras de rock. Claro, con todo y su descifrado que suele convertirse y
llamarse tablatura. Entonces, un Riff en el rock es aquella parte que se repite a menudo, v para efectos de
acoplamiento en el rock de estas bandas de la colonia, el Riff (que suele encontrarse en el verso y en el
coro) es muy ocupado por estas bandas en la medida que la guitarra en repetidas ocasiones crea la
ubicacion del mismo.
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no sonaba sucio como el punk, aunque la fuerza y rudeza estaban presentes.
Aunque, Sepultura que es una banda muy caracteristica de acuerdo a la fusion
de ritmos nativos brasilenos con una voz gutural, sonido totalmente Thrahs
Metal y dreadlock, le daban otra vision al Metal.

Para mediados de los 80's el rock buscaba otros caminos, otras formas
destintas a lo que el Heavy Metal podia ofrecer, el toque pesado se fusionaba
con un rock clasico, con un rock music. Bandas como Queen, The Police,
Bruce Springsteen, U2, entre otros, dieron lugar al rock de los 80's, ya que
estas bandas retomaron al pop music junto con el rock & roll, masificando esta
era del rock en una etapa masiva, en donde los estadios cumplieron la funcion
pertinente de acoger a miles de fanaticos. Este rock innovaba melodias,
armonias, y generaba la fuerza para que sus seguidores pudieran creer en él
en sus conciertos.

A finales de la década de los 80's y toda la mitad de los 90's, bandas de
rock importantisimas surgieron del underground, de lo subterraneo y de lo
independientes. Nirvana y R.E.M representan a este nuevo genero rockero
grunge o alternativo. El sello discografico “Sub Pop” fue aquel que le dio a
Nirvana la oportunidad de crear un nuevo estilo musical acompanado con toda
una generacion juvenil. Bandas de rock como Soungarden, Alice in Chains,
Modhoney, Pearl Jam, etc., fueron las que le dieron al rock un nuevo giro hacia
la honestidad y simplicidad que el rock necesitaba. EI maximo exponente de
este género musical fue Kurt Cobain, quien odiaba la fama remitiéndola a una
ideologia punk.

La dltima parte que se retoma y que suele ser tendencia para las bandas

de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, es el brit pop. Este género
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rockero surgio a mediados de los 90's con la revitalizacion de la influencia de
The Beatles, The Who y The Rollig Stone, gracias a la influencia que retomaran
en bandas de rock como The Smiths, The Stones Roses, Oasis, The London
Suede, The Charlatans, Supergrass, Blur, The Verve, Coldplay, etc. De alguna
manera es como la continuidad del rock music de los ingleses, que marcé a
toda una generacion con estilos retro (a la Beatles, con peinados a la John,
Paul, George, y Ringo, y con toda una vestimenta de los 60’s junto con un
sonido muy retro). The libertines, Arctic Monkeys y Franz Ferdinand son el
sonido garage y continuo del Brit Pop. Estas bandas que en el 2009 aun son
vigentes, llevan al rock a una retrospectiva, encontrandoc un sonido decente

para las nuevas generaciones.

1.5.1. Lo que paso en México: Rock Mexicano

La escena del rock en México fue muy distinta a lo que fue en Estados Unidos
e Inglaterra. Para finales de los 50’s y mediados de los 60’s llegdé un producto
importado a México, un producto que embrujaria la mente de los jovenes
mexicanos. Aunque fue de manera arrasadora, la produccion musical
rockanrolera en México fue muy lenta y tardia, ya que el rock & roll
interpretado en México fue una copia exacta del rock elaborado en los Estados
Unidos, no habian producciones originaies sino sélo covers. Bandas como Los
Rebeldes del Rock, Crazy Boys, Teen Tops, Los Locos del ritmo, entre otros,
dieron lugar a la escena rockera mexicana siendo los primeros en interpretar
las canciones importadas al castellano, convirtiéndose en difusores de rock y

expandiendo este género musical a millones de jovenes.
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Para los criticos del rock Mexicano “nuestros rock se inicio siendo una
copia del las versiones originales. No obstante, para los criticos
internacionales “en el plano musical nada se parece mas a un rockanrol que
otro rockanrol. [...el reto era plagiarse unos a otros, competir entre si por la
mejor calidad de interpretacion de los mismos éxitos. que estan grabados por

casi la totalidad de los rockanrollers] (Urteaga, 1998: 70)

Entre mas parecida sonara la interpretacion a la musica original, se
apreciaba o se generaba un prestigio de interpretacion a las bandas de rock &
roll mexicanas. No habia creaciones de rock & roll, no habia produccién
musical, sino un tiraje de imitacion con altas ventas.

Lugares como la pista de hielo en Insurgentes y los cafés agogo''.
fueron los espacios que generaron autonomia a los chavos rockeros de la clase
media y de las clases urbanas. En estos lugares, “separados de los adultos, no
s6lo se bailaba rockanrol; sino los grupos rockanroleros compartian la escena
con los rumberos”. (Urteaga, 1998: 73).

Aunque, a la par, existieron grupos en donde la autenticidad

en el sentido de estar algo mas vinculado a ciertos deseos
adolescentes prohibidos por la sociedad adulta. Sus grupos fueron algo
marginales y se diferenciaron de los comerciales en la interpretacion fiel de los
originales o en los tonos subidos de sus composiciones originales (Urteaga,

1998: 72).

Ejemplo de esto, son los grupos rockanroleros:

' Son lugares en donde se vinculaba el rock & roll mexicano de los 60°s con ¢l café. las malteadas. las
rocolas y toda la parafernalia juvenil de ese entonces.
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Los Supersecos (<<Mi secreto>>, <<El Rebelde sin Causa>>, <<Una
noche>>, <<Elvis Presley>>), Los Sonambulos (<<Grandes bolas de fuego>>),
Los Solitarios (<<A la boa le gusta el rock>>) Los Blue Cap's y otros que
fueron objeto de cesura moral y la violencia de una sociedad bastante
autoritaria con sus jovenes. Hay una cronica del asesinato del cantante de los
Blue Cap's, René Ferrer. a manos de la policia de seguridad que lo <<golped

por vestirse radical y rebelde contra la ley>> (Urteaga, 1998: 72)

Con el tiempo y con el abuso de la Industria Cultural, el debilitamiento de
la primera época del rock & roll en México, se produce con la introduccion de la
pop music y con todo los grupos musicales que vienen con ella. “A finales de
1966 aparecen los desde entonces denominados <<jipitecas>>, la version
nativa de los hippies norteamericanos. Socialmente se les ubica entre la clase
media defefia y provinciana” (Urteaga, 1998: 72).

Algunos grupos de rock mexicano iniciaron componiendo sus propias
canciones, pero retomando estructuras musicales del extranjero; las letras de
las nuevas canciones eran en ingles. Dato que se puede constatar al inicio del
rock & roll en México. Bandas como Three Souls In My Mind, Love Army,
Peace and Love, La Revolucién de Emiliano Zapata, Pop Music Team, entre
otros, eran la prueba tangible de que sus canciones eran propias y cantadas en

inglés, incluyendo que la base de este rock mexicano era blusera.

Un fanatico del rock ondero mexicano observa estos anos de
transicion como una lucha entre el <<falso rock>> y el <<auténtico>>, a pesar
de reconocer que los onderos imitaban aun a los grupos norteamericanos o
ingleses, lucha a la que sobrepone una nueva dicotomia valorativa, entre el

biznezz y los hippies (Urteaga, 1998: 89).
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El rock mexicano avanzaba notablemente con la autenticidad que poco a
poco ganaron estos onderos descendientes de los rockeros. Aunque cabe

mencionar, que las letras cantadas en inglés,

senalaban que dentro de los miembros de los grupos rockeros existia
una caracterizacion contestataria al sistema social mexicano (se le tipifica de
hipocrita, represivo, autoritario, materialista), que al ser interpretadas en inglés,
los libraba de cierta intolerancia censuradora por parte de un poder politico que
para entonces, tenia problemas serios con los estudiantes universitarios

(Urteaga, 1998: 91).

Tiempo después, y gracias a que el rock ondero fue teniendo sus frutos

en la produccion musical.

La musica de estos grupos empezaba a escucharse en la radio. las
tocadas proliferaban y los lugares/espacios privilegiados de las mismas fueron
los cafés cantantes, ciertos salones, las fiestas privadas en casas del pedregal
y colonias similares (las habian de <<quinceanos>>, asi como aquellas donde
se pagaba por el boleto que, previamente, habia circulado en las preparatorias

y secundarias clasemedieras/altas (Urteaga, 1998: 97).

Para 1971, estas bandas se reunieron en el festival mas grande que
México haya vivido, el festival de “Avandaro” realizado en Valle de Bravo,

Estado de México, 11y 12 de septiembre de ese ano.

Avandaro significo también la realizacion de uno de los valores
esenciales o busqueda comun de esta generacion: la libertad. Avandaro fue

para los onderos el simbolo de la libertad para acceder, a partir de reunirse
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con sus pares y hacer juntos <<algo trascendental>>, al significado de la vida
en el ser “uno mismo con sus semejantes” al compartir la musica. el baile. el
lenguaje, las drogas (marihuana, acidos. aicohol, cemento, en ese orden), la

naturaleza, la comida, el <<desmadre>> (Urteaga, 1998: 102)

Para ese entonces ya existia una difusion considerable en radiodifusoras
como radio “UNAM" o “la Pantera” de rock extranjero y nacional, creando la
apertura a miles de jovenes en el terreno del rock & roll en México. Aunque
después de Avandaro ya no fue lo mismo para el rock de este pais, si marco
una influencia para las siguientes bandas, aunque a la par se comenzé una
opresion hacia el rock & roll mexicano que generé la prensa, la television y el
gobierno. Para finales de los 80’s, el rock & roll vivio una etapa subterranea y
contra hegemonica, en donde los hoyos funkies, bodegas, o lugares que fueron
acoplados para la presentacién, desempenaron un lugar valioso para la
subsistencia del rock & roll mexicano.

A partir de la década de los 80's, la mayoria de las bandas de rock
mexicano se alejaron del idioma inglés para crear sus letras y nombres en
espanol. Tal es el caso del Three Soul In My Mind que pasé a ser el “Tri" o
Kenny and the Electrics por “Kenny y los eléctricos”, entre otros. Al inicio, esta
oleada estaba comandada por Botellita de Jerez, Kerigma, el Haragan, el Tri, la
banda Bostik, Tex-Tex, y otros. Dando paso a bandas como Caifanes, Maldita
vecindad, los hijos del Quinto Patio, Tijuana No, Café Tacuba, Los amantes de
Lola, Fobia, Santa Sabina y demas. “Para los rockeros ochenteros lo mexicano
es una variedad de propuestas culturales y musicales provenientes de las

culturas indigenas, campesinas y urbanas de México” (Urteaga, 1998: 120).
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Sin duda estas bandas de rock mexicano son las que hoy siguen

generando admiracion en las nuevas generaciones de rock en nuestro pais.
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Capitulo Il

Rock, Pasion y Futuro

ock, identidad y culturas juveniles son el entramado
importante que le compete a este capitulo, ya que son la
base en la cual se desenvuelven los jovenes integrantes
de las bandas de rock de la colonia San Lorenzo
Xicoténcatl. Formas de sociabilidad, pertenencia social,
rasgos distintivos, practicas en grupo, unidad distinguible,
percepcion del rock, rock y género, vestimenta, lenguaje,
bricolage, estilo, cultura hegemonica, cultura parental,
culturas generacionales, etc., explican la influencia que
ejerce una banda de rock en la construccion de la identidad de los jovenes de
la colonia con base en la musica rock y sus practicas culturales. Ya que, es
bien sabido que el rock y la juventud han creado una inherencia cultural a
través del tiempo y hasta nuestros dias con la suficiente vigencia y resistencia
de su solidez como fenémenc musical, cultural y constructor de identidades.
Persistencia, innovacion, movilizacion, expresion, libertad, resistencia,
transgresion, marginalidad, opresion, manifestacion, vida, distincion,
subterraneo, género y subgénero musical, etc., son algunas de las dinamicas
culturales que ha marcado al rock desde hace mas de 50 afios. Para muchos
investigadores este proceso musical ha sido la apropiacién de la juventud como
forma expresiva y constructora de identidades, ya que propicia la creacion de
estilos juveniles: en las vestimentas, las formas de hablar, la percepcion sobre
la vida entre otras.
Se pueden visualizar tres ejes de convergencia: identidad, cultura juvenil
y rock. La sociedad misma, en muchas generaciones empujo con fuerza el
proyecto musical a nivel mundial, lo que permitié la expansion gracias a la
industria y la publicidad disquera. Desde entonces, rock y juventud estan

mezclados para propiciar otras formas de sociabilidad, politica, econéomica y

cultural de el mundo globalizado de la actualidad. Esta ruptura de fronteras es
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la que permite que las bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl,
aprovechen todos los espacios tecnolégicos de comunicacion para apropiarse

de su identidad local y manifestarla a la sociedad que los compone.

2.1. Breve Historia de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl

2.1.1. Ubicacion geografica

Dentro de la Delegacion Iztapalapa, ubicada al oriente de la Ciudad de México,
se encuentra el pueblo, ahora Colonia San Lorenzo Xicoténcatl, cuya
demarcacion colinda con las colonias Juan Escutia y Santa Martha Acatitla,
ademas con el estado de México en la parte correspondiente al municipio de
Nezahualcoyotl.

Cabe mencionar, que todo el apartado que respecta a la descripcion de
la colonia, para fines imaginativos, esta apoyado por un mapa que dibuja esta

comunidad. Se puede observar en el anexo.

2.1.2. Urbanizacion

El proceso de urbanizacion, se da masivamente a partir de los anos sesentas,
y mucho tiene que ver que el limite sur de esta colonia se encontraba en la
carretera México Puebla, ahora Calzada Ignacio Zaragoza y el Ferrocarril a

Texcoco (Hernandez, 2000: 4).

El pueblo de San Lorenzo Xicoténcatl, en los “afios 40’s y a principios de

los afios 50's se encontraba colindada por el lago de Texcoco” (Hernandez,
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2000: 1) ahora actual avenida que demarca el Distrito Federal con el Estado de
Meéxico. El limite del lago estaba a la altura de la carretera a Puebla, sin llegar a
cubrir la parte del Pueblo San Lorenzo Xicoténcatl en donde habia una
hacienda desde la época colonial. Ademas, para ese entonces existia un gran
canal que unia el lago de Xochimilco con el lago de Texcoco, este se ubicaba

en lo que actualmente es el llamado

Anillo del Periférico en su parte oriental. Este canal tenia el nombre de
Canal de Garay, pero en esta parte, cambiaba por el nombre de Canal de San
Juan; por él se podia navegar y sus costados estaban cubiertos por abundante
vegetacion. Este canal fue entubado a principios de los anos 50's. No obstante
con anterioridad habia un embarcadero en San Lazaro y de alli partian, hacian
parada por San Lorenzo Xicoténcatl para seguir su rumbo hacia el Molino de

las Flores (Hernandez, 2000: 1)

Cabe mencionar que ante la formalidad y el estatuto gubernamental,
esta colonia es aun pueblo, ya que en los carteles que demarcan la geografia
de esta delegacion esta nombrado como el “Pueblo San Lorenzo Xicoténcatl”.
Sin embargo, este pueblo se ha ido urbanizando a lo largo de las décadas,
ahora cuenta con todos los servicios publicos y sus calies estan aplanadas.
Cuenta con dos avenidas principales: Av. Texcoco y la Calz. Ignacio Zaragoza.
Las viviendas son construidas con materiales clasicos, como el tabique y el
concreto. Al interior los servicios de electrificacion y drenaje estan activados. La
mayoria cuenta con por lo menos una television y radio. Asi mismo,
encontramos varias escuelas primarias reconocidas por la SEP. Hace muchos
anos, mas o menos de los 40’s a los 70's se inicio el proceso de urbanizacion,

ya que antes “del lado del pueblo San Lorenzo Xicoténcatl, para obtener agua
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tenian que caminar varias calles hasta llegar a un pozo que se encontraba

donde ahora esta ubicado del deportivo la Cascada” (Hernandez, 2000: 4).

2.1.3. Costumbres o practicas de la colonia

San Lorenzo Xicoténcatl es una colonia que conjuga practicas urbanas y
rurales, ya que si bien es una zona con las logicas derivadas de la gran ciudad,
también se pueden encontrar practicas tradicionales, rituales y fiestas
patronales. Caracteristicas que comparte con muchas otras colonias de la
ciudad de México, las cuales han sido pobladas en su mayoria por poblaciones
migrantes, gente proveniente de diferentes estados de la republica, quienes
traen consigo tradiciones, fiestas, costumbres y practicas culturales de sus
lugares de origen que unidas a las formas de vida cotidiana desarrolladas en
las grandes urbes, crean manifestaciones culturales que van caracterizando a
cada colonia en particular. Un ejemplo de esto ultimo es ia fiesta principal de
San Lorenzo Xixoténcatl, que es la de la iglesia San Lorenzo Diacono y Martir
junto con su feria, en donde algunas de las actividades son el palo encebado,
el puerquito encebado, demostracion de cuetes, musica y e! clasico torito que
se celebra después de la misa. Esta tradicion ha perdurado por décadas bajo la
misma estructura, todos los 10 de agosto y que permite una fusion con las

nuevas zonas urbanas.

2.1.4. Poblacion

Las actividades de los habitantes de la colonia son muy diversas. Por un iado
se encuentra la gente comerciante, que suelen ser muy cordiales debido a que

es gente de negocios, que el buen trato genera rentabilidad en su oficio. De
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acuerdo con el conocimiento del pueblo y la investigacion de campo, se puede
inferir de forma somera, que existen pocos comerciantes que son residentes
del pueblo y otros tantos que provienen fuera del mismo. Segun el INEGI, la
poblacion nacida en la entidad es de 4, 514 y 1, 440 nacida fuera de esta
comunidad.

Y por el otro lado, la gente que reside y que es nativa del pueblo, son
tranquilos y amables, sin hacer de lado las excepciones que pueden rebasar a
la misma gente del mismo, ya que es un lugar quieto, aunque por la noche y
terminando el horario de vendimia (comida), aproximadamente a las 23:00 hrs,
la oscuridad y la soledad se presta para actos delictivos que en repetidos casos
se ha manifestado, aunque gente residente de la colonia afirma que los
delincuentes no son pertenecientes a la misma, mostrando una reivindicacion
de la identidad generada a partir de la pertenencia a la colonia.

La poblacion de esta colonia es catdlica, contando con 4, 521
seguidores. Esto nos muestra que 460 personas de toda la comunidad no
comparten esta religion. En cuanto a ia educacion, 596 personas de la colinia,
tienen estudios con instruccion superior.

De toda la poblacion de 5, 679 personas, 2, 345 son activos
economicamente; 1, 620 son empleados u obreros y 514 estan ocupados por

su propia cuenta, es decir, son comerciantes.

2.1.5. Actividades economicas

El Pueblo San Lorenzo Xicoténcatl, es una colonia popular comerciante. Esto

se debe a que con anterioridad era el paso hacia una zona turistica,
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habiendo balnearios (algunos de agua termal), uno de ellos era el balneario
“Elba’ al pie del penon del Marques gue aun existe y otro era el "Costa verde”,
ya desparecido. segun la Sra. Del Olmo: también nos dice que la gente que
iba a los balneartos pasaba por el Pueblo de San Lorenzo Xicoténcatl a comer,
para lo cual, sus habitantes se preparaban todos los fines de semana Todo
ello propiciaba que esta zona fuera ampliamente visitada (Hernandez, 2000:

3)

Es por eso, que hoy en dia se puede explicar que en un espacio tan
pequeno existan aproximadamente 113 negocios distintos, con un registro de
poblacion de 5, 679 habitantes (segun datos del INEGI realizados el pasado
2000) ¥ abarcando una zona geografica de tres calles de ancho y nueve calles
de largo. Ya que esto, es una cualidad de un pueblo transcurrido y de
movilizacion por muchisima gente, es decir, es una colonia popular de
comercio, sin olvidar los miércoles de tianguis, los sabados de vendimia
comerciante (comida) y de celebraciones religiosas (bodas, 15 anos, bautizos,
comuniones, etc.).

Este pueblo comerciante presume de negocios de distintos giros. Sin
embargo, algunos se repiten en demasia considerable. Tales como las tiendas
(20), las tlapalerias (7), las escuelas (6), las tortillerias (4), las tiendas
chiquitas' (10), los puestos de quesadillas (7), los tacos de variedad (8), las
estéticas (9), las papelerias (7) y las pollerias (4). Esto, nos hace referencia de
que es una colonia con los requerimientos necesarios y bien abastecidos por
algunos de los residentes de la misma, y ciertos son propietarios de sus

negocios y otros no, provienen de otro lugar de residencia. Pero, existen

12 el ’ - <
INEGI, X! Censo general de poblacion y vivienda 2000.
13 . ‘ A - I > .
Negocio de abarrotes acoplados o establecidos en una espacio pequeno de los hogares de las tamilias
de esta colonia.
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negocios que son muy caracteristicos para el desempeno de las bandas de
rock, aunque son pocos pero muy significativos; tales como un establecimiento
de azulejos en donde imparten clases de guitarra (Luis, integrante de Los
Slowlies tomo algunas clases de guitarra), el estudio de grabacion (en donde
grabaron Codice y Plastic Soul algunos demos) y la tienda de ropa Codice
(tienda del baterista de Codice, Enrique).

Y por ultimo, hay que mencionar que existen negocios tan diversos, que
esta colonia o pueblo parece una gran plaza en donde puede surtir desde
comida, vinos, refacciones y servicio para autos, bancos, peliculas, productos
de limpieza, tienda esotérica, abarrotes, estudios fotograficos, muebleria,
salones de fiestas, materiales de construccion, carpinteria, herreria, tapiceria,
ropa, payasitos, laboratorios, hotel, etc. Asi entendido, una variedad de

comercios en un espacio tan reducido.

2.1.6. Espacios

Dentro de la investigacion de campo en esta colonia, el espacio es una
ubicacién importante para la misma, ya que se genera una dicotomia
contrastante y resaltante cualitativamente: Espacios de aglutinacion y espacios

de tranquilidad.

2.1.6.1 Espacios de aglutinacion

Dentro de este pueblo, como parte sustancial de las personas que la habitan,
se encuentran tres bandas de rock, Los Slowlies, Plastic Soul, y Cédice, que se
desenvuelven dentro de un ambiente religioso, de comercios y de tianguis.

Aunque, la aglutinacion de la gente se da en la calle de Zacani (miércoles por
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el tianguis, sabado y domingo por la comida), precisamente en donde se
encuentra ubicada la iglesia del pueblo y el mercado del mismo, ya que al
parecer es un lugar estratégico para la reunion de la gente del pueblo y de
otros lados. Sin embargo, también en otros sitios del pueblo se reine mucha
gente, ya sea en la calle de Trinidad (por el Kinder Pedro Rubens y la primaria
Manuel “C" Tello) o en la calle de Justina (por las farmacias, el super precio y la
venta de comida).

Estos espacios que aglutinan a la gente, tienden a concentrar a la poblacion en
torno a dos actividades principales: el comercio y la educacién. La importancia
de estos espacios es que en ellos, la gente se toma tiempo, no soélo para
realizar sus actividades cotidianas sino también para poder entablar
comunicacion entre ellos, platicar sobre los asuntos de la colonia y generar
lazos de amistad y posibilidades de comunicacion y organizacién respecto de

algunos asuntos importantes para la colonia en su conjunto.

2.1.6.2. Espacios de tranquilidad

Existen espacios de apaciguamiento, y en cuyo caso se desenvuelven para los
ensayos de Los Slowlies y Codice, en donde si existe una movilizacién pero no
tan aglutinada como en el lugar de ensayo de los Plastic Soul. Por un lado, la
calma o la posible tranquilidad la obtienen para su lugar y espacio de ensayo
Los Slowlies (sobre la calle de Balvanera, entre la calle Trinidad y Dora) y los
Cadice (sobre la calle de El fuerte, entre la calle de Justina y Balvanera), Y por
otro lado, la movilizacion y el ruido ambiental la obtienen Plastic Soul (sobre la

calle de Trinidad, entre la calle de Zacani y Enna).



Dos espacios diferentes y contrastantes, en donde existe la vinculacion
en ambos lados de movilizacion y poca movilizacion. Es decir, una banda de
rock pop y una de metal comparten el ambiente sonoro y visual. Pero, lo
curioso radica en que Codice y Los Slowlies, que son bandas muy distintas en
cuanto a género musical, comparten el mismo ambiente de tranquilidad.
Aunque Cadice, la banda mas metalera de esta colonia y que se desenvuelve
en un lugar tranquilo, podrian ser la equiparacion del ruido musical y ambiental
de ese espacio del Pueblo San Lorenzo Xicoténcatl. Por tanto, Plastic Soul es

el acoplamiento de la movilizacion y del ambiente ruidoso del mismo.

2.1.7. Datos del INEGI

Hay que tomar en cuenta algunos datos del INEGI, ya que estos nos permiten
vincularlos con las caracteristicas de los jovenes que integran las bandas de
rock de esta comunidad.

El Distrito Federal cuenta con 8, 720, 916 habitantes en el éarea
metropolitana y con 1, 820, 888 habitantes en la delegacion Iztapalapa. Por
tanto, este pueblo consta con una poblacion de 5, 679 habitantes, en dénde 2,
272 son hombres y 2, 957 son mujeres. Sabiendo que la edad de los
integrantes de las bandas de rock, abarca el rango de edad de 17 a los 32
anos, y segun datos estadisticos, estos jovenes se encuentran dentro de la
cifra de 1, 783 habitantes de poblacién masculina y 1, 946 habitantes de
poblacién femenina de 15 a 64 anos de edad. Esto nos puede arrojar que la
poblacion juvenil de esa edad pasando por una mé&s avanzada, son de un

derivado de 3, 750 entre hombres y mujeres.

103



La mayoria de los integrantes de las bandas de rock de este pueblo,
estudian a un nivel medio superior, cuentan con licenciatura y en algunos casos
con maestria, eso sin excluir a aquellos que trabajan. Entonces, Samanta (The
Slowies) se encuentra dentro de la cifra de la poblacion femenina de 18 afos y
mas con educacion media superior, que consta de 523 mujeres estudiando la
preparatoria. Y Bryan (Plastic Soul), pertenece a la poblacion masculina de 15
anos y mas con educacion media superior, que consta de 860 estudiantes
cursando la preparatoria. Cabe mencionar que los demas integrantes de las
bandas de rock no se encuentran ubicados o no existe algun rubro que los
cuantifique en los estudios del INEGI en cuanto a su nivel educativo.

Para finalizar esta parte, este pueblo consta con los recursos necesarios
y las tecnologias benefactoras dentro de los hogares de los integrantes de las
bandas de rock. Es decir, de un total de 1, 375 viviendas particulares
habitadas: 1, 254 cuentan con radio o radiograbadora; 1, 308 viviendas
particulares habitadas que disponen de television y 205 viviendas habitadas
disponen de computadora. Sin olvidar los recursos de drenaje, energia
eléctrica, teléfono, agua, boiler, casas de tabique, calles pavimentadas,
deportivo, escuelas, biblioteca, iglesia, mercado, etc. Esto nos lleva a inferir,
que los jovenes de estas bandas de rock se encuentran inmersos en un
contexto urbano y con las herramientas tecnolégicas necesarias para ocuparlas
o dirigirlas a la grabacion y composicion de su creacion artistica.

Para todo este sustento, es necesario aterrizar y presentar a las bandas
de rock y a los personajes que se encuentran inmersos en las mismas y como
parte de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, de una manera que involucre

dicha exposicion por bandas de rock sin importar un orden establecido, ya que

104



son tres las bandas que competen a esta investigacion y tanto una como la otra
v

son importantes. Para asi, conocer y explicar la influencia en cuanto a rasgos

distintivos y como surge el sentido de pertenencia que ejerce una banda de

rock en la construccion de la identidad en estos jovenes de la colonia y sus

practicas culturales.

2.2.1 Bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl,
Quiénes son estos jovenes, A qué se dedican y su
productividad.

Plastic Soul

Banda de rock pop de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, conformada en el
2002 originalmente por David Salcedo, baterista y Emesto Cortés Pinos
guitarrista. Por ella han pasado varios integrantes cuidando sus posiciones
musicales. Estos musicos son la parte importante para mantener la continuidad
y seguimiento del proyecto. Los principales inconvenientes en su origen, fueron
los altibajos e inestabilidad de los integrantes de paso aunado a muy pocas
presentaciones en vivo. El 2004 marc6 a los Plastic Soul debido a la
consolidacion como banda de rock, ya que se integraron Fernando Zamora
Alcaraz, vocalista y guitarra de acompanamiento, y Alejandro Varela Pelcastre,
bajista. Ellos complementaron lo que necesitaba la banda. Esta alineacion fue
solida solo tres anos, teniendo muchas presentaciones en tocadas, dandose a
conocer en gran parte del DF y Amecameca. Aunque, cabe mencionar que sus

interpretaciones eran covers en ese entonces. Fue en el 2007, cuando
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grabaron su primer demo'® de cinco canciones en un estudio casero cuyos
duenos son amigos de la banda, que se encuentra ubicado por Nezahualcoyotl,
pegado al mercado de San Juan. Ese demo solo fue grabado por Fernando y
Ernesto, ya David se encontraba disperso con la banda y Alejandro se retird
por un buen tiempo. Sin embargo, ambos regresaron meses despues,
debutando como Plastic Soul en un toquin para la UACM, plantel |ztapalapa y
alternando con la banda de rock, San Pascualito Rey. Para el 2009, Alejandro
se retira formalmente de la banda y meses después Plastic Soul entra por
segunda vez al estudio de grabacion “Transistor Record”, un estudio
independiente que se encontraba dentro de la colonia, cuyo dueno y productor
es el ex baterista de la banda de rock “La oreja de perro”, que fue también una
banda dentro de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl: Miguel Haro, “el dodd”. En
el 2010 y con la salida definitva de David, la nueva integracién estaba
conformada por Bryan Damian Oliva en la bateria y Rafael Zameora en el bajo,
se vuelven a ingresar, por tercera vez, al estudio de grabacion independiente
“Zaro Estudios”, dejando el producto musical inconcluso. Por ultimo, para
finales del mismo ano e inicios del 2011, los Plastic Soul hicieron varias
mescolanzas con Los Slowlies y Los Cadices, también bandas de rock del

barrio, aunque nada adentrado a la composicion, solo a los covers.

Codice

Banda de metal originaria de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl.

Conformada aproximadamente entre 1997 y 1998; esta banda se caracterizo

14 . — T ) ) ) .

La palabra demo, viene de demostracién. Aunque por lo regular se caracteriza por ser un previo en
cuanto a composicion, arreglos, efectos, ritmica, etc. Es decir, la composicion plasmada en formato
auditivo como tal se definird con base en esta.
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en la escena musical por componer sus rolas desde un inicio. Esto permitio
darle paso a su expresion musical, social y cultural en una primera etapa.
Cadice paso por varios integrantes y cambios de nombre como “Masacre” y
‘Alerta”.Los integrantes que dejaron huella, segun los testimonios de los
mismos integrantes fueron: Jonathan Mejia Vaz, vocalista y fundador, Rodrigo
Hurtado Guerrero, bajista, Enrique Lopez Navarrete, baterista y fundador, y
Ernesto Cortés Pinos, guitarrista; estos ya con el nombre de Codice. Para 1998
y 1999, antes de ser Codice, con el nombre de Masacre y alineacion distinta
tocaban en masivos en el CCH Oriente, alternando también con Heavy Nopal y
con los Rebeld de Punk en el antro llamado “La Diabla". Para el 2000 con el
nombre de Alerta, una reportera de una radio de Tepic Nayarit vino a hacerles
una entrevista que estuvo circulandose por alla, entre los radio escuchas del
género metalero. En anos posteriores, ganaron un concurso en un antro
llamado “Babel”, cuyo premio fue la grabacion de un demo, su primer demo.
Después de un receso, en el 2005, se integran a la banda, Rodrigo y Ernesto,
avanzando en la composicién de rolas y grabando dos demos. El primero, con
el Dodo dentro de la colonia. Y el segundo, por el 2008, con el bajista de los
Muluc Pax, banda de metal prehispanico del DF. Entre el 2005 y el 2010, los
Cadice tuvieron bastantes toquines, viajes a Veracruz, festivales de metal y el
Parestock y fiestas particulares. Con la partida del vocalista Jonathan, ésta
banda junto con Enrique y Ernesto crearon una fusion con Los Plastic Soul y

Los Slowlies para otros toquines en fiestas.
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Los Slowlies

Los Slowlies comenzaron su insercion rockera por el 2007. Samantha
Salas Gomez, vocalista, Eduardo Salas Goémez, baterista, Luis Ernesto Gomez
Gallegos, bajista, y Gustavo Huitzil Gomez, guitarrista, sera la conformacion
que durd por mas tiempo y la que tuvo mas toquines. Antes de llamarse Los
Slowlies tenian el nombre de Scarlet, aproximadamente a finales del 2007 y a
mediados del 2008. Esta banda fue creciendo poco a poco interpretando
covers, hasta la fecha no han cambiado este formato y tampoco han grabado
un demo. Los Slowlies han pasado por varios guitarristas, bajistas y hasta
vocalistas. Es hasta mediados de 2007 que lograron establecerse con
Samantha, Luis y Eduardo, hay que recordar que Samantha y Eduardo son los
fundadores de Los Slowlies. Para el 2008, Los Slowlies organizaron algunos
toquines, uno de ellos fue el famoso “Parestock”, que el mismo baterista
organiz6. Este reunié a la banda Codice y varias bandas fuera de la colonia. En
el 2009, y con la integracion de Gustavo, Los Slowlies comenzaron a tener mas
eventos publicos, desde entonces se consolidaron como Los Slowlies,
buscando para finales de 2010 e inicio de 2011, una mezcla con Codice y
Plastic.

Ahora, pasemos a la presentacion de los integrantes de estas bandas de
rock de forma profunda tomando como base los relatos de estos jovenes y el
trabajo de campo. Cabe mencionar, que los nombramientos formales de estos
integrantes se combinaran con aquellos que ellos mismo permiten hacer uso.
Es decir, dentro de la argumentacion de esta investigacion se hara referencia

de estos rockeros con sobrenombres sin alterar el respeto de enunciacion.
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Para lograr la calidez que se pretende. Y para esto, se utilizara la categoria de

atributos identificadores, puesto que

ademas de la referencia a sus categorizaciones y circulos de
pertenencia, las personas tambien se distinguen —y son distinguidas- por una
determinada configuracion de atributos considerados como aspectos de la

identidad. (Gimeénez, 2000: 56).

Se trata de “un conjunto de caracteristicas tales como disposiciones,
habitos, tendencias, actitudes o capacidades, a lo que se anade lo relativo a la
imagen del propio cuerpo” (Lipiansky en Giménez, 2000: 56). Entonces, esos

atributos identificadores serian

rasgos de la personalidad (v.g., inteligente, perseverante,
imaginativo...), mientras que otros tienen una significacion preferentemente
relacional, en el sentido de que denotan rasgos o caracteristicas de socialidad
(v.g., tolerante, amable, comprensivo, sentimental...) (Pérez-Agote en

Giménez, 2000: 56).

Los Plastic Soul son:

Bryan Damian Oliva Gallardo, hijo de familia nuclear ya que vive con sus
padres y hermanos. Por mucho tiempo fue el menor de tres hermanos, hasta
que lleg6é su hermano David que ahora tiene 4 anos. Bryan, tenia 18 anos
cuando entro a Plastic Soul, ahora tiene 19. Su apodo es “el chompi”, como lo
conocen todos, vive en la colonia Juan Escutia, colonia vecina de colonia San
Lorenzo Xicoténcatl, de hecho a dos cuadras de esta. Bryan estudié en la

Secundaria Diurna No0.296, ahora llamada Justo Sierra. En esta secundaria es
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donde otros miembros de otras bandas han cursado estudios, como el
guitarrista de Codice y Plastic Soul, que es la misma persona, y el Guitarrista
de Los Slowlies. Ahora es estudiante del Colegio de Bachilleres 6, su objetivo
académico es estudiar medicina en la UNAM vy posteriormente hacer la
especializacion en cardiologia. Trabaja por las tardes de lunes a sabado vy
descansa los jueves, en una veterinaria que se encuentra a unas cuadras de su
casa, Desde los 6 anos sabia tocar la guitarra, lo aprendio en la escuela
primaria, tocando canciones de orquestas sencillas. A los 15 anos su papa le
compro una bateria que es con la que aun toca y ha ido actualizando. A los 16
anos vio ensayar a la banda de rock de su hermano el mayor, y eso lo motivo a
comenzar su militancia en su instrumento de base. Bryan tiene dos bandas,
Plastic Soul y Babel, y con su hermano el mayor formé otras tantas. Bryan es
un joven carismatico, alegre, chistoso, tranquilo, bromista, talentoso, explosivo
y libre al tocar la bateria.

Fernando Zamora Alcaraz, rockero de 25 anos de edad e hijo de familia
nuclear, ya que vive con sus padres que son comerciantes y sus hermanas.
Nando como lo apodan, es el segundo hijo de tres hermanos. Fernando, vivia
en la Vicente Guerrero y ahi fue donde conoci6 a Ernesto Cortés Pinos, y asi
surgio Plastic Soul. Actualmente vive en Nezahualcoyotl, en la Av. México
(aproximadamente a 15 minutos de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl), en
donde sus papas tienen un negocio de decoraciones para fiesta y su hermana
una Academia de Danza Arabe. Nando estudia por las mananas el 2do
semestre de ingenieria en la Escuela Tecnologica de iztapalapa, y por las
tardes estudia musica en el INBA, en la Escuela de Iniciacion Artistica Num. 4.

Cuando tenia seis u ocho afnos, se presentaba en la obra de teatro “la onda
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vaselina” con su hermana y sus primos en lugares grandes como el teatro
Quetzalcoatl, en el hotel Holiday Inn del centro y otros. A los 15 anos, un primo
le regala una guitarra vieja y desde ahi comienza su camino musical. En su
cumpleanos 16, su mama le regala la guitarra acustica, que hasta la fecha la es
la que utiliza y ha grabado con ella. Para los 19 anos entra al Faro de Oriente,
para tomar clases con Rafael Catana, amigo cercano del rocanrolero del rock
Rupestre y despues rock Urbano, Rodrigo Gonzalez. Unos meses después
logré entrar con los “Terricolas” y hasta la fecha sigue tocando con ellos como
guitarrista principal. A los 18 anos entra con Plastic Soul y perdura hasta estos
dias. Fernando, es un compositor talentoso y transparente cuando trasmite sus
emociones y pensamientos, verbal o musicalmente hablando. Es un joven
alegre, amable, alivianado, chido, desastroso, explosivo, reservado. muy
ocurrente, y como lo menciona Bryan Oliva Gallardo, es fumador nato ya que el
cigarro es parte de su personalidad.

Ernesto Cortés Pinos, rockero de 30 anos e hijo de familia nuclear
constituida por una hermana y sus padres. Desde los 6 anos de edad llego a
vivir a la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, aqui estudié la primaria en la escuela
“Manuel C Tello” que se encuentra ubicada dentro de la misma. Ernesto, es
egresado de la Universidad Autonoma de la Ciudad de México. Sus apodos
eventuales son “Ernestito”, “Chiquito”,"Ojitos” y “Neto” pero él ha generalizado
de forma contundente su nombre de Ernesto. Su tio materno, le regald una
guitarra acustica, lo cual lo motivo junto con el rock para aprender las bases del
mismo. Formalmente a 18 anos tomo clases de guitarra en la Escuela de
Iniciacion Musical y sala de conciertos, Tepe Cuicatl. Un ano después, su papa

le compro6 su primera guitarra eléctrica y su mama, un amplificador pequeno,



con esto formo su primera banda de rock a lado de su primo y unico musico de
toda la familia, tocando covers de Metallica y Sepultura. En el 2002, Ernesto
forma Plastic Soul y entra a Codice en el 2005 como guitarrista de ambas.
Trabajo en el 2008 para la DGAIE (Direccion General de Atencion Integral al
Estudiante) creando talleres artisticos y musicales (rockeros) con Enrique
Lopez Navarrete, baterista de Codice. Estos cursos estaban dirigidos a
estudiantes de nivel secundaria en la delegacion Iztapalapa. Este joven rockero
es sociable, amable, amiguero, fiestero, talentoso, creativo. Segun Bryan vy
Nando se compromete y a la vez se destrampa. Para Jonathan; es divertido y
paciente al escuchar las nuevas propuestas, abierto al cambio y mostrando
iniciativas en la composicion.

Rafael Medina Zamora, hombre casado de 30 anos, padre de una nina
llamada Alison de 8 anos y descendiente de una familia nuclear de padres y un
hermano. A los 17 anos de edad trabajoé en Televisa como bailarin y pertenecia
al grupo Magneto en la 2da generacion, por menos de un ano. Desde que
estuvo en televisa, Rafael decidié elegir el sobrenombre de “Brian Dawson”. El
primer nombre se inspira en Brian Littrell del grupo pop, Backstreet Boy, y el
segundo sale de la serie estadounidense, Dawson's Creeks. Desde entonces,
establecié una academia de baile que permanecio abierta mas de 8 anos.
Actualmente Rafael, es trabaja para una constructora y es musico de distintos
generos, entre ellos el rock. Brian ha vivido toda su vida en Nezahualcoyotl, a
cerca de la Av. México (aproximadamente a 15 minutos de la colonia San
Lorenzo Xicoténcatl). Por lo tanto es vecino de Fernando Zamora Alcaraz, su
primo. Dawson, estudié hasta el bachillerato. Su caracteristica central es su

formalidad de vestir mas que por su gusto rockero, ya que ha compuesto rolas
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del género grupero en su estudio improvisado que él mismo armo e instalo en
su casa. Por el 2009, Rafael se consolido como baterista del grupo los
Terricolas, que esta conformado de Luis, su hermano, Fernando, su primo;
Gabriela Zuniga y Hector Zaro sus tios. Pero desde el 2010 ya no es parte de
ellos, para entrar con Plastic Soul como bajista. Rafael es tranquilo, casual,

formal, bisnero'®, alegre y ocurrente.

Los Slowlies son:

Luis Emesto Gomez Gallegos, es un joven que vive con sus padres y
una hermana. Actualmente es un rockero de 21 anos. Para el, su primera
banda y sus inicios en el rockanrol, fueron con Los Slowlies desde los 19 anos.
Luis es el menor de 2 hijos, es un deportista disciplinado, practica el futbol
americano de forma alterna al rockanrol. Luis o “Pumba” como le pusieron en el
americano, lleva practicando éste deporte desde los 17 anos a la fecha. No
termino la preparatoria, aunque pretende retomar los estudios. A los 18 anos
de edad trabajé como locutor promocionando productos. También es ayudante
eléctrico, oficio que aprendié de su papa. Pumba es nativo de la colonia San
Lorenzo Xicoténcatl, en la calle de Justina #86. A Luis le gusta el rock, pero
también le gusta la musica de banda, disfruta tanto una como la otra. Luis es
un bajista empenado, creativo, talentoso; segun Samantha dificil de caracter y
sentido; y seglin Eduardo, auténtico fiestero, despapayoso'® y serio en primera

instancia, aunque después es totalmente alegre.

* Viene de la palabra inglesa Business, que significa Negocios. Esta palabra aplica a Rafael, en la
medida que es un hombre que le gusta hacer negocio de lo que se pueda, mas no de forma peyorativa.

' Segun el diccionario de Encarta; despapaye. m. Méx. desorden (Il confusion).
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Samantha Salas Gomez, hija de familia nuclear y la menor de dos
hermanos. Ella estudid en ei bachilleres No. 3 y quiere estudiar arquitectura o
psicologia. “Sam” como la conocen todos, tiene 19 anos y comenzo en el
rockanrol a los 15 anos. Samantha, a la edad de 6 anos se llego a vivir a la
colonia San Lorenzo Xicoténcatl, antes vivia en la colonia vecina Santa Martha
Acatitla (a unos 5 minutos a pie). Ella siempre ha convivido de manera
espontanea con los hombres, ya que peleaba con ellos desde chica y jugaba
futbol y carritos. Desde los 6 anos de edad y gracias a que los Reyes Magos le
trajeron un teclado de juguete le interes6 la musica. Sus papas le pagaron
después clases de piano, y por un ano un maestro de musica de su escuela fue
a su casa. A los 13 anos se compro una bateria con sus ahorros, pero no supo
tocarla, se la paso a su hermano Eduardo Salas y ella regreso al teclado. En su
primera banda de rock Scarlet, sélo tocaba el teclado. Fue hasta Los Slowlies
que comenzo a cantar. Segun Samantha, es callada, tranquila, poco expresiva,
timida, pasiva, ahorradora y seria; aunque gracias a la investigacion de campo
y a testimonios de los demas integrantes; Sam, cuando encuentra
compatibilidad con los otros suele abrirse y ser muy alivianada; asi como
también, poco sociable, aunque no es aislada porque si le interesa la platica se
integra o si es un tema de hombres, opta por irse. En el escenario Sam es
talentosa y excelente vocalista, aunque temerosa y estatica en el mismo. Y
segun Eduardo, Samantha es rara.

Eduardo Salas Gomez, sera padre de familia proximamente de un bebé
que viene en camino. Es hermano de Samanta Salas. A Eduardo lo conocen
como El “Pare” desde nino en toda la colonia, es estudiante de la Escuela

Superior de Comercio y Administracion, cursa la Licenciatura en Relaciones
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Comerciales. Desde los 17 anos, Eduardo ha trabajado, y entre estos ha
estado en la delegacion Iztacalco. Fue en la escuela cuando estaba en 5to ano
de primaria, que tuvo su primer acercamiento con la musica, ahi comenzo a
tocar la guitarra. Ahora, este rockero tiene 23 anos. Sin embargo desde los 18
anos empezo6 con la inquietud de tocar la bateria que le vendio su hermana. A
los 19 anos inicia con el grupo Scarlet. El Pare, vivio hasta los 10 anos en la
colonia Santa Martha Acatitla, a tres cuadras de la colonia San Lorenzo
Xicoténcatl, lugar en el que hasta la fecha sigue residiendo. Sus grandes
pasiones son el futbol, los autos y el rock. Eduardo adquirio sus bases
musicales con Enrique Lépez Navarrete, baterista de Cdédice, este le enseno lo
que sabe a Pare, durante 6 meses. Eduardo es un baterista dedicado,
desenvuelto, talentoso, alegre, amable, organizador, movido, accesible,
carismatico, compartido y muy sociable, puesto que él fue el realizador vy
organizador del Parestock, festival rockero a unos pasos de la colonia.

Gustavo Huitzil Gomez, hijo de familia nuclear, aun vive con sus padres
y sus dos hermanas. Es Pedagogo por la Fes Aragon, UNAM. Rockero de 26
anos, sus inicios musicales comenzaron a los 19 anos en bandas anteriores a
Los Slowlies. A esa edad, vio tocar la guitarra a un chavo en el CCH y eso lo
motivo a aprender, tomando clases de guitarra en una academia pequena
cerca de su casa. “Gufus” o “Gus” es el apodo que el se adjudico en el
facebook, en el messenger y para todos sus “valerocks”. Vive en la colonia
Santa Martha Acatitta (a unos 10 minutos de la colonia San Lorenzo
Xicoténcatl). Gustavo estudio en la Secundaria Diurna No.296, ahora llamada
Justo Sierra. En distintas generaciones, el guitarrista de Cdédice y/o Plastic

Soul, y Bryan el baterista de Plastic Soul estudiaron en la misma escuela.
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Gufus trabajo de 2008 al 2010 en la DGAIE (Direccion General de Atencion
Integral al Estudiante), y ahi conocio a Enrique y a Ernesto. Gustavo es un
guitarrista muy sonriente, amable, empenado, muy talentoso, creativo,
perfeccionista y derecho segun Sam, en muy pocas veces un poco callado y

reservado.

Los Codice son:

Enrique Lopez Navarrete, es padre de familia de un hijo llamado Fabricio
de meses de nacido y descendiente de una familia nuclear formada por una
hermana mayor y sus padres. Arquitecto con posgrado en maestria y su
creatividad ha sido vincular su profesion con el rock. Tiene 29 anos y su inicio a
la musica fue a los 18 afios de edad. “Kike Cdédice” como lo conocen en la
colonia y por pertenecer a la banda de rock Coédice. Por mucho tiempo tuvo una
tienda de ropa Skate y otras cosas variadas que se hacia llamar del mismo
nombre. Trabajo en la DGAIE (Direccion General de Atencion Integral al
Estudiante), junto con Ernesto, y ahi conocié a Gustavo de Los Slowlies.
Actualmente trabaja en la Procuraduria Social como arquitecto. A la edad de
los 16 anos, escuch6 a un baterista de la preparatoria que tocaba con gran
maestria, y eso lo motivo a tomar clases de ese instrumento. “Kikius" como se
nombra en el correo electronico, vive en la colonia San Lorenzo Xicoténcatl
desde los 6 anos, lleva 24 anos viviendo en esta colonia. Anteriormente vivia a
inicios de Nezahualcoyotl (a 3 minutos caminando de la colonia en cuestion).
Aunque, cabe mencionar que toda su familia materna vive dentro y a unas
cuadras fuera de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl. Kike es un baterista

compositor, creativo, alivianado, amable, organizador, movido, carismatico y
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muy sociable, ya que él es el creador de festivales metaleros, eventos
culturales y fiestas dentro de la colonia.

Jonathan Mejia Baz, es casado y padre de familia de Jonathan Jr. que
tiene 2 anos de edad y descendiente de una familia nuclear de padres, una
hermana menor y un hermano mayor. Desde adolescente a tenido muchos
apodos como ‘El Taz”, conocido por sus fans de Alerta, “el Rasta” como lo
conocian en el CCH Oriente y “el Gordo”, anos después. Se dedica a ser Perito
y valuador del Monte de Piedad. Por otro lado, es vocalista de Codice. Rockero
de 31 anos. Su gusto por la musica inicio muy chico, a los 13 anos. A esa
misma edad, su hermano lo llevé a un ensayo de una banda de metal llamada
Cratos, y de ahi decidio tocar la guitarra y querer formar una banda de rock. A
los 14 anos de edad, le vendié una guitarra un miembro del grupo Cratos, la
compré con sus ahorros de los domingos. Jonathan, entre los 20 y 23 anos,
tomo, junto con Juan Pablo, guitarrista de Masacre y Alerta, clases de guitarra
en Fermata y en la G. Martell: escuelas de musica reconocidas. Sin embargo,
desde que se formé la banda de Masacre ha sido el vocalista de planta, mas
que guitarrista. El taz, se quedo trunco en el CCH Oriente, pero ahi conocié a
Enrique, cuando le hizo unas rastas. Jonathan vivia a 10 minutos en transporte
publico del metro Tepalcates, linea A del tren férreo (a 15 o 20 minutos de la
colonia San Lorenzo Xicoténcatl). Debido a su trabajo, tiene que viajar mucho e
instalarse en otras ciudades. Jonathan es talentoso, sociable, paciente, alegre,
muy creativo ya que al mismo tiempo hacia proyectos alternos musicales de
solista a Codice. Para Enrique, es muy buena persona y trae la buena vibra,

Rodrigo Hurtado Guerrero, es hijo de familia y un rockero de 23 anos.

Cuando entr6 a Codice tenia 17 anos. No termino la preparatoria, actualmente
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pretende estudiar una carrera técnica en ingenieria en audio y produccion
musical. “Rocko”, como lo conocen sus amigos, vive en la colonia Centro de la
Ciudad, delegacion Cuauhtemoc (a 1hr y 15minutos en transporte publico de la
colonia San Lorenzo Xicoténcatl). Desde los 5 anos tuvo la ilusion de tocar el
bajo, aunque fue a los 13 anos de edad cuando su papa le comprd su primer
bajo y lo metio a clases por un ano con el ex bajista de Mama Pulpa, y 6 meses
después, con el “Queso” de Resorte. A los 16 anos, su papa le comprd una
bateria y se puso a estudiar dos anos con Fernando Caballero, ex baterista de
Luis Miguel. Al estar con Codice también alternaba con otros proyectos
musicales. Desde el 2009 y hasta la fecha Rodrigo es maestro de bateria,
guitarra y bajo, impartiendo clases a chavos de 10 a 19 anos, preparandolos y
fogueandolos en tocadas de sus conectes y en las que el organiza en la “Hija

de los Apaches”"’

y en otros lugares. La amistad y el movimiento rockero son la
vida de este bajista, ya que es muy sociable, alivianado, puntual, creativo,
sincero y metalero harcorero de corazon.

Ernesto Cortés Pinos... (Con anterioridad se presenté en Plastic Soul)

2.2.2. Formas de Sociabilidad

Hablar de identidad implica entender que se encuentra sumergida en el
imaginario y en la construccion de cada sociedad o grupo social. Se refleja en
las practicas sociales, las costumbres y los significados que constituyen a las
personas en sus practicas y costumbres como la vestimenta, el lenguaje, etc.,

es decir, “la identidad no seria mas que el lado subjetivo de la cultura

17 " : A . 5 $ G p
Pulqueria de la colonia roma, iniciada por ahi de los afios 40°s. Antes solo era pulqueria de aquella

colonia, pero hoy en dia es un lugar de expresion Juvenil y musical, v hasta puede decirse que en la
actualidad es un recinto musical rockero. Esta pulqueria tan famosa, ha cambiado 3 veces de domicilio a
lugares mas grandes, ya que su lugar de inicio era muy pequeno. Y eso, ha generado beneficios para la
Jjuventud y para el rock.
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considerada bajo el angulo de su funcion distintiva” (Giménez, 2000: 47). Por
tanto, la cultura es "como proceso de produccion, circulacion y consumo de
significaciones en la vida social” (Bourdieu en Urteaga, 1998. 21). Por lo tanto,
se puede decir que existe una vinculacion intrinseca de la identidad con la
cultura.

Las representaciones sociales son una categoria importante para el
analisis de los jovenes en la construccion de su identidad a traves del rock y a
sus practicas culturales. Ya que estas se refieren a “una formacion de
conocimiento socialmente elaborado y compartido, y orientada a la practica,
que contribuye a la construccion de una realidad comun a un conjunto social”
(Jodelet en Giménez, 2000: 54).

Una representacion social abarca los espacios como la escuela, la
familia, los amigos, las redes sociales, la profesion, las actividades ludicas, etc.
Entonces, las practicas en grupo y las formas de sociabilidad son los rasgos

identitarios de estos jévenes y su refuerzo en su identidad personal. Asi que,

la pertenencia categorial no induce necesariamente la
despersonalizacion y ia uniformacién de los miembros del grupo. Mas aun, la
pertenencia puede incluso favorecer, en ciertas condiciones y en funcion de
ciertas variables, la afirmacion de las especificas individualidades de los

miembros (Lorenzi-Cioldi en Giménez, 2000: 52).

Dentro de sus dinamicas socioculturales, por un lado, se encuentra la
relacion que tienen estos rockeros como grupo‘g, es decir, como banda de

rock. Y por otro lado, la relacion en un ambito social mas amplio, una forma de

" “Un conjunto de individuos en interaccion segin reglas establecidas™ (Merton en Giménez. 2000: 53).
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sociabilidad que involucra a todas las bandas de rock de la colonia y que desde
luego puede ir mas alla de esas fronteras.

Debido a lo anterior, es necesario mostrar y citar la postura testimonial
de estos rockeros, para asi revelar de forma fiel lo que ellos piensan, como
viven sus formas de sociabilidad y como van construyendo su red de relaciones
hacia dentro y fuera de su comunidad.

Para los integrantes de estas bandas de rock de la colonia San Lorenzo

Xicoténcatl, sus formas de sociabilidad tienen que ver con:

Es muy complicada la relacion que llevamos, Samantha es de las
personas que es muy rara. A los 5 minutos esta bien, esta feliz, y a los otros 5
minutos esta enojada y esta que se la lleva la chingada. Entonces, eso generd
como que varios problemas en la banda, porque hubo integrantes que no le
caian, que a lo mejor podian funcionarnos bien para la banda pero por lo
mismo que no se llevaban bien, no estaban a gusto y pus iban para fuera. Es
muy complicado porque cada quien tiene su forma de pensar y su forma de

decir, y cada quien esta buscando diferentes objetivos'®.

Existen varias vertientes de andlisis de la sociabilidad por parte de los
jovenes integrantes de las bandas de rock del pueblo San Lorenze Xicoténcatl.

Por un lado, se encuentran las formas de sociabilidad que van desde
una forma de hermandad, con una comunicacion de alegria, relajienta,
explosiva musicalmente, sana, bromista, amistosa, bastante buena, de respeto,
de buena vibra, de apodos y sin llevarse pesado, de cotorreo, de vacile, de
muchos anos, de union musical chida y tratandose de relacionar con su publico

dentro y fuera del escenario. Dentro de una banda de rock, se construyen

" Eduardo Salas Gomez, Entrevista realizada el 23 de Junio de 2010, México.
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espacios representativos sociales donde devienen a los chavos rockeros de
esta colonia, donde no se abarca todo su ambito social, pero si parte
importante de su tiempo, espacio y desenvolvimiento.

Y por el otro lado, como se muestra en el testimonio de Pare, entender
como dentro de una banda de rock las formas de sociabilidad no son tan
buenas o fluidas, aunque los pueda unir una expresion musical cultural que se
crea o que parte de los indicios de la conviccion.

Asi pues, es como estos jovenes rockeros visualizan, entienden y viven
sus formas de socializacion dentro de una banda de rock, sin hacer de lado las
formas de relacionarse fuera de la misma. Aunque, cabe mencionar, con base
en la perspectiva del trabajo de campo, que estas tres bandas de rock se
conectan una con la otra para asi ampliar las relaciones y formas de
sociabilidad. El bajista de Los Slowlies fue bajista de Cddice y a ultimas fechas
de Plastic Soul, el guitarrista de Plastic Soul es el guitarrista de Cddice y se ha
aventado palomazos® con Los Slowlies, y por ultimo, se ha hecho una
mescolanza de las tres bandas para formar una banda de covers y tocar en
distintos lugares.

Asi entendido, no solo los integrantes de cada banda de rock se
desenvuelven dentro de su banda de adscripcion, sino en un sentido mas
amplio, en cuanto a su vida musical y forma social, ya que en algunos

momentos suelen estar en mas de una banda de rock de la colonia.

“" Es cuando una banda de rock invita a tocar a un musico que no es integrante de la misma. Ya sea por
un toquin o por varias rolas. O, invitan a tocar a toda una banda de rock completa por varias rolas.
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2.2.3 Practicas en grupo

Estos jovenes rockeros tienen sus propias practicas en grupo, como banda
rock. Aunque, también esto implique estar y hacer distintas cosas con otros
circulos sociables, pero, gran parte de su tiempo se lo dedican a las practicas

del rock.

Para empezar existe la amistad. Por ejemplo, yo con el guitarrista
tengo una amistad bastante larga y cuando se puede salimos a cotorrear con
la demas banda, con banda de otro lado. Pues, yo creo que con todos hemos
aplicados esa situacion de irnos de repente de cuerda un viernes o un sabado,
y si existe esa confianza y esa disposicion de todos de tener un rato de
diversion. Codice y Slowlies son bandas con las que hemos estado en
pachangas, en reventones y en todos lados, dentro y fuera del ambito musical.
Es banda que ha jalado también con nosotros a donde se pueda. Hemos
estado en la casa de Pare de Los Slowlies, en la casa de Enrique de Cadice,
nos hemos reunido como bandas, pero en un lugar especifico no; en casa
seria. Hemos estado mas en la casa de Enrique de Codice, ahi nos hemos

reunido mas como banda, ya todos juntos, Slowlies, Codice y Plastic Soul’'.

Desde luego que estos jovenes rockeros de la colonia pueden tener
distintos grupos sociales y entre ellos su banda de rock, pero en momentos o
en practicas similares se encuentran, ya sea por la convivencia social grupal,
por la amistad, por el parentesco o por ser vecinos de la colonia.

Entonces, estos rockeros suelen salir juntos, a parte de ser amigos
tienen una banda de rock. Como los Plastic Soul, puesto que la diversion la

comparten con los integrantes del grupo, ya que no puede estar separado del

*! Zamora Alcaraz, Fernando, Entrevista realizada el 22 de Julio de 2010, México.
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trabajo creativo y musical, repetidas veces van juntos. Es decir, hacen lo
necesario para estar juntos y crear una practica en grupo mas amplia. No solo
conviven y salen Fernando y el guitarrista, sino que llegan a convocar a mas
rockeros de otras bandas generando una dinamica de red, en donde tambien
ellos sean los convocados a reuniones, charlas en casas o afuera de estas,
fiestas y toquines creados por ellos mismos, salidas a bares, bodas, bautizos y
baby shower por parte de los integrantes, palomazos, comidas, carnes asadas,
ver partidos de futbol, convivencia familiar, ir a correr, desveladas, echar chela,
trabajar juntos y demas. Sin importar quién o quiénes sean los organizadores
de estas practicas, sino propiciando sus formas como una cuestion
sociocultural que nos habla de un grupo sélido y de hermandad con la sufriente
extension para seguir reforzando su pluralidad cultural.

Al mismo tiempo que se ha consolidado un grupo sociocultural al interior
de la agrupacion. Se ha procurado que cada integrante viva de forma individual
otros proyectos de su vida. Asi, algunos de los integrantes como Sam y Bryan,
tienen mas de dos actividades extensas que al regresar a las bandas de rock,
permiten ampliar sus perspectivas.

Por un lado, se observa un pequeno despego mas no alejamiento de sus
propias bandas, que implica un ambito social y de practicas. Y por el otro lado,
y en el mejor de los casos, reforzando sus practicas con su banda de rock
dentro y fuera de la colonia, para asi generar nuevas formas de sociabilidad y
practicas en grupo. Como puede ser el caso cuando se unifican estas tres

bandas de rock para cualquier forma de sociabilidad o practica en grupo.
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2.2.4. Edad para formar una banda de rock

Un sector privilegiado de la sociedad beneficiado por el rock, es la juventud, ya

que

la audicion y la produccion musical son elementos centrales en la
mayoria de ios estilos juveniles. De hecho, la emergencia de las culturas
juveniles esta estrechamente asociada al nacimiento del rock & roll, la primera

gran musica generacional (Feixa, 1999: 101).

Entonces, en la medida que el rock y la juventud encuentran una
permanencia constante en tiempo y espacio, la edad para el rock es un factor
importante de desenvolvimiento y de concepcion entre los jovenes rockeros de
la colonia San Lorenzo Xicoténcatl. En este aspecto, hay que explicar dos
factores; la edad como un parametro de la juventud y la edad para formar una
banda de rock.

G. Stanley Hall (1904), psicélogo estadounidense dice que la edad en la
juventud se extiende de los 12 a los 22-25 anos. Aunque, desde una
perspectiva antropolégica como la de Feixa, Reguillo, Urteaga y demas,
concuerdan que la juventud, desde una cuestion cultural, va mas alla de una
edad cronologica y biolégica. Ya que, desde la estructura social y ia condicion
social de la juventud, se pueden evidenciar cuestiones de edad, simples como
la escuela®, el trabajo, el servicio militar, la procreacion, el casamiento, etc.

Desde la optica del rock, y por ser una practica cultural, se trata mas de una

= ~La nueva escuela responde a un nuevo desco de rigor moral: ¢l de aislar por un tiempo a los jovenes
del mundo adulto. Se empieza a clasificar a los alumnos segin sus edades, y el régimen disciplinario se
hace cada vez mas rigido™ (Feixa, 1998: 37).

124



conviccion mas que de estructura coetanea. Y eso, nos remite a la categoria

generacional, que en palabras de Feixa,

Las generaciones se identifican sobre todo por la adscripcion subjetiva
de los actores, por un sentimiento de contemporaneidad expresada por
recuerdos en comun [...] aunque no se trata de agrupaciones homogéneas, ni
afectan de la misma manera a todos los individuos coetaneos, tienden a
convertirse en modelos retoricos perceptibles en las historias de vida (Feixa,

1999: 88-89).

Desde luego, que la cuestion homogénea se refiere a que no sodlo
confirman una generacion, sino por una serie de factores, sentimientos o
acontecimientos que los marca, que los une y que al final le dan sentido de
pertenencia, como las bandas de rock.

Para analizar a las bandas de rock de la colonia hay que tomar en
cuenta estas ideas en torno a la edad, dicho desde los testimonios de los

miembros de las bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl.

Yo siento que si tiene que ver. A lo mejor yo lo veo con mi hermana y
con Gus. Porque Gus es el mas grande de todos, su edad no la sé, yo creo
que ha de tener como 24 6 25, yo tengo 22, Luis tiene 20 y Samantha tiene 18.
Entonces, es mucha la diferencia, y como que cada quien crecio en época
diferente. Gustavo esta enfocado al Ska y yo estoy enfocado a la salida del
Ska. A lo mejor en lo que ayuda, por ejemplo, Gustavo ya tiene un poquito
mas recorrido en el ambito musical, su experiencia si nos puede ayudar en
ciertas formas, Pero, por esos mismos cambios de edades, no podemos
compaginar. Entonces, positivamente si tiene que ver. Gustavo es el mas

grande y como que dirige a la banda, él fue el que nos echo para delante, a lo
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mejor como ya esta mas grande ya ve diferentes cosas, como la vida, ya lo ve
todo mas centrado, y a lo mejor yo también lo empiezo a ver, pero al principio

no, yo solamente queria echar desmadre y pus ya no’".

Ningun integrante de las bandas de rock de la colonia, salvo Pare,
visualiza la edad como un 6bice inmovilizador y que el rango de edad si es un
factor importante para la realizacion del rock y su practica. Sin embargo, no es
problema de edad los de responsabilidad, la compatibilidad musical, el
compromiso, la no discrepancia, la madurez, un sentimiento para chicos vy
grandes, qué tan bueno seas para tocar un instrumento sin importar la edad y
la edad no es una barrera para formar una banda de rock. Estos elementos
suelen resaltarse en estos relatos, ya que estos jovenes rockeros seguiran
llevando al rock a distintas fronteras transgresoras e innovadoras, dependiendo
de su capacidad organizadora y su de concepcion de lo que es el rock y no la

edad.

2.2.5. Familia

Dentro de la articulacion de las culturas juveniles, se encuentran las culturas

parentales, las cuales

refieren las normas de conducta y valores vigentes en el medio social
de origen de los jovenes. Pero no se limitan a la relacion directa entre padres e
hijos, sino a un conjunto mas amplio de interacciones cotidianas entre
miembros de generaciones diferentes, en el seno de la familia, el vecindario, la
escuela local, las redes de amistad, las entidades asociativas, etc. (Feixa,

1999: 86).

* Eduardo Salas Gomez, Entrevista realizada el 23 de Junio de 2010, México.
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Un factor importante de proveniencia de los jovenes rockeros de la
colonia San Lorenzo Xicoténcatl, es el seno familiar. Es decir, la familia suele
ser el primer espacio de sociabilidad. Segun lo dicho en los testimonios de los
integrantes de cada banda de rock.

La familia es mas que una institucion reguladora y contenedora, es un
espacio que vas mas alla de pertenecer de solo a la cultura hegemonica debido
a su control sobre los jovenes. Por tanto, en este caso estaria cumpliendo una
funcion de apoyo econémico musical; tal es el caso de Kike, Bryan, Ernesto,
Sam y Nando. Ya que de los primeros dos sus papas les compraron sus
baterias; a Kike y a Samantha los metieron a clases de bateria y teclado
consecutivamente; a Ernesto, su tio le regalé su primera guitarra acustica y sus
padres le regalaron sus guitarras eléctricas y amplificadores; y a Nando, su
mama le compro su primera guitarra y su papa le consiguio un lugar en las
grandes filas de una escuela de iniciacion musical del INBA, encontrando con
ello una motivacién y hasta en cierto punto, una vocacion.

La familia también es un encuentro de unién, de libertad al permitir a los
jovenes realizar lo que les gusta; como la hermana de Kike, quién lo inicio
como escucha; y el hermano de Bryan quién le ensen6 a tocar sus primeros
controles en la bateria.

Otra caracteristica de estas familias, es la herencia y tradicion musical,
ya que algunos de los papas como Fernando y Jonathan, algun tiempo de sus
vidas cantaron, tocado la guitarra y hasta bailaron. Sin embargo, la familia

extensa de Nando ha tenido mas brotes artisticos, entre ellos, un tio bailarin de
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INBA, su hermana la mayor que tiene una academia de Danza Arabe y su tio
Héctor Zaro, vocalista y bajista de los Terricolas.

Ahora bien, la familia no solo es todo lo anterior, sino también tiene que
ver con el poco apoyo hacia la musica. Los ejemplos mas claros son: Jonathan,
Pare y Bryan, ya que para los dos primeros no hubo tal apoyo economico

directo.

Mi papa, comentan los tios de que tocaba la guitarra y la tocaba
bonito, pero nunca fue para obsequiarme una guitarra o decirme, mira hijo ahi
te va una lana para que compres tu primera guitarra. No, la verdad es que yo
tuve que ahorrar de mi clasico domingo. y como yo iba cerca a la escuela, me

iba caminando, ya juntaba lo de los pasajes“.

La familia ha acompanado a los rockeros, pero en ocasiones también ha
sabido poner limites en algunos aspectos como los valores, la importancia de la
educacion, entre otros. Como es el caso de Bryan, ya que por descuidar sus
estudios lo castigaron dejando de tocar la bateria hasta que recuperara las
buenas calificaciones.

Asi la familia, también puede impedir el crecimiento de una banda de
rock, aunque no de forma drastica pero si particular. Tal es el caso de
Samantha, de Los Slowlies, que comparte una banda de rock con su hermano

Eduardo,

a veces si nos trae problemas, porque nos enojamos, y cuando vamos
a ensayar, pues yo sigo enojada y no le hablo como deberia de ser ya cuando

estamos ensayando. Yo creo que eso si nos perjudica. Pero nos llevamos

** Mejia Baz, Jonathan, Entrevista realizada el 13 de Septiembre de 2010, México.
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bien, bueno, antes si nos peleabamos mucho, ahorita ya no, ya como que los

dos maduramos®”.

Claro, que esta problematica pasajera por que esta en términos de la
sociabilidad, en donde se funden y no pueden obviar que son hermanos y

saber separar en algunos momentos lo que es la familia y una banda de rock.

2.2.6 Vestimenta

Las nuevas industrias Juveniles aportaron los materiales brutos, los bienes, pero
no consiguieron —y cuando lo intentaron fracasaron- producir estilos auténticos,
en su sentido mas profundo. Los objetos estaban alli, a su disposicion, pero eran
usados por los grupos en la construccion de estilos distintivos. Esto significé, no
simplemente tomarlos, sino construir activamente una seleccion de cosas y
bienes en el interior de un estilo, lo cual implicd a menudoc subvertir y transformar
estos objetos, desde su significado y usos originales, hacia otros usos y

significados (Clarke en Feixa, 1999: 97).

Para adentrarnos a la estética visual en los rockeros de la colonia San
Lorenzo Xicoténcatl, es necesario hacer referencia de que es la vestimenta y el
lenguaje como parte inherente de su identidad. Compartiendo significaciones y
resignificaciones simbdlicas suelen ser su manifestacion social mas visible.
Entonces, la vestimenta y el lenguaje son la forma de vinculacion con ellos y
los otros en el sentido simbdlico. de elementos materiales e inmateriales, ya
que la apropiacion y transformacion de estos recursos son una parte de su

representacion identitaria grupal.

** Salas Gomez, Samantha, Entrevista realizada el 13 de Julio de 2010, México.
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Feixa (1999) dice, que el estilo forma una combinacion de elementos
culturales, y los mas importantes son: el lenguaje, la muasica, la estética, las
producciones culturales y las actividades focales. La vestimenta por ejemplo,
que es parte de la estética. se ubica como “la mayor parte de los estilos se han
identificado con algun elemento estético visible (corte de pelo, ropa, atuendos,
accesorios, etc.)” (Feixa, 1999: 102). Desde luego, esta estética tiene como
fundamento, marcar la distincion social y no solo dentro de las mismas culturas
juveniles, sino del mundo adulto.

Ahora bien, es necesario utilizar el término de bricolage de Lévi-Strauss,
ya que tanto el bricolage como la homologia son dos conceptos del enfoque
semiotico importantes para analizar el estilo. “El concepto de bricolaje sirve
para comprender la manera en que los objetos y simbolos inconexos son
reordenados y recontextualizados para comunicar nuevos significados” (Feixa,
1999: 98).

Por un lado, existe una clara tendencia Skate en la vestimenta de estos
rockeros de la colonia, mas no generalizada. Es decir, en lo que respecta a Los
Slowlies y a los Codice (a excepcion del guitarrista); las playeras de manga
corta con estampado de marcas skate, tenis skate, sudaderas con capucha y
demas, suelen ser parte de su vestimenta cotidiana y rockanrolera. Aunque,
estos rockeros retomen el vestuario skate, no los define como tal, puesto que
toman parte de la vestimenta de esta marca y estilo, mas no se apegan a toda
la subcultura de esta. Jonathan, Kike, Rodrigo, Luis y Pare, en aigun tiempo de
sus vidas patinaron en sus tablas de patinar pero no de forma permanente.
Han invertido tiempo, dinero y comparten espacios en estos bienes materiales

(tales como la ropa, tenis, patinetas y otros accesorios) pero de acuerdo a sus
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propias formas de transformacion de estos objetos, dandoles su propia
significacion y usos despegados de lo que implica holisticamente ser skate.

Y por el otro lado, Gustavo, guitarrista de Los Slowlies, mando a
estampar en una playera negra los instrumentos que cada uno toca en la parte
delantera, y en la parte trasera su nombre personal y el de la banda. En suma,
Enrique de Codice, mandaba estampar las playeras con el nombre de la banda
y una imagen de un Codice Maya. Desde luego, que esto habla de algunos
rasgos identitarios como banda de rock, y también, de que Gustavo al ser
fanatico de los videojuegos, retoma los signos visuales del famoso juego de
video “Rock band”. Por lo tanto, las aportaciones y formas de lo skate y los
videojuegos, han llevado a reconfigurar las formas de vestimenta de estos
rockeros. Al mismo tiempo, cada integrante imprime su personalidad para
hacer una mezcla con lo skate y lo fresa, tal es el caso de Sam, Pare y Kike,
con lo hippie, como Sam; con el rock y con una playera identitaria grupal que
retoma signos visuales del rock band.

Ahora bien, la formalidad en la vestimenta de Ernesto con Codice,

causo6 un choque como lo menciona Enrique,

Siempre hubo como que un choquecillo ahi, ese tal vez fue como uno
de los puntos como que generaba cuestionamientos. Por que el era un poco
mas formal, no formal, no casual, sino tal vez nosotros sentiamos que
teniamos esa linea en cuanto a una playera o tal vez mas esa linea como en
cierta forma tratando de imitar, no imitar, pero si como teniendo un estereotipo
como de una banda de Hard Core. Y él era, en cuanto a tocar cumplia

completamente con el genero, pero su vestimenta no esta vinculada a la
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nuestra, tal vez podria traer pues jeans, tenis, un suéter o unos zapatos, no lo

sé. pero si habia un poco de diferencia™

No solo esta mezcolanza implica el vestido de estos rockeros. también
la combinacion y recontextualizacion que hacen estos mismos con su corte de
pelo, sus afiches, sus significados, colores, texturas, y demas. Tal es el caso

de Enrique, Jonathan, Bryan y Pare.

El vestido eduardino de los teds (originalmente llevado por dandies
durante reinado del rey Eduardo), el tupé y la cazadora de los rockers, los trajes
a medida de los mods, la cabeza rapada y botas militares de los skindeads, los
vestidos floreados y las melenas de los hippies, el dreadlock (cabellos largos y
trenzados) de los rastas, los alfileres y mohicanos de los punks, etc. Pero no
deben confundirse las apariencias con los actores: raramente se trata de
uniformes estandarizados, sino mas bien de un repertorio amplio que es
utilizado por cada individuo y por cada grupo de manera creativa (Feixa, 1999:

102).

Pare, ha jugado mucho con su pelo que va desde un corte tipo militar,
pelon, largo, hasta un tipo afro; Bryan, hace unos meses se corto su pelo largo
al estilo metalero, dejandose dos rastas al final de la nuca y corto de enfrente;
Jonathan, trajo hasta los 18 anos, rastas en toda la cabeza y por cuestiones de
trabajo ya no puede variar su corte de pelo. Kike, hace menos de un ano, se
cortd sus rastas traseras, dejandose crecer el pelo de forma uniforme, ya que
del final de la frente a la mitad de la nuca, traia el pelo muy cortito y sus rastas,

en la parte posterior de la misma.

** Navarrete Lopez, Enrique, Entrevista realizada el 18 de Septiembre de 2010, México.
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Los accesorios que estos jovenes utilizan también se pueden
resignificar como rasgo distintivo y como parte de las culturas juveniles. Por
tanto, estos suelen utilizar pulseras tejidas, fésiles engarzados como collares y
pulseras tejidas con fibra derivada de la hoja de la marihuana. También, las
perforaciones en el labio y lengua se hacen notables en Bryan, Kike y Rodrigo.
Aunado a esto, la expresion a través de la piel se nota en los tatuajes de
Gustavo y Rafael. Gus, trae tatuado en el brazo derecho el logotipo de su
banda de rock favorita, Los héroes del silencio. Y Rafa, trae de igual manera
en el brazo derecho, un dragén.

Por dltimo, hay que tomar en cuenta la percepcion que estos jovenes
tienen sobre la vestimenta y la expresion que generan con la misma. Puesto
que, “si ando bien feliz, me pongo colores vivos, si ando triste, no me pongo
negro, pero si le bajo a mi tonalidad. Son cosas que expresas, es la forma en
cémo le expresas a la gente quién eres y eso depende de como me sienta””’.
Segun Nando, su vestimenta tiene que ver con algo personal, ya que su
identificacion por el rock es por otras circunstancias mas no por la vestimenta.
Segun Pare y Sam, siempre tratan de marcar tendencia en la vestimenta. Y por
ultimo, “es una forma de demostrar a la gente una expresion de queja. Mucho
de mi parte es demostrarle a la gente que en la forma que vistas, como en la
forma en la que hagas musica no es directamente relacionada con la forma de

ser de una persona’®.

*" Oliva Gallardo, Bryan Damian, Entrevista realizada el 25 de Julio de 2010, México.
** Navarrete Lopez, Enrique, Entrevista realizada el 18 de Septiembre de 2010, México.
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2.2.7 Lenguaje

Una de las cuestiones que caracterizan a la juventud y a las culturas juveniles,
es el lenguaje, esta expresion oral permite que ellos creen una la distincion

particular con respecto a otros géneros y generaciones:

palabras, giros, frases hechas, entonacion, etc. Para ello los jovenes
toman prestados elementos de sociolectos anteriores (habituaimente del
argots marginales, como el de la droga, el de ia delincuencia y el de las
minorias éticas), pero también participan en un proceso de creacion de
lenguaje. El uso de metaforas, la inversion semantica y los juegos linguisticos
(como el verlan: cambiar el orden de las silabas) son procedimientos

habituales (Feixa, 1999: 100-101).

El lenguaje de estos rockeros es variado y se centra en albures,
groserias, apodos, un lenguaje coloquial, normal y un poco técnico, es parte de
la expresividad que manifiestan en la vida cotidiana, sus composiciones y su
vida social. Sin embargo, no de forma total, ya que con base en los testimonics
de estos mismos, el lenguaje de las culturas juveniles se hacen presentes y

visibles. “Hablamos un lenguaje juvenil’®®

, en donde las palabras como wey,
ique onda!, no mames, me vale, mala copa y bro, son manejadas y utilizadas
en distintos contextos con una intencion distinta.

El lenguaje rockero se ha caracterizado por sus alcances de
resignificacion. La prueba de esto son Los Slowlies, ya que Gustavo, no solo

aport6 un estilo con su guitarra, sino que invento palabras como “valerock”, que

viene de la combinacion de las palabras valedor y rock. Otro ejemplo, sucedio

" Oliva Gallardo, Bryan Damian, Entrevista realizada el 25 de Julio de 2010, México.
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con los Slowlies que expandieron a las otras dos bandas de rock de la colonia,
la expresion verbal “aniaa”. Que segun Pare. significa una afirmacion ante un

acuerdo.

No son palabras inventadas, pero nosotros le damos el significado que
no es. Por ejemplo, mi primo era de Hermosillo y llegd con su palabra de
aniaa. A lo mejor él lo usaba asi nada mas por decirlo, nosotros le damos otro
significado en la banda. porque ya hasta Gus lo dice. Lo utilizamos asi como

cuando dices --jes que yo soy el mejor baterista!-- aniaa.

2.2.8. Rock Femenino

Cecilia Toussaint, Ely Guerra, Julieta Venegas, Rosa Adame de la Lupita, Rita
Guerrero de Santa Sabina, Andrea Echeverri de los Aterciopelados y entre
otras, son, un ejemplo de lo que la figura femenina ha aportado para el rock
mexicano. Aunque, esta participacion femenina propositiva dentro del rock, ha
sido cuestion de tiempo, espacio, invencion de estilos, represion, carga sexual,
violencia, lucha, supervivencia, perseverancia, aventuras, anécdotas,
contextos. Es decir, la insercion del femenina ha sido complicada vy dificil. En la

medida, de que

El rock nacié masculino, proclamé a su rey y las mujeres no solamente
compramos los discos, sino que fuimos las principales protagonistas en la
creacion de idolos hombres y en el consumo de toda la parafernalia que giraba

en torno de la cultura juvenil (Estrada, 2000: 9).

Canones culturales, como el simple hecho de ser mujer, limitaron el
acceso y el desenvolvimiento de las mismas en el rockanrol, ya que ‘los
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productores en las companias disqueras sostenian que no valia la pena invertir
en la imagen de una mujer que finalmente se iba a casar, a tener hijos y a
retirar del medio” (Estrada, 2000: 10). Desde luego. que esta percepcion
cultural con el paso del tiempo y la lucha de las rockeras en México, se fue
transformando hasta el punto del reconocimiento social por la insercion musical

rockera,

la revista Times saco un articulo sobre la efervescencia musical
femenina en el que aparecieron Julieta y Ely en la portada. De pronto los
medios pusieron énfasis es que las rockeras latinoamericanas eran buen

negocio para las disqueras (Estrada, 2000: 13)

Ahora bien, la exclusion, pasividad e invisibilidad femenina, no solo se
caracteriza dentro de la musica, sino también en las culturas juveniles. Lo
resaltante son “las formas con que interactuan entre ellas y con otros sectores
para negociar un espacio propio, articulando formas culturales, respuestas y
resistencias especificas” (Feixa, 1999: 90).

Un ejemplo de la inclusion femenina, es la percepcion que tienen los
rockeros integrantes de las bandas de rock de la colonia San Lorenzo
Xicoténcatl y como es que viven esta practica. Por un lado, estos jévenes no
tienen una vision de rechazo a que una mujer sea integrante de ia banda de
rock; al contrario, para estos es muy benefactor y creativo. Sin embargo,
Samanta de Los Slowlies, es la unica mujer de base y vigente dentro estas
bandas.

Los Plastic Soul, vieron positivo la integracion de una mujer mas alla de

lo experimental. Tenian la idea de que una mujer debia entrar a la banda como
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segunda vocalista, puesto que alguna vez tuvieron un palomazo con mucho
exito con una chava llamada Paty, y segun sus relatos, fue agradable. Por ello,
se considera que, “a mi me gusta mucho la presencia femenina en una banda,
a parte es otra tesitura vocal y te da otro tipo de sonido, y también la
percepcion visual para la gente, creo que es muy importante™.

Los Cadice, asumen a la mujer con respeto y aprecio total, ya que
existen tres antecedentes musicales; el primero, tiene que ver con que alguna
vez invitaron a una mujer como vocalista, pero no le dieron continuidad; el
segundo, la esposa de Jonathan, Veronica, que es soprano, hizo unos coros
para dos canciones de la ultima grabacion de Caodice; y el tercero, tiene que ver
con que Jacqueline, excompanera de trabajo de Kike y el guitarrista, que toca
el Violonchelo, fue invitada a ensamblar dos canciones y tocarlas en una
presentacion de la otra campana. “Imaginate, integrar un instrumento clasico al
rock, es padre el experimentar y mas si es una mujer”®".

Los Slowlies, perciben la integracion femenina como algo complicado,

mas no dificil de aceptar, convivir y apreciar. Es decir,

Es complicado, porque aparte de que es mujer, pus es mi hermana.
Entonces, tu ves que cuando empieza a tocar una banda de rock, ciertas
mujeres que se te acercan, te empiezan hacer la platica y todo, pero también
ves que se le acercan a Samantha, pues dices no mames cabron es mi

hermana.

Incluso la forma de hablar de Los Slowlies cambia, ya que su

vocabulario es reservado al grado de guardar respeto a la figura femenina.

" Zamora Alcaraz, Fernando, Entrevista realizada el 22 de Julio de 2010, México.
"' Mejia Baz, Jonathan, Entrevista realizada el 13 de Septiembre de 2010, México.
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Es claro que existe una vigilancia a la cual esta sujeta Samantha por su
hermano Eduardo. Aunque si demeritar sus dotes creativos, sino de forma
sobre protectora y de hermandad.

Para finalizar este apartado, Samantha percibe esta relacion como algo
excedido, ‘porque a veces creo que exageran y a veces pues no, o sea, en

ocasiones si tienen razén en cuidarme, pero en otras no"*.

2.2.9. Tendencias musicales y Percepcion del Rock

La evolucion de las subculturas se asocia a menudo a tendencias musicales:
Elvis y los teds, los Who y los mods, el reggae y los rastafarios, el folk, la
psicodelia y los hippies, los Sex Pistols y los punks, Public Enemy y los
rappers, Iron Maiden y los heavies, etc. Aunque otras veces la identificacion
entre musica y estilo sea menos evidente: mientras los primeros skinheads
eran partidarios del ska, con posterioridad surgié la oi music, y en la actualidad
no existe una unica tendencia musical que los identifique como grupo (Clarke

en Feixa, 1999: 101-102).

Dentro de la subjetividad en el imaginario del rockanrol, que se
encuentra presente y vigente en las dinamicas de interaccion de las bandas de
rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, las tendencias musicales juegan un
factor preponderante en la produccion e interpretacion de esta musica. En la
medida, que estos jovenes se apropian u se involucran en la musica variada,
son capaces de un laboratorio creativo para una sensata experimentacion

musical.

" Salas Gomez, Samantha, Entrevista realizada el 13 de Julio de 2010, México.
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En primera instancia; la ideologia musical ha roto con la concepcion de
que el rock no se puede mezclar de forma drastica con otros géneros
musicales. Por ejemplo Codice, que mezcla el metal con instrumentos clasicos
como el Violonchelo, y el metal con la voz soprano, que es caracteristico de la
opera. En segunda instancia; la forma aplicada, tiene que ver con como se
arma la cancion rockera con todos los aditamentos que le son necesarios, sin
limitacion y con toda la posible creatividad y juicio de aventura musical. Ya que,
estos jovenes son la apertura y diversidad de géneros rockeros que conllevan a
una posible innovacion con base en la experimentaciéon, y a pesar de sus
tendencias rockeras tratan de jugar con géneros y subgéneros musicales.

Tendencias como The Beatles, Los Monkeys, Led Zepellin, Janis Joplin,
Credence, The Police, The Doors, Radiohead, Coldplay, Travis, Arctic
Monkeys, Oasis, Muse, Nirvana, Barry White, Iron Maiden, Sepultura, Rage
Againt the Machine, Tool, Metallica, Sepultura, Stratovarius, Rapshody, System
of a Down, Mars Volta, Fobia, Los Daniels, San Pascualito Rey, Mana,
Caifanes, Zoé, Los Bunkers, Soda Stereo, Carlos Anns, Café Tacuba,
Enjambre, Real de Catorce, etc., son parte del panorama cultural y musical en
donde se sumergen y apoyan estos sujetos a través de la escucha. Al mismo
tiempo, retoman sus influencias rockeras como un segundo proceso, que los
lleva a la produccion de sus propias rolas. Entonces, aqui se puede inferir la
relacion intrinseca de sus composiciones con sus tendencias musicales.

Por tanto, se hacen presentes los despegos musicales en cuanto a
tendencias se refiere, y lo que de alguna manera rompe con gustos
establecidos, para asi proponer y generar cosas distintas que se ven reflejadas

en la creacion de la musica de estos rockeros. Por ejemplo: Samantha, gusta
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de escuchar a Javier Corcovado y Trova; Enrique, escucha Electronica
Industrial, Salsa, musica Cubana, musica de banda, entre otras; Fernando,
desde los clasico de la Onda Vaselina hasta la musica Clasica; pasando por el
rock. Luis y Jonathan, escuchan desde musica de banda, hasta corridos,
pasando por el rock. Gus, se desvive por el Ska, pero vinculado a otras
vertientes del rock. Rodrigo, es muy estricto en sus tendencias musicales, solo
rock metal, hard core, speed metal, trash. Y Pare, es el mas versatil, sin hacer
de lado su género de simpatia, el rock.

Lo anterior, quiere decir que se pueden ligar estos géneros musicales
con el rock, lo que demuestra la gama de posibilidades creativas que se
pueden construir, nutriendose los rockeros con otros géneros, al grado de
poder innovar y experimentar que estos jovenes tratan de crear. Es el caso del
el guitarrista de Codice y Plastic Soul, ya que a pesar del despego en
subgéneros musicales, por un lado el metal, a través de Metallica, Pantera vy
Sepultura, y por el otro, el rock pop con The Beatles, Nirvana y Oasis, es capaz
de crear rolas de metal y de rock pop debido a sus tendencias musicales y a la
percepcion de experimentacion e innovacion.

La familia ha sido un factor determinante para la constitucion de las
tendencias musicales, como ya se ha mencionado, ya que el nicleo musical

que conforma el seno familiar, penetra la cultura de los jévenes rockeros.

Cuando yo empecé a escuchar musica fue realmente de la mano de
mi hermana, tiene 4 anos mas que yo, entonces pues si hay como esa relacion

muy fuerte en cuanto con mi hermana, de ver su cuarto lleno de cassettes, de
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Depeche Mode por ejemplo. Desde ahi hay un vinculo muy fuerte con la

musica™’.

Bryan y Nando, comentan que sus papas escuchaban hace 10 anos la
estacion famosa de rock, ‘La Pantera”, y eso fue lo que los motivd en un
principio y de forma espontanea a escuchar bandas como The Beatles,
Creedence, The Rolling Stone, The Doors, etc. Para que después se
convirtieran en una de sus influencias creativas.

Algo que unifica a varios jovenes rockeros de Plastic Soul y Codice, es el
entrelazado que generd Nirvana entre Ernesto, Kike y Nando. Ernesto conocio
a Enrique escuchando a Nirvana en la escuela de computacion, puesto que
compartieron el aula juntos y de ahi se entablé una compatibilidad musical.
Tiempo después, el guitarrista de Cédice conoce a Nando aventandose un
palomazo, pero, solo de voz (Nando) y guitarra (Ernesto) e interpretando una
rola de Nirvana. Y para ultimas fechas, Nando, Ernesto y Kike han ofrecido
culto a esta banda que los unié como musicos covereando algunas de sus
canciones, de acuerdo a los gustos y tendencias musicales de estos rockeros.

Entender el rock implica conocer una cuestion sociocultural cuya
percepcion por los jovenes es la idea de libertad, expresion, identidad, etc.
Parte de los objetivos de esta investigacion se encuentran destinados a la
vision que tienen los jovenes rockeros de la colonia. Asi que, esta vision puede
estar delimitada, de acuerdo al objeto de estudio, pero con grandes alcances
de significacion.

Entonces, actitud, postura, inconvencionalidad, gusto, despegue,

desestrés, diversion, relajacion, manifestacion, una forma de vida que te va

¥ Navarrete Lopez, Enrique, Entrevista realizada el 18 de Septiembre de 2010, México.
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generando una forma de ser, de entender a la sociedad y enriqueciendo la

vida. Es parte de lo que significa el rock para estos jovenes de las bandas de la

colonia.

Por tanto, ahora se hablara del otro lado de la moneda, aquella que se

relaciona con los vicios y la mala vida.

Se vincula mucho al rock con vicios y mala vida. Creo que
lamentablemente en la sociedad actual, cualquier moda o cualquier género de
musica estan relacionados. Cualquier persona esta ligada a la violencia, a la
drogadiccion, a la mala convivencia social. Entonces, si era esta intencion de
mostrar que el rock no es mala vida o malas personas. Por ejemplo, la ultima
parte de la carrera de arquitectura y toda mi maestria la hice con rastas en la
cabeza, si era de repente un shock medio fuerte con los dogmaticos en la
arquitectura, si eres arquitecto ;que onda? o ;cémo puede ser arquitecte si se
viste asi? En el momento en que conocian mi trabajo, en el momento en el
que conocian mi personalidad se daban cuenta y entendian esta parte que yo
queria expresar, el hecho de tener rastas o tatuajes no signrifica ser una mala
persona, o andar con la camisa todo el tiempo o formalmente vestido. Yo uso
mucha camisa pero como esta estructura para la sociedad, Recuerdo, a un
maestro de arquitectura que me preguntaba ¢ Por qué te vistes asi? ;Por qué
traes ese arete? o ;Por qué traes ese peinado? Le hablaba de esto
precisamente, de que no por el hecho de que portes un traje te hace una mejor
persona. Pues le agradé demasiado mi respuesta. Entonces, creo que logré
bastante mi objetivo vinculado con el rock, con la forma de vestir, con la forma

de expresarte, con la cultura®.

Estas son las formas identitarias culturales y juveniles vinculadas con el

rockanrol que viven estos jovenes rockeros de la colonia San Lorenzo

¥ Navarrete Lopez, Enrique, Entrevista realizada el 18 de Septiembre de 2010, México.
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Xicoténcatl. Desde luego que son diversas y tomando tipos de lectura
negociadas y hasta oposicionales, en la medida que la vestimenta, el pelo, el
lenguaje, la percepcion del rock, practicas y formas de sociabilidad, y la
produccion, circulacion y consumo de su propio material auditivo los sustentan.
Sin embargo, estos jovenes provienen de la procesada lectura hegemonica,
pero, con sus propios mecanismos de desapego, inconformidad y resistencia,
sin hacer de lado la obviedad que esta abarca, dirige y controla, articulando
estos rockeros sus propias formas y lecturas.

Entonces, toda la construccion del imaginario identitario juvenil que
conlleva el rock es una parte de toda la produccion musical rockera que estos
jovenes estarian abordando y trabajando para su propia circulacion y consumo
de sus rolas. Claro, es necesario echar una mirada profunda en este proceso
que estos rockeros generan alternativamente. Y como primera mano, y de lo
que se hablara en el capitulo siguiente, se encuentra la importancia de la
creacion de las rolas y sus condicionamientos, para que mas adelante se visite

la circulacion y consumo de las mismas.
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Capitulo Il

Creacion del Artista

enalemos nuevamente, y solo para efectos de claridad que

entendemos la produccion como un elemento del proceso

comunicativo y como el resultado de un acto de reconocimiento, en

una situacién determinada. En otras palabras la produccion es

consecuencia de una lectura previa que también requiere de ciertas
operaciones.

Rossana Reguillo {1991)

En el capitulo anterior, nos pudimos dar cuenta de todos los
componentes de la estructura de la identidad rockera de los jovenes
integrantes de las bandas de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, desde como
se desenvuelven de las culturas juveniles. ;A las bandas de rock les interesa o
tienen la necesidad de plasmar su creacion artistica en los distintos formatos
auditivos (Mp3, disco, archivo digital por la Web, etc.)? ; Cémo condicionan los
procesos creativos? Refiiendo a un proceso comunicativo en términos de

circuito de circulacion a la manera de Stuart Hall, ya que

también es posible (y util) pensar este proceso en términos de una
estructura producida y sostenida a traves de la articulacion de momentos
relacionados pero distintivos —Produccion, Circulacion, Distribucion/Consumo,

Reproduccion- (Hall, 1980: 1).

Todas estas etapas tienen una produccion simbélica en tanto se van
transformando los significados y como es que se traducen en practicas
socioculturales concretas, como lo es el rock de la colonia y toda la produccion

que existe al iniciar y querer crear sus propias rolas estas bandas de rock.
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Maritza Urteaga analiza la produccion del rock retomando los mundos

del arte de Howard Becker, y los define

como sistemas constituidos por personas cuya cooperativa --
organizada a través del conocimiento comun/colectivo de los medios
convencionales para hacer las cosas--. produce el tipo de trabajos artisticos

(obras) que el mundo artistico define como arte. (Urteaga, 1998: 34)

Y mejor aun, los aterriza de esta manera:

1) El primero de ellos es el de ia produccion de la idea/concepto del
tipo de trabajo que se quiere hacer y la forma especifica del mismo.

2) La ejecucién de las ideas artisticas que, en su mayoria, asumen
formas fisicas, un algo que puede ser visto, oido o tocado. En ese sentido,
muchos trabajos requieren de una ejecucion especializada, calificada.

3) La produccién y distribucion de los materiales y equipos que la
mayoria de las actividades artisticas requiere.

4) Las actividades de apoyo varian segun los medios. Estas incluyen
todo tipo de actividades técnicas (como la manipulacion de la maquinaria que
las personas usan en la ejecucion del trabajo, por ejemplo). Basicamente, ésta
es una categoria residual que incorpora todo lo que en las otras no tienen
lugar.

5) Por ultimo, la actividad de respuesta y apreciacion critica de los
trabajos artisticos o la creacion y manutencion de la racionalidad por lo que
otras actividades adquieren sentido/significacion y son meritorias/dignas de
realizarse. Estas asumen la forma de argumentos estéticos o formulaciones
filoséficas que identifican/autentifican lo que ha hecho como “arte”, como
“buen arte” y explican la relacion del arte con la sociedad (Urteaga, 1998: 34-

35).
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Este modelo tiene como fin justificativo el proceso de produccion,
circulacion o distribucion y consumo de las canciones de estas tres bandas de
rock, ya que se explican las etapas por la que tienen que pasar todas las obras

artisticas, en éste caso el rock.

3.1. Creacion

Para comenzar entender el proceso de creacion de las canciones de estos
rockeros de la colonia, es necesario situarlos en el modelo antes mencionado,
ya que: “El primero de ellos es el de la produccion de la idea/concepto del tipo
de trabajo que se quiere hacer y la forma especifica del mismo” (Urteaga, 1998:
34).

En este sentido, uno de los musicos comenta:

Yo si lo veo como una necesidad de empezar o querer plasmar algo, de
empezar a ser creativos. Yo creo que desde que tenia 16 anos empecé a
agarrar mas la guitarra y desde ahi tuve la inquietud de querer crear algo, de
crear una rolilla, entonces eso fue una situacion que siempre tuve en mi mente,

querer plasmarla en un disco, querer grabarla, querer expresarme””.

Por un lado, los Codice viven la creacion como un conjunto de ideas que
se van formando, estructurando y uniendo con otras para crear una rola. Por el
otro lado, cabe mencionar que Los Slowlies son un caso separado, en la

medida que solo han tenido indicios en la composicion mas no una como tal.

¥ Zamora Alcaraz, Fernando, Entrevista realizada el 22 de Julio de 2010, México.
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Pero, eso no es una limitante para que Samantha y Eduardo hayan creado la
vislumbre de una letra para una muy posible rola, ya que Samanta menciona,
‘me gusta escribir muchas cosas y tengo muchas cosas, perc no digo voy
escribir esto para hacer una letra, o sea, escribo porque me gusta escribir’. En
cambio Pare, vivio en aquel momento la creacion como algo divertido y
chistoso debido a que la idea principal de la letra era para una exnovia, y eso
lo ayudo a tener indicios en la composicion.

La necesidad, la devocion y la conviccion como parte creadora de estas
bandas de rock esta marcada en algo que pareciera ser un proceso natural. Es
decir, la necesidad para componer surge del progreso musical que han
adquirido gracias a sus tendencias musicales y a la visién que tienen como
forma expresiva y creadora. Este proceso lleva a visualizar etapas
diferenciadas que tienen que ver con los siguientes apartados, mencionados
por Maritza Urteaga, para asi, dar forma y justificacion de los procesos
creativos musicales de estas bandas.

Para ejemplificar lo anterior y dar cuenta sobre los procesos de la
creacion, hay que retomar el trabajo que hace Rosana Reguillo sobre las
reglas de la produccion, aunque se tratan de producciones como la radio, el
tatuaje, los placazos (graffiti) y los boletines, y no se refiere directamente al
rock. Lo resaltante es que reglas como: colaboraciones, tipos de colaboracion,
extension, tematica, contenido y aportacion economica son la convergencia
creativa de éstas cuatro producciones culturales o competencias
comunicativas, como las llama Reguillo. Aunque, “desde luego cada uno de los
cuatro procesos esta sujeto a diferentes reglas de produccion. Sin embargo,

las reglas anotadas son comunes a todos ellos” (Reguillo, 1991: 111). Es asi,
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que ésta investigacion dara cuenta sobre las reglas particulares de los
procesos de creacion musical rockera de éstas bandas de la colonia San

Lorenzo Xicoténcatl.

3.1.1. Procesos de la composicion

Los procesos de la composicion tienen que ver o nos remiten a la forma en
cémo le dan orden, coherencia y logica a las ideas, necesidades o inquietudes
para generar la magia o el acoplamiento (como lo mencionan estas bandas de
rock en sus testimonios) y asi culminarlas en una cancién, armada vy lista para
ensayarse.

Y para entender este proceso visto como una practica de creacion
grupal, se hara como se ha venido haciendo, un andlisis de los procesos de

composicion por banda de rock.

Codice:

Caodice compone en grupo. Los ensayos no solo sirven para practicar
sino para crear, y eso es solo cuestion de organizacion y comodidad. Para ellos
no aplica dedicarle tiempo y momento distinto a la composicion sino en el

mismo ensayo van fluyendo las ideas.

En Codice tratamos de que todos participen en la creacion de las
canciones, en lo particular yo compongo las letras, Kike pues a lo mejor da unos

arreglos en la musica y el guitarrista es el que compone la melodia, y con base
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en la melodia le vamos diciendo, ponle esto o quitale esto, y asi es como vamos

.36
creando musica

Aunque, no es tan directa la participacion de Jonathan en la composicion
y la estructura, sin embargo, existieron ocasiones en donde €l opinaba en la
misma vy le servia para la creacion de la melodia y la entonacion gutural. En
cuanto a Rodrigo, €l sacaba los bajos y siempre daba su opinion sobre qué
necesitaba la banda para la composicion, y asi aportando algunos riffs con
creatividad que se quedaron como tal en las rolas de Codice. Desde luego, la
opinién que otorgaba Rodrigo daba cierta lejania y hasta un momento de critica
reflexiva, en la forma de ‘que una cuarta visiéon y revision de la composicion
generaba la pauta para una opinion con fines progresivos y definitorios en la
misma.

Hay que resaltar una ultima cuestion que tiene que ver con el tiempo en
la composicion, es decir, tanto Kike como Jonathan llevan mas de 13 anos
como creadores musicales rockeros, ya sea juntos o por separado, pero

buscando siempre el apego con su musica en conviccion y estilo de vida.

Plastic Soul:

Existen 3 momentos en la composicion de los Plastic Soul:

1.- Individual
2 .- Vocalista/Guitarrista
3.- Grupal

** Mejia Baz, Jonathan, Entrevista realizada el 13 de Septiembre de 2010, México.
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El vocalista y el guitarrista son los compositores de Plastic Soul desde
hace mas de 5 anos, sin hacer de lado las aportaciones de los bajistas y
bateristas en turno y de aquel entonces, ya que ha sido muy rotatorio.

En una primera instancia estos compositores compartian sus creaciones
como un boceto no terminado. Después las mostraban completas y con la
suficiente vision de como serian en vivo y hasta en estudio. Claro, desde el
comienzo siempre hubo la flexibilidad, acoplamiento y confianza de

complementar sus creaciones de una forma grupal.

Yo generalmente procuro acoplar la musica, tengo una secuencia de
acordes y empiezo con una melodia vocal, después vienen la letra. Siento que
debo encontrar el momento preciso o me llegan los momentos a mi cabeza
donde me siento con la necesidad de escribir lo que me esta pasando, alguna
idea que tengo, que se me venga a la mente o algo que se me ocurrié en el dia.
O sea, depende de como me vaya, son estados de animo totalmente; de ahi es
de donde nacen las rolas. Hay rolas que han salido en horas, rolas que las sigo
trabajando hasta la fecha, canciones que yo creo que te vas entusiasmando
hasta que las acabas en un mismo dia o canciones que empiezas a componer y
estas con un estado de animo muy feliz o muy creativo que te llueven las ideas y

rapido sale la idea”’.

En una segunda instancia y ya en el estudio de grabacion, las
composiciones llevaban una autoria en duo, sin importar quién fuese el creador
de la idea inicial. Las canciones forzosamente pasaban por las dos manos de
los compositores, ya que estos mismos grabaron el primer demo de la banda

con la ayuda en la bateria del productor del demo, Alberto Castafeda.

" Zamora Alcaraz, Fernando, Entrevista realizada el 22 de Julio de 2010, México.
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Y en tercera instancia, la entrada de Bryan en la bateria genero la fuerza
suficiente para crear en un ensayo dos improvisaciones que devinieron en dos

canciones para ampliar el set de los Plastic Soul.

Los Slowlies:

Hasta hoy esta banda de rock no se ha iniciado en la composicion.
Aunque, tienen una opinion de ello, con base en indicios de la misma y en ello
recae la diversion y la limitacion técnica mas no creativa, puesto que elios no
sabian en practica como estructurar una cancion (verso/coro/intermedio/coro).

Para finalizar éste apartado sobre las distintas formas y aproximaciones
a la composicion, o como es que crean las rolas estas tres bandas de rock
orientadas hacia los condicionamientos musicales rockeros; estas jamas tienen
la intencién de copiar algun estilo o formula musical, esto debido a que la base
creativa y el punto de partida para crear una rola es la libre expresion grupal y
social. Entonces, lo que es muy probable pueda ser el futuro del rock de la
colonia, ya sea de forma micro o macro en cuanto a innovacién o a una nueva
propuesta musical rockera, se refiere y sin importar el orden de los procesos de
composicion; al final de una posible buena rola, viene toda una gran

movilizacién sociocultural.

3.2. Sentimiento e inspiracion en la composicion

Ya adelantados y adentrados en la forma en como se van materializando las

canciones, tenemos que echar un vistazo a lo que estos rockeros les inspira
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para crear sus rolas. Desde luego no es una practica mecanica, sino una
expresion que tiene su inherencia en el sentimiento como manifestacion
cultural. Asi que hay que tomar en cuenta qué sentimientos emanan de estos
musicos para la incentivacion que conlleva a la creacion.

Por un iado positivo, se encuentra el entusiasmo que se desprende al
culminar sus rolas; la satisfaccion del ver concluidas sus piezas artisticas y la
alegria que conlleva tocar sus interpretaciones.

Y por el lado negativo, pero convertido en positivo, el canalizar laira y la
tristeza hacia la creacion musical rockera como forma de relajacion e
identificacion con el sentimiento de represion para la manifestacion cultural
auditiva.

Ahora bien, la inspiracion y vinculandola con el sentimiento, auque se
entiende por separado pero se encuentran en algun momento de la creacion.
Es decir, con esto se pretende concebir a la inspiracion como la capacidad
creativa y sensible que estos rockeros de la colonia suelen tener en algunos
momentos diferenciados de su vida como compositores en el rock & roll.

Para todos los integrantes de las bandas de rock de la colonia San
Lorenzo Xicoténcatl, la inspiracion se halla presente y es una forma creativa.
En cuanto a Nando y a Sam, la soledad es parte de un momento de
inspiracion, ya que ellos viven con toda su familia y cuando llegan a estar solos
en casa, existen algunos momentos que les sirven para agarrar una guitarra o
una hoja de papel con un lapiz y componer. Algo despegado de Sam y Nando,
es que a Fernando lo inspird la grabacién de su demo y la aceptacion del
mismo, y eso o llevd a tener una linea creativa constante. Sin embargo, a

Sam, el tomar un café y estar enamorada, le propician inspiracion. Lo mismo
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sucede con Pare, y ya que el estar cabizbajo o deprimido lo inspiraron a
escribir. Para Kike, sacar algo que trae dentro, ya sea una queja social, politica,
cultural, economica, etc., lo lleva a manifestarse en la creatividad. Para Bryan,
el salir por la noche lo ayuda a que fluya lo que siente, ya que por las noches él
crea sus controles en la bateria. La brisa en su cara lo inspira a escribir
posibles letras para su banda de rock. Para John, el hecho de dejar un legado
musicai y que la gente escuche lo que hizo en el rock, lo inspiran a seguir
componiendo.

La inspiracion puede incrementarse si existe algun sentimiento de por
medio y desde luego que un estado de animo lo reafirman. Entonces, el
sentimiento es causalidad de la inspiracion vista desde estos rockeros.
Aunque, existen cosas resaltantes y marcadas tales como, nunca la inspiracion
se cumple como un patron o formula a seguir, y un claro ejemplo es el
desenvolvimiento creativo que hasta estos dias aun siguen proliferando estos

rockeros.

3.3. Momentos y espacios en la composicion

Una vez objetivada la producciéon de comunicacion en producto comunicativo,
adquiere una dimension temporal en relacion a su permanencia que nos
remite a dos niveles: por un lado al control que se ejerce sobre determinadas
producciones y por el otro a las especificidades del propio objeto. Atendiendo
a esta doble articulacion podemos dividir los procesos desde una perspectiva

temporal, en fugaces y permanentes (Reguillo, 1991: 123).
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Si bien es cierto que existe una temporalidad cuando el producto esta
terminado, también se puede contemplar ésta misma opcion aun cuando el
producto se encuentra en el proceso de la creacion. Para esto, se hace un
apunte de referencia para ubicar la distincion y lograr aplicarla en las bandas
de rock de la colonia. Reguillo hace explicita la idea de la objetivacion en la
produccion, cuestion que compete a un proceso de recepcion, interpretacion y
consumo de la misma. Ahora bien, lo que se pretende con citar a Reguillo se
encuentra en el sustento que hacen estas bandas de rock de acuerdo al
momento en que crean sus rolas. Claro, sin obviar qué tan perdurables pueden
ser en el tiempo y en un proceso de consumo. Lo rescatable es saber que
existe una temporalidad en los procesos de la creacion y una temporalidad
después, como lo menciona esta autora.

Para estos rockeros el momento de la creacion no esta condicionado por
un tiempo especifico. Es decir, no existe una hora para la inspiracién, y si
llegasen a tener algunos momentos o lugares que les puedan traer alguna
nostalgia, recordar algo o que los motiven a componer, son muy contades, ya
que en cierta manera los dias soleados los animan a componer pero no los
definen como un momento exacto para la creacion. Por tanto, en donde nazca
la inspiracion, el momento en general, puede ser caminando, ir en el camion,
en el metro, en un sueno, acostados, comiendo, si esta lloviendo y si se suma
que tienen algun problema, suele generar algo mas fuerte, puesto que son
situaciones que les llegan en cualquier momento y no las puede dejar ir. Asi
que, lo que hacen en el momento oportuno es plasmar las ideas y trabajarlas,
ya sea en papel o en el instrumento de pertenencia. Y claro, jamas forzado el

momento repentino de la composicion porque para ellos no es funcional.
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Existe el otro ejemplo, tal es el caso de Samantha de Los Slowlies, que
opina que los dias lluviosos y nublados son los momentos idoneos para escribir
ya que a ella le han funcionado de forma recurrente.

Sin embargo, como se observa, el momento de la composicion es
espontaneo y en cierta forma un momento en especial, pero jamas como un
patron a seguir, como algo condicionado. Por ello, no se puede hablar de una
receta para los momentos de inspiracion o composicion, sino distintas formas
creativas de acuerdo a la funcion, desempeno y acoplamiento emocional con la
musica.

Ahora bien, el espacio durante la composicion es un factor determinante.
Se puede decir por relatos de estos chavos, que el lugar es el espacio
pertinente para el inicio de la materializacion de la composicion individual y
grupal. Un cuarto propio (en donde componen individualmente), una sala (en
donde componen grupalmente), un patio o un balcon (en donde ensayan y
componen grupalmente), un sillon (en donde componen individualmente), una
academia (en donde componen en duo), una cama (en donde componen
individualmente) y hasta el mismo cuarto de estudio de grabacion (en donde
componen individualmente y grupalmente como espontaneidad de la creacion
para dejarla plasmada auditivamente) ha sido la opcion para crear y dar vida
musical a las rolas. Parafraseando a Kike y finalizando este apartado, el
espacio fisico muta al momento de generar sonidos o rock. Es decir, un cuarto
de ensayo es un espacio habitable para un ser humano, pero al momento del

ensayo suele convertirse, transformarse como un espacio rockero.
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3.4. Intencion en la creacion

Desde luego que estos rockeros contemplan hacia donde van a dirigirse las
composiciones antes de terminarlas, todo esto encaminado con wuna
intencionalidad para difundir su musica, o como ya se ha mencionado, en los

circuitos de circulacion de los procesos de la produccion.

No hay que olvidar que

Toda produccion de comunicacion tiene una intencion manifiesta o
implicita que tiene como telén de fondo la innovacion o conservacion de
formas culturales siempre en relaciéon con la produccion del grupo, es decir,
hay que crear cuando las formas ya no dan de si o son inoperantes y hay que
conservar cuando las formas garantizan las continuidad del grupo]” (Reguillo,

1991: 126).

Aunque la autora le da seguimiento a su idea con la intencionalidad de
buscar las funciones en los usos de la comunicacion, no hay que hacer de lado
los intereses que tienen los jévenes de estas bandas junto con su musica.

Asimismo, la intencion de tratar de llegar y ser escuchados por el publico
y que éste encuentre identidad al escuchar su musica; digase metaleros,
fresones, rockeros y demas, es el objetivo central. Aunque, por gusto y por
género, los Plastic Soul tienen la idea plasmada en formato auditivo de hacer
musica comercial y mezclarla con musica alternativa, encontrando un segundo

fruto de forma discursiva. Los Slowlies, no han grabado nada y no tienen una
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creacion como tal. Por el otro lado. también con la intencion de que vaya
dirigida a los chavos de su misma edad y que viven sus mismos problemas.
Entonces, se puede ver empatia con la intencion creadora de estas
bandas de rock, desde la simple idea para plasmar el sentir individual o como
banda de rock, al mismo tiempo buscar y transmitirlo a alguien mas que se
identifique en la misma posicion. El generar musica comercial es la estrategia
para llegar a un publico mas extenso; pero con la intencion en primera
instancia de crear rock, sin necesidad del capital de la industria discografica,

sino solo con la finalidad de difundir masica en la colonia.

3.5. Perfeccion en la creacion

Este apartado, pretende dar cuenta de como visualizan estos musicos sus
creaciones, desde una perspectiva rigurosa en la composicion. Es decir, qué
tan importante es llegar a una perfeccion musical rockera con sus limitaciones
tedricas y técnicas, porque de cierta manera ellos tienen determinadas
herramientas que pueden parecer limitadas como lo son sus instrumentos, el
equipo de audio de baja calidad y a veces la teoria musical. Aunque, el 70% de
estos rockeros saben de notas musicales. A pesar de esto, ellos intentan crear
algo mas acabado. Para explicar esto es preciso retomar la cuestion de la
produccién en el rock con base en los “mundos del arte” de Howard Becker con
fines de esclarecimiento del porqué surgen algunas pretensiones de tratar de
encontrar la perfeccion en la composicion. “La ejecucion de las ideas artisticas

que, en su mayoria, asumen formas fisicas, un algo que puede ser visto, oido o



tocado. En ese sentido, muchos trabajos requieren de una ejecucion
especializada, calificada” (Urteaga, 1998: 34).

Dentro de las formas de creacion de estos rockeros de la colonia, cabe
darle el espacio a la pasion y la conviccion con que hacen rock & roll, y en éste
caso, como sus rolas, hallan la entrega individual-grupal en los procesos de la
composicion.

En una primera instancia, es importante el hecho de que estos
compositores rockeros encuentren un esmero al componer y que se junta con
el sentimiento de insatisfaccion hasta sensibilizar la paciencia y llegar a
transformar una idea en una composicion con la suficiente complacencia
individual y grupal.

En una segunda instancia y aunado a los procesos de grabacion, tiene
esta también la cuestion de indecision e inconformidad a la hora de plasmar las
rolas en el formato de audio (predeterminadas). Puesto que, a pesar de todo el
esfuerzo creativo al momento de grabar, resulta que no se encuentran en la
composicion lo que se esperaba y es pertinente la revision hasta llegar a la
aprobacion y sentir que su creacion los complace y con cierta perfeccion
individual-grupal. Aunque por falta de tiempo para la grabacion, muy pocas
veces se puede tener una flexibilidad de cambio y encontrar una decision plena
y satisfactoria.

En tercera instancia, gracias a la aceptacion del que no son perfectos y
al acoplamiento musical que les genera la sensacion de seguridad para la
creacion, lleva a estos compositores de la colonia, a encontrar una balanza en
cuanto a sus posibilidades para alcanzar una rola perfecta, ya que “si habia un

proceso de perfeccionar; a decir tantos tiempos y después cambiamos a otro
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tiempo, parén y aqui mas rapido. Si era un proceso tal vez no meticuloso pero

si con fuertes intenciones de llegar a una buena pieza™®.

3.6. Tematicas en la creacion y vinculacion con el ritmo.

Las letras son un producto elaborado de forma individual o grupal, ya que suele
ser parte del producto comunicativo complementario enunciativo (letra/musica)
y pertinente, del cual se sirven estos rockeros de la colonia para manifestar sus
formas de vivir y la visién que encuentran en ello con base en la experiencia.
Reguillo hace referencia a las tematicas en grupo, en la produccion de
los boletines y en las reglas de la produccion, desde luego que no es el mismo
uso en el rock de la colonia, pero si parte de una estructura en cuanto al

geénero literario; ya sea poesia o prosa.

De manera general podemos clasificar el manejo de los géneros en
referencia a tres tipos de codigo: el oral, es escrito y el iconografico. Tres
lenguajes que definen sus propios campos de operacion, sus reglas y sus

usos, pero a fin de cuentas lenguajes. (Reguillo, 1991: 115).

Estos rockeros se sirven de un codigo escrito y oral, en la medida
discursiva de sus letras y en la forma enunciativa al cantar e interpretar sus
rolas. Claro que sus campos de operacion se ubican en los lugares de ensayo,
de composicion y en los toquines; sus reglas son flexibles; y sus usos en la
prosa (que muy regularmente ocupan para rimar), en la poesia (en algunos

momentos hacen uso de ella) y en la metafora (Jonathan y Fernando hacen

™ Navarrete Lopez, Enrique, Entrevista realizada el 18 de Septiembre del 2010, México.
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gran uso de ella) forman el género enunciativo para su expresion musical
rockera.

Existe el apunte en sus testimonios de que estos autores visualizan sus
tematicas como situaciones culturales. Por tanto, no conciben sus tematicas
como algo separado, sino como una manifestacion cultural.

Asi que entendamos desde qué narrativas estan contando sus rolas; sus
tematicas abarcan desde amor, desamor, poder, tristeza, surrealismo,
pesadillas, protesta, politica, muerte, indignacion, superacion, soledad, felicidad
e inconformidad. Aunque, existe un manejo de todas las tematicas por parte de
Codice y de Plastic Soul, son de formas distintas, puesto que se pueden
separar drasticamente sus tematicas en cuestion, debido a su percepcion de
vida.

Como muestra de lo anterior, una letra contestataria haciendo uso de la

prosa por parte de Codice:

Quiebra los huesos marchando el batallon
Filas de puercos marchando sin razén
Nifos y madres gritando de dolor

Abusos maltratos a nuestra nacion
Macanas y gases fomentan el lianto
Cuerpos tirados sobre el asfalto

Maldito gobierno nos jode la vida
Mientras que al pueblo le crece la herida™

Y dando un ejemplo de acuerdo a otro sentimiento, se trata de una letra

de amor haciendo uso de la prosa por parte de Plastic Soul:

Mientes, ya basta de tantas mentiras

Deja atras esa hipocresia

Dedicate a ver que en tu vida sélo existe el ego
Y me dejaste para luego

Pisoteaste mis complejos

Y Letra de Mcjia Vaz Jonathan. Codice. “Quebrando Huesos™. Demo grabado en un estudio casero de la
colonia San Lorenzo Xicoténcatl, 2005, México DF.
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Ahora mira en este espejo
Y salva el tiempo que no va volver
Mientes”

“Tanto el codigo oral como el escrito, se transforman en una especie de
dialecto, en algo superpuesto a la forma tradicional; la reglas del buen uso o
mal uso del cédigo son otras distintas” (Reguillo, 1991: 116). Tanto Plastic Soul
como Cadice aplican esta referencia tedrica, aunque en alguna que otra letra
se despega de ella, ya que “me gusta escribir en metaforas, a veces no muy
dificiles para que la gente me entienda™".

Tratemos el punto de relaciéon entre la musica (ritmo) y la letra, cosa que
contemplan estos rockeros como un refuerzo de ambas. Es decir, dependiendo
de la musica se acopla la letra con base en la sensibilidad artistica de estos
mismos, ya que la letra lleva la inherencia del ritmo (musica) o si la letra
contagia una sensacién para levantar el animo, la musica tiene que ser
explosiva. Sin embargo, Jonathan en algunas ocasiones y de forma muy
limitada ha compuesto letras que no tienen que nada ver con el ritmo de la rola.

Cuestiones diversas hacen que se entiendan las tematicas de estas
bandas de rock, desde el género musical hasta el ritmo, pero en los usos de las
tematicas como parte de una queja social y en el mismo circulo social en

donde le dan interpretacion, evaltan y reconocen sus discursos se entrelazan

todos estos rockeros con base en los procesos creativos.

“'TLetra de Zamora Alcaraz Fernando, Plastic Soul, “Mientes”. Demo grabado en un estudio casero por

San Juan, 2007, Estado de México.
“ Mejia Baz, Jonathan, Entrevista realizada para esta investigacion el 13 de Septiembre del 2010,
México.
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3.7. Experimentacion y tecnologias en la creacion

Por un lado, Reguillo (1991) hace el apunte en la intencion de la creacion, ya
que en la produccion existe una intencionalidad que conlleva a una innovacion
o conservacion de formas culturales. Asi, por innovacion se hara referencia a la
experimentacion que generan estos jovenes rockeros para la musica rock. Por
el otro lado, retomar lo que se plante6 en el capitulo Il sobre las tendencias
musicales, ya que con base en estas;

1.- Se puede generar una experimentacion musical, por ejemplo cuando
Cadice por el ano de 1996 o 1997, se llamaba Masacre e intentd con la
participacion de 2 bajos en el realizar sus taquines.

2.- Se pueden mezclar géneros, como lo menciona Bryan con Plastic
Soul, quienes combinan en una rola Blues, una bateria con doble pedal al estilo
metalero o integran en una rola diversos ritmos. Por otro lado, Caédice, que
fusionan el Metal con el Violonchelo que es instrumento de ia musica clasica, y
el Metal en union con la voz Soprano, que es del género de la dpera; asi
mismo los Jembes prehispanicos ayudan a jugar con la experimentacion.
Dentro del experimento se dan cambios de ritmos drasticos, ya sea de lo lento
al rapido, a destiempos y viceversa, para asi experimentar con grabaciones del
medio ambiente, o urbanos.

Como lo menciona Canclini en su texto sobre La globalizacion
¢productora de culturas hibridas? ‘la reinterpretacion jazzistica de Mozart
hecha por el grupo afrocubano Irakere; las reelaboraciones de melodia

inglesas e hindues efectuadas por los Beatles, Peter Gabriel y otros musicos”
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(Canclini, 2000; 8). Nos habla de las mezcolanzas musicales como forma de la
experimentacion.

Desde luego, que esta transformacion cultural en torno a la composicion
que se inclina por la disolucion para generar ideas establecidas en el rock &
roll, se apega a la concepcion de las filosofia irracionales en la medida que
estas rompen con el monopolio del racionalismo y son absolutamente otras
formas de pensamiento, de avance, ‘de meétodos de conocimiento, otras
formas de sabor a la sabiduria distintas al racionalismo” (Racionero, 1987: 9).

Ahora bien, pasemos a las tecnologias, ya que estas juegan un papel
importante en la experimentacion de estos rockeros desde la perspectiva que
encuentran nuevas salidas en cuanto a los sonidos. En este aspecto, existen
dos momentos para la conformacion. El primer momento, tiene que ver con el
uso de pedales®’ o pedaleras® (efectos de guitarra) utilizados por los
guitarristas de Plastic Soul y Codice en los procesos creativos. En un segundo
momento, se refiere a los procesos de grabacion, las tecnologias Midi* vy
Sampler que son utilizadas por Plastic Soul en su segunda grabacion realizada
en el estudio ubicado dentro de la colonia. Cabe mencionar que Codice aun no
ha hecho uso de estas tecnologias Midi, sin embargo pretenden hacerlo.

Es por esto que la experimentacion y las tecnologias son la via para el
desapego de la l6gica de crear canciones con base en determinadas formas de
conocimiento y sonidos musicales. Aunque, respetan el conocimiento

establecido de la composicién, sin hacer de lado la presente y preponderante

* Pedal de efecto, carrito o procesador de seial individual, es como cominmente llaman estos rockeros a
los efectos fabricados tecnoldgicamente por companias (Boss, Line 6, Roland, etc.) de instrumentos
musicales especializados en efectos de guitarras, bajos, etc.

' Multiefectos o pedaleras, es como comanmente conocen y llaman a los efectos aglutinados en un solo
aparato de efectos fabricados tecnologicamente por compaiias (Boss, Line 6, Roland, etc.) de
instrumentos musicales especializados en efectos de guitarras, bajos, ctc.

* EI Midi, es un efecto de simulacién (por ejemplo acustica: pianos, violines, flautas, tagot, contrabajos.
etc.) de forma de sintetizador y con la aplicacion de notas.
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experimentacion de conceptos y musical para el posible futuro del rock de la
colonia San Lorenzo Xicoténcatl ejercido.

De esta manera, es como conforman los procesos creativos de estos
rockeros dentro de la colonia. No debe perderse de vista que esto tiene que ver
con el contexto en que se desenvuelven, ya que le otorgan un grado
significativo y referencia musical al sentido de la creacion. Es decir, si estos
jovenes vivieran en otro lado con una situacion distinta a la cuestion cultural,
politica, econémica, social e historica, se enunciarian ideas diferentes a las que
estos jovenes le otorgan a los sentidos significados relacionados a la colonia
San Lorenzo Xicoténcatl.

Al mismo tiempo, el acto de componer y crear musica para y dentro de
la colonia los lleva a ser parte referencial de la cultura del lugar. Esto se refiere
a que la composicion los llevo a tener un estatus como musicos, a tener una
trayectoria musical rockera en la colonia, con su familia, con sus amiges, con
sus colegas rockeros y con el publico (elementos que se analizaran en el
capitulo siguiente). De igual manera, se gener6 una maduracion y evolucion
como compositores, 0 sea, se ve un avance en el rock encontrando un mejor
acoplamiento y unificando logros musicales como banda de rock de la colonia
San Lorenzo Xicoténcatl. Para asi, pasar al segundo momento del proceso
comunicativo en términos de circuito en esta investigacion que se pretende
abarcar, en lo que se refiere a la distribucion o circulacién del material grabado

auditivamente por estas bandas rockeras.
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Capitulo IV

Difusion de las Canciones

ste capitulo, explicara la o las formas de como es que los
jovenes integrantes de las bandas de rock de la colonia San
Lorenzo Xicoténcati son capaces de crear espacios
temporales para la realizacion y satisfaccion de sus
necesidades como parte de la circulacion. Por tanto, como es
que difunden su propia musica, ya que hoy en dia, con la
tendencia “Punk” y el movimiento “indie” (hazlo ti mismo),
ellos mismos buscan las formas de grabar su musica para asi
generar una difusion con el suficiente alcance y perduracion en su publico.
Entonces, se abarcara la importancia de plasmar su musica en un dispositivo
auditivo, beneficios de esto, opciones de grabacion y la percepcion sobre si las
grabadoras culturales (industria discografica y grabadoras independientes) scn
las Unicas en grabar y difundir su producto artistico mas alla de la colonia.

Una vez que la comunicacion ha sido objetivada en productos
culturales, circula y es asi como va adquiriendo valor, en la medida en que
estos productos son consumidos en un determinado contexto. La circulaciéon
por consiguiente es un elemento indisociable del proceso de comunicacion, al
cual ya hemos definido como el espacio simbdlice que posibilita en encuentro
entre una actividad de produccion y un acto de reconocimiento (Reguillo, 1991:

131).

Construir o expandir espacios para la promocion de un producto cultural,
es como lo menciona Garcia Canclini en su obra sobre el consumo cultural en

México, y desde luego que

se han redefinido tanto los espacios de apropiacion musical como
los referentes significativos (temas y funciones); las relaciones entre
compositores, ejecutantes y oyentes o practicantes se procesan con
mediaciones diversas, que van desde la pantalla de television, el salon de

baile, las salas de concierto, el casete o el video (Canclini, 1993: 184)
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4.1. Importancia y beneficios de grabar sus rolas

Para comenzar a darle vida y sustento con base en los testimonios de estos
rockeros de la colonia y de forma analitica a lo que le compete a este apartado
e inicio del capitulo sobre la circulacion o difusion de las rolas, es necesario
partir desde la importancia y los beneficios que le otorgan estos al grabar sus
canciones como medio para la difusion de su propio material auditivo. Aunque,
y mas adelante se expondra y detallara, la grabacion auditiva no es el tnico
medio del cual se sirven estos musicos para difundir su musica.

Para estos chavos es muy importante de forma general el hecho de
grabar su musica encaminada a la difusion o promocion de sus ideas
plasmadas en un producto artistico, ya que estos se desenvuelven dentro de
una situacion sociocultural artistica que va de la mano de encontrar la
sensibilidad devenida en una cancion y buscar el alcance suficiente con los
demas a través del formato auditivo. Y claro, “no es lo mismo el repartir mil
discos o los que te gusten en un dia, a hacer cien tocadas en un dia, ya que el
disco se pasa de mano en mano”**.

De forma distintiva pero apegada a la difusion, estos rockers también
contemplan la importancia de grabar sus rolas para obtener algo mas privado y
personal. Es decir, tener un antecedente formal de lo que hicieron individual y
grupalmente en una banda de rock, para asi darse cuenta de lo que son
capaces de hacer musicalmente y qué puede pasar con la misma posterior a la

grabacion.

* Mejia Baz, Jonathan, Entrevista realizada el 13 de Septiembre de 2010, México.
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Pasemos a los beneficios que estos jovenes encuentran al grabar sus
rolas, aunque son cuestiones inherentes a la misma importancia de grabar sus
canciones, se pueden tratar por separado.

Ahora bien, parte de los beneficios se hallan en el hecho de:

1.- Una cancion comienza dentro de un espacio cerrado, que es el
ensayo, y si se captura en un formato auditivo se tienen alcances infinitos, “a
cualquier gente, en cualquier lugar y a cualquier hora pueden escuchar tus
ideas™®. Ya que “la forma de circulacion; ti me das un disco, lo escucho y selo
paso a mi carnal y amigos, o se los grabo, y asi se va pasando el material™’.

2.- Difusion en la Web para que se amplien horizontes.

3.- El prestigio que puede dar una grabacion auditiva. Por ejemplo,
Gustavo de los Slowlies menciond alguna vez en reuniones de Los Slowlies
con Plastic Soul, que estos ultimos estaban en un album de recopilacion y sin
tener muchas tocadas de promocion. De igual manera, un amigo de los Plastic
Soul, comenté que la cancion de “Mientes” estaba en un album de recopilaciéon
que escuchd en el metro. Y algo parecido pas6 con Codice pero con su
distincion marcada, amigos de la banda y vecinos de la colonia tuvieron un
encuentro casual con un chavo que vende artesanias en el centro de la ciudad;
coincidieron en que les gustaba una banda de metal del DF, que en este caso
es Codice, charlaron por un tiempo hasta llegar a deducir que este comerciante
de artesanias y seguidor musical del género metal, escuché a Cddice en
Veracruz y obtuvo un cd de los que esta banda de rock obsequi6 esa noche

como forma de difusion.

J’_’ Zamora Alcaraz, Fernando, Entrevista realizada el 22 de Julio de 2010, México.
" Mejia Baz, Jonathan, Entrevista realizada el 13 de Septiembre de 2010, México.
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4.2. Circulacion del rock: espacios y tecnologias

Desde luego que la circulacion genera un espacio de encuentro,
reconocimiento social y una produccion de un mercado de consumo cultural en
la manera en que estos rockeros reparten su material auditivo (o en algunos
momentos aunque de forma limitada venden sus cd's), crean sus propios
toquines, propagandas, utilizan la Web como forma de difusion y mandan hacer
o hacen ellos mismos sus playeras de la banda como promocion y elemento

identificador.

La banda ha logrado generar otras estrategias y procedimientos que
asignan a la circulacion un valor posicional distinto en ei proceso de
comunicacion. Las producciones de la banda circulan dentro de un circuito
limitado espacial y simbolicamente; el espacio privilegiado de circulacion lo
constituye el mismo territorio, por dos razones fundamentales: por un lado
estan las caracteristicas del grupo y su tipo de organizacion y por el otro, el
hecho de que sus producciones no caben dentro de los circuitos oficiales

(Reguillo, 1991: 133).

Estas bandas rockeras ocupan su colonia como el territorio idoneo para
organizar sus toquines y eventos culturales, cosa que es inherente a la
circulacion de su propio rock, y desde luego que tiene que ver con un
conocimiento del mismo territorio al grado de saber qué espacios pueden
utilizar o construir para el momento del intercambio simbolico y de encuentro
social musical.

Entonces, para fines de desglose y entendimiento de las formas de
como hacen uso de estos espacios (territorio/colonia) de construccion para la
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difusion de su concepto musical rockero, se explicara detalladamente este
proceso con base en la promocion cultural de forma visual, en vivo, interactiva
social y auditiva. Es decir, todo lo que conlleva sus toquines rockeros.

Fiestas Rockero/Culturales: Estas fiestas rockeras que organiza
frecuentemente Enrique, baterista de Cddice, en su casa que se encuentra
geograficamente ubicada en la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, tiene como
objetivo el encuentro multicultural y promocion de bandas rockeras metaleras
de la colonia y fuera de esta, ya que la multiculturalidad se encuentra
sustentada con la facultad de tolerancia e interaccion de las diversas culturas
juveniles.

Existe un zaguan como entrada principal y una pequena puerta que sitta
la entrada de una tienda Skate llamada de igual manera que el grupo metalero,
Cadice. Esta tienda esta decorada con pintura blanca como base y dibujos de
distintos pintores; algunas fotos de Codice y otras tematicas; sillas, mesas y
lamparas muy viejas, ceniceros, una tabla de surf, ropa colgada, tenis, mp3 de
infinidad de grupos extranjeros y nacionales; y una vitrina con lentes, pulseras,
anillos, calcomanias de marcas Skate, etc.

Esta casa es el encuentro multicultural rockero que sirve como forma de
circulacion de los conceptos musicales y artisticos, ya que en repetidos
toquines suelen manifestarse y hacer presencia skates (patinando afuera de la
casa y en el toquin); bandas metaleras, rockeras y hardcoreras; publicos
diversos (metaleros, skates, hardcoreros, rockeros, fresas, etc.); fotografos,
pintores y grafiteros mostrando sus obras en la pared blanca de la casa y

tapizando con las mismas el entorno del territorio.
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Toquines rockeros underground: Otro antecedente en cuanto a la
circulacion del producto comunicativo de estas bandas de rock y que tiene que
ver con la difusion auditiva en vivo, visual e interactiva social, es el “Parestock”.
Aunque esta tocada se hizo a unas casas fuera de la colonia, sirvic de forma
tangible como promocioén de bandas como Caodice, Cartilago, Los Melany y Los
Slowlies. Por tanto, de ésta ultima banda se desprende el organizador de este
evento rockero. Eduardo (baterista), fue el creador del tan mencionado en su
momento “Parestock”. En una primera instancia se habia contemplado hacer el
toquin dentro de la colonia pero por cuestiones de informalidad se cambio el
lugar. Sin embargo, el conocimiento del territorio llevo a este rockero a ubicar
otro espacio a unos pasos de la misma.

Este mismo evento se hila con el Festival Metalero que organizaron Kike
y el Dodo6 (ex baterista de la Oreja de Perro y productor del estudio de
grabacion “Transistor Record” dentro de la colonia y en donde grabo Plastic
Soul y Codice en su momento) a unas cuadras fuera de la colonia. Bandas
como Codice, Red Noize, Muluc Pax, Tension, Después del Odio, Los Lunes,
hicieron de este espacio un encuentro sociocuitural musical metalero. Ambos
eventos, tuvieron la logistica necesaria para que aproximadamente de
doscientas cincuenta a tres sientas personas disfrutaran y compartieran

simbolicamente el espacio de encuentro y reconocimiento, ya que

aun cuando los productos de la banda circulen por otros espacios y
puedan ser conocidos por otros publicos, hace falta un elemento que propicie
no sélo el conocimiento sino fundamentalmente el reconocimiento y esto

supone compartir codigos y valores culturales (Reguillo, 1991: 136).
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Parafraseando a Racionero (1987) sobre el underground, que es en
donde se desenvuelven estos toquines y las formas de circulacion de estas
bandas rockeras siendo un ejemplo del “cortocircuitaje” de las lineas de poder.
distribucion, produccion e informacion de las organizaciones autoritarias, se
refiere a distintas formas de produccion, distribucion e informacion: ya sean
artisticas, culturales, sociales, politicas y economicas. Desde luego que estas
tres bandas consiguen sus toquines en otros lugares y espacios, en donde no
son locales e interactian con diferentes dinamicas de organizacién pero
manteniendo la misma logica de distribucion y circulacion con base en las
presentaciones en vivo, generando asi canales alternativos a las industrias
culturales y en algun sentido se salen de la mera mecanica mercantil de los
grandes artistas.

Lo anterior sirve de sustento para abordar la difusion de forma visual que
estas bandas de rock proyectan en sus toquines y como parte identitaria del
rock (cuestion que se abordd en el Capitulo I, “Rock, Pasion y Futuro”). Es
decir, tanto Los Slowlies como Codice mandaron a hacer playeras referentes a
su banda de rock. Aunque tiempos después, Kike se dio a la tarea de
estamparlas él mismo. Entonces, el hecho de que estos rockeros porten la
playera de su banda de rock, nc solo habla de una cuestién de adscripcion
identitaria, sino también de una difusion visual con base en un atuendo, ya que
en el toquin o fuera de este, estos rockeros utilizan sus playeras con la plena
intension de hacer publicidad a su banda de rock con la vestimenta; tal es el
caso de algunos chavos simpatizantes al rock de Cédice de la colonia San
Lorenzo Xicoténcatl, ya que ubican al grupo por la playera en la medida de que

portan de igual manera este ropaje y escuchan su musica.



Regresando a los toquines, en donde se tiene que hacer una vinculacion
y un salto a lo que compete sobre las tecnologias de las cuales hacen uso
estas bandas rockeras para su circulacion, es necesario explicarlo de la
siguiente manera:

En primera instancia, estas bandas recurren a grabadoras
independientes (Transistor Record, Muluc Pax Record y Zaro Estudios) y a
grabaciones caseras (como la de los hermanos Castas y dos grabaciones que
hicieron el guitarrista y baterista de Codice con una grabadora de reportero).
Por tanto, Cddice y Plastic Soul grabaron un demo de cinco o seis canciones
con Transistor Record; so6lo Cédice grabé un demo de diez canciones con
Muluc Pax Record; y Plastic Soul grabé un demo de cinco canciones con los
Castas® y 4 canciones en Zaro Estudios (que el productor de este sello
independiente es de Héctor Zamora, bajista de los Terricolas en los anos 70's y
tio de Fernando). Esto con el fin de plasmar sus ideas rockeras en un formato
auditivo y repartirlas de mano en mano en las presentaciones en vivo.

En segunda instancia, y ya plasmada la materia prima devenida en un
formato sonoro; otra forma de circulaciéon y promocién de la que se sirven estos
rockeros de la colonia, se hace visible en las entrevistas radiofonicas y la
transmision de su demo en esta misma. Cdédice es el mas directo y beneficiade
por este medio que conlleva a una difusion mas extensa que los toquines
locales y no locales de estas bandas de rock. Aunque, la radiodifuscra se
encuentra en Tepic Nayarit la distancia no fue obstaculo para que se realizara

la entrevista y se promocionara el material de Codice en aquella ciudad.

* Beto Casta, Lalo Casta y Memo Casta, son como se les conoce dentro del gremio musical a estos tres
hermanos rockeros compositores de la banda “Parco™. Estos armaron un estudio de grabacion casero muy
bien equipado para sus propias grabaciones independientes, al grado de prestar o brindar el apoyo a
bandas como Plastic Soul.
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Llegamos a sonar algunas veces en el radio. una chica de un
programa de radio en Tepic, Nayarit nos hizo una enlrevista. Y bueno,
nosotros enviamos el cd y lo empezaron a tocar por alla, fue muy respetado y
bien aceptado por la gente. Entonces la chica vino personalmente a hacernos

una entrevista para la estacion de radio®’.

En tercera instancia, las tecnologias aqui hacen su presencia
preponderante y global, ya que estos musicos la visualizan como algo
sumamente importante y en pro de la circulacion gratuita musical rockera. Por
tanto, la masividad y la rapidez con la que viaja la circulacion simbodlica son
incomparables.

a. La Web, es el fenomeno tecnologico que ha cautivado y beneficiado

de forma amplia a estos jovenes, porque

ahora no necesitas tanta lana para hacerte publicidad. TG puedes
abrir tu Myspace, una cuenta en youtube en donde puedes meter tus videos o
en el facebook que puedes hacer una presentacion de un video o fotos. Ya no
se requiere de salir en la tele y pagar o hacer un disco, las canciones ya la
puedes subir por internet dandote la publicidad para que sigas tocando; claro

se tiene que empezar a distribuir™.

Por un lado, Cadice y Plastic Soul han enviado electronicamente su
material auditivo a amigos seguidores de su rock. Por ejemplo, Kike

envio las rolas grabadas en formato mp3 a Espana, Chile y

4_" Navarrete Lopez, Enrique, Entrevista realizada el 18 de Septiembre de 2010, México.
" Mejia Baz, Jonathan, Entrevista realizada el 13 de Septiembre de 2010, México.
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Venezuela por via e-mail, y el guitarrita de Plastic Soul igualmente
pero hacia otro destino, New York. Por el otro lado y similar a las
radiodifusoras pero on line, Plastic Soul se sirvio de la difusion de
una estacion de radio por la Web en New York, debido a que el primo
del guitarrista de esta banda los programaba muy constantemente,
pasando su material a otras radios on line, generando la expansion
de horizontes inimaginables. Aqui cabe resaltar algo importante, el
primer circulo en donde reparten estas bandas rockeras su material
auditivo es con los amigos y familiares, ya después vienen los
amigos de amigos y publico que no se alcanzan a discernir.

Los ipod's y celulares, estos dispositivos moviles en algunocs
momentos suelen tener la importancia necesaria para la distribucion
de las rolas de las bandas de la colonia, ya que con la facilidad y la
rapidez de pasar el material auditivo a estas tecnologias es muy
benéfica. Por ejemplo, en ensayos de Plastic Soul ellos mismos han
pasado por via bluetooth sus rolas al publico que es invitado por la
simpatia musical que le profesan a este grupo rockero, propiciando el
mismo proceso pero fuera del ensayo y con distintas personas. El
mecanismo de la transferencia con los ipod’s suele estar determinada
por la inversion en el tiempo. Es decir, el hecho de que un seguidor
busque después del toquin a alguno de los integrantes de estas
bandas de rock para que le pasen sus rolas de forma gratuita, implica

tiempo.
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4.3. Opciones y procesos de Grabacion

Aunado a las tecnologias, pero de forma especifica a las opciones y procesos
de grabacion. Este apartado trata sobre como hacen uso estos rockeros de las
tecnologias en un estudio de grabacion independiente, casero, o la
improvisacion de forma tecnolégica para captar una idea y circularla bajo sus
propios medios, para asi entender como es la forma de produccion dentro del
mismo.

Algo importante, es que tanto Plastic Soul como Cédice (aunque Los
Slowlies no han grabado pero saben sobre los procesos, practica y las
tecnologias que incluyen dentro de esto) conocen sobre los procesos de
grabacion y el bajo costo en el que puede salir una grabacion con la suficiente
calidad sonora para su propia distribucion en la modalidad de demo vy
reafirmando sus practicas aiternativas culturales, ya que el underground se
caracteriza “por la oposicion al sistema autoritario y delinea ambas posturas
histéricas; la Heterodoxa y la Ortodoxa” (Racionero, 1987: 11).

En cuanto a la posicion ortodoxa, la industria cultural reflejada en lo que
respecta al rock en la industria discografica, de forma hegemonica y bajo la
linea dogmatica de abarcar, controlar y dirigir qué es rock y qué no lo es, asi
como grabar y distribuir a sus formas y criterios convenientes, intereses

monetarios, mercantiles; puesto que

el doble sentido del rock nos permite revelar la estrecha relacion de los
productos rockeros (y el conjunto de los productores de los mismos) con

universos culturales juveniles diversos y diferenciados entre si. Caracterizacion
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que hace posible ampliar los limites del concepto de campo cultural y ubicar a
los agentes del campo rockero en una tension permanente por satisfacer:

1) los intereses mercantilistas de las industrias discograficas

2) las demandas (emocionales, existenciales, musicales) y

utopias de sus auditorios (con ello, obtener el reconocimiento de los mismos) y

3) los propios intereses (proyectos creadores) de los musicos

rockeros como musicos (Urteaga, 1998: 26).

Por tanto, la autora ejemplifica esto con el rock domado “a los grupos y
solistas fabricados por Televisa y sus cadenas radiofénicas” (Victor Roura en
Urteaga, 1998: 30).

Por lo que le toca al punto de vista heterodoxo y desde un enfoque del

rock contestatario, que son aquellas bandas

que hacen rock y pop por conviccion y son despreciados porque no
tienen imagen bonita, canciones sin compromiso, calidad de interpretacion y
porque no se dejan manipular. No dan las nalgas, no son explotables, ya que

piensan, exigen y tienen dignidad (Revista Conecte en Urteaga 1998: 31).

Las bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl cambian esta
forma de actuar con sus grabaciones independientes, caseras o
improvisaciones.

Retomando lo anterior, pero aterrizandolo a las opciones de grabacion y
preguntando si las grabadoras culturales son las Unicas que pueden ofrecerles
la difusion necesaria de su material grabado, se puede decir que estos chavos

no visualizan como la Unica opcion preponderante el que los grabe y los
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distribuye una disquera dentro de la industria discografica o una grabadora
independiente, puesto que para ellos existen otros medios de distribucion y de
grabar en formato sonoro y a veces visual. Ya que “tu puedes promocionar a tu
banda en la medida de lo que puedas o como se pueda, a tus recursos™' o “en
la actualidad puedes hacer tu grabacion, disenar tu portada, hacer tu serie de
copias de discos y venderlos mucho mas independientemente™. Cabe
mencionar, que la percepcion que tienen estos rockeros de la industria del
disco, no es de forma despectiva, sino totalmente alternativa, ya que los
resultados de esta investigacion cambiarian si alguna de estas bandas de rock
estuviese absorbida por cualquier sello disquero o independiente.

En este momento hay que hacer un apunte general en cuanto a la
industria discografica y las grabadoras independientes; ya que si bien es cierto
que ambas pueden circular, promocionar y distribuir a una banda de rock,
existen grabadoras independientes (tal y como lo hace Zaro Estudios,
Transistor Record y Muluc Pax Record) que se despegan de esta mecanica de
absorber con todo lo que conlleva la circulacion de una banda, dejandc de por
medio esta practica cultural a las bandas de rock de la colonia San Lorenzo
Xicoténcatl.

Y dandole continuidad a las opciones de grabacion, “un ensayo casero
con una grabadora, un estudio casero, algo menos formal en un estudio
independiente con un demo o un buen video casero™. Aqui, cabe decir que
Cadice tiene un canal en Youtube, en donde suben videos de diversos toquines

y ensayos en la casa de Kike, dentro de la colonia. Asi entendido,

'_" Zamora Alcaraz, Fernando, Entrevista realizada el 22 de Julio de 2010, México.
’~ Navarrete Lopez, Enrique, Entrevista realizada el 18 de Septiembre de 2010, México.
* Navarrete Lopez, Enrique, Entrevista realizada el 18 de Septiembre de 2010, México.
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cuando quieras vernos métete a Youtube, le pones Codice intro, y
conoces una cancion. Y asi es como hemos estado haciéndonos difusion, y es
como hoy en dia las bandas que se han difundido han crecido tanto, por las

nuevas tecnologias que han salido™

Otra opcion de captura auditiva, es la grabacion improvisada que
hicieron el baterista y el guitarrita de Cddice con una grabadora de reportero,
en el bano de la casa del baterista (para que no pasara en ruido exterior de la
calle), pasandola al software Adobe Edition y editandola ahi mismo; con el fin
de mostrar la ayuda que brindan estas tecnologias para la captura de posibles
grabaciones a oidos mismos de las bandas de rock de la colonia y de sus
escuchas.

Para los Plastic Soul, contemplan conscientemente y se han servido de
las opciones anteriores. Pero, con la distincion de que tuvieron la oportunidad
de grabar en una disquera independiente, como lo es RK Record, que fue
fundada y es dirigida por David Pérez, guitarrista del grupo Radio Kaos de
procedencia chilena y formada en Los Angeles, California. Entonces, estos
rockeros de la colonia no plasmaron su musica en ese estudio de grabacion
debido a los costos tan elevados que manejan, recurriendo a sus propios
recursos para grabar y circulan sus rolas.

Algo importante que se debe tomar en cuenta y que tiene que ver con
los estudios de grabacién independientes en donde han grabado estas bandas
de rock de la colonia, es la improvisacion o adaptaciones de estos lugares

(estudios de grabacion). En la medida que

> Mejia Baz, Jonathan, Entrevista realizada el 13 de Septiembre de 2010, México.
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son lugares acoplados a la necesidad, ya que fue una necesidad el
grabar y se grabo en una casa, la voz se grabo en una casa comun y corriente
con piso y alfombra. Entonces, te das cuenta de la necesidad del musico para

expresar esa situacion’”.

Las grabadoras independientes antes mencionadas (Zaro Estudios,
Transistor Record y Muluc Pax Record), realmente son la improvisacion
tangible de lo que puede ser un estudio de grabaciéon, ya que estos se
encuentran ubicados dentro de una casa y todo lo que conlleva en ella. Es
decir, habitantes, ruidos internos (voces, zapateos, gritos, televisiones,
licuadoras, refrigeradores, etc.), ruidos externos (autos, ladridos, gritos,
ambulancias, chiflidos, timbres, etc.) y altas y bajas de luz o apagones
frecuentes. Sin embargo, a pesar de todas esas caracteristicas se logra tener
una buena captura y calidad en la grabacion para asi poder satisfacerlos como
musicos y la posible circulacion del material grabado de estas bandas de rock.

Para ir cerrando este capitulo, es necesario explicar los procesos de estas
bandas rockeras en la captura sonora, y claro, estos chavos mencionan que es
una cuestion totalmente diferente el estar en su cuarto de ensayo, en vivo y en

un estudio de grabacion.

Son cosas totalmente diferentes. En vivo, cuando estas tocando tu
cancion, estas animando a la gente, estas interactuando con la gente, y a lo
mejor un error no se escucha tanto, a lo mejor no se dieron cuenta y se sigue

tocando. Y en el estudio no, en el estudio es como las matematicas, estar

> Zamora Alcaraz, Fernando, Entrevista realizada el 22 de Julio de 2010, México.
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contando tiempos, viendo en donde vas a entrar, si entraste mal se corta y se

vuelve a empezar, no es lo mismo como el si te equivocaste, siguele ahi vas™’

Ahora bien, existen dos formas sobre los procesos de grabacion por las

cuales estas bandas han pasado:

Grabar todos al mismo tiempo y en un mismo cuarto o cabina de
grabacion. Asi grabo Caodice cuando gand un concurso en el antro la
Diabla, por ahi de 1999. Aunque, es una forma de grabacion
bastante rapida, que no permite grabar por partes y no mas de cuatro
veces de equivocacion porque sino se retrasa y entorpece el trabajo
de toda la banda de rock. Asi que, en ese tipo de grabacion se
pueden escuchar demasiados errores de ejecucion por parte de
quien no se encuentre bien preparado en ese momento de la

grabacion.

Grabacion por partes, de instrumento por instrumento. Asi han
grabado tanto Cddice como Plastic Soul. Esta forma de grabacion
segmentada por partes es muy ocupada en los estudios de grabacién
en donde han acudido y grabado estas bandas. Ya que permite
grabar las veces que sean necesarias un instrumento; gracias al
software se pueden grabar por partes (aunque a veces no es muy
recomendable si no se esta bien ensayado); y con base en el
procesador (chorus, delay, flanger, echo, reverb, etc.,), midi y a los
plug in (que son las simulaciones que puede dar el programa, tales
como un violin o un piano de cola, etc.) que van de la mano, la

grabacion se enriquece con este tipo de tecnologias. Cabe

*" Mejia Baz, Jonathan, Entrevista realizada el 13 de Septiembre de 2010, México.
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mencionar, que hoy en dia y gracias a los avances tecnologicos en la
musica y en estudios de grabacion, se puede comprar una
computadora de cinco mil pesos, una interfase (hardware) de mil
pesos, un Cubase (software) de cincuenta pesos, un microfono de
quinientos pesos y cables con los accesorios restantes que andan
alrededor de los tres mil pesos, se pueden hacer grabaciones con la
suficiente calidad necesaria para la difusion de una banda de rock. O
quizas, “en la actualidad traes una camara fotografica y grabas un
video en el que puedes editar en la computadora o comprarte un
grabador de audio profesional de mil doscientos pesos y hacer una

grabacion de calidad”’

. Aunque, existen tecnologias (y refiriendonos
a las mismas tecnologias pero con mayor calidad) bastante costosas
para el alcance de estas bandas; “te estoy hablando de aparatos o
instrumento caros, estamos hablando de un protools (software) que
tan solo te sale en ochenta mil pesos. Entonces, eso se va

actualizando y te sale mas caro™®.

Asi entendido, es como estos rockeros de la colonia San Lorenzo

Xicoténcatl van ampliando sus horizontes mas alla de la colonia a través de la

circulacion, la difusion y la promocion de su propio material grabado

auditivamente y visualmente (por la Web), generando y compartiendo espacios

de encuentro con otras banas de rock (en los toquines que ellos arman) y con

las diversas culturas juveniles. Puesto que, “la circulacion no es solamente el

espacio del encuentro, sino ademas el espacio donde establecen

constantemente los ajustes y se llevan acabo las transacciones que daran

*" Navarrete Lopez, Enrique, Entrevista realizada el 18 de Septiembre de 2010, México.
** Zamora Alcaraz, Fernando, Entrevista realizada el 22 de Julio de 2010, México.
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sentido al consumo en general” (Reguillo, 1991: 143). Entonces. las
tecnologias juegan un factor importante en tanto cumplen una funcion de
herramienta privilegiada y preponderante que deshabilita en algunos
momentos las practicas hegemonicas de la gran industria cultural y que
sumerge a estas bandas de rock en el underground para su movilizacion en
cuanto a la circulacion, para asi traspasar limites y “volviendo mas difusos los
bordes, entre los productos y los espacios de la llamada cultura legitima y la

llamada cultura popular’ (Reguillo, 1991: 144).
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Capitulo V

Consumo de las Canciones

emos de comenzar por ubicar el verdadero alcance de lo que

buscamos, su diferencia con las teorias funcionalistas de la

recepcion: “No se trata solo de medir la distancia entre los mensajes

y sus efectos, sino de construir un analisis integral del consumo,

entendido como el conjunto de los procesos sociales de apropiacion de los
productos”.

Martin-Barbero (2001)

¢ Quiénes son los que sustentan que bandas de rock como Caédice, Plastic Soul
y Los Slowlies tengan un lugar en el rock y sigan avanzando musicalmente en
el universo simbolico expresivo, politico, cultural y social de la colonia San
Lorenzo Xicoténcatl y mas alla? Desde luego, que estas bandas de rock tienen
un publico, gente que escucha su musica gracias a los diferentes medios o
formas de difusion y de consumo. Es por eso, que este capitulo trata de esas
formas alternativas de recepcion o de consumo de las rolas de estas bandas,
atravesando por el rock como generador de sus espacios (que en este caso le
compete a sus presentaciones en vivo y la infraestructura del lugar), el circuito
de sus tocadas (como consiguen sus toquines y ubicacion geografica de los
mismos) y la vision de como viven y comparten estos chavos rockeros sus
presentaciones en vivo.

Para dar inicio a este apartado, es necesario hacer la distincion y el
apunte de como manejan el analisis del consumo cultural (de Canclini) y el
consumo del rock mexicano (de Urteaga) para asi aterrizarlo y abordarlo en el
consumo de las bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, ya que

a traves de esta perspectiva se sustentara este capitulo.
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Néstor Garcia Canclini, antropologo que hace muy suyo el estudio del
consumo cultural y mas aun el de la Ciudad de México, aborda esta tematica
en una vertiente fundamental para esta investigacion; en la musica. Entonces,
este autor se inserta en el consumo cultural musical con base en entrevistas a

profundidad y encuestas para asi llegar a que:

Tanto en el campo como en las ciudades, el consumo musical se
produce en multiples escenarios interactuantes: el privado (las casas-
habitacion, y al interior las recamaras), los espacios festivos, que podemos
denominar semipublicos (en las fiestas de quinceaneras, por ejemplo) y
publico, entre los lo que aparecen también los festivos-patronales (que
comprometen a la colonia, por ejemplo), a los que se suman los salones de

baile y los que proveen las industrias culturales (Canclini, 1998: 215).

En lo que respecta a Maritza Urteaga (1998), autora que se ha
retomado como modelo conceptual y de campo para esta investigacion,
menciona que las bandas juveniles se encuentran interpeladas por el consumo
del rock mexicano, ya que dicho consumo lo viven desde ia industria culturai, la
lucha por el poder hegeménico entre el rock domado y el rock contestatario, y
la apropiacion y usos de los productos en el espacio de sociabilidad
(neotribalismo), en el ritual (toquines de rock) y en el estilo de las culturas
juveniles asi como en la construccién de su identidad grupal.

Entonces, la forma de aplicacion para el consumo de las bandas de rock
de la colonia es diferente al analisis tedrico que hace Canclini y muy apegada a
la propuesta tedrica de Urteaga (todo lo que lleva a los usos y apropiacion de
los estilos juveniles y que se explican en el capitulo Il, “Rock, Pasion y Futuro”,
como parte constructora de la identidad de los chavos en cuestion), aunque no
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se les aplico entrevistas y encuestas a aquellos escuchas y seguidores de
estas bandas de rock, y que estas bandas no viven una lucha directa con la
industria discografica o bandas dirigidas por esta, sino el desenvolvimiento
underground que tiene que ver con una cuestion sociocultural con el afan de
dar otra opcion a las estructuras establecidas por la hegemonia.

Algo que se tiene que tomar en cuenta, es que desde un plano como
consumidores culturales y en el caso especifico del rock, estos integrantes de
las bandas se mueven en dos practicas:

La primera, tiene que ver con que estos chavos son escuchas de
distintas bandas de rock nacional e internacional, asisten a sus conciertos,
adquieren productos como playeras, cd, posters y se actualizan tanto por sus
grupos preferidos como con las propuestas nuevas.

La segunda practica, de ser consumidores culturales pasan a ser
creadores de un producto cultural generando un proceso comunicativo
(mencionado en el capitulo Ill, Creacion del Artista), hasta ser ellos mismos las
nuevas propuestas para un consumo cultural rockero de la colonia y fuera de

sus horizontes.

5.1. Espacios en donde consumen la musica de las bandas de

rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl

Se ha comentado con anterioridad sobre las formas de difusion y circulacion de
las rolas de estas bandas, desde luego que eso tiene que ver con momentos
de reconocimiento, encuentro, consumo y hasta de aceptacion (gusto). Asi que,

se hace explicito desde el enfoque de la distribucion como es que se dan a
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conocer estos rockeros y desde qué lugares. Solo que aqui y desde la

perspectiva de consumo del rock de la colonia, se expondra el lugar en vivo.

Una caracteristica importante en el consumo musical aclual se da a
partir de que las nuevas tecnologias de registro musical permiten tener
colecciones en casa. Por ello, el hogar se ha convertido en un espacio de
consumo musical muy importante, principalmente para los jovenes (Canclini,

1998: 204)

En la cita se puede ver que el espacio para la realizaciéon en el proceso
de consumo se encuentra ubicado en el hogar. Aunque, no solo todo reside en
ese espacio sino de manera diferenciada a estas bandas rockeras y debido a
la creacion de sus espacios y de forma inherente sus seguidores o publicos,
sin importar qué tan numerosos puedan ser, estas bandas organizan,
solidarizan y se unen para hacer toquines aproximadamente cada quince dias,
claro, eso de forma regular, aunque hay veces que tienen tocadas cada ocho
dias o por lo menos una vez al mes.

Hay que saber cual es el impulso o la concepcion de estos rockeros
sobre sus presentaciones en vivo, ya que suelen ser muy repetidas, Por tanto,
estos chavos visualizan esta practica cultural traspasada en términos de
consumo, como:

= Una necesidad de que la gente o su publico vean su trabajo y su

desenvolvimiento en el escenario. Puesto que eso genera de forma
didactica, un nerviosismo y presion que es lo que hacen o refuerzan

la actitud de un musico en el escenario.
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= Difusion visual y directa de lo que es una banda de rock de la colonia
San Lorenzo Xicoténcatl. Ya que es un sentimiento muy distinto en
tocar en vivo para un ensayo y hacerlo socialmente en un toquin; lo

sienten y lo disfrutan al maximo.

5.2. Tocadas

Por un lado,

la convocatoria que una <<tocada>> semanal realiza sobre cierta
chaviza urbana, es parte de esta necesidad social de relacionarse con otras
personas jovenes y el lugar para la estructuracion de las <<obligaciones

sociales>> de los rockeros (Urteaga, 1998: 44).

Y por el otro,

por tocada semanal entendemos las multiples propuestas de
<<conciertos>> que via carteles pegados en las salidas del metro, en el
tianguis del Chopo, en las esquinas de los barrios, en las esquinas de los
barrios, colonias y escuelas reconocidas como <<rockeras>> o, simplemente,

via invitaciones de los cuates, se realizan cada semana (Urteaga, 1998: 48).

Estas bandas rockers se sirven de esta publicidad pero de forma micro y
delimitada a la colonia. Sin embargo, han estado en tocadas masivas (como lo
fue el Parestock, el Festival Metalero, las Fiestas Culturales y la participacion
de Plastic Soul con San Pascualito Rey) en donde se han presentado para un

publico aproximado de ciento cincuenta a doscientas personas.
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[...después me enteré que hubo mucha gente. no te puedo decir

cuanta; le calculo que entraron unas 150 gentes o hasta mas, porque después
de que pusimos las pulseras habia weyes que con sus propios amigos --dame
las pulseras wey-- y se las daban, se salian, se las ponian otros weyes y se
metian, ya sabes que siempre va a haber el modo. Ahi hubo gente que no

contabilicé, a parte, a los de las bandas de rock les di cortesias]™.

Claro que una tocada organizada por estos chavos de la colonia o en
donde son invitados, se vuelve un espacio de consumo rockero, en la medida
en que estos mismos reparten su material auditivo y se presentan en vivo.
Aunque no siempre sean tan masivos sus toquines, la mayoria de las veces se
vive un ambiente de entrega, empatia, entusiasmo, conviccion, libertad,
unificacion, intensidad, descargue de energia y una proliferacion simbolica que
comparten y que reafirman en el consumo cultural rockero todos los que viven
la tocada. Y es aqui en donde se vincula el consumo rockero como proceso

ritual, ya que el ritual es

un acto de comunicacion que nos informa... (ldeolégicamente) al
transmitir normas, valores, patrones de conducta, (esto es) conjuntos de
mensajes acerca de la vida social y consideran dignos de ser transmitidos a

otras generaciones (Mariangela Rodriguez en Urteaga, 1998: 49).

Aterrizado en las tocadas que suelen organizar comunmente estos

rockeros de la colonia,

% Eduardo Salas Gémez, Entrevista realizada el 23 de Junio de 2010, México.
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los chavos viven en conjunto, en ese momento y pragmaticamente la
inversion de la relacion (de subordinacion) jovenes/adultos. En las tocadas los
rockeros refuerzan y renuevan a través de sus comportamientos. actitudes y

rollos, la propuesta mitica rockera: su utopia de vida (Urteaga, 1998: 51)

Para ejemplificar como es que estas bandas de rock viven el consumo
rockero en ritual, haré una descripcion del festival metalero que organizo Kike
de Cédice y el Dodo, con la participacion de la banda Cédice y de Pare y Luis

de Los Slowlies en la logistica del evento.

Codice y el Festival de Metal

Viernes 30 de Mayo del 2008

Bandas participantes: Tenzion, Muluc Pax, Cddice, Los Lunes, Después
del Odio, Red Noize.

En una noche donde se pretende crear una atmosfera totaimente fiera y
metalera, esta por realizarse un festival de bandas en donde se encuentra
inmersa la banda de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl; “Cadice”.

Este festival de bandas metaleras estuvo organizado por el baterista de
la banda “Codice” y un ex baterista y ex integrante de “La Oreja de Perro”;
cuya banda de rock también era de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl y que
altern6 en su momento con bandas como Guillotina, Radio Kaos, Tex —Tex,
entre otras. Este ex baterista vivia en la misma colonia con sus padres, y por

tal la Oreja de perro ensay6 por un tiempo en esa casa que fue su hogar.
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La invitacion estaba formalizada a las 8 de la noche, tal y como decia en
el flyer’”. Con las luces preparadas, la cerveza en los refrigeradores, el
escenario montado, gente dandole fluidez al evento y con una tienda de ropa
skate instalada; siendo las 8:15 se daba inicio a este estallido de bandas de
metal.

El lugar que se encontraba ubicado geograficamente en Neza, era de
una sola planta, aproximadamente de 7 metros de ancho por 20 metros de
largo. Equipado con una barra larga y un bano para mujeres y uno para
hombres al fondo del mismo. El cupo de personas era mas o menos como para
200, lo cual falté muy poco para cubrir ya que asistieron alrededor de 150
personas.

Al fondo del espacio, la improvisacion del escenario constaba con una
tarima como de 1 metro de alto, 6 de largo y 4 de ancho, una consola de 24
canales, diez microfonos, una torre llena de luces y otras mas ambientales, dos
jovenes de staff, dos ingenieros de audio, dos amplificadores para guitarra, dos
para bajo, una bateria armada con tarola y platillos, dos micréfonos al frente y
todo el espacio restante era para el publico metalero. Aunque en un area
pequena ubicada a la izquierda del escenario se encontraba la tienda de ropa
skate seguida por la barra de cervezas.

La tienda skate no fue un existo rotundo, aunque si tuvo sus ventas. Lo
que si tuvo gran victoria fue el transito de gente comprando cerveza.

Como a eso de las 8:45 PM, la gente ya comenzaba a chiflar para asi

presionar y que saliera la primera banda, ya estaban ansiosos de mover la

& - ; : | - y ;s
Es la publicidad visual y escrita de bajo costo que se volantea y se difunde por los medios electrénicos

como el Facebook, el Hi3, el MySpace, el e-mail, etc.
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61

mata®’ y hacer el slam®. El publico era totalmente metalero y con vestimenta
metalera; tenis converse, playeras de grupos de metal, pelos largos, jeans de
mezclilla, pulseras negras y demas. Sin embargo hubo algunos acentos en la
vestimenta del publico, es decir, la hermana del baterista de la banda “Codice”
junto con una amiga, el vocalista de “Plastic Soul” y el mismo guitarrista de la
banda, hicieron la excepcion; ellas vestian muy al estilo casual, pantalon de
vestir, saco, tacones y sueter. El guitarrista de "Codice” con suéter de colores,
tenis blancos al estilo futbolista y jeans. Y el vocalista de “Plastic Soul” con
saco negro, zapatos, jeans y una boina negra.

A las 9 de la noche por fin daba inicio toda esa explosion musical y
descarga metalera. La banda que abrio el toquin fue “Tenzion”, banda que
prendi6 al publico por mas de cincuenta minutos. Realmente esta banda hizo
ruido y sacudio algunas matas de la gente de la tocada. En un principio el
publico se encontraba quieto mas no temeroso. Es decir, por lo regular los
metaleros que movian la mata y gritaban se encontraban al frente del
escenario y los demas se encontraban atras charlando o comprando chela. La
banda metalera “Tenzion” termind su presentacion y agradecio al publico por
los aplausos, y eso generé una conexion para que tocaran la ultima rola.

La gente llegaba y llegaba, y las cervezas se agotaban cada vez mas
rapido, pero sin descuidar su abastecimiento. Ya eran las 10:15 de la noche y
los “Lunes” estaban checando el audio a unos minutos de comenzar. Esta
banda es de Neza y algo muy caracteristico de ella es que tocan con dos

bajos, no hay guitarra. Los “Lunes” tocaron alrededor de 50 minutos a 1 hora.

Y cada vez la banda se conectd mas con el publico. El vocalista cantaba de

61
Cabello largo.

63 0y . ) . .
Baile rudo, agresivo y de choque que se realiza en las presentaciones rockeras en vivo.
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forma desgarradora y tan fuerte que parecio que reventé uno que otro timpano.
El publico aplaudio mucho a los “Lunes’, esta banda de rock hardcore ya era
conocida. Entonces, una banda asi que sonaba tan bien en vivo y con su
concepto de dos bajistas, bataca y un vocal, no era de extranarse que tuvieran
gente que los siguiera a sus toquines. Esta banda acaparo la atenciéon de un
publico mas extenso y conectado, ya que las matas eran cada vez mas las que
se movian y el publico comenzaba a hacer el slam. Poca gente se encontraba
hasta atras y platicando. Los “Lunes’ terminaron con alabanzas e interpretaron
una cancion mas.

Como eso de las 11:30 llegod el turno de los “Red Noize”, una banda de
trash metal que dejo al publico totalmente exhausto. Eran dos vocalistas que
cantaban con un estilo gutural y con una simulacion de voz de puerco. Esta
banda toco 1 hora mas o menos. Y la gente que quiso bailar y pegarse en el
slam lo disfruté al maximo, ya que estos vocalistas dieron el show abajo del
escenario, en el pleno slam. Y precisamente eso caracterizé a los vocales de
“Red Noize”, su presentacion agresiva dentro de los estandares de un choque
corporal, es decir, dentro del slam. No toda la gente le entro al slam ya que si
estuvo muy pesado, pero se la pasaron bien moviendo sus matas y tomando
cerveza. Los “Red Noize" sacudieron corporalmente al publico e hicieron
énfasis en el agradecimiento a toda esa gente que baild con ellos.

A las 12:45 de la madrugada del otro dia fue el turno de “Codice”, y el
tiempo para aquella banda de rock metal de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl
se presentara. Iniciaron con “Fantasma Abismal” ya que es una cancion
movida y muy pesada, es decir, era la rola perfecta para la apertura a ese

publico acelerado y ansioso de seguir moviendo sus cuerpos y embrujar sus
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mentes. La gente acepto bien a “Codice”. era hora de que el trono se lo
pasaran al rock de la colonia de procedencia de esa banda. El publico estaba
conectado, era el punto en que la gente se empujaba y se hacia un solo
cuerpo, ya que brincaban la mayoria al mismo tiempo y levantaban sus manos.
“Codice” siguid tocando sus rolas como ‘Sombras en llamas”, “Marginados”,
“Fascinacion” y cerro con la mas devastadora y motivadora de todas, “La
Puerta del Sol". El publico les chiflo y aplaudio con gran efusividad, realmente
la gente estuvo contenta por lo que escucho, reflejandolo con el tipico grito de
“otra”. Y desde luego que “Codice” no se hizo del rogar y se dej6 llevar por el
sentir del publico durante 1 hora, bajandose del escenario con gran alegria y
satisfaccion.

El lugar siguio lleno por lo que de alguna manera fue parte del plato
fuerte, la banda “Despues del Odio” estaba por comenzar. Esta banda ya era
conocida, tocaban con frecuencia en el multifloro cultural “Alicia” grabando ahi
mismo un disco. Mucha de la banda que se encontraba en el toquin ya los
ubicaba bastante bien. Los “Después del Odio” tocaban trash metal sin dejar
de mover sus matas en el escenario. Los guitarros tenian demasiada energia,
ya que nunca dejaron de mover sus cuerpos junto con el vocal. El publico
aplaudio una y otra vez y cantd hasta quedarse afonico. “Después del Odio” no
fue la excepcion de no tocar la ultima rola y dejar al publico excitado. Su
presentacion durd cerca de 50 minutos.

La tocada estaba a punto de culminar y la gente estaba quedando llena
de su necesidad musical metalera. Era hora de cerrar la noche con el plato
fuerte, los “Muluc Pax”. Banda de trash metal sumamente conocida, ya que

esta banda ha tocado en muchos lugares; el “Alicia’, La hija de los Apaches y
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fuera del area metropolitana y del pais. La gente supo que era el cierre del
festival de metal, asi que se entrego plena y totalmente a los “Muluc Pax”. Era
mayoria el publico que gritaba, chiflaba, movia la mata, brincaba y hacia el
slam. Todos estaban conectados y embrujados en una armonia musical,
parecia que todos eran una unidad transformada en un sentir distorsionado.
Los “Muluc Pax" terminaron su presentacion como eso de las 3 de la manana
del dia siguiente.

La tocada termino sin percances de tipo violento, todo el publico a pesar
del alcohol y de la hierba que quemaron no termind mal vibrosa, sino todo lo

contrario, satisfechos y con ganas de mas rock metal.

Esta perspectiva es sumamente interesante para abordar la tocada
como proceso ritual rockero. Si se considera la <<accion>> como la posibilidad
de los sujetos de transformar/invertir el orden social en el plano simbolico (o
ciertos aspectos del mismo, los que los atanen como chavos y rockeros, por
ejemplo), la tocada puede proponerse como el espacio ritual rockero en donde
los chavos experimentan/sienten en comun, esto es, viven —sblo por unas
hora, sélo transitoriamente—cierta inversion simbdlica de las jerarquias
sociales que experimentan en su cotidiano institucional (sobre todo, aquellas
que viven en la escuela, en el trabajo, con el aparato represivo <<la tira>>, con

la moral familiar y religiosa) (Urteaga, 1998: 50).

5.2.1. Ubicacion geografica

La ubicacion geogréfica de los toquines y los ensayos de estas bandas de rock
de la colonia, dibujan el panorama territorial dentro de la misma y viajero que
traspasa fuera de esta. Aunque cabe mencionar que algunos de los toquines

que han sido masivos se llevaron a cabo dentro de la colonia. Y por el otro
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lado, que tiene ver con algo semipublico, fiestas familiares, bautizos,

cumpleanos y demas; los festejan en cada casa de estos integrantes rockeros.

Dentro de la comunidad rockera mexicana conviven grupos que
demarcan sus territorios frente a ‘los otros’, en términos
reales/fisicos/barriales (respondiendo a la manera tradicional como se han
agregado las pandillas/palomillas/bandas de chavos en el Distrito Federal);
con aquellos que delimitan los suyos en términos simbolicos y mas
perecederos. Estos ultimos hacen suyo algun lugar (un antro para tocadas, el
tianguis del Chopo, una discoteca, una explanada en un edificio, una esquina,
una estacion del metro, un museo, etcétera) por algunas semanas, meses o
anos, espacios a los que invisten de una connotacion secreta, a las que solo

pueden acceder <<los entendidos>> (Urteaga, 1998: 61).

En el caso de las bandas de rock de la colonia, no demarcan tal cual el
territorio (la colonia y otros lugares) frente a los otros (bandas invitadas) y que
solo ellos puedan acceder a la misma o tener un coédigo cerrado de
significaciones, ya que todos estos chavos de la colonia tienen la ideologia de
invitar a muchas otras bandas fuera de esta mientras se pueda, puesto que
hay veces que existe el interés monetario. Entonces, en una primera instancia
las tres bandas integrantes de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl se invitan
entre si para hacer toquines con el fin de difundir su concepto rockero y
pasarla bien. Y en una segunda instancia, invitar a quien se interese fuera de
esta colonia con los fines anteriores. Aunque, en toquines grandes y con
bandas como los Muluc Pax (en el festival metalero) y debido a sus
compromisos o fechas apartadas, si ofrecieron dinero para que tocaran ya que

también en ese toquin se cobr6 un cover de $20.00 Y de igual manera, y como
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sucedio en el Parestock, a todas las bandas se le gratifica con algunas chelas
y cortesias para que puedan invitar gente y no pagar cover.

Ahora bien, dibujemos imaginariamente en donde han tocado estas
bandas de rock, para asi trazar sus rumbos de circulacion y consumo de su

propia propuesta musical.

Plastic Soul:

En Amecameca, Estado de México (en un restauran que se llama “El
meson del Tuno”), en la UACM, delegacion Iztapalapa (alternando con San
Pascualito Rey), por el metro Constitucion, delegacion Iztapalapa (en distintas
fiestas), en el Municipio de Nezahualcoyotl, Estado de México (en distintas
fiestas, festejando el cumpleanos del vocalista), por el metro San Cosme,
delegacion Cuauhtémoc (en un bar de planta llamado “Papagayos’), por Santa
Cruz, delegacion Iztapalapa (en distintas fiestas), en la misma colonia (tocadas
en la casa de Kike, de Pare, de Luis, del guitarrista de la banda y con amigos
de la colonia), por la delegacion Azcapotzalco (en distintas fiestas), por la
delegacion Tlahuac (en distintas fiestas), por San Juan, en la calle 7, Estado de
México (festejando varias veces el cumpleanos de un amigo), en Colonial
Iztapalapa (festejando varias veces el cumpieanos de un amigo), en el Hoyo,
delegacion Iztapalapa (festejando la graduacion de un primo de Kike), por la
Agricola Oriental, delegacion lztapalapa (en distintas fiestas), por la Villada,
Estado de México (festejando varias veces el cumpleanos de una amiga de
Luis), por San Pedro, Naucalpan (en un bar), por San Bartolo, Toluca

(festejando el cumpleanos de un amigo) y entre otras.
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Codice:

En Veracruz (un toquin organizado por el partido politico “la otra
campana”), dentro de la colonia (en el Parestock, varias veces en la casa del
guitarrista, baterista, de Pare, de Luis y de amigos de las misma), en el centro
de la ciudad, delegacion Cuauhtémoc (dos veces en el Hemiciclo a Juarez,
también organizado por el partido politico “la otra campana”’; en un billar
distintas veces; en la hija de los apaches y en fiestas de amigos del bajista),
por el Municipio de Nezahualcoyotl, Estado de México (en distintas fiestas y
alternando con los “Lunes” en distintas ocasiones), por el sur, delegacion
Tlalpan (en una escuela de musica), por el metro la viga, delegacion
Venustiano Carranza (en una fiesta cuando eran Masacre), por el metro
Tepalcates, delegacion lztapalapa (en distintas fiestas), en la colonia vecina
Juan Escutia, delegacién Iztapalapa (en una fiesta que organizo Bryan) y

demas.

Los Slowlies:

En la colonia (en la casa de Luis, de Lalo, de el guitarrista de Plastic
Soul, con Kike y en casa de cuates dentro de la misma), en la colonia vecina
Juan Escutia, delegacion lztapalapa (en dos fiestas en donde los conecto
Bryan), en el Municipio de Ixtapaluca (en una fiesta), por la delegacion Tlahuac
(en una fiesta), por el reclusorio Oriente, delegacion |ztapalapa (festejando un
cumpleanos de su segundo ex guitarrista), por el metro constitucion,
delegacion Iztapalapa (en dos fiestas), en Municipio de Nezahualcoyotl (en una

fiesta), etcétera.
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Fernando coment6 que hasta el momento han tenido aproximadamente
de treinta a cuarenta tocadas, que su ubicacion geografica pasa desde el
Oriente hasta el Norte de la ciudad y saliendo fueras de la misma; Kike
menciono que aproximadamente han tenido unas cincuenta o sesenta tocadas,
ubicadas y repartidas en el centro, en el oriente y en el sur de la ciudad; y Pare,
aproximadamente diez presentaciones en vivo ha tenido, ubicadas por el
oriente de la ciudad. Claro, estas cifras son relativas puesto que hasta la fecha
se siguen sumando y expandiendo por diferentes lados.

Dentro del trazado geografico de estas bandas de rock, se pueden
vincular momentos, espacios (toquines), integrantes (los que organizan los
toquines) y formas de organizacion, debido a que estos rockeros comparten

una misma practica cultural simbélica en muchas ocasiones.

5.2.2. Logicas y Costos

El como organizan sus toquines estas bandas de rock tiene dos momentos. El
primero, que tiene que ver con fiesta en casas (ya sean familiares y/o rockeras)
de estos mismos rockeros o con amigos musicos pero de distintitas partes de la
ciudad; la logica se manifiesta en que alguien facilita la bateria y los otros
complementan con platillos y atriles®®, sin importar que se rompan los parches
de la bateria, y de igual manera pasa con los amplificadores para guitarra, bajo
y equipo de sonido (consola, microfonos, cables, bocinas y poder). Es el pleno
goce de compartir lo que tienen en equipo para tocar y expresarse en vivo. De

hecho, sin hacer de lado lo que implica (gasolina) el transportar todo su equipo

“"Es bien sabido en el ambito rockero, que cuando se organizan tocadas con distintas bandas, ya sean
conocidas o no, algun baterista de las bandas invitadas presta la bateria o el mismo organizador. Pero, no
toda la bateria. Es decir, tarola, atriles, platillos y pedal para bombo son accesorios de la bateria que cada
baterista tiene que llevar para poder tocar.
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sin recibir algun centavo. Aunque, Plastic Soul tocaba en el bar Papagayos de
planta y este bar proporcionaba las bocinas, consola y una paga de $1, 200 por
dos horas de presentacion en vivo.

Un segundo momento, se debe a los toquines en grande, los cuales ya
se han mencionado:

1.- Conseguir el lugar para hacer el toquin (alquilado)

2.- Alquilar el equipo de audio (bocinas, poder, consola, micréfonos,
cables, monitores, etc.), templete y luces.

3.- Organizar, el espacio para acoplarlo a la tocada (lo que comentd
Kike en el Capitulo Ill sobre cada lugar muta cuando le damos significados
diferentes y como lo es una tocada), designar a alguien para cobrar e! cover
(en el Parestock y en el Festival Metalero fue de veinte pesos y en otros
toquines que no es regular, es de 10 a 15 pesos), quien venda las cervezas,
quien controle a la gente si existe algun altercado, quien ponga las pulseras
(por que siempre sale y entra el publico) y hacer gafetes para los del Staff y las
bandas de rock. Toda esta logistica se llevaba a cabo desde la idea de crear
una tocada hasta entregar limpio el lugar y el equipo alquilado.

4.- Conectar las bandas para el toquin, ya sea por arreglo (por lo regular

el pago es con cervezas) o monetariamente.

5.2.3. Cémo consiguen sus toquines

Maffesoli ha sehalado que la masificacion de la sociedad y la expansion de
identidades mas exclusivas son dos aspectos de una misma tendencia en la
vida social de las sociedades complejas: <<el neotribalismo>>. Dice Maffesoli

que no es el individualismo que lo prima en las sociedades de masas, es el
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neotribalismo, esto es, las lupidas redes de micro-grupos empalicos como las
sectas religiosas, las bandas juveniles, las comunidades de base. los circulos
espirituales, los grupos étnicos, las solidaridades de barrio, los rockeros,
elcetera, las cuales necesitan aglutinarse y reconocerse en torno a
determinados emblemas. en el caso del rock. de las estrellas, de la vestimenta

(<<fachas>>) (Urteaga, 1998: 47).

El circuitaje de las relaciones sociales que estos rockeros van generando
de forma paulatina para asi irse abriendo caminos para su propia expansion y
circulacion de sus rolas, se debe gracias a la formacion de redes sociales y
conectes que estas bandas van adquiriendo con el tiempo, esas ‘redes
cotidianas y practicas culturales informales” (Urteaga, 1998: 47) que van desde
los propios amigos de la colonia (los mismos integrantes de las bandas de rock
y sus amigos), la escuela, amigos musicos (fuera de la coionia y como lo son el
grupo Pardo con Plastic Soul; Cartilago con Los Slowlies; y los Lunes junto con
los Muluc Pax con Cédice), amigos de trabajo, familiares (como lo es el papa
de Rodrigo, el bajista de Codice, ya que mencionado por ser dirigente politico
de la “Otra Campana” les ha conseguido muchos toquines a esta banda
rockera dentro y fuera del area metropolitana) y conectes por relaciones
sociables (por ejemplo Kike y Pare, el primero en un concierto de Chimaira y
por ser sociable y carismatico conecto al bajista de los Muluc Pax, lvan, ya que
este se desenvuelve muy bien en el género en que Codice esta inmerso, y el
segundo, es el que siempre consigue los toquines de Los Slowlies y por ser
movido y sociable se conecta en todos lados para sacar una tocada).

Ya se ha hablado de como estas bandas de la colonia se relacionan con
otras bandas de rock, pero ahora se resaltara los beneficios y contras que

existen al intercalar con otras bandas fuera o dentro de la misma.
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El intercalar con otras bandas implica relacionase y tener conecte para
otros toquines, ya que el hecho de ser solidarios en cuanto existen veces que
estas bandas de la colonia prestan todos sus instrumentos para que se
avienten el palomazo, genera una relacion de amistad y de contagio para que
se jalen a diversos toquines y ampliar sus redes sociales musicales rockeras,
desde luego eso diversifica otros lugares, espacios, momentos (otras logicas
para armar el toquin) y difusion de estas bandas. Y bueno, también esta
intercalacion genera organizacion y respeto para ellos y para el publico. Es
decir, Plastic Soul alternd con “Fortuna” en el bar Papagayos coordinandose
por la bateria y sobre que covers iban a tocar cada banda para no repetirlos.

Otra forma de intercalacion que en repetidas veces han aplicado estas

bandas de la colonia con otras, es que

si hay tres bandas, pues la banda que tiene mas antigiiedad no va ser
el que abra el evento no, sino ella cierra. Por lo regular las bandas nuevas son
las que abren. Hay veces cuando las bandas ya son conocidas o entre ellas se

conocen, se avientan un volado®.

Una ultima tematica a lo que respecta a esta intercalacién, se debe a los
altercados que hacen que cierre una posible expansion social musical, y esto

esaque

dentro de los grupos ha habido mucha rapina, mucho robo. Te soy

honesto, en lo particular una vez me robaron mi micro y en ese mismo evento

“ Mejia Baz, Jonathan, Entrevista realizada el 13 de Septiembre de 2010, México.
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yo tambien agarré otro, es lo unico que he hecho de mala onda, pero no

recuperé mi micro, lo acababa de comprar y era un micro bueno™

5.2.4. Infraestructura de la tocada (Condiciones del lugar) y

Calidad en los instrumentos

Una tocada rockera, asistir al sabatino tianguis del Chopo. un <<revens>>, un
lugar cualquiera, se vive ritualizadamente, esto es, con todas las pasiones que
estos procesos suscitan, potenciando aun mas la identificacion entre los

sujetos de la accion (Urteaga, 1998: 52).

Esta cita ayuda a imaginar sobre las condiciones en las cuales estos rockeros
hacen sus presentaciones en vivo o en los lugares que en repetidas ocasiones
improvisan y ajustan para sus toquines.

Por lo regular sus tocadas de estas bandas de rock “casi siempre han

sido en casas y terrenos™®®

Y aun asi, acoplan (muta) el lugar para poder
hacerlo grande y acondicionarlo con el equipo suficiente para obtener una
buena calidad y logistica dentro del toquin.

Entonces, son dos las vertientes que se desprenden de esta cuestion:
los toquines acondicionados (improvisados) y los gue no io son (los bares).

Toquines acondicionados: La mayoria de las tocadas de estas bandas
de la colonia son en lugares que se tienen que acoplar, ya sea de forma muy
precaria o muy elaborada.

La forma precaria: En estos lugares no existe equipo de audio y el

espacio pertinente para la instalacion de todos los instrumentos, por tanto estas

“* Mejia Baz, Jonathan, Entrevista realizada el 13 de Septiembre de 2010, México.
" Eduardo Salas Gomez, Entrevista realizada ¢l 23 de Junio de 2010, México.
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bandas tienen que cargar con sus propios equipos y lograr una improvisacion
en el mismo espacio. Aunque, en algunas veces esta improvisacion es mala y
debida a la arquitectura de las casas, que va desde la ubicacion de los
instrumentos en un lugar transitado, la aglutinacién que no permite la movilidad
de estos rockeros, que el equipo no es el suficiente y no alcanza a sonorizar
como se debe, hasta no cubriese con una lona si es que llueve y tener que
encontrar en donde atajar sus instrumentos de forma espontanea, rapida y
corriendo el riesgo de que se mojen y se estropeen l0s mismos.

La forma elaborada: Cémo fue el Festival Metalero, el Parestock y las

Fiestas Culturales en la casa de Kike. Que constan de tarima, luces, bocinas,
poder, consola, microfonos, cables, monitores, camerino, gafetes, seguridad,
cervezas, etc.

Bares: Estas bandas rockeras han tocado en bares, unos muy bien
equipados (que cuentan con lo mencionado a la forma elaborada) y otros no
tanto pero si con la suficiente intencion de generar el espacio pertinente para la
presentacion en vivo y despegandose de los costos monetarios que suelen
cargarse de forma directa a estas bandas.

La calidad de los instrumentos ha ido creciendo con el tiempo, claro de
forma amateur, ya que son muy caros los instrumentos profesionales; estamos
hablando de guitarras y bajos de veintiocho mil pesos, pedaleras de diez mil
pesos, baterias de treinta mil pesos, consolas y bocinas con el costo de
cuarenta mil pesos, amplificadores de diez mil pesos, etc. El precio se eleva y
baja de acuerdo a la marca y a la calidad de estos. Sin mencionar que con

anterioridad tocaban con instrumentos de baja calidad.
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La verdad es que no contamos con un buen equipo, hoy en dia nos
hemos preocupado un poquito mas en adquirir equipo para poder dar una
mejor calidad. No se. el guilarrista hoy en dia tiene una Fender Stratocaster,
antes tenia una Yamaha con la que la comparacion si es mucha En lo
particular antes tocaba con unas bocinas de estéreo, le quitabas e
microcomponente, sus bocinas, lo ponia en auxiliar y listo. Hoy en dia tengo
mas equipo, hemos estado mejorando un poquito, no es el equipo que

deseariamos pero ahi la llevamos.”’

Para terminar este apartado, de acuerdo a sus recursos (econémicos,
redes sociales y simpatia) la mayoria de los toquines de estas bandas tratan de
generar el espacio intencionado para el rock de la colonia y fuera de esta, para
asi ampliar sus espacios y gente que los escuche para el consumo de estas

bandas.

5.3. Publicos

Estamos frente a una practica cultural que no solo ha respetado fronteras, sino
tampoco clases sociales: el rock se caracteriza también por ser transclasista.
Tanto en una colonia popular, como en las zonas residenciales mas ricas de la
ciudad, la poblacion escucha y es participe de la cultura rock (De Garay en

Urteaga, 1998: 45).

Desde Iluego que los toquines son ‘parte importante del
reconocimiento/identificacion con el <<otro>> para definir el <<nosotros>> los
rockeros, <<nosotros>> los punks, <<nosotros>> la Banda de los Mierdas,

etcétera’. (Urteaga, 1998: 49). Pero ya entrados en el toquin estas culturas

Mejia Baz, Jonathan, Entrevista realizada el 13 de Septiembre de 2010, México
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juveniles suelen compartir el espacio identitario que los hace la parte
fundamental del consumo auditivo visual, en primera instancia, de estas
bandas rockeras. Para asi, despues lograr adquirir sus rolas en formato
auditivo.

Eso genera un cierto publico de seguidores de estas bandas de rock,
como lo son los amigos de la colonia de estas tres bandas, sequido de sus
familiares, amigos de amigos y gente con la que en repetidas ocasicnes se han
encontrado como auditorio.

Entonces, Metaleros, Rockeros, Punks, Grungeros, Skates, Emos,
Fresas, etc., son parte de las culturas juveniles que asisten a los toquines de
estas bandas. Aunque, en repetidas ocasiones estos rockeros de la colonia se
han percatado de la presencia de Reggaetoneros y Salseros. Ya que los
géneros musicales que escuchan estos se desprenden de! rock de la colonia.
Asi entendido, “seguramente en algunas tocadas habian Reggaetoneros y
algunos Salseros. El hecho de ver tocar a una banda de rock en la colonia con
esa presencia y con esa fuerza, pues si les llamaba la atencion”®®,

Gracias a los testimonios y a la vision general de los integrantes de
estas bandas, se puede decir que aproximadamente su publico va desde los
quince hasta los treinta y tres anos, sin hacer de lado a los familiares adultos
de estos rockeros que asisten a distintas presentaciones en vivo. Este auditorio
proviene de clase media y en su mayoria son estudiantes, logrando asi otro
aproximado de 80% estudiantes y un 20% trabajadores.

Por ultimo, una cuestion que le compete al publico de estas bandas, es

el género que predomina la actividad como auditorio, que se encuentra

 Navarrete Lopez, Enrique, Entrevista realizada el 18 de Septiembre de 2010, México.
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alrededor de 40% mujeres y 60% hombres. Aunque el genero masculino en
algunas tocadas tiene mas movimiento corporal (en el Slam), al final se
encuentran y se unifican los aplausos, los chiflidos, la energia, la motivacion, la
buena vibra, el entusiasmo, la vivencia y la experiencia en el rock de los
Codice, Plastic Soul y Los Slowlies.

Para cerrar, en todo este abordaje se puede ver la apropiacion y los
usos, a una escala micro y simbolica, del producto rock que generan,
expanden y llegan a distintos lugares mas alla de la colonia estas bandas de
rock. Ya que el valor que le otorgan a sus presentaciones en vivo y al mismo

rock

se ha constituido en un ambito donde las clases y los grupos compiten
por la significacion social y distincion simbolica entre los grupos y, en espacic
privilegiado de integracién-comunicacion entre la chaviza que gusta de la
musica rock hecha localmente, musica que <<le dice>> directamente cosas

con las cuales de identifica” (Urteaga, 1998: 52).

Asi entendido, este capitulo da una mirada sobre el desenvolvimiento
independiente y autébnomo de la construccién de los espacios para asi generar

un consumo del rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl.
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A modo de Conclusion

El gran universo simbdlico que comparten estos jévenes integrantes de las
bandas de rock de la colonia San Lorenzo Xicoténcatl, es una parte importante
para su desenvolvimiento cultural, politico, social, economico e historico. El
hecho de como mezclan (hibridacion® y bricolage) sus vestimentas, sus estilos,
sus pelos, su lenguaje, su percepcion en el rock, sus tendencias musicales, sus
practicas en grupo, sus formas de sociabilidad, la experimentacién en sus
creaciones (ya sea en vivo o en estudio) y sus formas de producir, circular y
generar espacios (tocadas) para el consume de su concepto rockero, refuerza
una (su) identidad con base en la resistencia del aparato hegeménico,
sosteniéndola desde una lectura negociada y oposicional. Claro, esa
plataforma ideologica alimenta el imaginario simbdlico y la base constructora de
estos rockeros. Por que pareciera que es un proceso trascendental, plasmado
en el cambio de percepcion que estos jovenes muestran al hacer las cosas y
desde un enfoque simplista, tedrico, sociocultural y parcial. Algo que con el
tiempo se esta transformando y estos rockeros de la colonia (como posibies
otros) le estan dando seguimiento y significacion con la produccién de su rock.
Por tanto, la concepcion que tienen estos chavos de la industria cultural y los
procesos sociales, econémicos, culturales y politicos son el descontento y la
motivacion para nuevas forma de creacion musical (como también lo pueden

ser en otros aspectos de su vida). Sin obviar su paso al mundo adulto y todo lo

Por el contrario, hay una musica distinta que pone en riesgo la identidad al ofrecer un nuevo lenguaje:
esta nueva musica es escuchada por quicnes asumen ¢l riesgo de dejar de ser quiencs son (Velasco y
Ronquillo en Canclini, 1998: 209).
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que implica en cuanto a la percepcion susceptible de esta nueva insercion,

pero si con la suficiente fuerza para dejar huella en la colonia y en el rock.

Tengo Influencia directa en cuanto a la musica de Codice, en como se
organiza todo y como echan rock. Con Codice tengo mucho que ver por que
realmente su baterista fue el que me enseno. Kike fue mi maestro de bateria y
quizas todo lo que sé es gracias a el, lo que sé se lo debo a Kike, lo que me
enseno me lo dio bien dado y me senté las bases para empezar a jalar.
Entonces, si tiene que ver mucho Codice porque los escuchaba y veia como
tocaban y de ahi te vas jalando. Plastic Soul me gusta mas, me agrada mas su
sonido que tiene que Codice ya que no soy fanatico del Metal. A lo mejor si un
poco de influencia de Plastic Soul cuando crea sus rolas. Asi que, si puedo

tener algo de influencia de ambos’’.

En palabras de Racionero (1987), la solidaridad mundial que implican
distintas y a veces nuevas formas de ayuda mutua, asociacion voluntaria,
cooperacion, descentralizacion y federalismo, crean asi una mentalidad unitaria

y aterrizando al underground en la atencion e integracion de

todas las culturas y estilos de vida en el mundo que son como un
archivo en donde puedan escogerse aquellos elementos culturales y
personales que mas se adapten a los temperamentos y objetivos vitales de

individuos y grupos (Racionero, 1987: 10).

Esto nos ayuda a entender de forma micro (a diferencia de Racionero
que expone de forma macro) como los jovenes que integran las bandas de la

colonia San Lorenzo Xicoténcat! crean sus formas de solidaridad, de

" Eduardo Salas Gomez, Entrevista realizada el 23 de Junio de 2010, México.
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cooperacion, de asociacion voluntaria y de ayuda mutua. Ejemplo de ello. es
como estos rockeros crean redes amistosas que muchas de las veces no
cumplen con un fin o interés economico, sino soOlo una convivencia, un
reconocimiento, una identificacion, una experiencia voluntaria que sirve como
ayuda mutua expandiendo estas redes en una cooperacion sin posibles limites.
El hecho de que estas tres bandas de la colonia se inviten a tocadas fuera de

ésta, habla de cooperacion voluntaria, red, asociacion y ayuda reciproca.

No creo que en todos los lugares haya una solidaridad asi como la que
se esta manifestando con Coddice, Los Slowlies y Plastic Soul. Creo que
nosotros hemos jalado parejo, hemos logrado una buena convivencia enire
todos y generando una confianza. Ya que si andan atorados con el bajista,
pues les echamos la mano --oye sabes que no tengo equipo, préstame tu
equipo-- sin broncas. Sabemos en la situacion en la que estamos y siempre lo
hemos hecho a gusto; hemos prestado nuestro servicios, nuestras cosas sin
broncas, hemos estado ahi cuando nos invitan y hemos estado bien acoplados
es esta situacion social muy importante. Y no creo que se de en muchos lados,
ya que he estado en otras bandas y si se maneja mucho egoismo vy

desconfianza’'.

Sin embargo, no soélo esta solidaridad reside en ia flexibilidad de
prestarse los instrumentos faltantes, sino sumandoie ia amistad gue se otorgan,
el vinculo se hace mas grande en la medida en que se apoyan como muUsIcos.
Es decir, el toquin siempre sale a flote por que si no tienen un vocal, baterista,
bajista o cualquier integrante de la banda, se compiementan estas tres bandas
(Luis de Los Slowlies se paso como bajista con Caédice y Enrique en distintas

ocasiones de baterista con Plastic Soul) hasta el grado de unificarse como la

Zamora Alcaraz, Fernando, Entrevista realizada ¢l 22 de Julio de 2010, México.
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“gran banda” de la colonia. Ya que en repetidas veces se ha hecho una sola
banda de estas tres

La forma autonoma en que estos rockeros se hacen notar, es debido a
su produccion, circulacion y consumo independiente rockera. Basta con echar
un vistazo a la colonia y escuchar como el viento se deviene en alguna de sus
canciones, ya sea en algun ensayo o en alguna de sus tocadas. Entonces, esta
colonia San Lorenzo Xicoténcatl, es la acogedora e impulsora por el momento
de estas tres bandas rockeras, gracias a su gran auge de movilizaciéon vy

practica rockera, juvenil e identitaria.

Se estan abriendo brechas muy importantes, por que como
hablabamos de la solidaridad entre bandas, es muy importante para nosotros
el tener una difusion aqui misma, en esta colonia. Eso, nos va ayudar mucho
para que podamos sobresalir, ya sea cualquiera de las bandas y en un ambito
mas profesional. Creo que la colonia tiene mucho que dar con respecto al rock
y a la musica. Nosotros seguiremos con estos proyectes y lo que espero ¢ lo
que esperaria de la gente, es de que se abra mas a escuchar nuevos tipos de
musica, a digerir a estas bandas que son propias de la colonia, de su propio
circulo social y que puedan darle oportunidad a esa nueva gente que quiere

. = . ! = 7:
incursionar en este ambito musical’.

- Zamora Alcaraz, Fernando, Entrevista realizada el 22 de Julio de 2010, México.
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Anexos



Cifrado

H.-
Cr.-
Pab.-
Vul.-
Eléc.-
Z.-
T.-
Po.
Pe.-
IC.-
PI.-
Q-
Tch.
D.-
TC.-
L.-
Pa.-
E.-
Ta.-
Ha.-
B.-
SF .-
Ta.-
PS.-

PI.-
|.-
Ch.-
Ma.-
IDJ.-

HL .-
PM.-
PA.-
TR.-
RB.-
Es.-
SFl.-
MC.-
J.-
LE.-
AS.-
An.-
EF .-
Ra.-
TD.-
TdC.-

Hotel
Cremeria
Puma abarrotero
Vulcanizadora
Eléctrico
Zumba
Tienda
Polleria
Peliculas
Iglesia Cristiana
Papeleria con Internet
Quesadillas
Tienda Chiquita
Dentista
Tacos de Carnitas
Lavanderia
Panificadora
Estética
Tiendita de abarrotes
Hamburguesas
Barbacoa
Salon de Fiestas
Tamales
Lugar de ensayo de Plastic
Soul
Peluqueria
Internet
Chicharrones
Mariscos
Internet y Despacho
Judirico
Herbal ife
Productos Materiales
Purificadora de Agua
Tienda de Ropa
Reparacion de Bicicletas
Escapes
Saléon de Fiestas Infantiles
Materias para Construccion
Jugos
Lavado y Engrasado
Alquiladora de Sillas
Anticongelantes
Estudio Fotografico
Radiadores
Tienda Deportiva
Tienda de computacion

Vin.-
Far.-
Ko .-
Gua.-
CIB.-

Az.-
Cl.-
N7
Tl.-
TS.-
D.-
Me.-
Pz.-
Ca.-
Mo.-
Bo.-
IgC.-
Mer .-
Kin.-

Vinateria
Farmacia
Korder
uarderia
Colegio Internacional
Barnad
Azulejos
Cocinas Integrales
Velatorios
Tlapaleria
Tacos de Suadero
Dulceria
Mecanico
Pizza
Carniceria
Molino
Bodega
Iglesia Catdlica
Mercado
Kinder

PMcT.-Manuel C Tello

TdC.-
PP.-
SP.-
TG.-
P.-
PCh.-
PL.-
PdP.-
SdF .-
Tin.-
Za.-
Tor.-
El.-
EP.-

Tacos de Cecina
Puesto de Periddicos
Super Precio

Tacos de Guisado
Papeleria

Puesto de Chicharron
Productos de Limpieza
Puesto de Papas
Salon de Fiestas
Tintoreria

Zapateria

Tortilleria

Elotes

Escuela Primaria “Anglo
Hispano”

FarmYPA.- Farmacia y Purificadora

de Agua

EPER.-Ernest Rutherford

PdA.-
Ras.-
VyP.-
Pal.-
CyF.-
TP.-

Puesto de Agua
Raspados
Verduleria y Polleria
Paleteria

Clucht y Frenos
Tacos al Pastor

TLyR.- Tienda de Lamparas y Ropa

TdR.-

Tienda de Regalos



He.- Herrero

VE.- Venta de Estambre

Ho.- Hojalateria

AlyE.- Auto lavado y Engrasado

PdL.- Productos de Limpieza

Pla.- Plasticos

Mos.- Mosaicos

Ref.- Refaccionaria

TdT.- Tienda de Trajes

ByC.- Botoneria y Ceramica

Ba.- Banco

To.- Torteria

Per.- Persianas

La.- Laboratorios

Ev.- Empresa Vanec

ACG.- Azulejos y Clases de Guitarra

PR.- Pollos Rostizados

Re.- Recauderia

0O.- Oasis

MP.- Materias Primas

TeR.- Tacos el Ray

TRG.- Tienda de Ropa/Garaje

Pas.- Pasteleria

RD.- Reparacion Domestica

Bar.- Barberia

Pen.- Pension

Tap.- Tapiceria

Car.- Carpinteria

Fru.- Fruteria

AA.-  Grupo AA

SdP.- Servicio de Planchado

FdS.- Fuente de Sodas

Ce.- Cerrajeria

Sec.- Secundaria 21 de Marzo

JyT.- Jugos y Tortas

Mu.- Muebleria

EG.- Estudio de
Grabacion/Transistor Record
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Letras de Codice

Sombras en Llamas

Sombras en llamas predican mi vida
Angeles bajan anunciando el dolor
Mis pies descalzos marcan la herida
Y este odio me saca espinas

Detras de i

Me encueritro solo

Desnuda mi alma

Y llorando mis ojos

Dioses aclaman mi despedida
Y mi venganza se aproxima

Sombras me llaman para incendiar
todo

Me embrujan diciendo que esto se
termino

De mi vos salen blasfemias de lodo
Y mi tormento es tu benefactor

De tras de ti

Me encuentro solo

Desnuda mi alma y llorando mis
ojos

Dioses aclaman mi despedida
Y mi venganza se aproxima.

Marginados

Todo comienza con una matanza
En una zona dentro de Chiapas
Nifios y mujeres se rajan la espalda
Todo por culpa de perros y ratas

Gobierno mierda
Gobierno de la mierda

Toda la vida se la pasan robando
Sin importarles quien este a su lado
Toda la vida se la pasan robando

Sin importarles que sean sus padres

Gobierno mierda, Gobierno de la mierda.

Fantasma Abismal

Quisiera sacarme heridas del alma
ser un fantasma abismal

Ir procurando disfrazar mi nombre
no ser esclave jamas

Ser sobredosis incauta en mis
venas matandome sin piedad

Ir destruyendo mi triunfo obtenido
quiero volver a empezar

Muerte de ideas secando el cerebro
electroshocks al pensar

Cuerpo inerte mente demente
ganas de asesinar

Mi adiccion son tus perdiciones
enfermedades del mal

Ciento el aire golpeando en mi
cuerpo un huracan de ansiedad

Quisiera ver el cielo y volar

Ir caminando con mi soledad
Ser una nube que se va
Perdiéndose entre la obscuridad
Siguiendo al aire palpitar

Ser un tornado poder volar
Abrir mis alas y despegar
Llegar ai sol poderme quemar.



Puertas del Sol

Te siento ausente no te puedo
encontrar

Te busco entre gente que no es de
este lugar

Tu alma se pierde es una soledad
Tu cuerpo se oculta tras de una
obscuridad

Tu llanto es falso no vas a enganar
Tus miedos mis dudas no nos dejan
en paz

Desde las penumbras de la
obscuridad

Flotan las almas que quieren
escapar

Miles de gritos que quieren buscar
Un refugio en esta soledad

El sol ya no brilla mi cuerpo es de
metal

La puerta se abre demonios gritaran
Una gran tiniebla tus suenos tocara
Te aran ver tu suerte venganza
aclamaran

Estoy vigilando tu forma de caer

Tu cuerpo se quema es hora de
perder

No puedo acercarme ni un instante
ati

Me invaden las dudas y quisiera
salir

Tus adicciones no las voy a seguir

Prende fuego a mis suenos y aléjate
de mi

No hay nada entre los dos
Tu cuerpo hoy se perdio
En cenizas quedo

La historia ya te olvido

Nunca va a suceder que yo vuelva a
mirarte

El pasado quedo atras el amor tu lo
mataste

Las costumbres no perduran el
rencor te lo guardaste

Las mentiras que dijiste tu sola te
las tragaste.

Quebrando huesos

Quiebra los huesos marchando el
batallon

Miles de puercos marchando sin
razon

Ninos y madres gritando de dolor
Abuscs maltratos a nuestra nacién

Macanas y gases fomentan el llanto
Cuerpos tirados sobre el asfalto
Maldito gobierno nos jode la vida
Mientras que al pueblo le crece la
herida.



Letras de Plastic Soul

Mientes

Deje de pensar en tu ausencia, un
instante

Y quise olvidar el vacio, que dejaste
Al partir de mi, no sabes lo que me
dejaste

Y tu, tan bella y cinica no te importo
dejarme

Mira ya es muy tarde

Por mucho que tu hayas hablado,
de lo nuestro

No puedes decir que yo era
deshonesto

Y basta de mentir

Siento que ahora estées sufriendo

Y que, haber si a si comprendes
que ahora estoy contento

El camino es muy lento

Mientes, dijiste que no me querias
Pero se te olvida que un dia

A lagrimas tu me decias

Te amo, que era todo

En tu mundo tan extrano

Y que, que, que no me ibas a dejar

Mientes, ya basta de tantas
mentiras

Deja atras esa hipocresia

Dedicate a ver que en tu vida sélo
existe el ego

Y me dejaste para luego

Pisoteaste mis complejos

Ahora mira en este espejo

Y salva el tiempo que no va volver
Mientes

Si Alguna Vez

Si alguna vez tropece, esta bien,
Aprendi

Que el tratar de fingir,

Me angustia mas como explicar el
sentir

Vivir sin ti

Infidelidad atraviesa mi cabeza
Pero en realidad hipocresia no
acepta

Como podre remendar

Este error te falle el sentimiento de
amor

Se ara rencor la carne es débil
sabras perdoname

Mi Infidelidad atraviesa mi cabeza
Pero en realidad hipocresia no
acepta

Si no me quieres mas respetaria tu
respuesta

Siente el miedo que arde dentro de
mi

Es que al verme lo sabras

Como puedo decirtelo

Sin sufrir dame una oportunidad

Infidelidad atraviesa mi cabeza

Pero en realidad hipocresia no
acepta

Si no me quieres mas respetaria tu
respuesta

Y es dificil aceptar que tal vez tu te
iras.



liégica confusion

Podria verte dicho lo podemos
arreglar

Y no es verdad ya lo sé

No tuve una razon para intentar
regresar

Creo que es lo mejor es mejor

Crei a ver vivido suficiente

Para amar y no es verdad ya lo ves
No tuve el corazon para explicar la
verdad

No sé que va pasar es verdad

Lo importante es encontrar

Lo que hizo terminar

Y te puedo asegurar eso nunca
Lo sabras lo sabras

Después de un tiempo supe que
encontraste

Otra mitad y es verdad y una de ella
La desesperacion imaginar sera

No sé si volvera volvera

Y aun que trates de encontrar

Lo que me hizo terminar

Yo te puedo asegurar que eso
nunca lo sabras

Y aun que trate de olvidar se que
nunca volvera

Yo te puedo asegurar que aprendi a
reflexionar

Tarde ya.

Seras grande

Deja de creer que la vida solo es
vida

Que al amor es un enigma que
embarnece al corazon

Y es que de un dia a otro puedes
perder la razon

Deja de inventar al mal paso darle
prisa

Sin perderte esa sonrisa que ilumina
tu interior

Date un tiempo para conocerte
mejor

Deja de ceder desenvuélvete
Cambios debe a ver déjate caer

No puedes fingir asi
Tienes que creer en ti
Seras grande hoy

Si muy grande hoy

Deja de ceder desenvuélvete
Cambios podras ver déjate caer

Tendrias que ver sin ti
Que es io mejor para ti

Porque no puedes fingir a si
Tienes que creer en ti

Seras grande hoy
Si muy grande hoy
Seras grande hoy
Si muy grande hoy.



Si yo fuera

Si yo fuera un dios
Me serviria para la intencion
Que yo daria

Y es que tu sabras
Lo que hay en el dia
Muerte guerras

Yo las cambiarias

Empezaria por cambiar al

Hombre que sin duda ya abusa de
autoridad

Solo imagina tu exterior
armonizando tu interior

Sin racismos que aguantar

Si es que tu me crees no dudaria
en sembrar la fe

Que se te abriria formas de pensar
y positivas

Que pueden cambiar

Toda tu vida

No es imposible pretender que el
mundo

Se pueda volver uno solo y sin dios
Basado solo en el amor

Y en la fe de tu interior

Seria lo mejor

Puede ser muy riesgoso lo que
intento

Explicarte no me importa

No es muy tarde sé que puedo
No es imposible pretender

Que el mundo se pueda volver uno
solo

Y sin dios basado solo en el amor
Y en la fe de tu interior seria lo
mejor

Si yo fuera un dios.
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