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In Memoriam,

A quien me ensefio el arte Teatral y Asesoro el Proyecto de
Investigacioén.

A quien dedicd con entusiasmo, carifio y uno que otro regano
los dias Jueves de las 10 de la mafiana a 12 de la tarde.

GRACIAS: RODOLFO ALCARAZ o JACOBO DE, por haberme tenido
paciencia.

EL HOMBRE DE LA ETERNA SONRISA




Foto de Pilar Lopez Martinez

E1l EXISTENCIALISTA TARDIO, JACOBO DE

Acepto tu muerte,
como un acto de ternura,
como la méas feliz

de las violencias en esta vida.

Acepto tu muerte,

como acepto la existencia:
lo que existe,

existe para verse...

Lo que no se ve,

para sentirse.

Acepto tu muerte
en el teatro de las cosas bellas,
con la poesia mal vestida
de la alegria.
Como un acto de amor,

como un acto de bienvenida,

acepto tu muerte, Jacobo / Rodolfo,
porque asi
acepté tu vida...

(de Réquiem a la vida).

DE

RAEL SALVADOR.




Dr. Rodolfo L. Alcaraz y R. de A.

La Magia del Teatro, La Magia de Rodolfo.

Fundador y Creador del Teatro Popular Universitario (T.P.U) en nuestra
casa de estudios (UACM),persona humana que pregonaba con el ejemplo,
con sabiduria, experiencia, y con una chispa alegre que contagiaba,
agradezco a la vida haberlo conocido. Emprendidé el proyecto teatral
con Jjbébvenes provenientes de zonas populares, (Iztapalapa, Iztacalco,
Cuautepec, Nezahualcdyotl, Ecatepec, Aragon,Los Reyez, Tl&huac, Etc..
Bien pudo trabajar con actores profesionales, pero a él le gustaban
los retos y prefiero trasmitir sus ensefianzas a chicas y chicos
inquietos, avidos por conocer y saber lo que era hacer teatro. Lo
admiramos y lo seguiremos admirando, por su gran sencillez que nos
trasmitia.

Rodolfo vio en nosotros, cualidades, y defectos, tuvo siempre un
consejo para sus pupilos, formamos La familia del T.P.U, que como cada
jornada dominical ensaydbamos las puestas en escena; La Mufieca de
Trapo, La Cantante Calva, Ubu, nos presentamos en los parques de la

Ciudad de México,

Nos inculcdé valores e ideales que llevamos a la practica; la
puntualidad, la responsabilidad por mencionar. !Si la gente no va al
Teatro; ;E1 Teatro debe de ir a la Gente!, era una de los pensamientos
de Rodolfo y esos 10 domingos planteados inicialmente, se convirtieron
en mas de 10 afios presentandonos en los Parques, Calles, Festivales, vy

espacios rudimentarios que pudieran existir.

No solo formaba actores, formdé personas que tuvieran una calidad

humana, moral, teatral. Son bastantes los recuerdos que podria



comentar, sin embargo solo resumiré que Rodolfo tuvo Magia, y hoy su
legado queda entre los que estamos y estuvieron en el T.P.U. Hoy
tenemos la responsabilidad de llevar el teatro a la Gente, pues esta
aportacidén teatral que ha hecho nuestro mentor, seguira viva. En donde
quiera que estés Rodolfo, sabemos que siempre estuviste orgulloso de

tus estudiantes del T.P.U.

iiiiViva la UACM!!!! Nuestra Casa de estudios.

iiiiViva el T.P.U!!!! Nuestra escuela teatral.

iiiiViva Rodolfo Alcaraz!!!! Nuestro Mentor que nos dio muchas
ensenanzas.
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Y para quién, en una manana
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puso el doble de emperno,
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A LA MANERA DE PALILLO

Trinqueteros, especuladores,
inflacionarios,

pulpos, chupeteadores,
mangoniadores, acaparadores,
esdrujulos, archipiélagos,
cafiespiriondémicos, pentagramicos,

e hijos de su sanjuandeletranesca madre.

Benito Castro, Comediante
Homenaje a Jesus Martinez Renteria,

Ciudadano destacado de Guadalajara
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1. PROLOGO

El Teatro y la Historia han sido dos disciplinas importantes en la
carrera que emprendi en la Universidad Autdédnoma de la Ciudad de México
y entre las cuales encontré un equilibrio productivo y satisfactorio.

Si bien de manera extracurricular, el Teatro ha sido una parte
muy importante de mi formaciédn académica en la UACM. Me incorporé al
Teatro Popular Universitario (T.P.U) desde su fundacidén en 2004 vy,
gracias a ello, tuve un crecimiento personal al grado de que la
actividad escénica se convirtidé en parte de mi vida.

El proceso de aprendizaje en el T.P.U ha tenido wuna gran
importancia para mi formacién en general, pues las herramientas
aprendidas han sido Utiles para mi desempefio personal. Los ejercicios
de proyeccidén de voz y de diccidén, por ejemplo, impartidos por la
Maestra Carmina Martinez contribuyeron a mi desarrollo personal, o el
trabajo de expresidédn corporal, impartido por la Maestra Nadia Miranda,
proveniente de Rio de Janeiro, Brasil, me ayuddé a conocer mi cuerpo y
superar mi timidez en escena. El director del T.P.U., Rodolfo Alcaraz,
ademds de ensefiarnos todo el proceso escénico para construlr una
puesta en escena, nos inculcé wvalores fundamentales, como la
disciplina y la responsabilidad del trabajo en equipo, elementos
dificiles de aprender para la mayoria de las personas en México. En
suma, como me dicen varios amigos, después de entrar en el teatro
creci y soy irreconocible.

Valiosas experiencias me ha dejado el Teatro al ir cada domingo a

dar funciones a reclusorios, parques, colonias y espacios publicos,
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entre las cuales, la oportunidad de conocer la ciudad de México y los
diversos publicos que la habitan.

Al presentarnos con nuestras tres puestas en escena (La muneca de
trapo, La Cantante Calva y Ubu) en zonas donde estan los sectores
populares en las periferias, y compararlas con los lugares en donde
residen las clases con un status favorecido, pude concluir que la
reaccién y apreciacidén del publico evidentemente difieren de manera
perceptible.

Todo ello también me permitidé tener la oportunidad de conocer
Sudamérica, pues el teatro me ha llevado a diversos certamenes en
Santiago de Chile (Encuentro de Teatro Popular Latinoamericano,
ENTEPOLA); en Machala, Ecuador (Festival Teatro de Oro), y Venezuela,
en Caracas y Aroa. Conocer una parte de mi Latinoamérica, convivir con
su gente, muy atenta y calurosa, y las incontables experiencias que me
ha dado el Teatro, aqui y alla, han puesto las bases para lo mas
importante: una formacién en mi vida.

Elegi como carrera universitaria la de Historia y Sociedad
Contempordanea para emprender una licenciatura.

Conforme al modelo educativo de México, cuando uno estudia
Historia en la primaria y la secundaria, nos enseflan a memorizar el
Himno Nacional, enumeran a los héroes que nos dieron patria y nos
incitan a coleccionar esas estampitas que comprabamos por veinte o
cincuenta centavos, que en la parte de enfrente estaba el retrato del
personaje y en la parte de atrds el resumen de su biografia. Recuerdo

que cuando entré a la secundaria tenia que copiar en mi cuaderno las
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paginas del libro, como un ejercicio que pretendia el andlisis y la
comprensién de lo que simplemente se transcribia.

Hoy me doy cuenta que la Historia que nos enseflaron era la
historia oficial que las instituciones y el Estado querian que
aprendiéramos, y que el sistema educativo en México ha hecho que esta
disciplina sea por demds aburrida para los nifios y adolescentes.

Apasionante, en cambio, fue, por ejemplo, descubrir que en México
tenemos pasajes histdéricos plenos de misticismo, como el de las
culturas prehispanicas mexica, maya, olmeca, etc., que nos dejaron una
herencia ancestral ilustradas por las hazafias histdéricas de 1los
nativos durante el proceso de la conquista, del establecimiento de 1la
Nueva Espafia, la lid de nuestra Independencia, guerras contra fuerzas
como la norteamericana o la francesa, la epopeya de la Reforma...

Podria nombrar incontables momentos de la historia mexicana; sin
embargo, en el proceso universitario aprendi que la historia es mas
que la simple descripcidén de hechos y sucesos, sino que, por 1lo
contrario, es preciso plantear un problema, formular hipdtesis,
analizar el proceso histérico para realizar una critica constructiva
y sustentar una idea.

Con orgullo menciono que formé parte del Segundo Congreso
Historia Oral. Muy satisfactorio fue participar en este esfuerzo
estudiantil porque enriquecidé mi visidén de que la historia la cuentan
los vencedores, los que tienen el poder. Con mis compafieros de la
carrera, dimos continuidad al Congreso de Historia Oral, pero

planteando nuestras inquietudes con tematicas de la resistencia vy
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lucha de los movimientos sociales en América Latina, procesos que no
reivindica la historia oficial.

Consegui wunificar de manera complementaria mis dos grandes
pasiones —la historia y el teatro— al conocer la figura de un cédmico
de Guadalajara, JesUs Martinez Renteria, paradigma de la Carpa, y que
por ello, en su momento, fue un fendmeno sociocultural en México. En
la actualidad, mi generacidén poco sabe de sus hazafas al enfrentar al
poder. Sin embargo es contempordneo de cdmicos mas conocidos como
Cantinflas, Resortes, Clavillazo y tantos otros que integraron una
gran generacidén que tuvieron sus raices en el Teatro de Carpa.

Mucho se sabe, por nombrar uno, de Mario Moreno, Cantinflas,
porque su actuacién quedd plasmada en el cine y 1los medios de
comunicacidén programan su filmografia; y, por eso, son parte de la
cultura en México. Poco se menciona ya, en cambio, del cdémico que
enfrentaba al poder desde la trinchera del escenario, que criticaba
desde policias y autoridades inferiores, hasta ministros e incluso 1los
mandatarios.

Mi interés por conocer su historia y determinar el estilo teatral
de este cémico me llevaron a realizar una investigacidén al respecto,
haciéndome cuestionamientos basicos. Obviamente yo no pude conocerlo
ni lo vi actuar. Mi generacidén lo desconoce. Y, lamentablemente, el
teatro vivo es, por naturaleza, efimero.

¢Por qué el sistema politico, la historia, el mundo teatral no le
reconoce el renombre que merecia por su gran trayectoria? Porque si
bien, la Historia Oficial ha hecho que culturalmente se reconozca a

Cantinflas como el mejor cdmico mexicano a nivel mundial por su larga
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trayectoria cinematografica, ;qué lugar ocupan los otros cdmicos que
también hacian Teatro en la Carpa?, ¢por qué fueron confinados al
olvido como ha sucedido con Palillo?, ¢a quién le conviene no
reivindicar la lucha y las actuaciones de estos cdémicos?

Por eso emprendi esta investigacidén, esta tercera llamada, este

camino para conocer la otra historia que no se cuenta.
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2. INTRODUCCION

En los afios cuarenta, antes del surgimiento todopoderoso de 1la
televisidén, 1la Ciudad de México contaba con diversas opciones de
entretenimiento y de oferta cultural a precios populares accesibles
para la inmensa mayoria de sus habitantes. Para dar una idea, al
consultar los diarios de ese tiempo se comprueba 1la frecuencia,
diversidad y ubicuidad de esos eventos, sin considerar que muchisimos
mas no alcanzaban difusidén periodistica. Proliferaban, por ejemplo,
numerosas salas de cine con las que contaba cada barrio o colonia vy
que proyectaban una gran oferta de la filmografia nacional vy
extranjera de la época; circos grandes y pequefios hacian temporadas
que circulaban de un barrio a otro; bailes populares, conmemoraciones
laicas y religiosas, y un dgran etcétera en el gque, por supuesto,
quedaban incluidas también las carpas, que presentaban a los sectores
populares sus espectaculos de variedades, entre las cuales ocupaba un
lugar privilegiado e imprescindible el teatro: el Teatro de Carpa.

Aun sin considerar los ancestros histéricos de esas carpas, vya
desde la etapa revolucionaria de 1910 hasta los afios cuarenta, la
tematica y contenido del Teatro de Carpa abordaban aspectos sociales y
politicos de la actualidad local y nacional.

Es por ello que la hipdtesis principal planteada en esta
investigacién podria sintetizarse en la pregunta (Serd que el codmico
Palillo (Jesus Martinez Renteria), con sus sketches politicos, utilizo
politica para concientizar y defender a los sectores populares?

Asi, el objetivo de esta investigacién es un acercamiento al

Teatro de Carpa —del cual Palillo es un paradigma— como expresidén de
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la cultura popular del siglo XX en la ciudad de México, magnificado
por la wurbanizacién acelerada de 1la wurbe y contrastado con la
imposicién de la industria cultural de las élites, y la critica al
sistema politico oficial del partido Unico y preponderante, el PRI.

Con tal objeto trataremos de establecer someramente el contexto
sociocultural de los barrios, asi como sus usos y costumbres. En tal
contexto de fondo, sera posible ubicar y, por tanto, investigar a
Jesls Martinez Rentaria (Palillo), icono del Teatro de Carpa en la
Ciudad de México, actor cdémico de corte social cuyo trabajo escénico
lo dedicdé al humor politico siempre aguda e implacablemente critico.

La investigacidén considera dos ejes transversales que coinciden
en un punto: El primero, el Teatro de Carpa como parte de la cultura
popular de la vida cotidiana del habitante del barrio; el segundo,
Palillo como actor cémico que se consoliddé en ese teatro y aplicd su
quehacer artistico para concientizar al publico popular acerca de los
problemas sociales y politicos de su tiempo, y que consoliddé a partir
de entonces como un estilo particular.

El concepto de “cultura popular” se enfoca en esta investigacidn
como una forma de resistencia de los sectores menos favorecidos en su
empoderamiento y reivindicacidén de sus costumbres y tradiciones en la
ciudad de los afios cuarenta.

Propongo poner énfasis en los sectores populares, los cuales, aun
a pesar del sistema cultural impuesto oficial, comercial y
mediaticamente, siguen dando vida a su cultura autdénoma emanada de su
propia experiencia de vida (festividades religiosas, culturales,

artisticas, de esparcimiento, etc.) gracias a la conservacidén de su
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idiosincrasia y al desarrollo de procesos de resistencia al apropiarse
de herramientas <creadas por la industria cultural y el sistema
capitalista imperante.

En tal sentido, el Teatro de Carpa significdé un movimiento
cultural en la Ciudad de México, pues los cémicos, ademés de divertir,
transmitian un mensaje social y politico a aquellos sectores populares
sumidos en la miseria y la ignorancia. En las carpas teatrales, los
cémicos 1informaban del acontecer politico y social, planteando 1la
problemdtica del momento. El Teatro de Carpa era un medio accesible de
comunicacidén vy educacidén para personas que no tenian siquiera la
oportunidad de una educacidén béasica, muy frecuentemente analfabetas.

Todo ese complejo sociocultural se ve reflejad en ese personaje
cébmico picaresco (Palillo), hasta convertirse en un referente
emblematico de 1lucha de 1los sectores mas carentes en la ciudad de
México.

El personaje cbémico creado por JesUs Martinez Rentaria, muy
ampliamente conocido como Palillo, al grado de identificarlo con su
creador, nace en el Teatro de Carpa como un personaje popular gue
critica al sistema politico y que, pese a la constante represidn que
sufridé, continud en su tribuna en calidad de vocero de los sectores
mas desfavorecidos.

En su estilo actoral, Palillo aprovechd su interacciédn con el
publico asistente, con una técnica y estilo Carpero que incluia el
albur y el doble o triple sentido, al que gozosamente respondia la

sala con 1igual ingenio, permitiendo asi que <cada espectador se
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sintiera parte del espectaculo y estuviera mejor dispuesto a recibir
el mensaje contenido en el agresivo chiste politico.

El cdémico criticaba con aguda satira, por ejemplo, al sistema
politico y las elecciones —una simulacién— para imponer sin
competencia real a los candidatos del Partido Revolucionario
Institucional (PRI), partido unico, en realidad.

Critico feroz de politicos y gobernantes, JesUs Martinez Renteria
sufrid censuras, persecuciones y hasta atentados. Por ello me interesd
realizar una investigacidén sobre las raices y razones de su carrera
artistica. El1 periodo de los afios cuarenta marca su trayectoria
artistica porque pasdé de actuar en las carpas, a dominar los
escenarios convencionales (Follies Bergere, Teatro Lirico, inclusive
una presentacién en Bellas Artes, etc.), y llevd hasta ahi su
corriente teatral, el estilo Teatro de Carpa centrado en su sketch
politico.

En suma, el objetivo especifico es conocer el estilo teatral
irdénico y satirico de Palillo con el que criticaba a los gobernantes vy
a los poderosos.

2.1 Marco tedrico

Muerto en 1994, obviamente era imposible basar esta investigacidn
directamente en la vida y obra de la persona investigada, razdén por la
cual fue preciso acudir a fuentes indirectas que sirvieran de base a

las conclusiones perseguidas.
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2.1.1 Metodologia

En virtud de lo anterior, las fuentes del trabajo se nutrieron de los
aportes de la 1investigacidén de gabinete en forma de consulta
documental bibliogrdfica, hemerografica, filmica, etcétera; asi como
la informacidén recabada en la investigacién de campo gracias a
entrevistas personales grabadas siempre que fue posible.

2.1.1.1 Investigacidén de gabinete

Consulté 1la Biblioteca Central y la Biblioteca Samuel Ramos de la
Facultad de Filosofia y Letras (FFyL), de la Universidad Nacional
Autdénoma de México (UNAM) ; la Biblioteca José Vasconcelos, la
biblioteca del Consejo Nacional de 1las Artes (CENART) y las
bibliotecas de la Universidad Auténoma de la Ciudad de México (UACM).

En el Centro Nacional de Investigaciodn, Documentacidén e
Informacién Teatral Rodolfo Usigli (CITRU) revisé los documentos de la
seccién del Teatro de Carpa, y el compendio hemerografico de la vida y
obra de Jesus Martinez Renteria.

En la Hemeroteca Nacional de México (HNM), revisé detalladamente
los periddicos principales de circulacién nacional, muy en particular
E1 Redondel, desde 1940 hasta 1960.

Consulté en el acervo de la Fonoteca Nacional de México los dos
unicos documentos sonoros del cémico Palillo y una entrevista que le
realizaron en una radiocdifusora.

En el Archivo de la Ciudad Carlo Siglienza Géngora, 1indagué
algunos materiales en la seccidédn de Diversiones Publicas.

En la radiodifusora XEW traté de localizar las grabaciones en

las que participé6 Jesus Martinez, Palillo, en los afios cuarenta, y
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asisti a Tlalpan 3000, Televisa Radio, en donde me indicaron que
llamara a Televisa Televisora, pero me comunicaron que todo ese
material habia sido ya donado al acervo de la Fonoteca Nacional de
México. Sin embargo, ni en los catdlogos de la empresa ni en los de la
Fonoteca aparecian datos al respecto. Quizas 1las grabaciones estén
almacenadas en espera de su catalogacién o incluso extraviadas.

Analicé recursos visuales en Internet y las peliculas en las que
actué el coémico: Ay Palillo no te rajes!, Palillo Vargas Heredia y Lo
que el viento trajo. Asimismo, una entrevista que le realizdé Ricardo
Rocha. También un Homenaje a Jesus, por parte del comediante Benito
Castro, en el que parodia a Palillo.
2.1.1.2 Investigacidén de campo
La informacién documental recabada permitia identificar a una serie de
personas vinculadas con el actor, familiares, colegas, amigos, etc. No
obstante localizarlas e intentar su participacidén constituydé un gran
problema.

Busqué por todos los medios posibles localizar a la hija de Jesus
Martinez Renteria, la actriz Ana Martin, para entrevistarla, pero no
logré contactarla. Y los intermediarios que 1ban a ayudarme a
localizarla, daban largas al asunto o simplemente desaparecian.

Pude por suerte localizar a la Sra. Guadalupe Velazquez, ultima
esposa del coémico, y debo agradecer su buena disposicidén para ser
entrevistada. Gracias a ella fue posible verificar datos importantes,
sobre todo de caracter personal, que enriquecieron la investigacidn.

Por recomendacién del Historiador y Critico del Arte, Alberto Hijar,
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entré en contacto con la Dra. Socorro Merlin, especialista en el tema
de la Carpa en México.

2.1.2 Estructura

Depués del Prdélogo y la Introduccidén, los dos siguientes Capitulos
(Tercero y Cuarto) describen someramente un panorama contextual de la
Ciudad de México de los afios cuarenta, en el que se desarrolld el
cémico Palillo.

El Tercer Capitulo se refiere a la migracién de los campesinos a
la ciudad, la cual implicdé el abandono de sus cultivos para buscar
mejores medios de supervivencia en la capital. Hay un enfoque en la
vida cotidiana de los habitantes en la ciudad de México de los anos
cuarenta y sus condiciones de vida precaria: viviendas de cartodn,
inexistentes o escasos servicios publicos, corrales con animales,
analfabetismo, penuria en todos sentidos. Se pone énfasis en Tepito
como un barrio emblemdtico, un referente de los asentamientos en 1la
ciudad y de su cultura. Para ello consulté autores como Aurelio de los
Reyes y Ernesto Aréchiga, entre otros.

En el Cuarto Capitulo, describo las diversiones publicas de
caracter popular: el cine, el circo, pero sobre todo, la carpa y la
forma de teatro que en ella se representaba, mismo que tuvo muy
importante penetracidén y aceptacidn en esos barrios.

Los sectores populares frecuentaban las carpas para disfrutar de
numeros artisticos en las tandas que se les ofrecian a precios muy
accesibles. Se presentaban bailarinas, cantantes, musicos vy hasta
magos o malabaristas. Asimismo y como la parte mas atractiva del

programa, artistas y cémicos divertian al publico de los barrios cosus
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sketches en los que cuestionaban las costumbres sociales y la politica
del sistema, raiz de lo que se entiende por Teatro de Carpa.

Seflalo en este apartado al Teatro de Carpa como un medio de
critica politica, en la cual los cdémicos podian expresarse con sus
chistes politicos sin que existiera todavia la censura, porque estos
escenarios eran en esencia un espacio para el sector popular del que
se desentendian las autoridades culturales.

Entre los principales autores que estudiaron el tema del Teatro
de Carpa cabe mencionar a Armando de Maria y Campos y a Socorro
Merlin, por mencionar algunos especialistas de este tema.

El1 Quinto Capitulo entra en materia: Vida y obra de Jesus
Martinez Renteria, la forma en que forjé su carrera artistica en el
Teatro de Carpa, y como fue bautizado por el publico con el nombre
artistico de Palillo. Actor cdémico que consoliddé y utilizd sus
quehaceres artisticos para concientizar al publico de los problemas
sociales, politicos y denunciar implacablemente la corrupcidn del
sistema mexicano.

Doy un panorama de la importancia de 1los Teatros de Carpa, Yy
sobre todo el estilo particular del cémico Palillo con su sketch
politico-social contra el sistema politico nacional y de la Ciudad de
México, como una forma de promover la resistencia social, cultural vy
politica de los sectores sociales marginados.

La investigacién refleja al cbébmico como un critico que luchod
contra el aparato estatal por medio de la denuncia de politicos,
gobernantes, hasta atacar incluso a mandatarios presidenciales.

Palillo convirtidé el escenario en su curul para hacer critica social vy
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politica contra el régimen del PRI, lo cual provocdé que el Estado le
impusiera una constante censura y lo reprimiera de diversas maneras,
incluyendo multas y encarcelamientos.

Menciono la participacién del cdémico en los medios: Radio,
Prensa, cine, y un caso especial de censura en el Periddico EI
Redondel, y describo con detalle las causas gque provocaron que
cancelara su colaboracidén en la Columna “Astillas de Palillo.”

Conviene insistir en que, para la investigacién del personaje de
Jesus Martinez Renteria, Palillo, revisé detalladamente en la
Hemeroteca Nacional el peridédico El1 Redondel, El Nacional, Bl
Universal, La Prensa y el Esto; al igual que el compendio de 1la
carpeta hemerografica de su biografia en el CITRU.

Los materiales audiovisuales encontrados son las tres peliculas
en las que participd, y la entrevista que le realizd Ricardo Rocha que
fue localizada en Internet. Asi como el 1libro Hijos de su
Politiquera!, de Sebastian Gonzales de la Vega.

El Sexto Capitulo se ocupa de las Conclusiones de esta
investigaciodn.

En los anexos se incluye la transcripcién literal de las
entrevistas grabadas a Socorro Merlin y a Guadalupe Veldzquez, asi
como transcripciones de fragmentos representativos de dialogos de las
peliculas de JesUs Martinez Ay Palillo no te Rajes! y Lo que el
viento Trajo. Asimismo la transcripcidén del Homenaje a Jesus Martinez
Renteria, Palillo, como “Ciudadano Destacado de Guadalajara’”, que le
brindé el comediante Benito Castro haciendo wuna parodia de su

actuacién en el escenario carpero. Me parecid importante, con fines
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comparativos y contextuales, 1incluir transcripciones de fragmentos

significativos de filmes de Cantinflas y de Pedro Infante.
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3. DE LO RURAL A LO URBANO EN LA CIUDAD DE MEXICO (1940-50)

Para 1940 la poblacién en la Ciudad de México contaba con
aproximadamente 1,760,000 habitantes durante el proceso de
industrializacién. La poblacidén crecid entre 1940 y 1950 a la tasa més
alta de su historia -5.7 % anual- y en valores absolutos paso de 1.7
a 3 millones de habitantes. La poblacidén urbana que representaba en
1940 el 35% del total ascendié al 58.6% en 1970. (GARCIA CANCLINI,
2008, pp 69-70).

En las grandes ciudades industriales, la produccidén impulsa la
economia, razén por la cual atraen a grupos rurales cuando el campo
deja de satisfacer sus necesidades y expectativas. Asi, el proceso de
crecimiento en la Ciudad de México se debidé a dos elementos
circunstanciales: en primer lugar a la decadencia del campo y la
busqueda de oportunidades econdmicas en la pujante industrializacidn
de la metrdépoli. E1 segundo factor fue el acelerado crecimiento
demografico.

Al escasear la tierra productiva y los puestos de trabajo en el
campo, los campesinos abandonaron sus poblados para ir en busca del
sustento en las ciudades, muchas veces iban a parar a los barrios
bajos o mas cominmente fundaban comunidades enteras en la periferia de
las principales ciudades, algunos de estos barrios marginales
llegaron a ser mini ciudades del pais por derecho propio (KNIGHT,
p:327) s

Ante este importante incremento poblacional, y la problematica

social que planteaba, el Gobierno en turno no encontrdé soluciones en
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las politicas publicas por falta de planeacidén. E1l campesino migrante
encontré en la ciudad pocas oportunidades para adecuarse al modelo
econdtmico y a las exigencias de productividad de las fébricas vy, en
consecuencia, tuvo que malbaratar su mano de obra para sobrevivir en
la nueva urbe.

Una vez que los nuevos habitantes de 1la Ciudad de México
asentaron nuevas formas de vivir, los distintos estratos
socioecondémicos originales de la ciudad convivieron con los migrantes
del campo en un solo hébitat, vy propiciaron 1la diversificacidn
cultural.

Las vecindades constituyeron una solucién urbanistica y
arquitecténica. Ahi convivian el obrero, el campesino
semitransculturado, y las mujeres que habian llegado de su pueblo para
conseguir una mejor vida, ocupandose como trabajadoras domésticas en
casas de la clase media o alta y, con frecuencia, empujadas a la
prestitucion.

Las vecindades se integraban por un conjunto de habitaciones en
torno a cada uno de los diversos patios. En la parte de enfrente, en
el primer piso, se ubicaban las viviendas principales; en el interior
de los patios, las habitaciones de un solo cuarto, y en las fachadas
las accesorias que tenian puerta directa a la calle y se utilizaban
como tiendas o habitaciones. En la planta baja, ademas de cuartos,
servicios comunes, como lavaderos y retretes. (DE LOS REYES, 2006,
p.22)

Las vecindades eran unas casas grandes, tenian hasta cinco o seis

patios, y cada patio estaba habitado. Cada patio tenia su divisidn
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social, porque en el primer patio vivian los que podian pagar mas, en
el segundo, en el tercero, y al final la gente mé&s pobre. Hasta habia
una cancidén que se llamaba Quinto patio, (“Por mi vivir en quinto
patio desprecias mis penas...”), es decir, eran de los mas pobres.
(Entrevista a Socorro Merlin: realizada por Deaquino Soto Porfirio en
Ciudad de México, 17 de Julio 2014).

Las vecindades pertenecientes al barrio de Tepito, ubicados al
noroeste de la ciudad, eran consideradas cuna de maleantes porque en
las vecindades habitaban mujeres de la vida galante y ladrones de
oficioe:

Otro estilo de wvida, eran los asentamientos irregulares o
paracaidistas, colonias completas de grupos étnicos que empezaron a
poblar la ciudad desde finales del siglo XIX, pero que en la década de
cuarenta aceleraron su inmigracién.

En la década de 1890 se caracterizd por el surgimiento de un
mayor numero de asentamientos populares. Entre ellos, la Colonia Santa
Julia, establecida en la municipalidad de Tacuba alrededor de 1895 [..]
Entre otros espacios ocupados por las clases bajas se encontraban, en
el lado oriente la Maza o la Vaquita; al norte la Peralvillo; al
noroeste la Bolsa que albergaba a ladrones y prostitutas, y la de Diaz
de Ledn; al este, la Valle Gbébmez, entre la calzada consulado, y al
sureste, la Progreso de la Urbe. (DE LOS REYES, 2006, pp.l1l6-17)

Los Obreros construyeron sus propios asentamientos; la Escanddén, por
ejemplo, o el cuartelito, situado este ultimo en lo que hoy es la
Colonia Doctores, ahi vivian trabajadores de tranvias y empleados

publicos. En la Colonia Obrera habitaban artesanos y albafiiles. En los
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arrabales las familias eran numerosas, en consecuencia la reproduccidn
de estos asentamientos requeria de politicas publicas de sanidad,
siempre carentes o insuficientes.

Con respecto al tema de sanidad, era comin que una sola familia
infectara y propiciara el contagio, y causara una epidemia, por ello
la construccién de viviendas sin planeacidén de servicios empezd a
prohibirse en los afios cuarenta por sus pésimas condiciones higiénicas
y sanitarias, con ésto el Gobierno justificaba la prohibicidén de 1la
construccién de vecindades.

La pobreza y la miseria son dos elementos que denigran la esencila
del  barrio. Los asentamientos populares, desde su construccién
tuvieron deficiencias de agua, alcantarillado, luz eléctrica,
pavimentacién, escuelas, etcétera. A pesar de estar inmersos en la
ciudad moderna, los moradores de las vecindades eran excluidos del
progreso urbano.

Los procesos judiciales atestiguan que en los barrios
proliferaban aguas estancadas, que los animales convivian
estrechamente con las personas y las caflerias estaban al aire libre vy
llenas de materiales fecales, que el cuerpo y la ropa raramente se
lavaban (DE LOS REYES, 2006, p.21).

En cambio los mejores servicios eran destinados a las
demarcaciones donde habitaban 1la clase alta, los politicos, los
empresarios y los adinerados. Las obras de saneamiento de aguas negras
y el abastecimiento del liquido potable, por ejemplo, era

proporcionado tan sélo a estas clases sociales.

34



E1l constante llamado a las autoridades para que cumplieran con
las obras publicas de drenaje, alumbrado y ©pavimentacién durante la
primera mitad del Siglo XX, eran una utopia para los residentes de
asentamientos como la llamada “Bolsa”. En las construcciones de adobe
permeaba el fango y eran frecuentes las inundaciones en las viviendas.
Algunas se derrumbaban, lo cual era un peligro de quienes habitaban en
estas colonias. La situacidén de estos barrios era cadtica por su
carencia de servicios basicos y por la escasa cultura higiénica de sus
habitantes, todo lo cual repercutia en enfermedades infecciosas para
los residentes.

La Ciudad de México, de acuerdo con Ignacio Manuel Altamirano,

estaba cercada “por un circulo de infelicidad” habitado por ™“los que

legitimamente pueden llamarse los miserables de México” [..] En ese
laberinto de callejuelas sucias e infectas del barrio, malvivian
centenares de hombres mujeres y nifios envueltos en harapos. Las

enormes casas de vecindad eran oscuras, estrechas y destartaladas y en
sus multiples viviendas se hacinaban familias enteras cuyo Unico bien
era un brasero. Ahi no llega la atencién del médico. (ARECHIGA, 2003,
P 232) s

Los servicios urbanos en los barrios populares comenzaron a un
ritmo lento y deficiente. Para 1958, el diagndéstico publicado por el
Instituto Nacional de Vivienda relativo a las colonias Guerrero y los
barrios de la Lagunilla, Tepito, la Merced y Jamaica, era similar al
de 1los afios veinte, y estas =zonas presentaban altos indices de
hacinamiento y de promiscuidad, grandes deficiencias en cuanto a

servicios e inexistencia de areas verdes.
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La pelicula La risa de la ciudad (1963) retrata un asentamiento
y las condiciones de vida de los habitantes semejante al de los anos
cuarenta. Las 1imagenes escenifican los asentamientos de algunos
sectores populares, el escaso servicio de higiene y sus viviendas
hechas de cartédn. “La industrializacién y la urbanizacidén acelerada,
desde la década de los cuarenta, con las migraciones masivas y la
creacidén de ciudades perdidas (“villas miseria”, "“favelas”) en los
grandes centros Urbanos, la reorganizacidén capital de la economia vy
cultura campesina agudizan las contradicciones en el campo y en la
ciudad” (CANCLINI, 2002, p.95).

En la pelicula Los Olvidados, de Luis Bufiuel (1950), se retrata
la Ciudad de México en algunas escenas; muestra la forma de vida de
los habitantes, el contrataste de lo rural a lo urbano, el campesino
con sus animales como parte del nucleo familiar, conviviendo con
obreros, limosnero, etc.

En conclusidén la falta de planeacidédn del Gobierno en la ciudad y
el reacomodo de la poblacidén que emigrd del campo a la ciudad, Jjunto a
los sectores sociales adinerados, construyeron una ciudad desigual.

3.1 La vida cotidiana en la Ciudad de México

La vida cotidiana en los de cada individuo estaba marcada por las
condiciones sociales y el oficio que desempefiaba en 1la Ciudad de
México de los afios cuarenta, los arquetipos que constituian 1los
sectores populares eran el panadero, el albafiil, el zapatero, el
carpintero, el herrero, el comerciante, y la gran masa de los llamados

lumpen proletarios, etc.
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Los obreros tenian que levantarse a las cuatro o cinco de la
mafiana para cumplir con su jornada laboral de 14 6 16 horas, todos
los dias de la semana. Esas mismas obligaciones las compartian las
trabajadoras domésticas.

En lugares como Mixcoac, las mujeres indigenas se despertaban a
las cuatro de la maflana para amasar el maiz y preparar las tortillas o
bien recorrian las calles de la ciudad y ofrecian sus productos
agricolas del campo: verduras y legumbres cosechadas o flores, 1los
lugares de venta, ademas de las calles, eran los mercados o tocar la
puerta de las viviendas de la clase media y alta.

Los vendedores eran un grupo social popular que era muy visible,
dado que siempre andaban con sus productos en las calles; este espacio
publico era en el que cohabitaba, convivian, compraban e
intercambiaban productos los personajes mas comunes. Muchos
constituian personajes casi folkldéricos, algunos de los cuales han
sobrevivido hasta la actualidad, como el que gritaba “jHay camotes!”,
y silbaba ensordecedoramente con el escape de su carrito de lémina.

Folklore urbano también el vendedor de helados y nieves o el
tipico volado del merenguero, en el que la suerte jugaba un factor
importante porque el comprador podia salir ganando dos merengues por
el precio de uno, o quedarse sin probar el dulce tipico por su mala
fortuna. i Ropa vieja que vendan!”, gritaba el ropavejero
(inmortalizado como el seflor tlacuache por Gabilondo Soler, Cri-Cri)
en algunas calles de las colonias con mejores recursos econdmicos,
para revenderla a los sectores populares. También circulaba por 1las

calles el afilador, anunciandose con su Flauta de Pan, para que las
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amas del hogar afilaran el cuchillo cebollero para continuar con las
tareas culinarias. jCudntos personajes entranables!

Por las noches algunos citadinos asistian a la panaderia, por la
telera o el birote y el bizcocho, y, de paso, con la sefiora de los
tamales y atoles o las quesadillas para calmar el hambre. Un elote
asado y un chicharrén antes de entrar a las tandas de teatro.

Si algun familiar o el infante enfermaban los habitantes iban con
el sefior boticario que era un experto en preparar compuestos
medicinales aprendidos en la escuela alquimista.

En los afios cuarenta, los hombres vestian sacos y pantalones, con
grandes hombreras, solapas anchas, casi <como el <clasico Pachuco
representado en el cine por Tin Tan. Las mujeres de la clase media
usaban variedades inagotables de sombreros, los vestidos largos debajo
de las rodillas para respetar las buenas costumbres de la moralidad
mexicana.

Mientras nos modernizdbamos, incorporabamos a nuestra habla
términos que primero habian sonado como pochismos en las peliculas de
Tin Tan, y luego insensiblemente se mexicanizaban tenquiu (sic) oquéi
(sic), wuasamara (sic) sorry, momen pliis (sic). Empezabamos a comer
hamburguesas, pay, malteadas, mantequilla de cacahuate. La Coca Cola
sepultaba las aguas frescas, de limén con chia. Unicamente los pobres
seguian tomando tepache. (Instituto Mora, p.128).

En el México de los cuarenta, la vida nocturna era un momento de
éxtasis para todos los sectores sociales. La trasnochada para
deleitarse con la rumba en el cabaret y, mas tarde, con las artes

escénicas del Teatro Colonial, el Follies y el Margot. La Zona Roja
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estaba ubicada en torno a las calles de San Juan de Letran, donde se
encontraba la plebe, aunque los adinerados tenian sus "casas de citas"
(eufemismo de los burdeles lujosos).

3.2 La vida cultural en los barrios: Tepito, un referente.

Tepito solo es un ejemplo de las caracteristicas del barrio popular en
la Ciudad de México, por ser un sitio en cuyas plazuelas la Carpa fue
un elemento habitual y continuado para la representacidén artistica
dirigida al pueblo a precios populares, por ello se habla de este
barrio como un referente, aunque en la ciudad de México de los afios
cuarenta existian una diversidad de barrios.

En la etapa colonial la traza de la ciudad estaba distribuida en
parcialidades: San Juan Tenochtitldn y Santiago Tlatelolco, cada uno
con sus respectivos barrios de indios, administracién de Dbienes,
iglesia y autoridades; por su parte, los espafioles tenian su propia
administracidén y recintos catdlicos. Sin embargo en la UGltima etapa de
la Colonia, 1la organizacién administrativa cambidé, y los barrios
fueron absorbidos por la ciudad.

Durante la década de 1860, los barrios de indios perdieron su
forma de organizacidén y quedaron bajo el régimen politico vy
administrativo de las municipalidades, de modo que los barrios indios
tuvieron como jurisdiccidén administrativa la ciudad, conformando asi
nuevas identidades culturales.

El espacio de lo que hoy es Tepito fue ocupado por los barrios
tlatelolcas de Mecamalinco, Apohuacan, Atenantitech, Atetantitlédn vy
Teocaltitlan, ubicados al este y sudeste de Tlatelolco. La

urbanizacidén del barrio de Tepito empezdé en el camino de Santa Ana-
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Peralvillo y Tlatelolco. Las primeras colonias en Tepito autorizadas
por el ayuntamiento en 1882 y 1886 para contribuir al crecimiento
urbano de 1la ciudad e intensificar la circulacién de personas Yy
mercancias fueron las colonias Violante!, Diaz de Ledén (Corazdn de
Tepito), Morelos y la Bolsa. Al establecimiento de estas colonias se
asocid la construccidén del Palacio Negro de Lecumberri, una prisidn
arquitectédnicamente de vanguardia.

Sin embargo, ya en el siglo XX, la estructura administrativa de
la ciudad comenzé con un cambio radical en el Distrito Federal y las
municipalidades pasaron a ser delegaciones en el nuevo orden urbano.
El 31 de diciembre de 1928, al quedar promulgada una nueva ley que
eliminaba el régimen municipal, vinculaba a la Ciudad de México,
Tacubaya y Mixcoac bajo la autoridad del Departamento Central, dividia
el territorio en 13 delegaciones, su gobierno estaria a cargo del
Presidente de 1la Republica, quien lo ejercia por conducto de un
Regente y los Delegados (INSTITUTO MORA, p.111).

No obstante, a pesar de los cambios administrativos de la ciudad,
los sectores populares siguieron viviendo conforme a las pautas
dictadas por su cultura autdénoma emanada de sus tradiciones
ancestrales, algunas de las cuales sobrevivian desde la época
prehispanica. Las festividades religiosas y artisticas, asi como la

forma de organizaciédn comunitaria en México constituyen procesos de

! E1 23 de agosto de 1882 el presbitero Juan Violante, de 57 afios edad,
padrroco de Santa Catarina [..] proponia fraccionar un terreno conocido
bajo el nombre "Rancho Granaditas" ubicado en la cuarta parte de la
manzana numero 47, cuartel menor 16, cuartel mayor 4, al sur de la
plazuela Tepito. ARECHIGA, Ernesto; Tepito: Del Antiguo Barrio de
indio al Arrabal, Sabado Distrito Federal; México, 2003; p.1l51.

40



resistencia cultural de los sectores populares frente a las
imposiciones del crecimiento econémico industrial que se intensificd a
partir de los afios cuarenta. Ejemplo de ello es la vida cultural de
los barrios en ese periodo, conformado por las festividades y el
sincretismo de la raiz indigena y la religién espafiola. Se
convirtieron en movimientos de unificacidén comunitaria.

Mas tarde, Tepito redujo su jurisdiccidédn con el surgimiento de
dos nuevas parroquias en 1la colonia Morelos, vya que la funciédn
religiosa también transformaba la conformacién urbana de los barrios.

La heterogeneidad étnica vy, en consecuencia, cultural de 1la
Ciudad de México es innegable. Un alto porcentaje de los habitantes no
son originarios del 1lugar donde residen. Forman el contingente de
emigrantes del campo que ham buscado alternativas en las ciudades; su
cultura es campesina o india y con ella enfrentan el reto de su nueva
condicién citadina. Muchos mantienen vinculos con sus comunidades vy
los renuevan periddicamente. Se reunen y organizan aqui para mantener
la vida como alla; [..] celebran las fiestas y hablan entre ellos su
propia lengua. Indianizan las ciudades porque actuan a partir de una
matriz cultural india (BONFIL, 1991, p.65).

De este modo, la condicidén cultural de los asentamientos vy
vecindades estaba configurada por el mosaico de costumbres de sus
habitantes segin 1la regidén étnica a la que pertenecian; es decir,
habia una heterogeneidad de arraigos culturales en un mismo entorno
habitacional.

Recordemos que, en la cultura nacional mexicana, existen dos

proyectos civilizatorios: el de las culturas con linaje mesoamericano
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y la civilizacidén occidental europea. De la interaccidn de ambas surge
el proyecto mestizo, una cultura pujante que se desarrolla y llega a
emerger de los barrios de la ciudad.

El barrio de Tepito es un referente del mestizaje mexicano. El1 barrio
era factor de identidad para su habitante, porque existian lazos de
convivencia comun entre los pobladores, arraigados en las costumbres
de su cultura propia; de modo que los colonos eran como una gran
familia que se diferenciaba de la de otros barrios y hasta de la de
otras vecindades o asentamientos.

n

La definicién de  barrio por Rosa Lechuga de Bustamante,
profesora normalista que en los afios cincuenta publicdé un libro sobre
Dos barrios de la ciudad de México, poniendo especial énfasis en los
tipos urbanos caracteristicos de esas zonas que le tocd conocer en su
infancia y juventud [...] En su texto, el borrachin de la esquina no
es un ser degradado por el alcohol si no un individuo ingenioso vy
dicharachero; el pachuco, con sus abombados pantalones y su caminar
desafiante no es un buscapleitos sino un tipo que sabe actuar con
galanura a pesar de su estado de pobreza” (ARECHIGA, 2013, p.56).

Esta idea se ratifica, por ejemplo, en la pelicula Nosotros 1los
pobres, dirigida por Ismael Rodriguez (1948), en la que se muestran
personajes pintorescos del barrio como la Guayaba y la Tostada, dos
simpaticas borrachitas que representan una parte del sector popular
que tiene problemas con el alcoholismo. Al Pachuco, con sus pantalones
bombachos, su caminar desafiante y su galanura, Tin Tan lo representa
magistralmente en sus peliculas. La vendedora de fritangas que, en

torno a su comal en el que prepara una quesadilla —obra maestra del
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maiz y el chile—, comunica las uUltimas noticias del barrio para que
los vecinos estén enterados del chisme m&s reciente.

Alain Faure y Jean-Paul Burdy sostienen que el barrio es un medio
familiar; pero que la frontera entre lo publico y lo privado no
permite una integracién del habitante en la vida comunitaria. Estos
autores sostienen que las diferencias individuales de una vivienda a
otra no permiten un espacio comun socialmente puro porque la
diferencia de oficios tiene un peso mayor. Comerciantes y pequefrios
propietarios, albaniles, carpinteros, el lumpen, etc., marcan
diferencias econdmicas entre ellos en la vecindad del barrio. Sin
embargo, las calles, plazas y sitios de recreacidén del barrio son
lugares en los persiste una convivencia para crear un identidad
cultural.

En los barrios de extraccidn popular existen las condiciones para
una amplia interaccién social en la cual los actores sociales se
vuelcan en mayor medida, y por necesidades propias impuestas por el
medio, hacia un uso comun, recurrente y cotidiano de 1los espacios
publicos: el patio, la calle, los sitios de recreacidn, etcétera [..]
Es justamente ese contacto cotidiano entre los habitantes, producido
en sus multiples espacios compartidos, que con el tiempo va tejiendo
las identidades colectivas de los barrios” (ARECHIGA, 2013, p.55).

La comunidad multicultural, a pesar de sus diferencias étnicas,
tiene por regla comin la construccidén de sus iglesias, la veneracidn
de su Santo y sus festividades, arraigadas por sus antepasados y ahora

por la nueva cultura mestiza.
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Los barrios como Tepito establecieron un orden social y cultural en la
ciudad que permitidé que fueran identificados como un nucleo espacial
propio dentro del orden urbano de la ciudad.

La nocidén del barrio en los estudios estadunidenses estd asociada

a un territorio y a una comunidad. Aunque existen divergencias de

opiniones, la comunidad tiene mayor peso en la determinacidén de

las caracteristicas de un barrio. Por ejemplo, para Von Hoffman,
el término barrio es equivalente al término de comunidad local vy
se refiere a un area mayor de una calle, una manzana O un pequefio
vecindario. La composicién étnica constituye uno de sus
principales factores de diferenciacidén cultural, aunque en ella

también inciden los intereses econdémicos (ARECHIGA, 2003, p.67) .
Tepito solo es un ejemplo de la cruda realidad de las colonias
marginadas en la modernidad industrial de la Ciudad de México.

El siglo XX se caracterizdé por el alumbrado eléctrico, mismo que
reflejaba la modernidad, el progreso y la seguridad. Sin embargo,
aunque México habia entrado en la era del progreso, el reparto de la
prosperidad era desigual. Una muestra de ellos se podia apreciar desde
la ventanilla del tranvia eléctrico que conducia a los pasajeros de
manera eficiente y rédpida: wuna linea pasaba de la Avenida San
Francisco, con sus casas comerciales, edificios coloniales y modernos
del centro a Peralvillo, y de Peralvillo a la carcel de Belén, de
Belén a Bucareli y a la colonia Roma. Su trayecto proyectaba la
desigualdad y el contraste entre los marginados y los pudientes.

En el Centro Histdérico de la ciudad se veian los matices de la

escala social y cultural. Al oeste y al sureste del centro, las nuevas
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colonias que ostentaban el progreso, la modernidad y la grandeza de la
ciudad. Era como vivir en un rincén de Europa. Del lado opuesto a los
edificios majestuosos, las vecindades y los Jjacalones ubicados en
calles polvorientas, angostas y mal empedradas, llenas de hoyos, sin

banquetas.
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4.

@

EVOLUCION DE LA VIDA CULTURAL EN LA CIUDAD DE MEXICO.
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El crecimiento y modernizacién de la mancha urbana en la Ciudad de
México también repercutieron en la evolucién de los teatros. Ya para
el siglo XX los escenarios teatrales pasaron de 1los rusticos
“corrales” y “aposentos” a escenarios esplendorosos como el Palacio de
Bellas Artes, cuyo monumento majestuoso para la élite capitalina
significd entrar a la cultura de estilo europeo.

En el ambito cultural se habian establecido dos tipos de teatros
perfectamente diferenciados: el teatro formal destinado a ese publico
elitista que asistia “para ver y ser visto” —como sucede actualmente
con las temporadas de o6pera— y constituir wuna 1imagen culta de la
sociedad; en dichos teatros se presentaban sobre todo espectaculos
representados por compafiias europeas, en particular espanolas,
Italianas o Francesas.

El segundo tipo de teatro era la Carpa que satisfacia las
necesidades histridénicas del publico popular, con artistas nacionales
que emergian del barrio y actuaban para el barrio en “tandas” en las
que se incluia lo que hemos llamado Teatro de Carpa.

Estos espacios teatrales ofrecian entradas a precios accesibles
para ese publico marginal. Por apenas unos cuantos centavos, 1los
habitantes podian pasar un rato agradable con sus familias en las
carpas. Por 75 centavos como maximo, los sectores populares
disfrutaban de tres horas de tandas del Teatro de Carpa; mientras que
en los teatros formales, por otra parte, la clase media y alta pagaba
en la época que nos ocupa (1940) de 2.00 a 6.00 pesos o mas, segun se
presentara una companla europea o nacional.

4.1 El Teatro de Carpa (Generalidades).

47



En esta investigacidén se entenderd que el Teatro de Carpa se define al
mismo tiempo como un espacio escénico de representacién y como un
estilo teatral mexicano cuyas raices estan, efectivamente, en las
carpas, aunque ocasionalmente llegaron a abandonar esos espacios para
presentarse en teatros convencionales, sin perder por ello su estilo
original.

En la carpa, como ya se ha dicho, el espectaculo de variedades se
integraba con numeros musicales de moda, bailables que podian rayar en
lo erdtico-burlesco y el Teatro de Carpa en forma de sketches casi
siempre de caréacter cdédmico-politico. Sin embargo, entre 1940 y 1950,
cada uno de esos aspectos fue destacandose en cada local hasta
convertirse en una especialidad.

En lo erdtico, la vedette en el Teatro de Carpa era quien
provocaba el deseo del publico masculino porque ella dejaba una parte
de su cuerpo al descubierto, insinuaba m&s que mostrar, y asi
cuestionaba las costumbres morales 'y religiosas de 1la sociedad
tradicional que reprimia la sexualidad de hombres y mujeres.

La vedette era “la imagen de 1la inmoralidad” en la puritana
sociedad mexicana, aunque, para el actual criterio sus desplantes
serian considerados mas bien ingenuos. Era cantante, bailarina y hasta
actriz como partiquina de los comediantes. Dominaba la carpa Yy
hechizaba a los presentes con su belleza erdtica y su canto, era la
figura rumbera del barrio, imitadora de la rumbera estilizada del
cine, era la imagen del deseo, de la libertad sexual. El1 publico

quedaba hipnotizado con su corporalidad.
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En aquellos afios —decia Palillo—, en el “Teatro de encueradas”

nadie salia desnuda a ninguna hora. Al final tres o cuatro

sefloras de buenos cuerpos ya estaban desnudas, abrian la cortina,

Vi o s juno, dos y tres! Y cerraban el teldén. Ese era el

encueramiento. Los tipos se quedaban avidos de ver. El que estaba

volteado no habia visto nada, y al otro dia iban, pero muy pocas

veces les tocaba ver porque los agarraba desprevenidos 'y

distraidos (Entrevista a Guadalupe Veldzquez: realizada por

Deaquino Soto Porfirio en Ciudad de México, 2 de Octubre 2014).

La musica era otro de los atractivos del Teatro de Carpa. Ahi se
gestaron muchos compositores y ejecutantes que llegarian a ser
famosos. Las letras de 1las canciones se nutrian de sufrimientos,
recuerdos, suenos y alegrias. Los cantantes de rancheras, boleros o
tangos eran figuras ajenas a los paradigmas operisticos. Ahi
prevalecia Agustin Lara, Pedro Vargas o los Kikaros vy otros mil
cantantes que deleitaban al publico con sus letras melodramaticas vy
sus aportes musicales a la moda.

Por Gltimo el género que podriamos considerar como politico del
Teatro de Carpa expresaba 1la critica al poder. Era un 1incipiente
ejercicio de la libertad de expresidédn, frente a un sistema de gobierno
que controlaba, de manera inequitativa, los ambitos sociales vy
politicos. jComo ahora! Los chistes del sketch de los cdmicos eran
ataque contra lideres, politicos o lideres sindicales dichos con un
lenguaje coloquial para que el publico entendiera las razones de la

critica.
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4.2 Estructura y Composicidén del Teatro de Carpa

Consecuencia de la revolucién mexicana a principios del siglo XX,
empresarios y artistas encontraron una forma de llegar al publico que
no asistia al teatro formal e instalaron carpas en los alrededores de
la ciudad como habian hecho los titiriteros, payasos y cirqueros en el
siglo XIX.

El Teatro de Carpa era un lugar de diversidén popular, asi como
tampbién un espacio escénico para los artistas: tiples, cantantes,
cébmicos y hasta magos, malabaristas, etc. Entre los coémicos, muchos
aprovechaban el foro para denunciar las injusticias y ejercer la
critica social, religiosa y politica.

El Teatro de Carpa significé un negocio para los empresarios.
Algunos invirtieron magros recursos en la realizacidén de carpas de
tablas y lonas para el publico popular que las llenaba para disfrutar
del sistema de tandas; es decir, de funciones en secuencia con algunos
nuevos atractivos en cada una. Fue, en principio, una opcidén lucrativa
para los empresarios y un ambito laboral para los artistas. Sin
embargo, aun sin proponérselo, dieron origen al mismo tiempo a un
movimiento cultural que generd las bases de la conciencia social y
auge de la libertad de expresién de los sectores populares en el
inicio de la etapa revolucionaria en México de principios del siglo
XX.

No llegd a existir una sola barriada en que no levantara el teldn
de una carpa. Ya desde el momento de su instalacidén atraia las miradas

silenciosas de sefioras que iban al mercado, de nifios que salian de la
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escuela, de trabajadores en camino a la fabrica o la obra, de vagos vy

paseantes.

Verdugo Fuentes Waldemar, Los origenes: las carpas y los teatros de

variedades (1983) http://enfilme.com/notas-del-dia/cantinflas-1a-

pelicula-la-verdadera-historia,

En la carpa teatral habia convivencia humana, miedos, debilidades e
incertidumbres, pero al final concluian 1los asistentes con la
carcajada, un alivio en la vida de los habitantes mas modestos de la
ciudad.
El ritual de la carpa se iniciaba cuando llegaba a instalarse en
el corazén del barrio o, las mas grandes, a lo largo de las
arterias con mads vida de la Ciudad de México en aquel entonces:
Nifio Perdido y San Juan de Letran, hoy parte del Eje Central. La
carpa emitia una serie de mensajes, la desmitificacidén, mostrar
sus entrafias, la convivencia de los actores con la gente del

lugar. (MERLIN, 1995, p.43)
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La composicién y la organizacidén interna del Teatro de Carpa, estaba
al mando del director, quien frecuentemente era también el primer
actor. Mujeres y hombres levantaban el tinglado, lavaban, pintaban,
colgaban cortinas, preparaban luces y cambios de escena, todo con un
amplio grado de organizacidén para el estreno, y de solidaridad para el
cuidado de su fuente de ingreso. Era una estructura jerarquica, no
obstante los deberes y responsabilidades eran por igual, puesto que
los artistas eran parte de un todo para llevar a cabo la funcién. Su
jornada era hasta por mas de ocho horas, eran responsables para
enfrentar imprevistos, se turnaban en la promocién y la taquilla
mientras esperaba su turno para intervenir en la tanda.

El gritén tenia la funcidén de convencer a los paseantes de las
plazas, describia el repertorio y la programacidén, elogiaba y
anunciaba la programacién y el costo de la tanda. “;Tandas dobles!
iPasen ustedes! ;Dos revistas! ;Ya empezd la tanda de estreno! ;jPasen!
iAqui boletos!” Por otra parte los artistas alistaban su escenografia
para la primera tanda, la cual iniciaba entre las tres o cuatro de la
tarde, dependia de cada carpa.

Al escuchar que la orquesta, casi siempre de viento, ejecutaba
una musica movida, el publico entendia que la funcidén estaba por
comenzar. Los programas estaban integrados por numeros que formaban el
espectaculo. Los cbébmicos principiantes participaban en la primera
tanda para irse fogueando. Conocedores de la programacidén, el publico
condescendiente no exigia mas de lo debido al artista novato. Se

aguardaba la segunda tanda que era de mucho mejor calidad.
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El publico cautivo era el que marcaba el tono de los artistas en el
Teatro de Carpa, porque en ocasiones habia muchos nifos y, en ese
contexto, el doble sentido era moderado para poder continuar sin
tropiezos con los numeros en el escenario; pero si la mayoria de los
espectadores era adulta y predominaban los hombres, se subia el tono
del humor bravo y era previsible que los espectadores contestaran a
los chistes y los albures. En esos casos, los artistas tenian que
improvisar para incitar al publico y configurar un dialogo vivo.
El personaje estd ahi para enfrentar al colecti&o con su cuerpo,
su cara, boca, nariz, ojos, vientre, trasero, odérganos genitales.
Se vale de la profusién y el exceso para expresar sus miedos vy
ridiculizar lo que es susceptible de denuncia: el rasgo fisico,
el caracter, los medios de la parodia, volver por este medio 1lo
normal a lo anormal, que es la escena del cémico que desencadena
la risa y de nuevo subvertir y liberar (MERLIN, p.35).
En la tercera Tanda, el publico era bastante critico, lo manifestaba
con chiflidos y gritos. Cuando la funcidén no era de su agrado o los
artistas no tuvieran el nivel de calidad o de comicidad, la Palomilla
del Barrio 1llegaba a quemar el 1local. En virtud del riesgo, el
repertorio de la programacién cambiaba para gustar a los espectadores
que asistian con frecuencia a las carpas. Si el respetable no ponia
objecidén, el espectéaculo procedia conforme a lo ensayado; pero si
éstos se quejaban, comenzaba el nerviosismo entre los artistas y 1los
tramoyistas para modificar las canciones o las tematicas del sketch,

para tranquilizar al monstruo de mil cabezas.
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Las tiples, como 1la Rivas Cacho, Lupe Inclédn y Wilhelmy, eran
personajes de gracia cémica que el publico reconocia en su entorno
social, imprimian calor dramdtico y diversién al publico del Teatro de
Carpa. Estas mujeres eran el prototipo de comicidad femenino que el
publico esperaba con ansias en las Tandas.

La carpa no cuenta con una literatura dramatica especifica, no

hay libreto. Los directores poseian una gran actividad artesanal

para estructurar los programas, cortaban los dramones romanticos,

a veces se registraban cambios o modificaciones en un cuaderno de

notas que rara vez guardaban, las representaciones se adecuaban a

las circunstancia del espacio, tiempo y publico (MERLIN, P.45).

La Rivas Cacho, cuidadosa del detalle, tenia la costumbre de

desnudar a los “peladitos” Y “peladitas” en la calle,

comprandoles la ropa. Y con ella imitaba su vestuario y surgia en
escena su inolvidable caracterizacidén de los tipos arrabaleros.

Su borrachita de la ciudad de los camiones reconoce ese origen”

(DE MARIA Y CAMPOS, 1999, pp.71-72).

El cierre lo daban 1los cantantes de boleros o tangos, y se
emparentaban mas bien al estilo, por ejemplo, de Agustin Lara o de los
trios musicales de moda. Sin embargo, a veces también los coémicos
cerraban la funcidén con sus numeros histridnicos; todo dependia del

espectaculo y del publico, que era muy exigente.
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4.3 Importancia de los Teatros de Carpa en la Ciudad de México.

Las carpas eran portatiles, 1lo que permitia que se 1instalaran en
cualquier barrio de la ciudad. En la carpa Maya, por ejemplo, cuyos
duefios fueron el General Carrillo y Auranta Rivera, los mejores
cémicos pasaron por sus tablas, entre ellos el aun no famoso
Cantinflas, pero el publico lo catapultd afios después en el cine.

Las carpas chicas albergaban a unas cien personas; las medianas,
quifiientas. Grandes o chicas, era un fendmeno atractivisimo en cada
barrio y la gente peleaba para asistir y obtener los mejores lugares.
Las mejores Tandas eran en las que se presentaban los artistas mas
reconocidos. El griton de la carpa de teatro anunciaba a voz en cuello
las virtudes de las tandas para convencer al publico para que
asistiera. Terminado su esfuerzo promotor, se convertia en boletero.

La nueva costumbre de vender por horas el teatro [fue el] origen

del género chico. Imbricaba como una serie de factores sociales y

econémicos (En Espafia esta nueva forma de produccidén se conocia

como el teatro por secciones, y en México como tandas) llevd a la
masificacién y a la comercializacién del teatro, lo cual, a su

vez, provocod la convergencia (BRIAN, pp 179).

Otras carpas no menos 1importantes, pero relevantes eran, por
ejemplo, la Principal, en 1la que cantaba 1la bella tanguista Eva
Peralta, embelesando a los asistentes. La Carpa Mariposa era una carpa

célebre, situada en las calles General Anaya, rumbo a la Merced, su
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duefio era Pepe Guerra, Procopio, cuya trayectoria era de payaso de
circo y en su carpa trabajo con el famoso Conde Boby, uno de los
mejores ventrilocuos.
El Teatro Colonial (entre 1930-1940), considerado como uno de los méas
populares en la Ciudad de México, era la puerta de entrada de algunos
artistas de <carpa para actuar en un teatro convencional de renombre.
Su propietario era el empresario Alfonso Brito que tenia varias carpas
en diversos barrios de la ciudad, entre ellas la Carpa Chicote -un
regalo del Presidente Lazaro Cardenas al cdémico Chicote-. La adquiriéd
el empresario tras comprarsela al cdmico.

Los publicos populares y de clase media encontraron en el
Teatro de Carpa, como hemos mencionado, un escape a sus fantasmas, un
lugar de rebeldia e inconformidad, en la capital. El lenguaje llano y
picaresco del pueblo era reprimido por el sistema politico, pero en
estos escenarios se expresaba abiertamente y sin censura, los
habitantes de la Ciudad de México hacian suyas las tarimas de ocho por
seis metros.

En el Teatro de Carpa se foguearon algunas de las figuras mas
importantes del cine mexicano: coémicos, bailarines, cantantes. Entre
los personajes mads conocidos que el publico reconocié como sus
artistas estdn Cantinflas, Manuel Medel, Resortes, Chicote, las
Inclén, Antonio Cortés, Bobito, Caralampia, Sofia Alvarez, los

hermanos Arozamena, Maria Victoria, la Berumen, Palillo, y muchos mas.
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4.4 Teatro de Carpa y critica politica
El termino griego Koomos significa: regocijo popular, algazara,
festejo ruidoso, y aun diriamos en México relajo. Comedia no es mas
que el canto del Koomos. Un canto popular de juerga, para decirlo en
una sola palabra (GARIBAY, 2004, p.IX).

En la historia de la satira politica, Aristdfanes fue uno de 1los
mas importantes precursores de la dramaturgia clasica que ha llegado
hasta nosotros. El escribia y ridiculizaba a los mas altos personajes
de la repuUblica ateniense. La comedia clésica es el antecedente mas
remoto del estilo del Teatro de Carpa y de la satira pclitica de los
cémicos. Aristdéfanes utilizaba la comedia en sus obras para mofarse vy
hacer critica sobre la sistemdtica parcialidad de la administracién de
la Jjusticia. En sus obras hace mencidén satirica del ejercicio
judicial, un ejemplo es la obra Las Avispas.

Por ello defino el concepto del Teatro de Carpa como un estilo de
la comedia mexicana (y no como un espacio fisico), que retoma la parte
de la satira politica de la comedia, el doble sentido y el chiste
politico (herramienta del cdémico), que contenia una critica contra las
autoridades del régimen y ademds creaba consciencia politica en los
espectadores.

La risa politica satirica, uno de los derechos fundamentales del

ciudadano -no reconocido explicitamente en las constituciones de

los paises democrdaticos, pero si ejercitado sin trabas por los
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pueblos libres— es el de reirse de las contradicciones, errores y

paradojas del régimen politico imperante en su tierra. (DE MARIA

Y CAMPOS, 1957, p.1l3)

El Teatro realizado por las tandas en México durante la Dictadura de
Porfirio Diaz era un mecanismo para controlar a los obreros, dado que
eran espectaculos de entretenimiento, sin contenido politico. Los
obreros tenian una jornada laboral de diez a catorce horas durante el
régimen de Diaz, y no se toleraban los temas con consciencia social en
los teatros, a diferencia de Espafia que permitia la satira desde el
Siglo de Oro.

Sin embargo, tras la caida del régimen de Porfirio Diaz, el
llamado en México "“Género Chico” —nombre con que se denominaba a las
teatralidades ajenas al arte escénico “culto”— adoptdé un enfoque
politico social. En 1911 aparecidé la “Revista Politica” en las carpas.
Con la Revolucidédn Mexicana, las tandas de teatro constituyeron un
fenémeno de masificacién, comercializacidén, y conquistaron la libertad
de expresidén para tratar temas antes censurados en el pais, y con
ello se dio inicio al Teatro de Carpa y a su sadtira politica.

Desatada la Revolucién Maderista, caido casi por sorpresa el
régimen porfirista, el teatro revolucionario con ribetes de
politica, empezd asomar la oreja [..] La caida de Porfirio
Diaz abridé los ojos al pais entero. Ahora si que se venia la
“bola”. Entonces comienza a despuntar un teatro
revolucionario y politico, en particular, los del género

chico(DE MARIA Y CAMPOS, 1957, p.22).
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La satira politica era la esencia del Teatro de Carpa, la diversiodn
ingeniada con comicidad y la composicién literaria, cuyo objetivo era
poner en ridiculo al Jjefe de la policia, a las autoridades
gubernamentales o al mandatario en turno, era parte del oficio teatral
del cémico de carpa.

Para los cémicos, el Teatro de Carpa era un medio para expresar
el desconcierto de los ciudadanos, la corrupcidén del sistema politico
y los problemas sociales (el desabasto alimentario, la pavimentacién
de las calles, la carencia de agua potable, las injusticias, etc.).

El chiste satirico-politico era el canal de recepcidén de la
noticias del dia por parte del publico. Las carpas de tablas y lona
eran un espacio informativo para las clases populares carentes de
oportunidades de educacién. Para el sector popular, los cdmicos de
Carpa, entre ellos Palillo, eran también una valvula de escape del
hartazgo que padecian de 1la clase politica. Por tal motivo, la
presencia de la carpa en la ciudad fue un fendémeno social, cultural vy
un medio de critica de temas que habrian de llegar a ser censurados
por el poder. Veamos un ejemplo de los chistes del cdédmico Palillo que
provocaba la carcajada de los asistentes:

Fijense que venian, en un avién, el presidente de los Estados

Unidos, el de Rusia, el de México. De pronto sale el piloto y les

avisa que se termindé el combustible y la unica manera de salvarse

era deshacerse de dos de 1los viajeros que deben saltar en
paracaidas, 1lo <cual es muy riesgoso dada su 1inexperiencia.

Discuten los mandatarios vy, al fin, se ponen de acuerdo: la

votacidén secreta entre los cuatros decide quién se queda.
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Mientras descienden del paracaidas, le pregunta el gringo al Ruso

ccémo le habra hecho el mexicano para ganar con 13 mil votos? (DE

LA VEGA, 2004, p.14).

Los cémicos decian un chiste politico complementado por su mimica vy
expresidén corporal, y tenian una relacién de dialogo con el publico.
La comunicacién teatral, con satira politica y el doble sentido,
obligaba al cdémico a que tuviera un 1ingenio extremadamente agil
cuando, por ejemplo, mencionaba algunas frases sobre algun lider
sindical que, al mismo tiempo, gozaba de algun cargo publico. E1
cémico concluia su exposicidédn recordandole a la autora de sus dias con
velado lenguaje popular “que chifle a su mauser”. Tal disimulo impedia
que la autoridad interviniese porque, literalmente, no se agredia
nadie.

La carpa es territorio de ambigiedad entre lo representado y su

referente, solucionado por la carcajada cuando el publico da el

pie, y los actores ofrecen la ingeniosa respuesta esperada. Lo
mismo se puede aplicar al albur sexista, que por la reprobacidn

de algun malhadado gobernante (MERLIN, 1995, p.7).

Al escuchar el chiste politico en el Teatro de Carpa, el publico
soltaba una carcajada, que significaba el resultado de la asimilacidn
de su realidad en la sociedad, y respondian en el mismo tono con
juegos de palabras que daban pie al cémico para proseguir su rutina.
Habia un acuerdo establecido de convivencia verbal entre ambas partes.

La gente del pueblo hizo suyas las carpas que hubo en México, la

diversidén en ellas, los artistas eran muchos y de una variedad

como no es posible, [pero] en las carpas todo era posible. Dentro
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de una carpa la libertad de decirlo en voz de grito era una ley.

A través de 1los mé&s atrevidos sketches, los cdémicos podian

expresar lo que en ninguna otra parte era permitido, los carperos

fueron adelantados de 1libertad (CERVERA, El Universal, 1994,

p.11).

El chiste politico era aliciente y recurso importante para los
cémicos en el Teatro de Carpa. La carcajada y la rechifla del publico
era el termdémetro del cémico que indicaba la eficacia de los elementos
teatrales aplicados para enfrentar a los presentes. De ahi dependia el
éxito o el fracaso de su carrera artistica. El chiste tenia que estar
adecuado al contexto politico del pais, de algun personaje corrupto
del ambito publico, alguna ineficiente institucidén del gobierno o el
cuerpo policiaco que abusaba de su poder.

Resortes también tuvo su gran publico. El era muy buen cémico,

tenia su estructura del chiste bien hecha. El decia que para

hacer un buen chiste deberia conocerse el pulso, el ritmo del
chiste: lo echaba a andar, lo aceleraba, pero habia que frenar

[en su momento] —decia él-. Habia que crear ese ritmo del chiste

para conducir al publico a la carcajada, a la satisfaccién

(DEAQUINO, entrevista a Merlin Socorro, Ibidem)

La problematica mads comin expuesta por los coébmicos eran la
desigualdad, la corrupcidén del gobierno, la injusticia “Hace(n) falta
en México escuelas, qué duda cabe; pero no de lambiscones, porque
desgraciadamente este tipo abunda en los distintos sectores de nuestra

vida social” (Esto, 1940, p.l1ll). El chiste con satira y sarcasmo hacia
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alusidén a la estructura politica administrativa del gobierno, al
influyentisimo de la vida social de los cargos publicos.

Los actores cdémicos —Roberto Soto, el 0jdn, Elisa Berumen, Don Chicho
y Palillo, entre otros— fueron fieles al Teatro de Carpa porque podian
divertir y hacer critica politica; no obstante, su participacién en el
cine fue escasa, y quedaron en el olvido. La principal razdén, en la
mayoria de los casos, fue por la censura de los gobiernos para romper
con el hilo generacional teatral de consciencia social para el pueblo.
4.5 La Carpa: un teatro del pueblo y para el pueblo.

Cabe hacerse la pregunta “;Por qué el Teatro de Carpa era el teatro
del pueblo?”

Para empezar, porque era un espacio publico teatral sin
discriminacién social, econdmica, cultural ni sexual. Enseguida,
porque eran ambitos privilegiados de informacién y de critica de 1la
realidad social, a diferencia de expresiones teatrales enajenantes que
transmiten un mensaje conformista de la realidad que vive el
espectador o sentimientos que lo lleven a experimentar una emocidn sin
razonamiento, o bien, tan sélo diversidén sin consciencia social, cuyo
unico propdésito sea liberar el estrés y pasar un rato agradable.

El Teatro Religioso colonial, por ejemplo, utilizd como escenario
los atrios de las iglesias y las plazas de las villas y ciudades para
evangelizar, enseflar y controlar asi a sus fieles, y transmitia su
ideologia a los nativos de la Nueva Espafa.

La piezas escritas en romance se difunden 'y evolucionan

rapidamente hasta formar dos series o ciclos de representacidn

conservando aun mucho de su original caracter liturgico: el ciclo
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de Navidad con la adoracién de los Reyes Magos, y el ciclo de

Pascua con la resurreccidédn de Jesucristo (ROJAS, 1973. pg.8).

En la primera mitad del siglo XX, como se ha mencionado, habia teatros
de élite para las clases acomodadas. Los cuatro teatros mas visitados
desde mediados del siglo XIX eran el Arbeu, el Hidalgo, el Nacional y
el Principal, en los cuales se presentaban la obras mas notables de
Europa. Eran teatros en los cuales las clases media y alta podian
saborear a los autores clésicos como Shakespeare o Moliere. En esos
teatros, 1incluso se organizaban funciones para recaudar fondos, vya
sea, por ejemplo, para los soldados que estaban en guerra o para
distribuir recursos entre los ©pobres. En México, durante 1la
intervencién francesa, los combates seguian su curso, pero contribuian
a la lucha armada con la recaudacién de fondos de 1las funciones
teatrales, consideradas como patridéticas y nacionalistas.

La democracia en un teatro comienza con la entrada indiscriminada
de los asistentes, con el ejercicio la libertad de expresidn teatral,
con la difusién de las distintas corrientes de pensamiento. En este
sentido, el Teatro de Carpa tuvo su florecimiento de critica politica
en un contexto revolucionario, que le permitidé ser un teatro
democratico y popular para las masas soclales, para gque expresaran,
temas politicos, sin censura.

La coyuntura revolucionaria del inicio del siglo XX permitid que
movimientos culturales emergieran del seno del barrio, como El1 Teatro
de Carpa, que facilitd que los sectores populares tuvieran una forma
teatral que rompidé con los estilos tradicionales, incluyendo la

pasividad del publico.
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En el Teatro de Carpa los artistas eran criticos del sistema
politico y creaban consciencia en los espectadores, en la clase
trabajadora, en el ciudadano comun e iletrado. Era el Teatro que no
enajenaba a la sociedad; por lo contrario, denunciaba la realidad
social, con satira y humor, de una manera facil, accesible, con un
estilo teatral Gnico en México.

En aquella Ciudad de México de los afios cuarenta y cincuenta, que
poco a poco crecia en el proceso de la modernidad, el Pueblo (asi, con
mayuscula) tuvo un espacio de diversidén y convivencia, un sentido de
pertenencia, pero, sobre todo, una identidad.

Aquello huele a gente cursi. El publico gesticula y patalea [..]

los chistes obscenos son recibidos con risotadas. Aquel no es el

publico de 1la comedia ni el de la zarzuela, es un publico
especial muy parecido al que suele reirse en el jardin del zdbcalo
en dias de fiesta nacional. El publico rie de todo
estrepitosamente con carcajeadas ordinarias. El sombrero ancho
extiende su enorme circulo junto a la chistera. La chaqueta codea

con la levita (BRIAN, p.192).

Para levantar uno de esos jacalones en los que se engendrd el

Teatro de Carpa bastaban unas cuantas tablas y 1lonas, y dar

principio a las tandas. El publico estaba asegurado. Dos tandas

por un boleto de 20 6 25 centavos; 10 6 15 centavos por tanda.

Eran los precios que, en su momento, podia pagar la gente. La

carpa permanecia en una locacién dos semanas, de modo que la

gente podia ir casi todos los dias o, por lo menos, tres veces a

la semana. [...] El publico ejercia su derecho a divertirse, vy
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exigia la presentacidén de sus artistas en el Teatro de Carpa. La

carpa se alimentaba del barrio y el Teatro [de Carpa] se nutria

de la ciudad con sus diferencias sociales. Y cuando se armaba la
bola, de arriba tiraban cojines, les escupian a los de sombrero,
en fin hacian Dbarbaridades (DEAQUINO, entrevista a Merlin

Socorro, Ibidem)).

E1l publico de las Carpas aprendidé a organizarse para librar batallas
contra la censura de la administracidén que gobernaba: prueba de ello,
la disposicidén del publico para pagar las multas de los artistas.

En noviembre de 1907, la empresa Arcaraz, habia contratado a una

hermosa tiple espafiola de nombre Maria Conesa. A partir de su

estreno, la Gatita Blanca se gand una popularidad inmediata,
dédndole al publico tandéfilo lo que queria noche a noche [..] Un
pudibundo inspector de teatros se atrevidé a multar a la tiple. Al
dia siguiente, aparecidé en los diarios wuna carta firmada por
admiradores en la que se informaba a los inspectores que toda
multa que se levantara a la tiple seria pagada por los tandofilos

(BRIAN, p.196).

El Principal, el Riva Palacio, el Maria Guerrero (Tepache), el
Apolo, el Guillermo Prieto, por mencionar algunos de los mas
importantes, eran los jacalones teatrales a los que el publico popular
asistia.

Para algunos criticos, el Teatro de Carpa era considerado como
“género chico” e 1incluso pornografico e inmoral, inferior al ™“gran
arte escénico” importado. Los cdmicos que le daban vida eran vistos

por la burguesia como vulgares desvergonzados. Y el publico asistente
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compuesto de pelados e incultos. En suma, un ambiente general ajeno a
los patrones del "teatro respetable". Sin embargo, lo expuesto en los
escenarios de los Teatros de Carpa, planteaba lo que el pueblo exigia
se presentase y era sometido a wuna critica de facto mucho méas
inmediata y drastica que la de los periddicos. Cuando la funcidén no
satisfacia las expectativas de ese publico bastante exigente, el
juicio critico colectivo sentenciaba y ejecutaba al instante, segun el
yerro, desde el abucheo y la lapidacidén contra el artista, hasta la
quema de la Carpa. Hoy en dia, el oficio de cémico de carpa mereceria

ser considerado “de alto riesgo”.
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5. PALILIO

cQuién fue Palillo? ;Qué sentido tuvo su obra? ;Qué propdsito? ;Cudles
los campos de su actuacién? ;Qué lugar ocupd entre sus pares? Y, :(su
origen, sus raices? :Qué consecuencias tuvo su actuacién? Cred un
estilo escénico?

5.1 La vida de Jesus Martinez Renteria (1913-1994)

Jesus Martinez Renteria (Palillo) nacid el 11 de Marzo de 1913 en el
barrio Santuario de la ciudad de Guadalajara, hijo de Jesus Martinez
Hernandez y de Beatriz Renteria Garcia. Su padre fue pianista vy
compositor de cantos gregorianos en la misma ciudad, fallecido en
1921, dejé a la madre a cargo de la humilde familia, con cinco hijos:
Refugio, Guillermo, Juana, Luis y Jesus. El tio Gabriel, hermano del
padre de Jesus, asumidé el rol de padre substituto y los apoyaba
econdémicamente.

Jesus tuvo seis hijos. En una entrevista, él menciona “En total, tuve
seis hijos, pero con diferentes sefioras...". Decian que Palillo era
como una abeja, “picaba y volaba”.

El mayor de sus hijos fue Hugo Martinez Rosete; luego tuvo a
René, hermano de Hugo. La tercera fue una nifna, Beatriz Martinez
Solérzano, conocida en el medio artistico como Ana Martin. Mas tarde
tuvo a Alejandra Martinez Gil, Rosa Lilia Martinez Gutiérrez y, la més
chica, Ménica Martinez Quezada. Las hijas de Palillo con frecuencia
iban al teatro a ver actuar a su papa. Su ultima esposa fue Guadalupe

Veldzquez, con quien no tuvo hijos.
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Debido a su trabajo artistico, con el UGnico hijo con quien convivié
Palillo fue con Hugo, porque desde los trece afios vivid con su padre.
Hugo fallecidé a los 52 afios, dejandole cuatro nietos.

Chucho fue un niflo rebelde. Su infancia estd marcada por las
cuatro veces que reprobd el tercer grado de primaria por mala
conducta, mas no por su aprovechamiento académico. Finalmente fue
expulsado del 1internado Luis Silva a los doce arfios por pelearse
constantemente con sus compafieros del colegio.

Su tio interndé a Jesus, en el Distrito Federal, en una escuela de
artes y oficios de las que habia creado Lazaro Cardenas, en la que
permanecidé apenas alrededor de seis meses, en los que siempre andaba

AN

con hambre —segun recuerda su segunda esposa y abunda— “...no sé si le
daban 20 & 50 centavos de domingo. Preguntd cuanto costaba el pasaje
mas barato en tren a Guadalajara. Estaba entre 85 centavos y tres
pesos. Su plan era fugarse del internado, porque él no queria vivir en
el Distrito Federal, internado, solo y sin conocer a nadie. Se fugd y
se fue a Guadalajara, y la Mamd no le podia decir al tio ‘;qué hago
con este?’” (DEAQUINO, entrevista a Velazquez Guadalupe, Ibidem)

Jesus era muy amiguero. Disfrutaba de largas conversaciones en
los cafés o jardines en Guadalajara. Hacia los 15 afios, sus desveladas
eran cotidianas en compafiia de un grupo de jdévenes bohemios de su
misma edad. Sus conversaciones giraban en torno a temas de actualidad,
siendo los mas recurrentes el futbol, los toros y la politica.

Para su supervivencia incursiondé en los oficios mas diversos vy

contrastantes como, por ejemplo, acdélito y agente de transito, pero

los abandonaba porque el ambiente no era de su agrado. También trabajod
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de chicharo (ayudante) en una casa de fotografia con los hermanos
Ulloa; en aquel oficio gandé un concurso al que convocaron los
laboratorios Kodak con una fotografia de su amiga Maria Félix. E1
premio era una camara fotografica que valia 225 pesos.

Cuando se desatd en Jalisco la Guerra Cristera (1926-1929), el
Presidente Plutarco Elias Calles emprendié hostilidades contra la
religién catdlica; razdédn por la cual algunos parrocos tomaron las
armas para defender al clero. En 1929, a los 16 afios, Jesus Martinez
se dejoé llevar por la locura de juventud y se incorpordé a las filas
cristeras, bajo el mando del Coronel Trino, sacerdote del pueblo de
Purificacién. Dos veces entrdé en batalla, con su rifle parecido a los
“30-30”. Aquello 1le provocd un trauma gque habria de sobrellevar
durante toda su vida, porque comprendidé que empuflar un arma en nombre
de Dios era anticristiano. Desertdé y camind varios dias sin rumbo fijo
por Dbrechas y cerros. Su deambular 1lo 1llevé por casualidad a
Aguascalientes y desde ahi se comunicé con su tio Gabriel, quien le
ayudd a regresar a Guadalajara. Sin embargo esta experiencia le sirviod
para inclinarse en favor de la justicia, matizada por la igualdad, la
democracia, libertad de expresidén, ideales que defendid como cdmico en
el Teatro de Carpa.

Estudié canto con el tio Gabriel y 1llegd a ser sochantre

[Director del coro en los oficios divinos] en 1la catedral de

Guadalajara. En 1932, su tio Gabriel lo llevdé al Teatro Principal

como partiquino [Cantante que ejecuta en las Operas parte muy

breve o de muy escasa importancial]. Debutdé en la zarzuela Los

Gavilanes. Jesus ganaba ahi 30 centavos diarios. Tio y sobrino
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era

formaron parte del elenco en gira, cuyo actor cémico estelar era
Manuel Medel. Tres cosas lo desanimaron para continuar en el coro
como baritono en la obra Molinos de Viento: primero, porgque su
suenio era torear; en segundo lugar, por verse obligado a
maquillarse, usar rimel en las pestafas y pintarse la boca de
corazoncito; por ultimo, porque su complexidn, extremadamente
delgada, en vez de impresionar al puUblico, le causaba hilaridad.
Lo que si le gustaba eran los cincuenta centavos de sueldo. Era
para él un dineral. De lunes a domingo se embolsaba un total de
tres pesos con cincuenta centavos, <casi el doble que como
gendarme, pero se acabd la temporada de zarzuela y se siguid la
comparfiia (DEAQUINO, entrevista a Veldzquez Guadalupe, Ibidem)

Una noche, al salir de la presentacidén de una zarzuela, el clima

helado, y el cambio de temperatura le afectd gravemente las

cuerdas vocales y ya no pudo cantar. Esa fue la razén definitiva que

lo hizo dejar el Coro.

Su Tio Gabriel termindé por expulsarlo de la casa por seguir con

su conducta rebelde. Obligado por la necesidad y el hambre aceptd ser

el patifio de Idelfonso Gonzdalez Curiel (Don Chicho), en el Teatro de

Carpa Jalisco, ubicado en el corazdédn del barrio de San Juan de Dios.

Lo unico que habia era la carpa y la estrella era Don Chicho.
Pididé trabajo y le dijo el empresario, 'preguntale a los cdmicos
si te quieren de patifio'. Nadie lo queria. El unico que le dio
oportunidad fue Don Chicho, pero no tenia mucha paciencia para

enseflarle los sketches y Palillo no conocia nada de ese género
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sketch, sino la zarzuela. (DEAQUINO, entrevista a Velazquez

Guadalaupe, Ibidem).

Jesus ganaba ahli un peso con cincuenta centavos diarios por ocho
tandas. Sus primeros pseuddénimos artisticos fueron Chupamirto, Canuto,
Cleotito, Cacahuates y Birote. ¢(Pero cuando y dénde nace el cdmico
Palillo? En agosto de 1932, a los 19 afos y con solo 45 kilos y una
figura caricaturesca, iba vestido de-pantalén raido y holgada camisa,
un espectador grito “jque salga ese Palillo!” Y desde entonces llevd
ese nombre artistico.

En 1la Carpa Burlesque, empezO a tener renombre el mote de

Palillo, y su popularidad aumentd eﬁ Guadalajara, al grado de

llegar a desplazar a Don Chicho. Ya para entonces ganaba doce

pesos en la Carpa Burlesque, y Don Chicho, diez; es decir que

Palillo ya se habia tragado al coémico estrella. No obstante,

siguid siempre protegiendo a Don Chicho, porque fue el UGnico que

le dio trabajo en la carpa, ninguno otro cémico lo queria y eso
que habia siete u ocho en esa carpa donde habia debutado. Nadie
lo quiso, mé&s que Don Chicho (DEAQUINO, entrevista a Velazquez

Guadalupe, Ibidem).

El personaje de Palillo representaba a los sectores populares de
la sociedad de aquellos afios, poco a poco comenzd a ser el idolo
cémico de Jalisco en el Teatro de Carpa. Aunque su sketch duraba diez
minutos, lo veian una y otra vez, se quedaban a la siguiente tanda.

Gracias a su éxito, a los siete meses de dos pesos iniciales vya

estaba ganando doce pesos —cémo se ha dicho—, mientras que Don

Chicho ganaba ocho pesos en la otra carpa. Como ya se habia hecho
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més popular en la carpa de encueradas, la otra carpa ya no tenia

gente (DEAQUINO, entrevista a Veldzquez Guadalupe, Ibidem).

Con lo que ganaba, Palillo compraba novillos para hacer realidad
su sueno de ser torero. Llegé a lidiar 21 novilladas en Jalisco vy
Michoacén. Triunfé en la Plaza El Progreso y en la Plaza Cumbre de la
Perla Tapatla. Se retird porque —segun declaraba en los medios— no lo
tomaban en serio, porque querian que bailara delante del toro. Sin
embargo, en realidad se retirdé debido a que sufrié algunos percances,
como un puntazo en el gluteo; pero, sobre todo, porque la muerte de un
novillero de su edad en Apatzingan lo hizo reflexionar y considerd que
era momento de retirarse. Por ello dejé los ruedos y se dedicd
completamente a la comicidad en los Teatros de Carpa.

Fue entonces que su prestigio como actor cdémico le valid ser
contratado por un empresario carpero en la capital.

Palillo tenia que dar los siete dias de gracias a la empresa para

que buscaran otra persona y lo sustituyera, para no dejarle 1la

funcidén tirada. Le hicieron gran despedida en Guadalajara. Subid

al tren, llegdé a Michoacan, y se bajé. Le dio miedo, y regresd a

Guadalajara. Y, pues. (Qué paso? “"Me dio miedo, no conozco a

nadie en México, y debutar en una carpa mas grande y ademas mi

caldo michi, mi pozole". Mes y medio y no llegaba a trabajar al

D.F y ahi mando el empresario que lo trajeron el miércoles vy

estuvo aqui el jueves, atormentdndose el cerebro, ;qué hago?,

;qué hago? Sin patifio conocido, y era rete malo para ensayar mi

marido, porque como ¢él trabajaba espontdneamente lo que se le

ocurria (DEAQUINO, entrevista a Velazquez Guadalupe, Ibidem).
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Su debut en las tablas teatrales en la capital mexicana fue en la
Carpa Mayab, ubicada en Garibaldi, en donde sustituyé al famoso coémico
Armando Soto 1la Marina, Chicote. Su salario era de quince pesos
diarios. En aquella época sobresalian como personalidades cdémicas
Cantinflas y Manuel Medel, en Teatro Follies Bergere; Harapos, en el
Teatro Burlesqué, y Chicote, en el Teatro de Carpa Mayab.

Jesus Martinez leia los periddicos para documentarse de los temas
sociales en la Ciudad de México, escribia el borrador de sus guiones
para representarlos en las tandas teatrales con 1ingenio, sarcasmo,
ironia y picardia en el escenario.

Entre las carpas de la época que recorridé estan la Ofelia, la
Moreno, la Apolo. Y a sus veinticuatro afios haria su debut en una de
las mejores carpas teatrales en esos afos, el Teatro de Carpa
Colonial, ubicado en San Juan de Letran, con un sueldo inicial de 90
pesos diarios, que pronto alcanzarian los 130 pesos, y durd siete afios
de éxito en este jacaldn teatral.

Empero, en 1944, su trayectoria en la comicidad tuvo tan gran

apogeo en la Ciudad de México, que termindé su contrato con el

Teatro de Carpa Colonial, y firmdé por 15 dias y 150 pesos diarios

con el empresario del Teatro Follies Bergere, el italiano

Mancini. Palillo debutdé ahi el 17 de marzo, a sus 31 afios.

Algunos empleados del teatro apostaban que solo duraria ahi los

quince dias de su primer contrato porque, decian, eran un cémico

vulgar. Se equivocaron. Creo que nadie pudo permanecer mas de los

once afios de Jesus. El era quien duraba mds en todos los teatros:
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en el Colonial, 7 anos; en el Follies, 11; en el Lirico, 3; en el

Blanquita, 3 afios (Deaquino, Ibidem) .

El Follies era un teatro enorme: tenia luneta, gayola y palcos.
Para Palillo fue un gran reto llenar el teatro en sus presentaciones
porque el cupo era de 2000 personas. Sin embargo, la entrada maxima
era de cuatro pesos, y la minima de dos en tiempos en los que, en
promedio, el salario minimo era de ocho pesos diarios, de modo que
ello permitia hasta cierto punto el acceso a los sectores populares.

Palillo también actud en tres peliculas. Lo que el Viento Trajo
(1941), dirigida por José Benavides, obviamente es una parodia del
titulo del famoso film norteamericano Lo que el Viento se Llevo. En la
historia, representa a un supuesto doctor que se enamora de una joven
de Fresnillo, pero el padre de la muchacha no le permite casarse con
él. Otro de sus filmes es Palillo Vargas Heredia (1943), dirigido por
Carlos Vejar Jr. Jesus Martinez muestra ahi su destreza en el ruedo.
La historia inicia con una confusién, Palillo es obligado a torear
contra su voluntad. Por ultimo, Ay Palillo, no te Rajes (1948),
dirigida por Alfonso Patifio. Narra las elecciones en el pueblo de
Tepexpan y el cdédmico interviene en ellas para defender los votos del
candidato que representa al pueblo.

Jesus Martinez fue miembro fundador del Sindicato de Artistas.
Junto con Clavillazo, Cantinflas y Chicote formaron la Unidn de
Variedades. Posteriormente, en 1939, incorporaron el gremio a la
Asociacidén Nacional de Actores (ANDA).

Entre las acciones sociales de Palillo es de mencionar la

Mutualidad Deportiva Nacional (MDN), iniciada el 3 de octubre de 1951,
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en la que los deportistas lesionados se registraban, en sus oficinas
ubicadas en San Juan de Letrédn 80, 7o0. piso, y 1la MDN les
proporcionaba un peso y atencién médica.

Mi marido no les pagaba a los médicos, ellos se unieron a su

esfuerzo. Jesus lo que pagaba era la hospitalizacién, quirdfano,

medicamentos y, en caso de fallecimiento, pagaba el funeral y en
algunos casos hasta pensionaba a las viudas. No tenian ni un
subsidio de nadie ni nadie lo ayudaba. Los médicos lo apoyaban
con todas las consultas (DEAQUINO, entrevista a Velazquez

Guadalupe, Ibidem).

En la Mutualidad Deportiva habia 42 médicos que atendian a los
deportistas, porque era un sector al que el gobierno no brindaba
Seguro Social. E1 proyecto durdé siete afios y medio, y Palillo
consiguidé hacerse de tal popularidad, que temian que quisiera ser
Presidente. Asi que ordenaron al Seguro Social que diera servicio por
accidente deportivo.

Otro de sus proyectos sociales fue la Ciudad Deportiva. En un
principio eran cuatro sedes en diferentes puntos de la ciudad: Norte,
Sur, Oriente, Poniente. Inicialmente, para este proyecto, el
Gobernador del Estado de México le regald, con escrituras, terrenos de
Aragbébn. Pero el Presidente Ruiz Cortines le sugiridé que hiciera una
permuta con esos terrenos y realizara el proyecto en el Distrito
Federal, en la Magdalena Mixihuca.

Pero cada vez que 1iba Palillo a tratar de hablar con los

ejidatarios, lo correteaban con escopetas; hasta que uno de

ellos, probablemente mas inteligente, dijo “este tipo ya nos
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tiene hartos. Vamos en bola”. Y ahi vienen 42 ejidatarios a

levantarse en armas contra Jesus que tenia la Mutualidad aqui en

San Juan de Letran. Llegaron a las oficinas. “;Usted se quiere
apropiar de mis terrenos?”. “jNo!, ;ino!, nunca me han dejado
hablar -Palillo les contestdé—. Yo no quiero apropiarme de sus

terrenos. Yo quiero hacer una permuta. Les cambio sus terrenos.
Aca, ustedes no tienen ningun papel, en cualquier momento el
gobierno expropia y ustedes salen. Es cierto, ¢si o no? Yo les
hago cambio, ustedes me dan sus terrenos, y les doy tres veces
mas en Aragdn”. “;Y cdédmo va hacer eso?”. “No es de hablar, yo les
voy a dar escrituras” (DEAQUINO, entrevista a Velazquez
Guadalupe, Ibidem).

El proyecto de la Magdalena Mixhiuca tenia contemplado campos de

futbol y de béisbol para que los Jjoévenes tuvieran espacios para

practicar deporte. La construccidén se inicié en 1957. Jesus Martinez

que coordinarse con su odiado rival, el Regente Ernesto P.

Uruchurtu, durante el mandato de Ruiz Cortines. El proyecto tenia en

drea de 229.88 hectareas para que 25 mil personas pudieran

ejercitarse._

El Presidente Ruiz Cortines dijo “Eso le toca al gobierno”. Y ya
que habia hecho la permuta mi marido, "“Pasele los terrenos a
Uruchurtu para que haga la Ciudad Deportiva”. Una sola, no como

la idea de mi marido gque eran cuatro Ciudades Deportivas en el
Distrito Federal para que la gente se le facilitara el deporte.
Pero las grandes ideas las minimiza el gobierno, las achica, las

hace nada, tan es asi que qué queda de la ciudad deportiva, ni el
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50%, y estamos hablando de hace mas de 60 afos (DEAQUINO,

entrevista a Velazquez Guadalupe, Ibidem).

El cémico Palillo se presentdé en el Teatro Iris, Lirico, Margo vy
Cervantes. En 1970, con El Maleficio es el Trampas y el Maleficio es
el PRI, se presentd en el Teatro Vizcainas y Saldén Frufru. Igualmente
hizo giras en Guadalajara, Monterrey, Ciudad Juarez, etcétera, aunque
en Culiacan lo censuraron.

En los ocheﬁta escribid y presentd Agarren a Lopez por Pillo, en
la Carpa México, ubicada cerca de 1la Plaza Garibaldi. Intentod
restablecer la época de las tandas y los sketches de corte politico
como una alternativa de diversidén contra la televisidén que llegd para
dominar el entretenimiento en los hogares familiares como un
instrumento que enajena la consciencia de los televidentes.

En enero de 1987, inauguré su Teatro-Circo Estelaris en que se
presentaban malabaristas, cantantes, bailarinas, musicos, cémicos, en
llanos de las colonias populares, como en la Calzada Zaragoza O en
Tlalnepantla y en varios rincones del pais. A sus 72 afios tenia la
idea de hacer carpas en toda la republica.

De abril a agosto de 1992 actud en La cueva, de Guadalajara, pero
tuvo que regresar al DF, por metastasis en la columna.

Jesus Martinez Renteria fallecidé el viernes 11 de noviembre de
1994, a los 81 afios. Despuées de haber sido intervenido quirurgicamente
de la cadera, sufrié un coma hepatico y a las 22:45 horas cerrd los

0jos.
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5.2. El1 albur, la rechifla y el aplauso.

El Teatro como espacio fisico alberga tanto publicos refinados de la
aristocracia y como publicos populares; es un &ambito de diversidn,
pero también puede ser, y creo que debiera ser, de reflexidén vy
analisis.

En la época que nos ocupa, el publico de clase media y alta era
educado, se comportaba en el teatro de acuerdo con las convenciones vy
asistian a las salas a disfrutar de las puestas en escena de las
grandes compafilas nacionales o extranjeras (Francesas, Esparfolas,
etc.). El ojo critico de los presentes era recatado y sus modales no
le permitian interactuar con el artista; era un publico pasivo que, al
finalizar la obra, ejercia su derecho casi obligatorio de aplaudir. En
privado, comentaba su opinién al respecto o, en el mejor de los casos,
la criticaba por escrito. Los asistentes expresan de distinta manera
su aprobacidén o su disgusto con carcajadas (de aprobacidén en una
comedia, de burla en un drama), toses, silencios o inclusive con
lagrimas en una escena conmovedora.

El artista debe reconocer a los publicos exigentes, timidos,
extrovertidos y adaptar su actuacién de conformidad. El1 actor puede
preverlo, pero no sabe a ciencia cierta con qué tipo de publico se va
encontrar. Tiene que estar preparado a enfrentar cualquier imprevisto,
incluyendo la espontaneidad del espectador. Sabe que tiene que estar
sumamente concentrado con el personaje que caracteriza, con la trama
de la historia, conectado con sus compafieros de escena porque

cualquier tropiezo puede hacer fracasar la representacién.
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BIBLIOTECA UACHM

Pero el westilo del Teatro de Carpa de los cémicos, tiples, vy
cantautores era un estilo muy diferente. Cierto que era un atraccién
para el publico y una alternativa en la ciudad que rompia con los
esquemas teatrales convencionales propios de la puestas escenas del
extranjero, de la opera clasica y de estos estilos con los que la
clase alta se deleitaba o simulaba deleitarse para engrandecer su
estatus cultural.

Por su parte la comicidad dependia en gran medida de la gracia vy
picardia del cdémico a la que el publico respondia. El silencio del
respetable indicaba la carencia de ingenio del artista. Cuando la
rechifla de inconformidad se escuchaba, el cémico tenia que recurrir
al sarcasmo, doble sentido y el albur para lograr transmitir un
mensaje con critica social y politica. Al respecto, Palillo comenta
lo siguiente:

Me recuerda a mi algo el publico del Colonial, y el publico de

los toros. Con la diferencia que el duro publico de los toros

pasa de las injurias a los toreros, a la méas fémina [sic]
entrega incondicional a esos toreros. En el Colonial el publico
nunca se entrega al artista. El1 artista del Colonial siempre

“estd entre los cuernos del publico”. Tiene que lidiar el artista

del Colonial con las peores condiciones, que es sin disputa uno

de los publicos més dificiles de esta ciudad. (J.C., ESTO, 1944,

p.-2).

Muy diferente era el publico de 1la carpa al del teatro
convencional vy muy diferente también el oficio actoral de quien

trabajaba bajo la lona que de quien lo hacia ante las candilejas.
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El cdémico, en la carpa, sabia que la tercera tanda era la mas
complicada para ellos, porque el publico esperaba con entusiasmo esa
tanda. Podia conformarse con la primera o la segunda, pero no toleraba
que esta Ultima no fuera de calidad. Por eso mismo, los cdémicos tenian
gue improvisar durante el sketch, involucrar al publico, inclusive que
diera replica de los chistes desde su asiento. El1 publico era parte
del juego teatral de los cémicos con un estilo del Teatro de Carpa.
Socorro Merlin, en su Entrevista, observa:

Los cbémicos eran expresiédn del barrio y para el barrio trabajaban

y esa realizacidén con el Publico era cercana, te digo, me dices,

echaban sus chistes y su doble sentido, porque trabajaban mucho

con el doble sentido, y el publico les contestaba. ¢Entonces era
un publico interactivo? Si, si, si, les contestaba. Si salia un
cémico y no hacia nada lo sacaban. Era esa relacidén dialdgica
popular, fuerte, estrecha. (DEAQUINO, entrevista a Merlin

Socorro, Ibidem).

Los Carperos vieron que, en la Ciudad de México, habia un sinfin
de personajes que podian ser retratados; por ejemplo, la dama de la
clase alta que tenia aires de grandeza y vela inferiores a la clase
popular, el ama de <casa, la borrachita, el hombre millonario o
empresario, el peladito de los barrios, el gendarme, etc. Esos eran
los arquetipos que los coémicos ridiculizaban en escena, en forma
caricaturesca.

Palillo utilizdé un estilo peculiar con el que cautivo al publico

al inicio de su carrera en las carpas, un ingenio y humor &acido contra
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los gobernantes que abusaban de su parcela de poder en la estructura
administrativa, actitud que conservd toda su vida.

E1l cémico Palillo, como se ha dicho antes, tuvo gran
trascendencia en las carpas de Guadalajara y, mas tarde, de la Ciudad
México. En sus 62 afios de carrera artistica, presentd sus sketches a
diversos publicos. El publico mas exigente era el de los sectores méas
populares de los afios cuarenta. Una de las experiencias que cuenta
Jesus Martinez Renteria fue su primera presentacién con el actor
cébmico Don Chicho. Tuvo que ingeniadrselas, pues no sabia lo gque era un
sketch. Le dijeron “Palillo, tienes gque hacer un angelito”. Un
angelito... con alas! "Las alas estaban rete feas con plumas", cuenta.

Encontré dos sopladores para encender los anafres y con un lazo los

atd a su espalda. Su ocurrencia hizo reir a los espectadores. “:Y las
alas?”, preguntaban. Contestaba Palillo, “pues la alas se me quemaron
y estas hacen mas aire”. Fue entonces cuando empezd a crear, y la

gente reia y empezd a gritar “j;que salga el Palillo!” (DEAQUINO,
entrevista a Veldzquez Guadalupe, Ibidem).

El cébmico Palillo argumentaba y proyectaba en el escenario la
problematica social y politica del momento. El publico que asistia al
Teatro de Carpa disfrutaba su chispa cémica en el escenario, salia
informado de 1lo que acontecia en la ciudad. "“Comencé a leer los
diarios y los temas brotaron solitos: que un gendarme hizo ésto aqui,
que otro por alla. La nota roja era para mi como la preparatoria o la
universidad para quien estudia una carrera” (MARQUEZ, La Jornada, lo.
de octubre de 1994, p 1l6). En efecto, Palillo leia el periddico; vy,

cuando estaba en el escenario, improvisaba lo que se 1le ocurria.
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Entonces, cémo le ensefiaba algo a un patifio, si no sabia ni él mismo

lo que iba a decir. Le dijo su patifio “pues ahi me dices”. Contestaba
Palillo, “pues no te sé decir lo que voy a decir”. Pues al no saber lo
que 1iba a decir tuvo gran éxito y le dijo el empresario, “si sigues

asi, te voy a dar 20 pesos diarios, pero no me falles ningun dia
porque Chicotito me falla a cada rato (DEAQUINO, entrevista a
Velazquez Guadalupe, Ibidem).

Palillo era un icono importante para defender los derechos de la
gente comun bajo el régimen de Avila Camacho, en que el pais vivia
represidén, pues él retomaba un rumbo politico opuesto al régimen
socialista de Lazaro Cardenas. Los sectores populares eran marginados
y tenian problemas en los servicios sociales. Asistian a la carpa vy,
afios después, al teatro para presenciar al cdédmico que hacia critica
politica con sarcasmos en contra de las autoridades. El publico queria
presenciar la actuacidn de Palillo, porque tenia poder de
convencimiento en su palabra y movia a la identificacidén. El mensaje
de Palillo no era enajenante, cémo si lo eran, por ejemplo, las
peliculas de Pedro Infante como Nosotros 1los Pobres cuya filosofia
claudicante era “somos pobres, pero buenos y felices; mientras que los
ricos son malos e infelices”. Por lo contrario, el publico queria ver
como Palillo justiciero, criticaba a 1los politicos que abusaban del
poder fungiendo como autoridades. Cuando salia a escena, los
asistentes lo esperaban con ganas de que siguiera criticando al poder.
E1l respetable alentaba a Palillo a que continuara, y éste, con gesto
provocador, les contestaba, “;le voy a seguir... pero con sus

hermanas!”
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Después de afios de participacidén escénica en las carpas, Palillo llevd
su estilo carpero a los teatros mas convencionales como el Follies
Bergere, territorio teatral de Cantinflas en aquella época quien habia
dejado huella en el publico y, segun la critica teatral, era muy
dificil de superar. Era el cdémico mas popular de México impulsado por
su presencia en el cine. Sin embargo, Jesus Martinez 1llegd para
imponer un record de audiencia y de presentaciones, convirtiéndose en
el cdédmico de mayor relevancia en aquel teatro. Incluso la critica
internacional lo elogid por la gran hazafia de su record en los teatros
de la Ciudad de México. Palillo comenta una nota internacional de su
hazafia en el Teatro Follies Bergere:

Y ahi dice que no ha visto una cosa igual en todas las partes del

mundo, de un individuo que se meta a un teatro como yo me meti en

el “Follies” con un contrato de 15 dias y durara todos los dias
durante 11 afios. Y en otro estuve 7 afios en el Colonial y en
otros 3, pero todos los dias, y asi estuve con el publico (El

NACIONAL, Poniatowska, 27 de noviembre de 1994, p.8).

Conviene insistir una vez mas en que el publico del Teatro de
Carpa manifestaba su gusto, asi como su inconformidad de diversas
formas: con murmullos, rechiflas, lanzando tomates o, llegados al
extremo, quemando la carpa. Era un ©publico participativo que
interactuaba con los <cdémicos. Estas circunstancias obligaban al
artista a contar con recursos para calmar a los asistentes. Pero
también este publico cautivo de 1la carpa mantenia su fidelidad al

cbmico asistiendo a sus presentaciones ahora en el Teatro Follies

84



Bergere, cuyo nombre, por cierto, lo retomaba del de uno de los
teatros de burlesque mas famosos de Paris.

El Follies habia sido uno de los escenarios de la clase media, pero
posteriormente, con la llegada de Cantinflas y Palillo, el publico
popular “tomdé por asalto” en los afios cuarenta este majestuoso teatro
en la Ciudad de México. Este recinto teatral, ubicado en lo que hoy es
Garibaldi, se convirtidé en el hogar teatral de Palillo durante 11 afos
aproximadamente.

El publico de los barrios llenaba el teatro a diario porque la
expresidén teatral de Palillo seguia siendo la del estilo del Teatro de
Carpa, y la concurrencia seguia identificandose con ese cdémico que,
presentacidén tras presentacidén, continuaba criticando al politico
embaucador o al policia prepotente.

(Quién dijo que sdblo Cantinflas era capaz de llenar el Saldédn de

Santa Maria la Redonda? //Anoche era un verdadero hervidero de

gente atraida por 1la vis cémica de Palillo, que, en cuanto

aparece en escena, hace desternillar de risa a los
espectadores. //Al lado de Palillo, que sube, crece Yy se
agiganta, oyeron aplausos, de otros muchos y buenos elementos de
la compafiia: Tin Tan y Marcelo, los Kikaros, el Negro Robertson,
las Mascotitas (EL REDONDEL, Seccidén Cines y Teatros, 9 de abril

de 1944, p.8.).
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Fachada del -
Teatro Follies Bergere. Verdugo Fuentes Waldemar, Los origenes:
las carpas y los teatros de variedades (1983)

http://enfilme.com/notas-del-dia/cantinflas-la-pelicula-la-

verdadera-historia,

Palillo, en el Follies Bergere, decia lo que el publico callaba por la
censura politica y la represidén. El1 cébmico, con su sketch, era un
lider concientizador social y politico. No se limitaba a informar,
sino que, con su critica mordaz, revelaba el sentido de la realidad
del momento. El1 publico asistia y llenaba el Follies para reirse vy
enterarse y entender el acontecer en la ciudad. El1 humor, el sarcasmo,
el doble sentido en las palabras y 1la comicidad caracterizaron a
Palillo. “En los afios cuarenta, escribié y montd en escena cientos de
sketch de corte politico, lo que le dio renombre como un comediante de
‘muy particular estilo’” (EL FINANCIERO, 12 de noviembre 1994, p.46).

Todos los dias el respetable asistia para llenar el Follies Bergere,
para ver actuar a Palillo. El1 aplauso y la risa del publico

representaba la admiracidédn que tenia por el cdmico tapatio, aquel que
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habia llegado de Guadalajara para ejercer la libertad de expresidédn con
sus chistes y picardias que enloquecieron a diversos sectores
sociales. El Publico exigia que lo que pagaba fuera reflejado con 1lo
que presenciaba; por ello, el cémico debia tener buenos chistes,
auténtica vis cémica y capacidad improvisacién. Cantinflas, Resortes vy
Palillo utilizaban estos recursos para interactuar con el publico.

La empresa del actual feudo de Palillo habia acertado con su

espectaculo de variedades internacionales, habiendo llegado nada

menos que al decimoctavo programa con teatro lleno, lo que se
debe al emperio que pone en complacer al publico, presentando
semanariamente nuevos artistas. Contintan siendo muy aplaudidos
por la concurrencia el ya indispensable Palillo, el simpatico
pachuco Tin Tan, los Kikaros... (EL REDONDEL, seccidén, Cines,

Teatros, 23 de abril de 1944, p.12).

En el teatro Follies y el Lirico, Palillo era el cémico siempre
aclamado por los sectores populares y mas tarde por las clases medias.
Fue asi como el estilo del Teatro de Carpa comenzd adentrarse en el
teatro convencional. Los habitantes con situacidén econdémica precaria
iban al teatro porque Palillo conservaba la herencia de los cémicos de
carpa.

Cuando el histridén cambiaba de teatro, el publico estaba a la
expectativa de sus presentaciones, por ejemplo, cuando se cambidé al
Teatro Lirico, ubicado en la Calle Cuba’, y seguia atrayendo a sus
seguidores conscientes de las carencias del pais, de la desigualdad

social y la lucha por la libertad de expresiédn.

’Es de mencionar que, actualmente, de ese teatro se conserva uUnicamente
la fachada como recuerdo de pasadas glorias.
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Palillo aparece en escena entre el aplauso ruidoso de la gente.

No que no cabia en la sala. //He ahi el primer éxito de Jesus

Martinez, el llenazo registrado después lo confirmo tanto en ese

cuadro, en que hizo y dijo cosas de su cosecha que causaron

verdadero alboroto. //Hubo para el artista debutante ovaciones
sin cuento, dianas a granel y toda clase de manifestaciones de
entusiasmo. A su lado, al menos por esta vez, todos los otros
elementos de la compafila que tomaron parte de la obrilla de que
hablamos quedaron relegados en un segundo término. //Palillo es

hoy por hoy, el amo del teatro Lirico, y si se cuidan él y 1lo

cuidan los empresarios, puede serlo por todo el tiempo que les dé

la gana. jEnhorabuena! (EL REDONDEL, Seccidén Cines y Teatros, 22

de julio de 1945, p.15).

El doble sentido era una herramienta lingiistica para calmar las
ansias del publico exigente que le daba la réplica al cdédmico. Era una
forma creativa escénica de expresarse, sin que ofendiera a los
presentes, porque en su palabra habia una picardia que causaba
carcajada y porque el pueblo 1iba preparado a interactuar con su
cémico. Es por ello que todos salian contentos del teatro.

Palillo relata que para conocer al publico habia que convivir con
él. Utilizaba el doble sentido del lenguaje porque compartia el cald
de los barrios. Para dominarlo, Jesus Martinez recorria los barrios de
la Merced, Guerrero, Tepito. De esa forma cosechaba una comunicacién
digerible con los sectores populares, y entendia su medio cotidiano,
su forma de hablar, sus Jjuegos verbales de doble sentido, su sentido

del humor y su picardia natural. El1 personaje de Palillo en el
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escenario era una digna representacién del peladito mexicano que
despotricaba contra el sistema politico.

La republica del relajo //¢;Cudl es la prueba maxima, para un

artista, cualquiera que sea? La de llenar el teatro. //Pues bien

Palillo sigue saliendo triunfante de ella.//ARnoche no cabia

ningun alfiler en el Coliseo de la calle Cuba, y todo ese publico

tuvo para el popular actor tapatio las mas cordiales
manifestaciones de carifio y aprobacién. //Tanto en el sketch que
preparé de antemano, La Republica del Relajo, [como] en sus
llamadas Palilladas, nacidas de su propia imaginacidén hizo reir

al publico. Luneta 4.00 pesos, anfiteatro 2 pesos, galeria 0.75

centavos (EL REDONDEL, Idem, 5 de agosto de 1945, p.15).

Palillo, poco a poco, conguistd también a los publicos de 1la
clase media. Ellos tenian mejores servicios publicos, eran letrados vy,
en una palabra, vivian mejor. Fue un reto en su carrera porque no era
el mismo publico al que JesUs estaba acostumbrado. En wuna de las
presentaciones, pese a que se consideraba que Palillo sdlo era un
cémico popular sin talento, demostrd 1lo contrario ante la élite
social, en uno de los lugares al que asistia la crema y nata de la
sociedad: el Saldn Sans Souci.

Triunfo definitivo de Palillo. Anoche, en el aristocratico Sans
Souci. //La nota de mas relieve social y artistico de la semana la
constituyd, indiscutiblemente, la presentacidén, en el Sans Souci, del
genial cémico tapatio Jesus Martinez, Palillo, quien ante esta nutrida
y selecta concurrencia derrochdé gracia y humorismo en sus graciosos es

queches [sic]. Nadie podrd negar que, con ésto, Palillo inicia una
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etapa inusitada que trasciende en su trayectoria escénica. Mucho se
rumord entre los artistas de los demas teatros que el aplaudido
cémico, con su presentacién en Sans Souci, pondria en entredicho 1la
fama y la popularidad adquirida (EL REDONDEL, 2a. Seccidén, 28 de
octubre de 1945, p.1l5).

Cada publico, a pesar de tener gustos diferentes y vivir en
distintos contextos sociales, se identificaba con el estilo del Teatro
de Carpa de Palillo.

El dijo lo que muchos callaron o hubieran querido decir, pero

ademds hizo lo que hubieron querido hacer muchos. Dejd, lo que

muchos no pudieron hacer -concluydé- una realizacidn ejemplar que
fue su mejor arma contra los vicios y el narcotrafico, por ello
no podemos tenerle mas que agradecimiento (E1 DIA, LOPEZ, Seccién

Espectaculos, 16 de noviembre de 1994, p. 4).

Jesus Martinez, el aplaudido por los numerosos publicos, ademéas
de ser un gran cémico fue un luchador social ejemplar.

En conclusidén, Palillo fue muy aplaudido desde las carpas hasta
los teatro convencionales mas grandes de la ciudad y fue un récord
presentarse diariamente durante 11 afios en el mismo escenario. Su
éxito mucho se basdé en la convivencia con los sectores populares y en
su conviccién de no dejar el estilo que lo caracterizdé en el Teatro de

Carpa: el sarcasmo critico en contra de las injusticias.

5.3 La Carpa Teatral, Curul de Palillo
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La magia es parte del teatro. Aparece a cada paso y adopta los ropajes
mas inesperados como es el caso de los cémicos de carpa. Tenian un
saco de recursos siempre renovado para dar vida a su comicidad en el
chiste y el sarcasmo politico, asi como en el doble sentido,
coloquialmente llamado albur, es decir, el Jjuego e intercambio de
palabras que tienen la intencidén de denostar y mofarse del receptor.

Palillo, [con esos recursos], convirtidé el escenario en tribuna

politica donde el orador principal (y, con frecuencia, el unico)

era él mismo. Escapd de la agresidn, del desprecio y hasta de 1la
carcel “porque yo cuento con lo unico que no cuentan los partidos
que disputan el poder en México, el apoyo del pueblo” (EL

FINANCIERO, 12 de noviembre 1994, p.46).

Como se ha visto, Palillo era un critico del sistema, era el
vocero de los que callaban, de las personas que no se atrevian a
manifestarse contra la clase politica gobernante de gquien se temian
las represalias. El, mediante sus chistes, con ironia y sarcasmo,
lograba crear una mistica teatral de la que hacia participe activo al
publico.

Ricardo Rocha: Palillo es un critico del sistema o es una

valvula de escape del sistema?

Palillo: Las dos cosas. Yo soy un critico propiamente de lo que

el pueblo critica, yo asumo la responsabilidad de interpretar 1lo

que la gente dice y no tiene un escenario o un foro, una curul

para poderlo decir. Digo lo que la gente quiere que se diga o,

mejor dicho, digo lo que la gente esta diciendo.
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(https://www.youtube.com/watch?v=u2GKwOpdkZ8, Programa con Ricardo

Rocha) .

En la Ciudad de México de los afos cuarenta, Palillo era un
referente de la comicidad politica, un icono para el publico de 1la
capital, la popularidad del cémico, proveniente del Teatro de Carpa,
crecid6 muy particularmente en esa década.

En el Distrito Federal, en la década de los 40, Palillo se

familiarizd con la satira politica Y critica social,

convirtiéndose en un mordaz observador del acontecer nacional, e

invariablemente junto a sus 1interlocutores mas cercanos, los

patifios, sacaba a relucir nombres y hechos que arrancaban los

aplausos y carcajadas del publico. (E1 HERALDO; Espectéaculos, 13

de noviembre de 1994, p. 9).

Guadalupe Velazquez rememora:

En sus inicios, en Guadalajara, Palillo acostumbraba pintarse la

cara y vestia con un pantaldédn holgado para caracterizar un

prototipo de peladito. Palillo abandoné los sketches de Don

Chicho y comenzdé a inventar los propios. Creo nuevos chistes como

el del policia mosqueado o del agente de transito mordeldn, e

hizo critica casera, lo que para la gente era una novedad nunca

oida, con lo que se ganaba la risa al publico.

Con anterioridad hemos visto la trayectoria artistica de Jesus,
siempre ascendente, siempre contestataria, la obra de un hombre
integro y fiel a sus principios y a su publico.

Sus recursos escénicos eran sencillos y claros. Por ejemplo,

cuando hablaba de la Camara de Diputados ponia una manta con la
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fachada de la Camara: “Woy a vivir en ésta casa donde, en verdad,
te dan todo de gorra”, decia yo. “Pero, ¢por qué de gorra? Los
ves siempre trabajando, luchando por el bienestar del pueblo”,
respondia mi patifio. “jDesgraciados hijos de la guayaba! Ve a las
diez de la mafiana y ahi los ves, sentadotes tomando su café con
leche. (Tu cuando tomas café con leche? Lo tomas negro y aguado
con las [galletas] saladas. jPura agua de calcetin!”. Cuando
finalizaba el sketch me pedian mas. Terminaba y me gritaban:
“i;Siguele Palillo!”. Salia yo y respondia “Le voy a seguir,
pero... jcon sus hermanas!”. Luego hasta me lo decian nada mas
para que saliera y les dijera igual (DE LA VEGA, 2004, p.57).
Palillo, en su “curul”, comunicaba la situacidén politica de México
para que el publico la conociera. En su larga trayectoria el cdmico no
cambié su conviccidén de ser un critico implacable del sistema politico
mexicano, porque los politicos sdélo utilizaban 1la demagogia y no
cumplian sus promesas. Palillo estaba en contra de la deshonestidad,
la represidn, la injusticia social y policial en la ciudad, por ende
acostumbraba a mofarse de ellos en el escenario. Era un mordaz critico
y en sus chistes daba nombres de gobernantes y policias que abusaban
del poder. Se quejaba de los empleos mal pagados, los carentes
servicios sociales en las colonias populares, etc. Nunca dejé de
cuestionar, impugnar, exigir igualdad y Jjusticia social para 1los
sectores menos favorecidos por el sistema.
Su humor con satira politica contra los gobernantes en turno lo

caracterizaron como uno de los cdémicos con liderazgo para enfrentar
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con audacia al sistema gobernante, era el vocero del sentir de la vox
populi, él denunciaba con su comicidad el abuso del poder.

El chiste es una valvula de escape para relajarse, un recurso de
los coémicos, pero cuando un chiste politico con contenido social vy
politico va dirigido contra el poder, es un ataque contundente contra
el opresor. Otro ejemplo:

PALILLO: ;Le gustd el PRI?

PATINO: ;Qué es el PRI?

PALILLO: La fabrica de presidentes, gobernadores, senadores,

diputados, burécratas, lambiscones, trinqueteros y ladrones que

se metieron ahi. Ese es el PRI. (https://www.youtube.com/watch?

v=iy-0yD71ugE)

Palillo recurria al chiste para hacer su critica de forma creativa
para inconformase de los personajes que detentaban el poder. Elena
Poniatowska (El1 Nacional, 27 de noviembre de 1994, p.8) le pregunta
“¢:Sus chistes los recoge en la calle o de donde los saca?”. Palillo
responde: "De la opinién publica. Toda la vida he sido yo el autor de
todas las cosas que digo en el escenario porque ahi es donde se me
ocurren a través de todas las conversaciones que oigo".

Los chistes de Palillo constituian un método de denuncia. Una
conquista de la libertad de expresidén en una atmosfera de censura y
represién.

RICARDO ROCHA: Palillo, ;de qué se rie la gente cuando se habla

de politica? (Se rie de nervios o de qué?

PALILLO: No, pues yo considero que la gente se rie porque

nosotros le ponemos un poquito de atenuante al coraje, a la
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indignacién que determinadas cosas han creado en la gente, pues
un cierto odio y si no le damos un matiz asi de ironia y sarcasmo
se puede decir, no estd bien la frase, pero de chistocidad, pues
entonces seria nada mas pura bronca, pura violencia, aqui entre
chiste y chiste, y payasada y payasada, aventamos un
sefialamiento, una critica o una cosa despectiva a un funcionario

politico. (https://www.youtube.com/watch?v=u2GKwOpdkZ8, Programa

de Ricardo Rocha).

En los afios cuarenta, —como se ha visto y reiterado— Palillo ya
se habia convertido en un icono popular en el Jacaldén Colonial. Sin
embargo, ulteriormente consoliddé su carrera en el Teatro Follies
Bergere. Nunca insistiremos demasiado en que siempre se conservo fiel
al estilo de Teatro de Carpa, fiel a su publico y a si mismo aunque
tuviera sus presentaciones en un teatro convencional.

El siguiente chiste corresponde a la época del mandato del
Presidente Miguel Aleman: “Lo malo es, seflor Presidente, que acabando
usted con toda la manada de lideres, nosotros los cémicos, que hace
anos vivimos de tragarlos en escena ¢De qué vamos a vivir?” (EL
REDONDEL, “Astillas de Palillo”, 20 de octubre de 1946, 22.Secc. p.
16). Lo comentaba Palillo en su columna porque siempre considerd que,
en México, la clase politica daba 1la nota para hablar de sus
ineptitudes y deficiencias para llevar en buen curso al pais. Desde su
curul escénica, Palillo ironizaba los informes del lo. de septiembre
de los presidentes. Parodiaba informando de las carencias de 1los

habitantes, de los precios inalcanzables de los productos comestibles,
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de los servicios publicos ineficientes que brindaba el estado,
arbitrariedades de los politicos.

Informe del pueblo: 22 millones de mexicanos.

de las

Aqui tienen ustedes esta pequefia lista, que es un retrato de

cuerpo entero del senor Don México Distrito Federal:

AzUcar a peso el kilo, café a cuatro pesos. Bolillos,

no hay;

tortillas, tampoco; ¢Carne? Ni hablar. ;Leche? Adulteraguada.

Nifos sin alimento. Nifios sin escuela.
El seguro no es social.

El dinero vale mangos.

Veintiddés millones de mexicanos jjdesesperados!! (EL REDONDEL,

“Astillas de Palillo”, lo. de Septiembre de 1945, 22%.Secc.

p=186) s

Palillo, atento a la realidad del momento, también hacia referencia al

tema estudiantil Universitario:

Los Estudiantes en Huelga... tienen razdén. Los estudiantes que no
estadn en Huelga... también tienen razén (;jLo que es a mi, no me
vuelven a bafar!) La FEU contra el rector. El rector contra la
FEU. Pos’ora si se puso FEU”. (Idem, 18 de noviembre de 1945,
p«16) -

Desde su curul teatral dialogaba con el publico. El1 respetable

contestaba para provocarlo denunciando a los politicos de Guadalajara

porque, recordemos, Jesus Martinez de ahi era originario.

respondia a las criticas:

A mucha honra, soy de Guadalajara, de Jalisco, tierra

Palillo

donde

rasuran con hacha y pelan a pedradas. // “Pero de qué presumen

ustedes, los Jalisquillos, si ni siquiera han tenido Presidente
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de la Republica”, responde el Patino. // Pues no lo hemos tenido,
oiga usted, para no tener remordimientos de conciencia. (MARQUEZ,
La jornada; 3 de octubre de 1994, p.18).
En una ocasién a Palillo le reclamaban por qué no criticaba al
Gobernador de Jalisco. El cdémico tapatio respondia con su estilo
carpero:
Ya sé que ustedes estan diciendo que por gqué no digo nada de
Jalisco, pero yo fui cuatacho del recién caido Gobernador. Y,
lectores y amigos mios, en la cédrcel y en la cama se conocen los
amigos. ¢(Qué éste no esta en la carcel? ;No, pero poco le falta!
(EL REDONDEL, “Astillas de Palillo”, 23 de febrero de 1947,
2%.8e¢ec. p.3).
El publico reia porque los chistes de Palillo tenian un sentido
critico; por ejemplo, en el mundo de la intelectualidad, algunas
personalidades utilizaban el nombre artistico de Jesus Martinez como
un concepto teatral de segunda, entre ellos Salvador Novo y Rodolfo
Usigli, respecto a quienes flagelaba con lo siguiente:
Salvador Novo, después de darle sus cachetadas a Rodolfo Usigli,
lo noqued intelectualmente, llamandolo "un Palillo a la crema". Y
claro que cuando se enojan las comadres, pues salen las verdades,
porque ahora resulta que “Palillo” es ni mas ni menos el
inspirador auténtico del comentario del taquillero Gesticulador.
Miren ustedes que llamarme a mi jel Usigli del Follies! Todo por
decirle a Usigli que es el Palillo de Bellas Artes. (EL REDONDEL,

Idem, sin fecha).
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Para el cémico, politicos, lideres sindicales corruptos y demds fauna
que detentaba el poder, merecian ser criticados y evidenciados en sus
presentaciones de teatro. Una muestra méas:

Catastrofes Ferrocarrileras.. Nuevos paros petroleros.. // Otro

mitin de Lombardo.. // Padilla a Nueva York.. // Fidel Velazquez

senador // Aprehensién a Padillistas.. // Gbébmez Marin sin

Curul.. // Miguel Aleméan callado.. Miguel Aleman callado.. (Ibid.

lo. de Septiembre de 1945, p.16).

A Palillo le copiaban el estilo que presentaba en el escenario.
Algunos politicos 1lo retomaron como el modelo a seguir en 1los
discursos de los mitines y manifestaciones para convencer a las masas.

No obstante era porque el cdédmico de Jalisco fue el precursor de
una forma discursiva politica. Por ello vieron en Palillo que era
ideal copiar su retérica. E1l lider Lombardo Toledano, un personaje de
la politica mexicana supuestamente en la izquierda, fue uno de los que
traté de imitarlo, razdén por la cual el cdédmico escribia lo siguiente
en su columna:

De lo que si me estan dando ganas es demandar a Toledano por

imitacién de conceptos revolucionarios. El1l publico del Follies es

testigo de que lo mismo que digo yo en mi sketch, lo dice el
companiero en sus “discursos” con la ventaja que a mi el publico
me aplaude por la razédn y a él por la fuerza. (Ibid., 30 de Marzo

de 1947, p.3).

Los funcionarios politicos, fueron los principales blancos de
criticas de Palillo, porque no atendian las demandas sociales que el

pueblo requeria, el cdémico criticdé las fallas del sistema durante
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décadas en México, Palillo comenta los siguiente en torno a la cultura
politica y el politico:
Nada ha cambiado entre los politicos. Siguen con sus mismas manas
y sus mismas Adfdaras. Mire usted: la juventud estd deseosa de que
se hable de todo lo que se tiene que hablar, pero
transparentemente, de que se dé la libertad de vivir de acuerdo
con esta época moderna; mas la politica sigue siendo la misma
sefilor: una sucesiodn, una cadena de hechos y de sucesos
lamentables que el pueblo ha soportado estoicamente, lo que ha
permitido sobrevivir como en muchos capitulos de su historia, a
hecatombes sociales, politicas, econdémicas y de otras
indoles (MARQUEZ, La Jornada, 27 de septiembre de 1994, p.18).
Palillo satirizaba a los politicos que engafaban e ilusionaban al
pueblo con la demagogia del supuesto cambio que sdlo servia para
contener las protestas de 1los sectores populares. Para calmar al
pueblo recurrian a discursos vacuos y promesas que serian incumplidas;
sin embargo, entonces como hoy, establecian una cultura politica
viciada a la que los ciudadanos enajenados llegaron a acostumbrarse.
En este sentido, Palillo no dejaba de ser pesimista:
RICARDO ROCHA: Pero, ¢no es usted ni en una minima proporcién
optimista?
PALILLO: No soy, por desgracia, optimista, porque yo no quiero
engafiarme a mi mismo ni decir, como los sefiores que acostumbran a
levantar la mano y decir protesto cumplir y hacer cumplir, no se
saben otra temdatica mas que estamos iniciando la reestructuracidn

y la renovacidn del programa en que hemos de enderezar. No, eso
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ya es delito, sefior, engafar a la gente. Ya pasa de demagogia,
hay que hablarle a la gente con la realidad, por mas dramatica
que sea y decirles estamos a un milimetro de confesar que no
tenemos remedio. Lo digo yo, que ya me han calificado de ser el
Secretario Federal de la Confederaciédn del Pesimismo.

(https://www.youtube.com/watch?v=u2GKwOpdkZ8, Programa de Ricardo
g

Rocha) .

Palillo asumié el rol del cébmico que en el escenario denuncia

sarcadsticamente el atraso de un pails rico en recursos humanos vy
naturales al que la corrupcién de los politicos frena el bienestar
social, la calidad de vida para sus pobladores. En los afos cuarenta,
el sistema gobernante derivado del Partido Revolucionario
Institucional (PRI) consolidd, como partido practicamente uGnico, una
dictadura partidista. Jesus Martinez nunca dejé de denunciar a 1los
gobernantes que truncaban los ideales revolucionarios.
Otro de los problemas usuales de los afios cuarenta, era el fraude de
la compra de terrenos. La gente pretendia adquirir un predio, pero
eran engafiados por falsos notarios vy falsos propietarios, vy las
expectativas de quien ahorraba para tener una vivienda se esfumaban.
Palillo, en el teatro, advertia al publico de estos malandrines para
que no cayeran en estas promesas falsas de los estafadores. "“Serfior
Chano Urueta, uno de estos dias voy a comprarle un terrenito en el
Papanoa.. ;Ah! Pero yo llevo mi notario..” (EL REDONDEL, “Astillas de
Palillo”, 28 de octubre de 1945, 2%.Secc. p.1l6).

Palillo hizo chistes en relacidén al pintor Diego Rivera, con

respectd a sus ojos saltones, lo asimilaba con la problematica del
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fraude de los terrenos, y las carcajadas sonaban al instante en el
Teatro Follies Bergere: “jHabia de ser yo uno de los que compraron su
terrenito en San José Insurgentes! No me queda mads remedio que
retacharme a mi antigua residencia, antes Callején del Sapo, hoy,
Diego Rivera de Oriente, numero 17. // Y, a propdsito, no les extrarfe
nada que en este ‘fraudecito’ estén también los terrenitos del
Chamizal. jSon tan aguzados!” (Idem, 21 de octubre de 1945, p.25).

Palillo comunicaba la situacién politica de México con sarcasmo e

ironia, las imposiciones de los cargos publicos, los fraudes
electorales que se 1iban convirtiendo en costumbre politica. La
contienda a la Presidencia Municipal de Ledén, Gto., termindé en una

imposicidén por parte del gobierno. Palillo exponia en el escenario y
publicaba en su columna lo siguiente:
Y para despedirme les diré que el Presidente Municipal que
trataron de 1imponer en Ledn, aparte de ser 1impuesto, no era
leonés y, por lo tanto, resultaba mas “leonino”. Ya ven ustedes
lo que son las cosas: Algun dia el pueblo de Ledén tenia que

cansarse de que lo tiraran. jA ver si el nuevo Ledbn no es como lo

pintan!... Lo que es estas eleccioncitas me giielen a puritito
Ledén. ;Y a 1ledébn de circo! ;Y como a este ledn no le vemos
domador, pos que le sigan los payasos! (Ibid., 28 de octubre de
1945, p.16).

La muerte de cien mexicanos en las elecciones de Ledn para elegir
Presidente Municipal conmovidé al pais. Palillo hacia critica con su
peculiar estilo Carpero de la violencia politica y del poder del

sistema para fomentar la intimidacién y el miedo entre la poblacidn.
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Sobre estos acontecimientos gque culminaron en un denocidio, en la
tribuna teatral en que convertia el escenario, el cémico comentaba:

“iQué manera de empezar el afio! 2 de enero de 1946: Cien mexicanos

menos y dos presidentes municipales mas.. jy eso nomas pa comenzar!
Pero como yo no acostumbrdé hablar de politica..., ai nos vemos.
[Firmado] Palillo Delgado”. (Ibid., 6 de enero de 1946, p.3).

Tras la matanza en Ledbn, segula recordandola como un acto para
reprimir al pueblo, para que no alzara la voz ni protestara o
reclamara sus derechos y su libertad para elegir a sus candidatos: “Y
pos ya saben, las matanzas en montén se llaman, a partir del 2 de
enero, ‘indisciplina’” (Ibid., 22 de enero de 1946, p.2). Criticaba la
falacia del “juego democratico de las elecciones” y ponia énfasis en
que, para calmar la violencia ante la posible imposicidn, era mejor
realizar un simple sorteo. “;Si por un Presidente Municipal hubo cien
muertos en Ledén [...] para el 7 de julio... jnos vemos en La Habana!
0, para evitar el derramamiento de sangre, por qué no se hacen
elecciones en combinacién con la Loteria Nacional? Y, ademas con este
magnifico reparto: Premio Mayor: La Presidencia de la Republica;
Segundo Premio: Secretaria de Gobernacidn; Aproximaciones: las demas
Secretarias. Y pos ni modo, ilos diputados... reintegrados
simplemente! (Ibid., 21 de octubre de 1945, p.25).

La satira de Palillo en los afnos cuarenta en torno a las
elecciones del mes de Jjulio de 1946 y al estado de miedo que habia
generado el gobierno con el genocidio de enero del mismo afio en Ledn,
servia de base para multiples chistes contra el sistema y el candidato

“oficial” a la presidencia: “La politica [es] misteriosa. Jorge
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Negrete se indigndé cuando le propusieron que fuera diputado. Lo mismo
hizo el Lic. Alemédn... y ya ven donde estd ahora (Idem., 17 de febrero
de 1946, p.5).

Jesus Martinez Renteria era un defensor de 1la democracia. En
México, el presidencialismo sigue siendo sélo un escaparate del
sistema que impone a sus gobernantes para controlar la politica y la
alternancia en el poder. “En Argentina ya se hicieron las elecciones y
todavia no saben quién gano. En México las hacemos hasta julio y vya
sabemos quién. Y, a propbésito, mi licenciado Aleman, ¢Cuanto van a
ganar los bomberos cuando usted sea Presidente?" (Ibid., 3 de marzo de
1946, p.3)=
En el contexto de las elecciones en 1946, en sus sketches, mencionaba
al opositor de Miguel Aleman, o sea a Ezequiel Padilla y, en mofa,
hacia una oracidén para que tuviera éxito y para que el sistema no
impusiera al nuevo presidente:

No me llamen irrespetuoso, pero aqui tienen ustedes la oracidédn de

un catdélico Padillista: ‘E1l PAN nuestro de cada dia, danoslo hoy,

y perddénanos nuestras HUELGAS, asli como nosotros perdonamos a

nuestros AGITADORES, y no nos dejes caer en la IMPOSICION, mas

libranos de Alemd&n. Amén. (Ibid., 26 de Mayo de 1946, p.3).

Sin embargo era lamentable la falta de informacién del proyecto
politico de 1los candidatos, y la carencia de informacidén de 1los
sectores populares para emitir su voto, estas deficiencias las
aprovechaba el sistema politico que estaba en el poder, y aprovechaba
la ignorancia de 1los ciudadanos (practica politica heredada en la

actualidad) para imponer presidentes, tal es el caso del siguiente
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sarcasmo de Palillo, aunque pareciera un chiste, era la realidad y el
ambiente politico que vivian los habitantes en 1946. Palillo,
comentaba lo siguiente:
Efectivamente Manolete tiene publicidad de campafla presidencial,
pues se dio el caso de un indito alfabetizado, de 1los que
vinieron a la Convencidén, que decia a su compafiero de Zumpango.
“Oiga, compadre, ¢que el licenciado "“Manolete” no nos dara mas
que el licenciado Aleman?” Menos mal que esta publicidad
presidenciable del “Monstruo” es perfectamente Jjustificable.
Palabra que lleva mads gente a la Plaza, que los delegados a la
Convencidén (Ibid., 22 de enero de 1946, p.2).
Para el mes de Julio, en las elecciones de la alternancia, Manuel
Avila Camacho dejaria la Presidencia a su homélogo Miguel Aleman.
Palillo continuaba con esos ataques que 1lo caracterizaban con el
estilo de Teatro de Carpa haciendo critica politica acerca de 1los

problemas del petrdleo, del agua, etcétera:

El petrdleo es nuestro... ;Y no tenemos gasolina!
México una laguna... jy no tenemos agua!
7 de julio... ;Y tampoco tendremos elecciones!

Asi gue ni modo, manito...

Y, sefiores mios, sin toros, sin teatros, sin agua, sin 1luz, sin

trabajo. Esta si es Semana Santa, pero de santos martires.

(Ibid., 14 de Abril de 1946, p.3).

La realizacidén de las elecciones de julio de 1946 fue pacifica;
sin embargo, es de precisar dos hechos importantes: el miedo que

impuso el estado por los sucesos de Ledn y sus 100 muertos, y la
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imposicién del candidato que tenia la misma linea politica que su
predecesor, dieron como resultado acostumbrar al pueblo a adoptar una
actitud conformista en politica: “iQue pacificas y ordenadas
elecciones! No cabe duda que el pueblo se pelea mas por las colas por
conseguir un bolillo que por escoger un buen presidente” (Ibid., 7 de
julio de 1946, p.3). En México habia censura, por ello Palillo y los
habitantes, asimilaban los problemas con humor: "“Que risa me dio el
licenciado Aleman votando por Padilla, ;y Padilla votando por Rendén!”
(Ibid., 7 de julio de 1946, p.3). O el siguiente chiste para mofarse
de la ambicidén desvergonzada de los politicos: “Al que vote sofiando
por un hueso, olviddndose de su cinismo, permita la patria que ese
hueso le haga ‘tuétano’” (Ibid., 7 de julio de 1946, p.3).

La poblacién asimilaba la demagogia de los politicos, y las
falsas promesas de los lideres que manipulaban a los trabajadores en
los sindicatos, a los diputados, gobernadores, presidentes municipales
que eran parte del sistema, Palillo comenta lo siguiente con ironia
refiriéndose Miguel Aleman:

Qué manera de echarse a la bolsa en 22 dias a los 22 millones de

mexicanos, que desde hace 22 afos viviamos del puritito cuento de

la demagogia del trabajador organizado. // Qué falta nos hacia un
sefior que tuviera un par de... colaboradores jcomo el ejército

nacional y Bermudez! // Cualquier baba de perico ¢No? (Ibid., 25

de agosto de 1946, p.3).

E1l sarcasmo y los chistes contra los candidatos que no pudieron

ganar ante la maquina del aparato estatal que llevd a la aplastante
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victoria de Miguel Alemén sobre Padilla y Rendén. Palillo 1lo
reiteraba:

Ha sido tan fantastica la faena, tan patridética su decisidébn vy

viril su actitud, que el primero en gritar "“WViva Alemdn” fue el

propio Ezequiel Padilla. ;Qué barbaro! Trabajo y no prosodia es
el indispensable lema. Porque el que quiera azul celeste que le

cueste. (Ibid., 25 de agosto de 1946, p.3).

En el escenario no tenia miedo de mencionar con nombres y
apellidos a quienes se aprovechaban del trabajador organizado e
infringian la ley o a los que estaban abusando del poder estatal para
su beneficio personal. Palillo atacaba a los lideres sindicales porque
manipulaban a los trabajadores para amasar grandes fortunas
provenientes del esfuerzo de los obreros y la obtencidén de cargos
publicos para obtener beneficios del sistema politico. También el
cémico atacaba a los lideres que decian estar a favor del trabajador,
pero que hablaban con un doble discurso ostentdndose como personaje de

izquierda mientras la clase trabajadora seguia con su misma situacidn

precaria: “Un humorista espafiol dice que Maria Félix y Armillita
hicieron sus fortunas ‘por la cara’; un humorista mexicano, que
Lorenzo 3% Lombardo hicieron también sus centavitos ‘con la
izquierda’”. (Ibid., 6 de enero de 1946, p.3). Dos personajes de la

politica a quienes constantemente <criticaba Palillo fueron Fidel
Veladzquez y Lombardo Toledano. Ambos jineteaban a los trabajadores vy
utilizaban a las masas organizadas para su beneficio, 1lo cual, a
Palillo 1llenaba de ira y los criticaba con sarcasmo, sin temor a

represalias:
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Ya estaba suave de tantos millonarios por la causa del trabajador
organizado que, precisamente, ese trabajador organizado estuviera
en el pails tan desorganizado. Porque compafieros qué clase de
conciencia es la que tienen para decir que tienen conciencia de
clase, ustedes que en sueldo son la primera clase, y exigencias
no tienen conciencia. jAhora si que se acabd el jabdén y nos

quedamos sucios! (Ibid., 25 de agosto de 1946, p.3).

Palillo no toleraba a Lombardo Toledano porque para €1, era un
vividor de las masas organizadas. En una gira artistica por la
republica mexicana que el cémico realizaba, aprovechd para hacer un
chiste a sus costillas: “El Golfo de México hizo que el avidén que nos
llevaba a Guadalajara no pudiera seguir por el mal tiempo. Bien dicen
que el golfo de México es Lombardo Toledano. Los dos nos dan cada lata
(Ibid., lo. de febrero de 1948, p.3).

Jesus Martinez Renteria hacia alusién a las revueltas sociales en
México, vy Lombardo Toledano era uno de sus investigadores. Segun
Palillo Lombardo utilizaba a los trabajadores para llevar a cabo
revueltas sociales para su beneficio. El1 cémico, con ironia, hacia
referencia al contrabando de armas y a la falsedad de los politicos
que manifestaban que no habia armas en México. “Efectivamente, el
Licenciado Lombardo Toledano no andaba tan fallo, en eso de que se
preparaba una ‘revueltita’, pero en lo que si falld ;y de a feo! es en
lo de 1las armas... porque ni modo que nos salga con que hubo
contrabando de piedras. (Ibid., 28 de octubre de 1945, p.1l6).

Por otro lado, también tenia como blanco constante a Fidel

Velazquez, el lider obrero que determinaba la vida politica gremial vy
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que acordaba con el sistema gobernante y recurria a los trabajadores
organizados para ganar elecciones a su conveniencia. Palillo no dejé
de atacarlo, por ejemplo, al saber cémo Fidel habia ganado la
candidatura para diputado.
Y como despedida, mi oracidén, y a la desesperada, pero por eso
hincate: ";Espada de San Miguel ahi te encargo a Fidel!". Lo que
son las cosas, este formidable cdémico que jamas de los jamases se
habia reido, en cuanto le hablaron de la aplastante, arrolladora
“victoria” de Fidel soltdé una estruendosa carcajada. (Ibid., 21
de julio de 1946, p.3).
El cdémico continto con sus ataques y mofas contra Fidel Velazquez,
porque habia llegado impuesto para obtener una curul, ya que era una
estrategia del sistema para contener a los trabajadores por medio de
los lideres sindicales. Palillo aludia a Fidel como el Maestro de las
Ciencias Ocultas, en relacidén a la forma en que habia llegado y ganado
con una mayoria aplastante las votaciones, la magia que habian hecho

r”

para que “democraticamente” ganara:
El palacio de Magia, que fue inaugurado anoche en la primera
calle de San Juan de Letran, presentd algunos numeros,
destacandose entre otros “La cédmara de los misterios” o "“los
misterios de la camara” a cargo del eminente ilusionista Profesor
Paz-Cosio Gamboa. “Los votos de castidad” o "“La castidad del
voto”, conferencia sustentada por el insigne Maestro en Ciencias

Ocultas Fidelin Veldzquez. ;Pos YA no sale! Pos YA ni modo, pero

pos... (YA estd Suave! (Ibid., 18 de Agosto de 1946, p.3).
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E1 cémico tapatio incluia en sus chistes a los colaboradores del
Presidente Miguel Alemdn, y se burlaba de los funcionarios publicos
asignados, como el General Heriberto Jara, para quien el mandatario
tenia grandes planes, pero Palillo lo criticaba sin compasidn:

Yo creo que estaran ustedes enterados de que el General Heriberto

Jara anda con el Jesus en la boca, pues, fijense ustedes, el

Serior Presidente lo quiere nombrar nada menos que ;GOBERNADOR! Y

claro, como estdn las cosas en estos tiempos, como estdn los

pueblos y los periodistas, el ex-contralmirante, don Heriberto le
dijo al licenciado Alemdn ":;Qué no serda posible, don Miguelito,
que en lugar de Gobernador me la diera mejor de Guardabosques en

Chapultepec?" ;Y tiene razdén el contraalmirante! En Chapultepec

esta mas seguro y ambientado (Ibid., 13 de Abril de 1947, p.3).

Palillo no se ponia limites en los escenarios y, de presidentes
para abajo, no contenia sus ataques fiel a su principio de denunciar
lo que ocurria en México. Asi procedidé desde los anos cuarenta, con el
Presidente Manuel Avila Camacho, y siguidé hasta con Carlos Salinas de
Gortari. Palillo fue el constante critico del sistema presidencial, un
sistema incapaz de resolver las demandas sociales y que llevd a México
a diversas crisis econdmicas y sociales.

Veamos algunos ejemplos de ataques directos a los Presidentes que
estuvieron en el sistema politico del régimen priista a quienes
Palillo criticd hasta la uGltima etapa de su carrera.

Durante la represién estudiantil de 1968, Palillo hacia chistes
en torno a la fealdad de Gustavo Diaz Ordaz. Después del genocidio

estudiantil, el cémico en el escenario aludia al rostro del
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mandatario: “Después del Tlatelolcazo, oiga usted, en este pais se
vive una grave hocicosis” (MARQUEZ, La Jornada, 3 de octubre de 1994,
p.18Y .

En el periodo de Lépez Portillo, Palillo realizd una gira por la
Republica Mexicana, presentd una obra donde criticaba al mandatario
por su mala administracién que derivdé en una crisis econdmica, causada
por la corrupcidén y el influyentisimo familiar. Porque abusaban del
poder para enriquecerse sin fijarse en las consecuencias. Decia
Palillo en “Agarren a Loéopez por Pillo”: “Ojald descubrieran al autor
de tanto fraude y de tanta corrupcidédn. // Eso esta peldn, comentaba el
patifo. // No te pregunté quién era”. Ese mendigo viejo le hizo mucho
dano al pueblo, al que dejé en la miseria mientras se enriquecian él,
y sus familiares y sus achichincles. Robaron de lo lindo, abusando del
poder. Fuli muy duro con esa bola de rateros, sobre todo en “Agarren a
Lopez por Pillo” (MARQUEZ, Idem, p.18).

Jesls Martinez Renteria recibidé un reconocimiento en tiempos de
Miguel de la Madrid por su proyecto deportivo de la Magdalena Mixihuca
para fomentar el deporte entre los jdvenes y cuyo homenaje llegd pese
a las diferencias que habia tenido con Ernesto Uruchurtu, Regente de
la ciudad. Empero eso no impididé que Palillo hiciera la critica contra
el abuso del poder y del sistema. “El dia de la ceremonia, trasmitida
por televisidén. Voy al micréfono y comienzo despacito: 'Sefioras vy
sefiores, el Presidente Miguel de la Madrid me acaba de nombrar Primer
Soldado de la Renovacidén Moral. Y luego, jpdcatelas! Por lo tanto y
como gratitud, jdesde Sonora hasta Yucatédn, seguiré denunciando a

todos los bribones, a todos los pulpos chupeteadores, a todos 1los
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trinqueteros del pails, y a todos los explotadores del pueblo! Aquello,
mi amigo, fue el acabose, mi amigo” (MARQUEZ, Ibid., 2 de octubre de
1994, p.42).
La Unica forma de acabar con la critica politica de Palillo contra la
burocracia, el aumento de precios y demas, fue el deterioro de su
salud. En la etapa final de su carrera, la edad y las enfermedades
entorpecieron su trabajo. Sin embargo, el cdédmico era un luchador hasta
el limite de sus fuerzas y continud a pesar de todo con sus criticas y
dejdé como legado la satira politica en México plasmada en un estilo
teatral: el Teatro de Carpa.
A principios de su sexenio [de Salinas de Gortari] ya tenia yo
todo dispuesto para la realizacién de la Revista “Otro calvario”.
Argumento, artistas, el teatro. Pero la obra no pudo ser
presentada. Ningun funcionario me habldé de 1libertinaje en 1la
expresién; no habia censura, pues. Pero, oiga usted, habia que
pagar el triple de los impuestos normales.
Palillo, entrevistado en El Nacional, en 1991, declaré:
“:Salinas? Bueno, pienso que es un chingdén. Creo que la esta haciendo
bien. Usted vio como recibidé al pais, y como ha ido mejorando 1la

situacién, verdad buena. Ya ve: el peldn entrd mal y esta saliendo

bien. Y no es albur”. Refiriéndose a lo anterior sin haber entendido
el sarcarmos, se le preguntd: “;No esta usted muy adulador con el
poderoso en turno? A lo que Palillo respondid irritado: "Me lleva la

chingada, muchachito! ;Cuando he andado yo de arrastrado con el
politico? ¢Que no conoce usted mi trayectoria? jCarajo!" (MARQUEZ,

Idem, 3 de octubre de 1994, p.18).
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Palillo, como queda mas que establecido, fue enérgico al denunciar los
saqueos de los recursos y a quienes dejaron en la miseria al pais y
con sus sketches combatidé la desesperanza generacional y pesimismo
derrotista de su publico popular. De palabra y obra luchdé por un
mejoramiento en la condiciones de vida de los marginados.

iAh, condenados pulpos chupeteadores, jijos de su chinampina!

Oiga, siguen igual. A ellos le debemos que este pais se esté

convirtiendo en un paraiso... pues casi todos ya andamos

encuerados, oiga usted. Es por ello, sefior mio, que uno pierde la
fe. Estoy totalmente decepcionado de todos aquellos que se
autonombran “revolucionarios”. Para mi, eso de revolucidén fue un
espejismo que acabd en corrupcidn, y estoy de acuerdo en aquella
frase maldita de que “la corrupcién somos todos” (MARQUEZ, Ibid.,

3 de octubre de 1994, p.18).

Jesus Martinez Renteria definid y atacd al sistema priista que
detentd el poder por décadas como un sistema caduco que no resolvia la
problematica de la sociedad. Tuvo también que defender su derecho a la
libertad de expresidén para contribuir, con su actuacidén, a la toma de
consciencia de los sectores populares.

RICARDO ROCHA: Mucho problema en México.

PALILLO: Callese el hocico, digo boca, sefior. Estamos en lo peor

ahorita. Crisis econdmica, crisis moral, una cosa espantosa. Todo

mundo con el JesUus en la boca y el Miguel en el cerebro.

Esperando nada mas la hambruna, [preguntédndonos] qué sera de

nosotros mafiana, esperando el proéximo informe [presidenciall].

Nos van a decir: Honorable Congreso de la Unidn, salvese el que
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pueda. No guiero ni pensarlo. (Entrevista de Ricardo Rocha,

(https://www.youtube.com/watch?v=u2GKwOpdkZ8) .

La pobreza en México y la carestia ocasionada por el sistema seguian
siendo la materia prima de las actuaciones de Palillo durante las
décadas en las que varias deneraciones disfrutaron de su 1ingenio
satirico implacable. El indice del crecimiento y la tasa de inflacién
eran difundidos ©por las autoridades de manera que parecieran
alentadores. Las instituciones difundian cifras para decir que el
pueblo pasaba por un buen momento, falacias que Palillo vivid vy
denuncié durante toda su vida. Al respecto declaraba:

PALILLO: ;Quién le dijo a usted eso?

RICARDO ROCHA: Pero, si son cifras.

PALILLO: Por favor, por favor.

ROCHA: No solamente de México, sino de otros paises, de otras

instituciones que han visto que la economia...

PALILLO: ;Son cifras?

ROCHA: Si

PALILLO: :;Quién pone las cifras? ;Quién las escribe? ¢La Divina

Providencia? ¢San Gabriel Arcangel? Son ellos mismos, los del

sistema, el sistema que ya estd caduco que ya, fidelea. (ROCHA,

Idem) .

Jesus Martinez Renteria, nunca dejé de atacar al sistema fallido
del PRI y de pugnar por una verdadera democracia en México. ¢A qué se
debe que se haya dedicado durante tantos afios a criticar a los malos
funcionarios? Recordemos que su breve participacién en la Guerra

Cristera le hizo abrir los ojos y tomar consciencia de las injusticias
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que sufrian las clases populares. “Desde ahi, —declardé— nunca he
estado de acuerdo con los malos manejos y los abusos del fuerte para
con el débil. Este aspecto en mi se ha fortalecido al paso de los
aflos. En cuanto a que mis mondélogos y didlogos de critica politica son
muy parecidos, es cierto; ya que sd6lo he cambiado a los personajes,
sus nombres y las fechas. Estoy contra los corruptos y seguiré estando
ya que siempre han existido éstos”. (EXCELSIOR, 25 de septiembre de
1985, p.7).

El cdémico Palillo fue Formador Politico de los sectores
populares, defensor de las causas sociales de los desprotegidos hasta
su muerte. El decia que el pueblo tenia que gritar e inconformarse de
los males que le aquejaban. En las Carpas de Teatro reivindicd 1la
libertad de expresién como un derecho y el publico hizo suyos esos
escenarios e impididé que el Poder los enajenara de “su curul”.

A Palillo debemos en gran medida el ejercicio del derecho a la

libertad de expresidén de que ahora gozamos los mexicanos. Fue

siempre un defensor de la causa. Defensor convencido de que el
pueblo tiene que gritar sus quejas: inconformarse ante los malos

gobernantes. (El SOL DE MEXICO, Espectaculos, 6 de julio, 1994,

pal)

Tan grande era la legitimidad de Palillo ante la poblacidn de la
ciudad que lo querian como candidato a una diputacidén; sin embargo,
Palillo se negd siempre a integrarse al sistema porque haciéndolo
terminaria con su credibilidad y su estilo critico-social.

Ya estad suave de hablar de filosofia [...] Yo quisiera saber a

quién se le ocurrid que fuera yo candidato porque, ¢gqué motivo he
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dado para ello? Quieren que sea diputado siendo que... no uso

pistola. Pago mis cuentas en los cabarets. No me robo muchachas

del pueblo. No estaciono mi coche en segunda fila. No me paso los
altos. Nunca he estado en la Peni. Y ademds sé leer y escribir.

Porqué quieren entonces, que sea yo diputado. (EL REDONDEL, Idem,

10 de marzo de 1946, p.3).

En efecto, Palillo prefirié ser un critico del sistema y no
incorporarse a él, porque sabia que el publico dejaria de respetarlo vy
lo veria como un cinico farsante en el escenario. El cdémico era una
figura caracteristica de los sectores populares, y con sus sketches,
en su curul teatral, formdé consciencia social durante medio siglo.

Ah, mi amigo. jLa reaccién del pueblo en las urnas fue la mejor!

Ahora votdé mucha gente, no como en el pasado. Han despertado

muchas consciencias dormidas. Y eso es wuna luz hacia la

democracia, oiga usted, como sea que queramos verlo.

(Consciencias dormidas que usted sacude desde hace cuanto?

iHuuy, mi amigo! Pus ora si que hace un chingo y dos montones.

(MARQUEZ, Idem, 27 de septiembre de 1994; p.18).

Palillo, Jesus Martinez Renteria, un hombre integro y fiel a sus
principios, que dedicdé si vida y su arte a despertar la consciencia
social en sus publicos y dejé el legado de la libertad de expresarse
en contra de la injusticias sociales y el abuso del poder de 1los
gobernantes, causas que han sido importantes en el devenir de la
sociedad hasta lo presente. El estilo teatral que conformé en México

lo convirtieron en una leyenda.
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Estoy satisfecho de lo que he hecho en los escenarios, sobretodo
porque he hecho valer el derecho constitucional mas importante de
nuestro pueblo: la libertad de expresién. Escogi 1la critica
politica porque siempre he sido un hombre de accidén vy de
consciencia, y porque ese es un género que invita a la gente ser
mas despierta: nuestro pueblo se acostumbré a €1 y comprende
mejor esa critica hecha con ironia, sarcasmos y humorismo que la
que se pretende seria y pomposa, oiga usted. Mi critica despierta

consciencia social. (MARQUEZ, Ibid., 27 de septiembre de 1994,

Bal8) =
5.4 Censura y represidn
El régimen politico recurrié a la censura y la represidén para tratar
de eliminar las irdnicas criticas devastadoras de Palillo en las
carpas teatrales. El hostigamiento de las autoridades era constante y
su gravedad proporcional a la importancia del blanco al que apuntaban
los sketches de Jesus Martinez Renteria, quien, como se ha insistido,
lo mismo atacaba a los gendarmes prepotentes que a las autoridades
superiores.

En su trayectoria, Palillo enfrentd a innumerables personalidades
politicas, entre quienes destacaron por su ferocidad esta el Coronel
Z. Martinez, el General Ledbn Lobato y Regente de Hierro Ernesto P.
Uruchurtu. Cada uno de ellos pretextd diferentes causales para
encarcelar al irrespetuoso, quien recuerda:

En esos tiempos, tiempos paleoliticos, cafiaspironimicos,

uruchurtiferos, hubo amenazas, persecuciones, encarcelamientos.

Me persigue el Jefe de la Policia, el Coronel Z. Martinez. Ya
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eran los [afios] '40. Me llevan a la céarcel varias veces. Cuando

estuve en el Colonial, tuve pleito con Alfonso Brito y con la

policia, ahl comenzaron mis metidas de carcel (DE LA VEGA, p.83).

Lejos de arredrarse, continlio con sus agresivas actuaciones en el
teatro, sélo protegido por la popularidad creciente que se iba ganando
dia a dia en la Ciudad de México.

Por orden directa del Presidente Avila Camacho, inspectores del
Departamento del Distrito Federal colocaron sellos de clausura en
teatro de carpa Colonial, vy 1la funcién fue suspendida. La razdn
esgrimida fue que supuestamente no cumplia con los requisitos como
centro de espectaculos. “Tras algunas semanas de clausura, en las que

se hicieron varios arreglos indispensables en este popular saldédn (E1

Colonial), se inicia el viernes una nueva temporada de revistas con el
siguiente elenco: Palillo, Don Chicho..." (EL REDONDEL, 15 de julio de
1942, p.8)«

En septiembre de 1939, durante la gestidén del general Miguel 7Z.
Martinez, se establecié el Reglamento Orgédnico de la Policia
Preventiva, segun el cual correspondia al Presidente de 1la
Republica el mando supremo de la corporacién. La Policia
Preventiva, en ese entonces, estaba formada por la policia de a
pie, montados, auxiliares, vigilantes, celadores de la
penitenciaria y bomberos. El mismo Reglamento permitidé que, en
1948, se adicionara el nefasto Cuerpo de Granaderos. (MAGDALENO,
Documentos sobre la policia; file:///C:/Users/
laboratorio.Lenovo-PC/Downloads/DOCUMENTOS%20SOBRE%20LA%20POLICIA

.pdf; Intenernet, pp.35-36).
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E1l Reglamento estipulaba que <correspondia al Presidente de 1la
Republica el mando supremo de la corporaciodn.

La Ley y el Reglamento Organico de la Policia Preventiva establecian
que el mandatario presidencial tenia la facultad de clausurar las
sedes en donde se presentaran espectdaculos artisticos “molestos”. Asi,
el empleo de los cbdmicos y artistas dependia del poder arbitrario de
un funcionario ante 1la amenaza de la clausura de su fuente de
ingreso. La aplicacién del Reglamento quedaba al criterio erratico de
los grupos o personas que detentaban el poder y disponian a su antojo
de 1la fuerza publica para reprimir a sus adversarios politicos,

’

criticos opcsitores o cémicos irrespetuosos como Palillo.

Varias veces Palillo fue detenido en la Sexta Demarcacién, lugar
en donde se encarcelaba a delincuentes peligrosos éomo el tristemente
célebre Goyo Cardenas, asesino serial de mujeres galantes en la Ciudad
de México. Jesus Martinez Renteria sufridé penas tras esos barrotes por
criticar con su sarcasmo e ironia al régimen de Avila Camacho. Su
verdugo fue el Coronel Z. Martinez, quien lo privaba de la libertad
durante un tiempo que dependia del estado de animo del Jefe de 1la
Policia, esperando con ello que ya no continuara con sus sketches.

Una vez me les escapé por la azotea a unos cuicos, en ese

entonces no azules, sino con un ridiculo uniforme de un gris muy

oscuro, con grandes cinturones. Los cuicos se morian de coraje
asi que a la siguiente [vez] se subieron al escenario y me
agarraron adentro. La gente estaba divertidisima, crela que era

parte del sketch; no sabian que estaria yo refundido en la roja
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patrulla que me habila esperado afuera del teatro. (DE LA VEGA,

p.89).
Durante el mandato del presidente Avila Camacho (1940-19406), la
participacién de México en la Segunda Guerra Mundial impuso al
gobierno condiciones de acatamiento, control y ejecucién de politicas
contra las potencias enemigas de Eje, situacidén a cubierto de las
cuales se cometieron numerosas arbitrariedades, persecuciones,
etcétera. “Se <comenzd a seguir -y en algunos casos detener— a
supuestos nazis, ciudadanos del Eje (Alemanes, Italianos y Japoneses)
acusados de espionaje, sabotaje y otros delitos®” (CARDENAS, Internet,
p.36). Por ende, la represidén y la nula libertad de expresidn en esos
tiempos en que Palillo criticaba al régimen gobernante eran muy
graves.
5.4.1. Violencia oficial: multas, encarcelamientos y demas.
Las Palabras en el escenario tienen poder de convencimiento con
respecto al publico, gracias al principio de identificacién. Cada
parlamento da pie a una forma de dialogo. Cuando la palabra del actor
conlleva el mensaje de Jjusticia social, pueden a llegar a inquietar a

ciertas autoridades y a despertar el temor de que pueda concientizar

La modificacién del Cédigo Penal Federal incluyd en sus articulos 129
y 145 penas por la alteracidédn del orden interno, asi como por la
divulgacién de informacidén de ideas y propaganda de gobiernos
extranjeros que perturbara el orden publico o afectara la soberania
nacional. (CARDENAS, Idem, p.36). El Articulo 145, que penaba la
Disolucién Social se establecid para frenar la germanofilia que se
manifestaba en muchos sectores (incluyendo el diario Excelsior), pero
se conservd durante muchos afnos después de terminada la guerra como un
instrumento legal para perseguir a la oposicién y llegd a aplicarse,
por ejemplo, hasta a los lideres estudiantiles del Movimiento de 1968.
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al publico respecto a la realidad en que vive. La reaccidén de las
autoridades, entonces, es la censura y la represion.
Varios fueron los cémicos que habian hecho uso de su palabra para
hacer critica politica contra los gobernantes en México, por ejemplo,
Beristain, que se vio obligado al exilio en Cuba durante el mandato de
Venustiano Carranza; Roberto Soto, cuya comicidad y séatiras corrosivas
apuntaron en contra de Luis N. Morones, y, por supuesto, Palillo que
fue un critico del poder desde el régimen de Avila Camacho, por lo que
fue perseguido y encarcelado con frecuencia, victima del General 2Z.
Martinez; sin embargo, Palillo no se rindid, pero tenia que vivir casi
a salto de mata, dia a dia, enfrentando al fantasma de la censura y
represién de las autoridades.
En Meéxico, el estado policiaco contaba con una estructura para
controlar las agitaciones sociales por medio de un cuerpo de
inteligencia policial. Para comenzar estarian funcionarios de la
Secretaria de Gobernacién, ligados al poder ejecutivo, més
orientados a la seguridad interna vy, por ende, al control
politico. Los vinculados con el poder judicial, por ejemplo, la
policia judicial que supuestamente dependia de los mandatos del
Ministerio Publico, estaban ligados a la seguridad publica, o sea
al control social, y tenian que tratar méds con delitos del fuero
comun. (CARDENAS, Ibid., p.34).
Carlos Monsivais, refiriéndose a la dindmica de la censura,
escribe “... el cinismo de fin de siglo [que] cree dogmaticamente en
el poder de las palabras, en las impresas en el primer término vy

también en las dichas con safias desde un escenario. Seguin la censura
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las palabras ofenden, sacuden, radicalizan, matan, y para detener su
impacto es necesario prohibir, exigiendo en cambio resignacidén vy
obediencia (Revista Macrépolis, p.45).

En los afios cuarenta Palillo era una figura cdémica reconocida por
muy amplios sectores populares, su estilo de sketch politico 1lo
catapultaron como uno de los mejores coémicos de las barriadas en la
Ciudad de México. Ello provocd constantes persecuciones en su contra
por parte del sistema gobernante. JesUs Martinez comenta que Maximino
Avila Camacho, hermano del Presidente, era uno de los politicos més
temidos en México.

Maximino Avila Camacho no sélo era Secretario de Comunicaciones,

sino el hombre que més temor infundia al pails, conocido sobre

todo por sus represiones brutales a la libertad de prensa y a sus
enemigos politicos. Se decia que su poder estaba por encima del
de su hermano, el Presidente Manuel Avila Camacho. El brazo de
hierro de Maximino era el General Z. Martinez, Jefe de la

Policia. (MARQUEZ, La Jornada, lo. de Abril de 1994, p.16).

En el Teatro Colonial comenzaron los hostigamientos a Palillo por
parte de inspectores, agravado por los problemas personales que tuvo
con el empresario Alfonso Brito debido a que los empresarios no
soportaban que los artistas brillaran mas que la empresa teatral, vy,
porque por tal razdén podian exigir mejores sueldos, como fue el caso
de JesUs Martinez, que ganaba 60 pesos diarios y reclamé hasta llegar
a los 130 pesos. Esto le dolia mucho a Brito.

Pero el atrevimiento del cémico Palillo  por expresarse

satiricamente acerca del acontecer politico, le ocasionod el
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hostigamiento constante de los inspectores, que llegaron al extremo de
provocar la clausura del teatro e incluso llevarlo a prisidén. Siendo
Jesus Martinez el objeto directo de la represidén, aplicaba su ingenio
para escapar, en ocasiones utilizando atuendos escénicos para poder
salir del teatro y escabullirse de los opresores que lo vigilaban. Sin
embargo, a veces, lo atrapaban los gendarmes en pleno escenario y ahi
llegaron a golpearlo publicamente.

Me persegulia con sana el jefe de la policia, El1 coronel 2.

Martinez —declara el actor—. Y en una ocasidén que me detuvieron

durante un sketch, en el que mezclaba policias y rateros, me

encarcelaron nueve dias. Después me hacen llevar a su oficina, me
interroga y yo no contesto. Entonces me suena dos bofetadas y yo,
con las manos esposadas, no puedo mas que escupirle. Sangrando
fui a dar nuevamente al calabozo. Zeta Martinez me encarceld en

seis ocasiones. (MARQUEZ, Ibem, 1 de octubre de 1994, p.16).

El gobierno manddé cerrar varios de los teatros en los que llegd a
actuar Palillo. Los 1inspectores controlaban los espectaculos so
pretexto de defender la moral y sancionar las palabras altisonantes.
Sin embargo, aunque, en escena, utilizaba el doble sentido de las
palabras, JesUs Martinez no transgredia esas causales, pero tenia el
valor civil de denunciar las injusticas supuestamente amparado por su
conviccidén de estar ejerciendo el derecho de expresarse con libertad.
Nunca claudicé ante el abuso del poder.

Varias veces tuvo que sufrir el castigo de 1la carcel, vy le

cerraban el teatro. La autoridad no admitia ser Jjuzgada y mucho

menos acusada de corrupta y eran los mismos funcionarios
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corruptos quienes lo arrestaban y llevaban a prisién. (EL SOL DE

MEXICO, Espectdculos, 6 de julio de 1994, p.1).

De una u otra forma, directos o indirectos, eran constante 1los
actos de violencia con los que se pretendia, por miedo, terminar con

su carrera artistica.

PALILLO.- Usted sabe que vivimos en México, pss vas pa’dentro y
va.

[ENTREVISTADOR] .- Pero (Cébmo? Tenian que 1llevarle una orden a
fuerzas.

PALILLO.- No llevaban nada. Se metian hasta el escenario y me

agarraban y jva pa’ la patrulla!

[ENTREVISTADOR] .- ;Y con golpes?

PALILLO.- A golpes.

[ENTREVISTADOR] .- (A usted lo han golpeado?

PALILLO.- Muchisimo. Tiénteme aqui. Esto es un avilacamachazo que

me dieron una vez en la carretera.

[ENTREVISTADOR] .- Es un chichén horrible.

PALILLO.- No, esta hueco. Por hablar mal de 1los fraudes

electorales. (EL NACIONAL, Espectdculos, 27 de noviembre de 1994,

P«9) .

Jesus Martinez Renteria tenia dos pasiones: los toros y el
futbol. Admiraba a Silverio Pérez vy era porrista de su equipo
predilecto, el Guadalajara (las Chivas). Ahi Palillo también recibid
algunas agresiones: “El Domingo pasado no cumpli porque un atlantista
que no supo perder prometidé darme un descontdn y, ni modo, lo cumplid”

(REDONDEL, 21 de julio de 1946, p.3).
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Ademas del aparato policial que el gobierno usaba para amedrentar a
Jesls Martinez, recurridé también a las calumnias tildando al artista
de agitador de las masas o calificédndolo como "“Mariscal de Cafres”.
Esto ultimo suscitdé un hecho violento en contra del cdémico en un
evento taurino.

El haber protestado con toda mi indignacién por la cobarde

actitud de la policia, cortando cartucho y apuntando hacia donde

mi familia y yo estabamos, fue magnifica oportunidad para decir

“Ese silverista estd pidiendo que 1linchen a Lorenzo Garza”.

Porque, amigos mios, este mariscal de cafres y conductor de

multitudes enardecidas es un cbémico al que se le puede tirar

macizo (EL REDONDEL, Astillas de Palillo, 26 de enero de 1947,

Ps3) .

Ernesto P. Uruchurtu, el Regente de Hierro, mantuvo el cargo de
1952-1966. En los cincuenta, encarcelé y manddé golpear al coémico
Palillo porque JesUs Martinez Renteria se mofaba de €l con los chistes
que a su costa hacia en el escenario. Urichurtu manddé sembrar
gladiolas a granel a lo largo del Paseo de la Reforma, motivo que
aprovechdé Palillo para hacer burla y escarnio el Regente: “Oiga usted,
¢y no serd que el sefior Uruchurtu siembra flores por toda la ciudad
porque no sabe dénde quedo su progenitora?”. (MARQUEZ, La Jornada, 3 de
octubre de 1994, p.18).

El publico que asistia al teatro se convertia en cémplice de
Palillo y, en las funciones, bromeaba con él asustdndolo con el

anuncio de que el Regente Uruchurtu estaba entre los presentes. El
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cémico les contestaba con algunos ademanes, pero ademds con un chiste
contundente, como el siguiente:
EL PUBLICO ASISTENTE.- ;Aguas! ;Ahi viene Uruchurtu!
PALILLO.- jAh caray! Hermanito de mi vida, buUscate otra. A mi el
licenciado me da -acompafia entonces sus palabras con el lenguaje
corporal- garantias individuales. Acuérdate que aqui en la bolsa
traigo mi amparo y que el Juez Margali ya hasta me da calendario
porque soy el mejor de sus clientes. (MARQUEZ, Idem, lo. de abril
de 1994).
Para el cémico se convirtidé en un hédbito el traer consigo un amparo.
Lo adquiridé desde la década de los cuarenta debido a las constantes
hostilidades del gobierno. Tomaba estas y otras precauciones; sin
embargo, de poco o nada servia ante las arbitrariedades del Regente
Uruchurtu para quien los sarcasmos de Palillo habian 1llegado a
convertirse en una obsesién al grado de ©poner en practica la
persecucién, el hostigamiento en el escenario, las golpizas, la
provocacién y el encarcelamiento.
ENTREVISTADOR.- ;Cémo lo apresaban? ;Iban por usted y se subian
al escenario?
PALILLO.- Se subian al escenario los policias y la gente creia
que era cosa del mismo sketch y que no pasaba nada; pero, al dia
siguiente, salia en el periddico “Palillo otra vez en la céarcel”
y se armaba la bronca. El uUnico delito por el que me confinaban
era “por faltas a la autoridad”, era todo. No podian decir otra

cosa, desde aquella época hablaba yo de la corrupcidén y de la
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inmoralidad de la policia. (E1 NACIONAL, 30 de julio de 1992,

p.20).

El Regente de Hierro utilizaba asimismo grupos de golpeadores
para violentar a los inconformes que estaban en contra del sistema.
Palillo padecid este modus operandi, y relata la persecucidédn ordenada
por Uruchurtu para que no siguiera con sus sketches vy chistes
politicos.

Si él pensaba en lo de las gladiolas y en lo de los camotes, yo

pensaba en aquella ocasidén en que mando a un grupo de golpeadores

encabezados por el lider de los taxistas, aquellos famosos

"cocodrilos" [grandes automéviles pintados de verde <con una

franja alrededor de triangulos blancos invertidos que evocaban

una dentadura], a que me dieran un escarmiento. Me corretearon
los malditos y me balacearon a las puertas de mi casa. Una bala
me penetrdé por la cintura.. (MARQUEZ, La Jornada, 2 de octubre de

1994, p.42).

A pesar de los actos de violencia que sufridé, o quizas como
consecuencia de ellos, Palillo fue consolidando y afinando su muy
personal estilo teatral que reflejaba como un eco el sentir de los
sectores mas desposeidos de la poblacién. Pese a que el Regente 1lo
haya mandado reprimir, golpear y encarcelar, ¢él continudé con el
quehacer artistico que lo caracterizo.

A mi me tratd muy mal ese sefior. Yo lo criticaba mucho y a

consecuencia hubo cinco o seis incursiones en la carcel, seis o

siete veces me clausurd el teatro. Yo ya tenia mis cosas asi muy
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personales a la mano para salir corriendo porque en cualquier

momento llegaba. (E1 NACIONAL, 27 de noviembre de 1994, p.9).

Su método de 1lucha en respuesta a la represién de Uruchurtu
alternaba un caracter agresivo o defensivo, segun las circunstancias,
se basaba en el ingenio de sus chistes y lo punzante de sus burlas en
el escenario. JesUs Martinez comenta lo siguiente:

Decia de él que, en vez de guardaespaldas, tenia guardamasabajo y

que por qué en lugar de flores no sembraba verdolagas y camotes y

otras verduras para calmar el hambre del pueblo. Dije muchas

cosas y acepto que en algunas me fui de la lengua. Luego se
vengd: acabd con el Teatro Follies, con muchos otros y, asi, con
la vida nocturna de la capital y en gran parte conmigo mismo.

(MARQUEZ, La Jornada, 2 de octubre de 1994, p.42).

Palillo concluydé que la lucha contra el poder estatal valid 1la
pena. La lucha titdnica por enfrentarse contra el régimen que controld
los medios y al pais por varias décadas -y que, por desgracia, sigue
afectandonos con formas cada vez mas sofisticadas— 1lo 1llevd a la
siguiente reflexién:

Si que nos hemos ganado a pulso la libertad de expresién. A mi me

costd mucho. Avilacamachazos en aquel tiempo, muchas invitaciones

de cortesia, éntrale y moles hasta adentro. Como nueve veces que
me metieron a la carcel, clausura de teatro, persecuciones,
quebradas de dentadura, etcétera. Y, a pulso, nos hemos ganado la

libertad (Entrevista de RICARDO ROCHA).
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5.5 Palillo en los Medios de Comunicacidn

Para preparar o escribir los guiones en que basaba sus Sketches e
improvisaciones Palillo leia los peridédicos, sobre todo 1las notas
politicas o los boletines de prensa oficiales, y los consideraba desde
la perspectiva de la realidad de las clases populares de las que nunca
se sintidé alejado. Enseguida los representaba en los escenarios y o
les daba forma radiofénica para sus programa en la XEW o estructura
editorial para su columna, Astillas de Palillo, en el periddico E1
Redondel.

Uno de 1los recursos para sabotear el humorismo caustico de
Palillo en el teatro, en la radio y en el peridéddico era mediante la
manipulacién de los medios para que difundieran calumnias a su
respecto pretendiendo que sus seguidores lo odiaran. Los funcionarios
denostaban a Palillo para neutralizar su trabajo critico; no obstante,
se habia ganado la confianza de su publico y era querido y respetado
por los amplios sectores sociales marginados porque no sélo 1los
divertia, sino los movia a la reflexidén, todo ello con un lenguaje con
el que la gente comun se identificaba. El radioescucha, el lector y el
espectador en el teatro reian y reflexionaban. Por ende, los esfuerzos
oficiales que pretendian terminar con la popularidad y carisma de
Palillo era un objetivo importante del Gobierno.

Explotando el mas caro sentimiento del pueblo, el fervor

religioso y el respeto a sus creencias, hicieron publicar en los

diarios de ayer, una “protesta” por "“ofensas” a la Virgen de

Guadalupe, dizque hecho para mi en el desarrollo de un programa

de la XEW [..] jEsa era la maniobra! jAcabarme para siempre!
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Quitarme todo halito [sic] de simpatia que pudiera tenerme un
pueblo al que he consagrado mi vida entera en divertirlo.. (EL
REDONDEL, Ibid. 11 de enero de 1948, p.3).

A pesar de la insidia creada, Palillo mantuvo la credibilidad
ante su publico. La religidén catdlica era la practicada por la mayoria
de la gente de los sectores populares, y la Virgen de Guadalupe, la
Guadalupana, el simbolo mas venerado de los mexicanos. El objetivo de
los funcionarios era crearle un falso carédcter irrespetuoso al cémico
para aniquilar su carisma y neutralizar el ejemplo que, como persona
honorable, trasmitia a quienes lo admiraban. La trayectoria artistica
de Palillo estaba basada en la confianza que se ganaba dia con dia
gracias a su integridad personal irrestricta con la que daba cuerpo a
su Teatro de Carpa. Por todos los medios a su alcance, principalmente
su escenario, su columna y su micrdéfono, Jesus refutd la camafia
calumniosa y la gente siguid creyendo en él.

Por otro lado, JesUs Martinez Renteria colaboré en el periddico
El Redondel con wuna columna que denominé Astillas de Palillo. Su
primera colaboracién fue publicada el domingo lo. de octubre de 1945.
Su contenido estaba salpicado de chistes, sarcasmos y criticas, por
supuesto. Sus temas habituales eran aquellos que lo apasionaban: los
deportes, los toros, el futbol; asimismo los espectaculos, los
cantantes, los cdmicos, las actrices, y, por supuesto, en su tematica
nunca faltaban las alusiones contra los policias, los politicos y los
gobernantes en turno.

En el cine participdé unicamente en tres producciones: Palillo

Vargas Heredia, Lo que el viento trajo y Ay Palillo no te rajes! En
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televisidén, la participacidén de Palillo fue nula, a pesar de que ese
medio habria de convertirse en el méds frecuentado por las familias
mexicanas a partir del final de la década de los cuarenta.

5.5.1 Astillas de Palillo

El peridédico El1 Redondel, especializado en espectaculos de todo orden,
daba cobertura a las actuaciones de Palillo en el teatro, comentaba
sus apariciones en el cine e incluso se hacia eco de la participacidn
del histridén en la radio, la XEW. Se habia consolidado como uno de 1los
mejores coébmicos de 1la ciudad y el diario buscaba 1la nota para
entrevistarlo o anunciar sus apariciones en la ciudad.

Por ejemplo, su debut en el Teatro Follies Bergere, el 9 de abril
de 1944, era la noticia de ocho columnas de El Redondel pues, ademas
de Jesus, en esa primera funcidén estaria acompafiado por Tin Tan, los
Kikaros y otros artistas de primera magnitud.

Cuando Palillo se presentaba en teatro, el periddico buscaba la
exclusiva y publicaba que el cémico estaria, por ejemplo, en el Teatro
Lirico el 21 de julio de 1945 o que participaria en el Sans Souci
junto a Arturo Castro, el 21 de octubre del mismo afio, asimismo cuando
pisd las tablas del Palacio de Bellas Artes, en ocasidén del Homenaje a
Lucha Reyes, el 22 de octubre de 1944.

Finalmente, El Redondel consiguidé la participacidén del cdmico en
calidad de colaborador y crearon la columna Astillas de Palillo. E1l 21
de octubre de 1944, Jesus Martinez Renteria, Palillo, dio inicio a una
travesia en la letra periodistica que se prolongaria durante casi tres

anos.
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Entre la tematica que cubria en su columna, como antes se ha dicho,
estaban temas de su particular preferencia, es decir, los toros y el
futbol; pero también se referia a los espectdculos y escribia sobre
sus compafieros artistas como Tin Tan, Cantinflas, Tongolele, Agustin
Lara, entre muchos otros. Por supuesto, inevitablemente, en su columna
escribia con igual sé&tira punzante que en el escenario contra los
politicos y su arrogante prepotencia, mencionaba las injusticias
sociales, las deficiencias en los servicios publicos, las
arbitrariedades de los judiciales que abusaban del poder en la ciudad.

Uno de los problemas que con mas frecuencia trataba el flamante
columnista era el de los fraudes que se cometian en la compra-venta de
terrenos, con la complicidad de falsos notarios que engafiaban a la
gente mas humilde que guardaban la esperanza de adquirir un predio
para construir su modesta vivienda.

Se ocupd también de las huelgas estudiantiles que suscitaron en
1945, al igual que de la visita del Presidente norteamericano Harry S.
Truman a México. A propdsito de esta visita, Palillo comentaba con
sarcasmo la sorprendente limpieza del primer cuadro de la ciudad para
causar una buena impresidén al mandatario estadounidense. Criticd
incansablemente y sin medias tintas la matanza de Ledn, ya mencionada
en el apartado anterior. Palillo no pasaba por alto la escasez del
agua ni la carestia de alimentos. Hizo notar que los enormes 1ingresos
del petrdéleo del pais no se veilan reflejados en bienestar para el
pueblo, por la corrupcién de los politicos. Palillo desenmascaraba a
los candidatos de aquel sistema electoral de partido unico que

simulaba una democracia ausente en México, que engafiaba a los
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habitantes y que imponia a presidentes, gobernadores y congresistas.
Jesus Martinez criticé a los lideres sindicales charros que jineteaban
a los trabajadores organizados como Lombardo Toledano o Fidel
Velazquez, a quienes llamaba “lideres millonarios organizados”.

Su columna bien pudo haberse llamado "“Sin pelos en la lengua”
porque Palillo siempre identificé con nombre vy apellido a 1los
responsables de crear los problemas o bien de no darles solucién,
motivo por el cual cosechdé enemigos poderosos que reaccionaban con
violencia —;Ya se ha visto!— o taimadamente filtrando calumnias en su
contra esperando enturbiar su credibilidad y minimizar asi su
popularidad.

Sin embargo, luchar contra un humorista en su propio terreno era una
batalla perdida. Palillo tomaba esas falacias de sus enemigos como
materia prima para el contraataque satirico.

En una ocasién no escribidé su columna. El siguiente domingo
informé que no habia escrito la nota periodistica dominical anterior
porque un aficionado del Atlante lo habia amenazado con golpearlo si
el Jalisco derrotaba en la cancha al Atlante, como ocurrib.

Otras difamaciones que le sembraban al cdémico eran las hechas en
la XEW. El aclaraba a su publico que eso lo estaban orquestando sus
enemigos para que no siguiera hablando acerca del sistema politico, la
corrupcidén y las deficiencias para resolver la problematica del pais.

Con anterioridad ya hemos recurrido a Astillas de Palillo como
fuente ilustrativa de varios temas (vide supra), sélo nos ocuparemos
de un caso gque nos parece importante detallar porque tuvo como

consecuencia la censura flagrante de Palillo en el periddico, en
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agosto de 1948: la crisis econdémica que condujo a la de devaluacidn
del peso mexicano.

La Segunda Guerra Mundial constituyé para México -—como para
muchos otros paises, incluyendo los Estados Unidos— una oportunidad en
diversos sectores de la economia nacional que catapultaron el
desarrollo y el crecimiento de la industria nacional que abastecid de
bienes de produccidén de exportacién a los palises beligerantes, en
particular, a los Estados Unidos. También recibidé el pais muy
importantes capitales extranjeros que encontraron refugio seguro en
México. En sintesis, durante la conflagracién mundial se acumularon
aquil reservas apreciables de dblares que garantizaron la estabilidad
econdmica.

Terminada la guerra, el nuevo gobierno mexicano, presidido por
Miguel Alemén (1946-1952) confidé errdneamente que el desarrollo
nacional proseguiria al mismo ritmo que durante la contienda, pero no
fue asi. México se vio obligado a disminuir su produccidn debido a que
la pujante industria norteamericana renacidé durante la postguerra, vy
la industria nacional fue incapaz de competir con ella. En
consecuencia, Alemdn enfrentd el agudo cierre de fuentes de empleo y
la fuga de reservas golondrinas.

En 1948, el sistema econdémico mexicano, bajo la administracidn de
Miguel Aleman, marcdé un acontecimiento que afectd muy duramente al
pais. Tras una presién diplomatica del Fondo Monetario Internacional,
presionado por los centros financieros de Washington, el Gobierno se
vidé obligado a imponer un ajuste monetario para sostener la paridad de

ambas monedas, y el peso se devalud de $4.85 hasta llegar a $7.00 por
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délar americano. La devaluacidén obviamente tuvo repercusiones en todos
los sectores de la economia afectando, como siempre y sobre todo, a
los sectores méas desfavorecidos de la poblacién. La nueva cotizacidn
de la unidad monetaria con relacidén al tipo de cambio produjo una
disminucidén en el poder adgquisitivo del trabajo, en el poder de compra
de productos basicos. La industrial nacional necesitaba de materias
primas indispensables para continuar con la produccidén a costa del
respaldo a las actividades agricolas. El campo mexicano requeria de
equipamiento, insecticidas y abonos que no eran producidos en el
territorio nacional vy, careciendo de ellos, su produccién fue
insuficiente para satisfacer las necesidades. El1 déficit alimentario
pudo cubrirse con importaciones, lo que mermdé aun mas las reservas
nacionales.

Por lo tanto el cuestionamiento al manejo de las finanzas
publicas no se hizo esperar y en la columna Astillas de Palillo, el
cémico escribia con respecto a la devaluacidén del peso mexicano.

iAh, pero hay que ver lo que dicen algunos politicos! Bueno, a

rajarles la personalidad a estos pulpos chupeteadores. Todo

México se las raja [..] Tengan ustedes la mas absoluta seguridad

de que a quienes mads gracia les hace a las criticas de 1los

cémicos o las verdades en el escenario, son a los mismos
politicos a quienes se les dedica el “autdgrafo” [..] Influyentes
mordelones con quijada oficial, politicos enriquecidos,

gobernantes achacalados y todas esas peligrosisimas etceéteras
politicas que padecemos, viven carcajeandose del 1latigo que

dizque los azota. (EL REDONDEL, Ibid., 8 de julio de 1948. p.3).
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Palillo representaba a los sectores populares vy tenia muchos
seguidores que asistian al teatro para verlo actuar. En sus sketches
decia verdades que la mayoria de los habitantes de la ciudad de México
se sentian obligados a callar.

El cémico hacia referencia al influyentismo de los funcionarios

para enriquecerse, porque aprovechaban el estatus que 1les daba el
Gobierno para amasar sus fortunas. El calificativo de pulpos
chupeteadores que les aplicaba Palillo se hizo popular para referirse
a las personalidades del medio politico que daban rienda suelta a su
ambicidén y cuya corrupcidén no conocia limites.
Por otro lado, el hermano menor de Ricardo Flores Magdn, Enrique, era
abogado, periodista y fue lider de una gran masa de trabajadores. Con
ellos, su hermano y él habian luchado por wuna revolucidén social
mexicana de tintes anarcosindicalistas. En el afio de 1948, a sus
setenta y un afios de edad continuaba criticando el sistema. Ponia
énfasis en que la causa de la crisis econdémica era la ineficiencia de
las administraciones que habian accedido al poder. En este punto, el
cébmico Palillo coincidia con el periodista al mencionar que 1los
funcionarios de la administracidén saqueaban los interese del pueblo.

El mal ejemplo cundidé entre los viejos servidores del Estado vy

los nuevos convirtiendo muchas oficinas en verdaderas mafias

oficiales que se dedicaron abiertamente a labrar sus propias
fortunas a costa del prestigio de las administraciones publicas vy
del hambre, de la miseria y de los dolores de nuestro pueblo

(UNIVERSAL, FLORES MAGON,p.3).
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Para el gobierno no dejaba de ser preocupante la decisidén de devaluar
el peso mexicano. Primero, porque el poder adquisitivo de la moneda
repercutia en todas las clases sociales para la compra de productos
basicos; segundo, porque proliferaban 1las manifestaciones de 1los
obreros por el alza de los precios; por ultimo, porque los cdmicos que
criticaban esta problematica, convencian a los sectores populares. En
una entrevista realizada al Presidente Miguel Aleman, declarod:

La situacién del Pais es dificil, pero no grave. Tengo plena

confianza y enorme optimismo en que todos los problemas

econémicos de México y su dificil situacién actual se resuelvan
por el programa esbozado por el Gobierno, que descansa en la
cooperacién del Pueblo, en sus libertades y su experiencia

(NOVEDADES, la. Secciédén, 11 de agosto de 1948; p.1).

Por su parte, la mayor parte de los sectores reaccionaron a la
pérdida del poder adquisitivo del trabajo, asi como las medidas
paliativas del Gobierno. La industria panificadora, por ejemplo, con
su agrupamiento de doscientas panaderias, estuvieron a punto de cerrar
por la pérdidas que significaba el intentar competir con el pan que
subsidiaba el Estado con cargo al erario publico, y con lo que
pretendia resolver el ©problema alimentario. La rama industrial
panificadora, en una asamblea, acordd pedirle al Gobierno el control
de las materias primas indispensables para la manufactura del pan y
evitar la especulacidén de los productores y distribuidores.

Lo mismo en otras areas. Por citar dos ejemplos del incremento de
costos de produccidén y, en consecuencia, de venta de los productos: la

grasa vegetal tuvo un alza de 2.50 a 4.20 el kilo; la caja de huevo
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que costaba sesenta pesos, con la devaluacidén tuvo un alza de hasta
llegar a ciento cinco pesos.

La Confederacidén Proletaria Nacional (CPN), cuyas filas contaban
con 40,000 trabajadores en el Distrito Federal vy 200,000 en 1los
Estados de la Republica, exigian un aumento en el salario para llegar
a $15.00 diarios, porque era insostenible la vida con $4.50 al dia,
como declaraba su Secretario General, Manuel Rivera. La Confederaciodn
de Trabajadores de México (CTM) al principio se oponia al aumento de
salarios por sus estrechos lazos con el Gobierno, pero finalmente
tuvieron que sumarse a la lucha. Los trabajadores protestaban en las
plazas, en los tranvias, en cines y teatros, hasta llegar a una
manifestacién masiva a mediados de agosto de 1948. Dos eran sus
principales reivindicaciones: abaratamiento de los productos y aumento
salarial.

Palillo naturalmente hizo suyos esos reclamos que aquejaban a los
trabajadores y, el primero de agosto de 1948, siguid convirtiéndose en
el vocero de la vox populi en contra de la administracién publica. El
cébmico, como siempre, se ganaba la simpatia y entendimiento de 1los
sectores populares, era una via comunicativa entre el receptor oficial
y el emisor popular por medio del sketch, del chascarrillo y su
peculiar lenguaje corporal. En 1la siguiente nota de Astillas de
Palillo se aprecia la inconformidad por los servicios, la escasez y
carestia de los alimentos, el desempleo de los trabajadores, la
insuficiencia del salario, 1las huelgas reprimidas y el dafio causado
por la pérdida de valor del peso mexicano en comparacién con el ddlar

norteamericano.
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Lectores y amigos mios: Verdaderamente da asco hablar de tanta
inmundicia social. Que los politicos trinquetitos, ésto; que un
diputado, aquello; que un “amigo oficial” tiene un garito; que un
policia mordidé tanto; que un lider mato a cinco; que no hay agua
en la ciudad; que si hay inundaciones; que los baches de las
calles; que el drenaje es una birria; que el asfalto, un pozole
[..] que el dobélar esta a 7.70. Que nos faltara carne; gque maflana
no habré pan; que las tortillas faltan por una huelga, y que las
rentan van a subir. ;QUE LINDO ES MEXICO! ;VERDAD! ;Y pensar que
nos faltan dos afios y medio por los tres que tenemos que esperar!
(EL REDONDEL, Ibid., lo. de agosto de 1948, p.3).
El periodista Enrique Flores Magdn puso énfasis en la crisis econdmica
y la subida de los productos de primera necesidad, y denunciaba como
responsables a los funcionarios cuyas fortunas acumuladas en ddlares
las enviaban al extranjero y con ello debilitaban la banca mexicana vy
la circulacién del dinero en el pails. Enrique comenta lo siguiente:
Esos vampiros son los que especulan con la carne, con el pan, con
todos los articulos de primera necesidad hundiendo mas al pais
econdmicamente al enviar al extranjero mas de diez millones de
dbélares que tenian acaparados aqui, apenas tuvieron noticias de
que nuestro peso sufriria una depreciacién(FLORES MAGON, E1
Universal, 6 de agosto de 1948, p.3).
Por otro lado, Palillo, ante la incapacidad gubernamental para
paliar la devaluacidn que afectaba a la mayoria de 1los habitantes,
expresa su sentir: “No cabe duda que somos un pueblo de ;j;HEROES! De

MARTIRES o simplemente de jAGUANTADORES!”
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Las medidas paliativas para calmar los reclamos sociales fueron,
primero, implementar un mercado agricola que bajaba 1los precios al
eliminar a los intermediarios en una colonia de clase media alta, la
Colonia del Valle, y, en segundo lugar, lanzé un bombardeo mediatico
dirigido a los sectores populares para tranquilizarlos y neutralizar
lo que llamaba “campafia de murmuracidén”.

El mismo dia de 1la inauguracidén del mercado agricola en la
Colonia del Valle, los productos se agotaron, pues habian logrado una
considerable reduccién de precios... jpara la clase media alta! Esos
residentes privilegiados sintieron en sus bolsillos un respiro. Véase
la siguiente tabla para tener una 1idea de 1lo que significd ese

“Mercado Agricola”.

Articulos Precios del Mercado Promedio de precios

Agricola del Valle en los mercados de la
ciudad

Jitomate $0.35 $0.60

Huevo fresco $0.25 $0.35

Arroz Jojutla $1.10 kilo $1.40 kilo

Frijol Negro $1.:15 $1.45

Harina de trigo 50,30 $0.50

integral

Platano $0.30 $0.70

Leche fresca $0.60 litro $0.80 litro

El Gobierno habia acordado con las distribuidoras de Estados Unidos
traer algunos alimentos basicos para abastecer y abaratar tales como
trigo, huevo, manteca, etc., los cuales habian escaseado en el mercado
interno y habian aumentado su precio. No obstante, su distribucidn era
selectiva.

El segundo punto paliativo de 1la estrategia del Gobierno: la

realizacién de una cortina de humo para controlar los reclamos de los

139



sectores sociales marginados que, como se ha dicho, se inicidé con una

“Campafia contra la murmuracién” que se difundidé por medio de la prensa

grafica y la radio (recordemos que aun no habia televisidén ni
Televisa).
A mediados de agosto, los voceros de la prensa oficial

difundieron desplegados para calmar la situacidn:
“Nuestra voz de protesta se levanta contra los individuos que,
con sus murmuraciones intensamente corrosivas, propaladas al
publico, anhelan hundir a la Nacién en un ambiente sombrio de
funesto pesimismo, atacando con safia al gobierno actual, y a los
hombres progresistas de regimenes anteriores, cuyo “pecado”
consiste uUnicamente en haber deseado y luchado por un México
mejor, con claros perfiles de mayor Jjusticia social para las

clases proletarias”. (LA PRENSA, 12 de agosto de 1948, p.32).

La intencidén de esos voceros del Gobierno era crear una atmésfera
propicia para disminuir las molestias y las quejas de los trabajadores
organizados, y neutralizar a los personajes de la raquitica oposicidn
que tuvieran cierto peso politico y presencia en la sociedad, para
impedir toda desestabilizacidén contra la administracidén de Miguel
Aleman.

En el afio de 1948, Palillo estaba muy particularmente serialado en
la lista negra oficial, fichado como un agitador social que levantaba
a las masas contra el Gobierno con la “Campafia de la Murmuracién”. Por
lo tanto, el cémico fue un blanco prioritario de los ataques del

Gobierno y los funcionarios.
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Uno de los medios afines al Gobierno (;Todos 1lo eran!), el
peridéddico La Prensa, publicd un desplegado firmado por una tal Alianza
Civica Progresiva, con respecto a la “Campafia de la Murmuracién”:

Nos opondremos y nos opondremos cada vez con mas coraje Yy

decisidén a que la murmuracién de los ignorantes y de los francos

y emboscados enemigos del progreso, conduzcan al pueblo a un

desquiciamiento moral que es positivamente més grave que la

situacidén econdémica que resulta de la devaluacidédn monetaria del

peso mexicano (LA PRENSA, 12 de agosto de 1948, p.32).

Palillo no dejdé sin criticar las notas que circulaban en los
diarios mexicanos, dandoles una contestacién contundente en El
Redondel, puesto que la crisis social preocupaba al sistema mexicano y
los voceros del Gobierno decian que era mas grave la murmuracién que
la crisis econdémica. El1 15 de agosto Palillo responde a la campana
oficial: “Lectores y amigos mios, ahora resulta que la campafa contra
la “murmuracién” encuentra en esta columna una fantastica fuente de
inspiracidén para todos los antipatridéticos murmuradores. (EL REDONDEL,
Ibid., 15 de agosto de 1948, p.3).

El Universal, otro peridédico de circulacién nacional, vocero del
Gobierno publicaba material semejante al de La Prensa, y aludia a los
opositores del régimen como Enrique Flores Magdén y JesUs Martinez
Renteria, entre otros, con comentarios como el siguiente:

(...) unos especulan con rumores, otros especulan con dinero,

entre ambos estdn saqueando 1la tranquilidad del pueblo, la

riqueza publica, el sudor de los trabajadores y la confianza de

los buenos hijos de México. En medio de esa tolvanera de

141



palabras, de chistes sangrientos, de payasos de cantina y de

ausencia absoluta de responsabilidad en el trabajo optimista que

realiza el pueblo, resulta saludable para todo buen mexicano,

prevenirse contra el murmurador que hay en los demds y que a

veces se lleva dentro de si mismo (E1 UNIVERSAL, 13 de agosto de

1948, p.9).

La prensa escrita en general defendia al Gobierno, y al partido
unico oficial que tenia el poder, Jjustificaba “la hazafia” de formar un
México mejor, vy lograr la Jjusticia social para los obreros. E1
objetivo era que el sector proletario no se inconformara por la crisis
econbémica y, por ende, que no cayera en el pesimismo y optara por la
responsabilidad, como lo hacia el Gobierno. Eso decian.

La etapa histérica que estd viviendo la RepuUblica en que una

campana de contagiosa maledicencia empieza a tomar por sorpresa

hasta los sectores ocupados del pais, da oportunidad para hacer
un estudio psicoldégico de los diversos sectores de la poblacidn
especialmente de la Metrédpoli [...] prestan un magnifico campo de
analisis para fijar 1las caracteristicas diversas con que se
manifiestan el ocioso, el irresponsable, el hombre de trabajo

[sic], el interesado en levantar tolvaneras y tantos otros tipos

de circulacidn nociva que agobian al pueblo, entorpecen la tarea

del Gobierno y, de paso, siembran discordia y malos gérmenes en
el suyo noble corazdén mexicano (EL UNIVERSAL, 13 de agosto de

1948, p.9).

El mensaje denostaba en forma denigrante al ciudadano 1llamando

ocioso al trabajador comun del Distrito Federal, al 1llamarle
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irresponsable por manifestar su inconformidad, puesto que, segun las
autoridades, tenia que callar y guardar compostura, no creerse experto
del tema de la crisis econdmica porque no era especialista y porque
las criticas entorpecian la tarea del Gobierno en una situacidén tan
delicada como era el poder adquisitivo de la moneda nacional.
Utilizando también un lenguaje sarcastico, el periddico EI
Universal difundia la informacién de manera malintencionada vy
recurrian al insulto sobre el nivel de andlisis e ignorancia de las
clases populares.
Palillo contesta contundentemente en EI Redondel oponiéndose al
ambiente de mentiras oficiales que le imponian al pueblo. Causaba a
los funcionarios un problema mayusculo y habia que contener a un
cbmico que representaba y agitaba al sector popular. Lamentablemente
para el Gobierno, el periddico en el cual colaboraba el cdédmico no sdlo
se leia en la ciudad de México, sino que circulaba en todos 1los
estados y territorios de la Republica Mexicana y en las partes
hispanohablantes de la Unidén Americana. Palillo era un factor
preponderante en la capital, en los estados y territorios y hasta
allende 1la frontera. En la siguiente nota defiende 1la libertad de
expresidén que debe tener el pueblo para garantizar su derecho a la
informacién:
(...) En estos gravisimos momentos, el pueblo no murmura, jse
queja! Dice, segun la confianza que cada quien le tenga a la
libertad de expresién, lo que le duele y lo que padece. El no
inventa fantasias; murmura, pero desgraciadamente con la

dramatica verdad que estamos padeciendo estos dias. No, sefiores
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de la equivocada campafia contra la murmuracidén. Murmurar sobre la

realidad jno es traicién a la Patria! MURMURAR es lo que menos

puede hacer el pueblo con el deseo de mejorar su vida (EL

REDONDEL, Ibid., 22 de agosto de 1948, p.3).

La situacidén era preocupante para el Presidente Miguel Aleman,
por lo que la “Campafia de la Murmuracién” tenia la intencidén de
contener las criticas y justificar las decisiones del mandatario sobre
la etapa histérica que vivia el pais. Constantemente los periddicos
utilizaban el concepto "murmurador" como sindnimo de "agitador
social".

Las murmuraciones alteran siempre el ritmo de las actividades de

cualquier nacidén, especialmente si carecen de fundamento y son

calumniosas, llegan a causar dafios evidentes en los sectores
populares. ;Que se dice en la calle? Ahora esta de moda murmurar,

[con respecto al] el préximo informe del Sefior Presidente Aleman,

entre la poblacién han surgido 1los fantasticos rumores.

Especialmente sobre los cambios de los titulares en las

Secretarial[s] de Estado (DAVO, 20 de agosto de 1948, p.l).
Palillo no cejé en seguir comprometiendo su humor, sin perder el
estilo carpero que lo caracterizaba, haciendo reflexiones opositoras y
criticas fundamentadas que concientizaban a las clases sociales con
las que se identificaba. En sus palabras, Palillo se lamentaba porque
el pueblo tiene que asumir la responsabilidad de haber elegido a sus
gobernantes y aceptar el fracaso por ser malos electores.

Una cosa son los murmuradores y otra, muy distinta, los

agitadores. El pueblo tiene derecho a murmurar de todo lo que se
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ve. Es més, de todo lo que sufre y llora. Porque, si seriores, en

el pueblo estan los primeros en sufrir el fracaso de sus

ELEGIDOS, y en 1llorar el haber sido tan malos ELECTORES (EL

REDONDEL, Ibid., 22 de agosto de 1948, p.3).

Los voceros del Gobierno hacian su trabajo en los medios
impresos, ya para el 20 de agosto, como parte de la “Camparia de la
Murmuracién”, el Gobierno intentaba a toda costa evitar agitaciones
sociales en las calles y, sobre todo, en el Informe Presidencial de
Miguel Alemé&n. Por eso era importante aclarar que las murmuraciones
solo alteraban el ritmo de las actividades porque no habia motivo de
preocupacién.

En conclusidén, la preocupacidén por la crisis econdémica y la
pérdida adgquisitiva de la moneda mexicana, provocaron problemas agudos
para los sectores populares de México. En el caso particular de
Palillo, el Gobierno opto, por conducto de la Secretaria de
Gobernacidén, de manera "diplomédtica", hacerle un llamado de atencidén a
Jesus Martinez Renteria.

Hasta no aclarar wuna situacidén que tengo pendiente en la

Secretaria de Gobernacidn, relacionada «con una llamada de

atencién que se me hizo sobre algunos de mis comentarios

anteriores relativos al caso presente, no leeran ustedes nuevas

Astillas. Mientras, les pido hagan reflexidén Jjusticiera, si
quieren también irdénica e “interpreten mi silencio” ;Ai [sic] nos
vemos ! [Firmado] PALILLO DELGADO (EL REDONDEL, Ibid., falta

fecha y péagina).
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Para 1948, Palillo era un personaje perfectamente consolidado en
las barriadas de la Ciudad de México, tenia bastantes seguidores en el
Teatro Follies Bergere, lograba llenar el teatro que aproximadamente
tenia un cupo de dos mil butacas, contaba asimismo con una audiencia
en la XEW y, por supuesto, sus lectores de EIl Redondel, un periddico
de circulacidédn nacional. El cémico era considerado por el Gobierno un
agitador social por mantener una dura critica contra los funcionarios,
desde las autoridades inferiores y los policias, hasta la Presidencia
de la Republica. Por ello lo consideraban un elemento alarmista vy
disoluto de la tranquilidad social.

Casualmente, en esos dias de la “Campafa de la Murmuracién” 1llegd
a México una comisién de los miembros del comercio interior y exterior
del Congreso de los Estados Unidos, cuya visita al pais, el dia 17 de
agosto, formaba parte de su “politica del buen vecino”, pero el
verdadero asunto a tratar era... jel petrdleo!

5.5.2 Palillo en la XEW.

Palillo tenia presencia en la XEW, la radiodifusora mas importante vy
popular de México. Y de ahi también provino otro ataque por parte de
un locutor, el Bachiller Alvaro Galvez y Fuentes, quien intrigd vy
calumnié a JesUs Martinez, pero Palillo continudé con su participacién
en la Estacidn de América Latina.

(..) Por wuna cortesia del Bachiller Galvez, a quien le debo

haberme purificado de tanta intriga que se me hizo para que no

actuara en la méas importante radiodifusora de América. Y todo

porque dizque soy un cémico que hablo de politica. jHaganme
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ustedes el favor! jHasta donde llega la calumnia! (EL REDONDEL,

Ibid. 13 de abril de 1947, p.3).

La intencién de 1los adversarios politicos de Palillo era
anularlo, exterminarlo si era posible, extirpar la nocidén de
consciencia social que impartia en sus sketches. Era el personaje
incémodo del sistema politico, sus chistes transmitian wuna critica
politica que era tomada en cuenta por la mayor parte de los habitantes
de 1la ciudad. El método infalible para censurarlo y para gque se
rompiera la relacidén oOptima que mantenia con el publico, fue con la
imagen de la Virgen de Guadalupe (antes aludida) como pretexto,
tergiversando los comentarios dichos por el cémico en la radiodifusora
XEW.

Explorando los mas caros sentimientos del pueblo, el fervor

religioso, el respeto a sus creencias, hicieron publicar en los

diarios de ayer, una “protesta” por “ofensas” a la Virgen de

Guadalupe, dizque hechas por mi en el desarrollo de un programa

de la XEW. (EL REDONDEL, Ibid. 11 de enero de 1948, p.3).

El sistema politico utilizd el recurso religioso para gque sus
radioescuchas se desilusionaran y el popular cémico quedara en el
olvido, rechazado por el ©pueblo. Sin embargo, Palillo contra
argumentaba a sus agresores para ratificar que él era respetuoso del
pueblo y sus creencias, ratificaba que fueron sus enemigos quienes
orquestaron el plan para atacarlo. Palillo comenta lo siguiente:

iEsa era la maniobra! jAcabarme para siempre! Quitarme todo

halito de simpatia que pudiera tenerme un pueblo al que he

consagrado mi vida entera en divertirlo. iTarea dificil,
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recondzcanlo! Puesto que tuvieron necesidad de recurrir Dbajezas
de “altura” involucrando el nombre de lo gque mas queremos los
mexicanos: jLa Virgen de Guadalupe! No han podido quitarme de en
medio acusandome de agitador. No han podido acabarme exhibiéndome
ante autoridades inferiores, pero al fin autoridades, como
elemento alarmista y saboteador de la tranquilidad social. Y ante
su impotencia envenenada, ahora recurren a nueva patrafa
iiDefinitiva!! (EL REDONDEL, Ibid., 11 de enero de 1948, p.3).
La religidén, en México, es un medio de control politico, social,
econémico y cultural. En el imaginario de los sectores sociales del
pals este sentimiento estda arraigado, forma parte de su naturaleza, de
su idiosincrasia; razédn por la cual, criticar el dogma religioso
provoca descontento en el clérigo y en los fieles. La mayoria de los
seguidores del cémico eran adeptos a la Virgen de Guadalupe; de ahi
que el golpe orquestado por las autoridades menores y por los
periodistas que las amplificaban para terminar con las actuaciones del
cémico, era una estrategia demoledora que continuo avante.
Los diarios publicaron sus quejas y quienes me conocen no podian
creer que Palillo hubiera hecho burla de lo que él tanto invoca
en sus muchas expresiones de afliccidn y pena. Pero aquellos que
no me conocen, ni saben de mi respeto y amor a mi religidn,
pudieron haberlo creido, y es mas condenado y censurado con la
mas profunda energia y el mds Jjusto de 1los desprecios (EL
REDONDEL, Ibid., 11 de enero de 1948, p.3).
Jesls Martinez Renteria era una persona respetable y respetada en la

Ciudad de México, su comicidad con su critica social en los medios, lo
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llevaron a tener enemigos porque €l afectaba sus intereses y porque
Palillo era un referente gque movia masas en la ciudad. Su poder de
convocatoria era considerado un peligro hasta para el Estado.

5.5.3 Palillo en el cine.

La tematica del cine mexicano en los afios cuarenta y cincuenta giraba
en torno de los melodramas familiares, los charros cantantes, las
comedias para todo publico y, excepcionalmente, los temas socilales.
Durante la UuUltima etapa de 1la corriente revolucionaria, bajo el
mandato de Léazaro Cardenas, se produjeron algunas peliculas de corte
social, como Hambre, cinta que produjo y dirigidé en 1938 el debutante
Fernando Palacios, cuyo eje central mostraba el conflicto entre el
capital y el trabajo, por lo que se la calificdé de pelicula “de tema
socialista”.

El indio, dirigida en el afic de 1938 por el periodista Armando
Vargas de la Maza e interpretada por Pedro Armendariz, recrea el
maltrato a los indigenas en el ingenio de Pahuatlan, Puebla, es una
critica a los hacendados. El personaje central busca su libertad
coartada por el sistema de las haciendas y opta por irse al monte para
liberarse del yugo de la esclavitud. Reivindica el derecho del indio
mexicano a luchar por las tierras que le pertenecen y que le fueron
arrebatadas por los ricos hacendados durante la transicidédn del siglo
XIX y XX.

El cine mexicano se consolidé en la primera mitad del siglo XX.
En sus dinicios, como en Europa, predominaron las tomas generales
(imdgenes en movimiento), pero ya durante la postguerra de la Primera

Guerra Mundial (1914-18) comenzaron a aparecer peliculas mudas de
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corte dramatico, una de las cuales, La banda del automdévil gris, se ha
consagrado como pelicula clésica del cine mexicano. Durante la Segunda
Guerra Mundial (1939-45), gracias a la dréastica reduccidén de
producciones que sufridé la industria norteamericana debido a los
esfuerzos bélicos, se firmaron acuerdos diplomdticos que vinculaban a
la industria cinematografica nacional con la del vecino pais lo que
provocod un auge inusitado en la produccidén local.

Unos arreglos con la oficina coordinadora de las relaciones

internacionales de Washington, dirigida por Nelson Rockefeller,

previeron en 1943 la ayuda norteamericana al cine mexicano en
tres renglones Dbasicos: refaccién de maquinaria para 1los
estudios; refaccién econdémica a los productores de <cine;
asesoramiento por instructores de Hollywood a los trabajadores de

los estudios. (GARCIA RIERA, p.120).

Con la alternancia presidencial a la corriente derechista de
Manuel Avila Camacho, la temadtica del cine cambié radicalmente y se
abandonaron los temas sociales. Las producciones cinematograficas
resultaban enajenantes ya que su 1intencién implicita era influir,
orientar y hasta controlar el pensamiento y la ideologia de los
espectadores y propiciar en ellos wuna actitud conformista. Por
ejemplo, Bustillo Oro produce un melodrama lacrimdégeno que defiende
las costumbres tradicionales de 1la familia catdlica mexicana en su
filme Cuando los hijos se van. Los dramas, y sobre todo los
melodramas, promulgaban una moralidad ramplona ajena a la critica

social.
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Por otro lado el prototipo del “charro-cantante” como paradigma de lo
mexicano, con sombrero de ala ancha, traje tradicional «con rica
botonadura de plata, revdélver al cinto y ruidosas espuelas fue
representada por los actores que llegaron a convertirse en “idolos”
como Jorge Negrete, Pedro Infante y Luis Aguilar. Cautivaron al
publico que afioraba el campo mexicano y se regodeaba en los enredos
amorosos de los hacendados y la “valentia” del charro mexicano, cuyas
hazafias tenian como ambiente las cantinas, el tequila, las apuestas de
las peleas de gallos, las carreras de caballos, los juegos de cartas.

El género cémico en el cine brilld con figuras como Cantinflas,
Tin Tan, Resortes, Manolin y Shillinski, Clavillazo y la escasa
participacién en el cine de Palillo. Las peliculas de Cantinflas
divertian con sus situaciones disparatadas y su tipico cantinfleo. El
“pachuco bailarin” Tin Tan cantaba y enamoraba mujeres con su galanura
y simpatia. Son comedias picarescas carentes también de todo asomo de
critica social, desinteresadas de la realidad del México de los arfios
cuarenta. Las temdtica del cine de 1la “Epoca de oro” casi nunca
reflejé la problematica social real de México.

La Unica pelicula que criticé la vida precaria y rudimentaria de
los habitantes de la Ciudad de México fue el film Los olvidados, del
director espafiol Luis Bufiuel, que, en los afios cincuenta, retratd 1la
cruda realidad, la marginalidad, el analfabetismo vy las pocas
oportunidades de supervivencia en la gran urbe.

Terminada la Segunda Guerra Mundial, México perdidé su capacidad
de produccidén, asi como el mercado cinematogrdfico en favor de sus

competidores norteamericanos. Las dos razones principales de ese
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declive fueron la disminucién de producciones cinematograficas
reducida a 58 peliculas de 1947 a 1957, en comparacidén a las 70 que se
rodaron en el solo afio de 1946. Por otro lado, el nacimiento vy
rapidisimo desarrollo de la televisidén resultd una competencia
desmedida que termind por crear una crisis del cine.

Jesus Martinez Renteria participdé en tres peliculas, mismas que
fracasaron: Lo que el viento trajo, Palillo Vargas Heredia y Ay
Palillo no te rajes!

¢Por qué Palillo no alcanzd el éxito cinematografico?

Porque los temas sociales con critica politica que eran el eje de
la personalidad artistica del protagonista eran censuradas o hasta
autocensuradas en el cine por los productores y directores. En el
teatro, por su menor penetracidén publica, los cdédmicos tenian un margen
mayor de libertad para expresarse, lo que no ocurria en un medio mucho
mas masivo y perdurable que era el cine.

Palillo no trascendié en el mundo cinematografico porque el
cémico estaba acotado por la direccidn escénica y el guionista. Sus
parlamentos fueron escritos imitando el estilo del actor, pero sin su
contenido politico <caracteristico, vy la direccién no le daba 1la
oportunidad de actuar y decir de manera improvisada como hacia en 1los
escenarios. Los productores sélo querian aprovecharse de su enorme
popularidad, sin asumir los riesgos que 1implicaban sus «criticas
politicas, y lo reducian a una simple imitacién edulcorada de si mismo
y de su personaje. Apenas una sombra nebulosa del cémico del Teatro de

Carpa sin su peculiar satira y critica politica.
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En Lo que el viento trajo, hay una escena en la que el Doctor Palillo
Delgado, trata de vender su elixir embaucando a la gente para que
compren sus botellas supuestamente medicinales; situacidén que 1los
realizadores no aprovechan para, por ejemplo, criticar a la industria
farmacéutica o a los servicios publicos de salud, como sin duda habria
hecho Jests en el teatro, sino que evitan en el guidn toda
insinuacién. He aqui un fragmento:

Sefioras y sefiores, no crean ustedes que trato de sorprenderlos,

pero ustedes se sorprenderdn aunque yo no lo quiera cuando hayan

comprendido las enormes cualidades de mi elipsir "Cien en Uno",
que lo mismo cura a uno que a cien, y en las afecciones
cardiacas, mal del tifo, dolores de cabeza, dolores de la vista,
dolores de cerebro, dolores de rifiones, dolores de estdmago,
dolores de barriga, Dolores del Rio. Perddédn, todos los dolores.

Es un producto auténtico que corta y elimina auténticamente los

callos, ojos de pescado, juanetes y similares. Es una verdadera

revelacién de la cien... cia. (BENAVIDES, Lo que el Viento Trajo,

1941) .

Aqui, la verborrea de Palillo indica la intencidén uUnica de
limitarse al chiste sin el menor asomo de critica politica en el guidn
cinematografico que le impusieron al cdémico. El contenido impuesto era
contrario al estilo del Teatro de Carpa que caracterizaba a Jesus ya
desde antes de ese ano de 1941.

En esa pelicula, el Doctor Palillo Delgado, oriundo de Fresnillo,
tiene una novia. El se inscribe en el Concurso de Oratoria para

obtener un premio y ser digno del amor de Timotea, porque el padre de
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ella no quiere que contraiga nupcias con merolico, quien compite con
otros dos concursantes. El tema que elige para su disertacidén retédrica
es el amor. El siguiente parlamento muestra el insipido guién que le
hicieron actuar:

cuando se enteren de los resultados positivos y maravillosos

de mi famoso elipsir "Cien en Uno", en los casos de agudo y

reconcentrado caso del amor. Porque, qué es el amor, sino un

estado patoldgico, ese gusanillo malévolo y audaz que asalta con
movimientos espasmdéddicos a su victima y que la deja en estado
cataléctico [...] Cuando viene la pasidén, viene el torbellino vy
hasta el remolino, en nuestro temperamento de seres indefensos,
se apodera del sun [sic], el esqueleto se estremece y hace
producir los movimientos espasmdédicos que nos hace constituir, en
auténticos representantes, o sea, hace asalariados del amor.

(BENAVIDES, Lo que el Viento Trajo, 1941).

En su anecdotario, Palillo cuenta que, en su primer llamado de Lo
que el viento trajo, tuvieron que llevarlo a los estudios Clasa dos
agentes, puesto que el cdédmico no queria rodar la pelicula porque el
argumento era pésimo, pero ya habia firmado y tenia que presentarse
actuar en la cinta cinematografica.

Otro ejemplo de la limitacidén de Palillo, es su siguiente
pelicula, Ay Palillo No te Rajes! El forma parte de una banda musical
y le molesta el sueldo misero otorgado por el dueno del grupo. Por tal
motivo, decide robar lo que recolectdé en su sombrero y escapa con el
motin en un destartalado camién. Rumbo al pueblo de Tepexpan, Palillo

conoce al candidato Huesca, al que se le descompuso el coche en la
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carretera, y le paga a Palillo para que llevara la propaganda de la
camparfna a su compadre el Presidente Timoteo.

Es de observar que, en esa pelicula, se plantea la alternancia
del poder en la disyuntiva de quién sera el proéximo Presidente
Municipal del pueblo de Tepexpan. El1 Presidente saliente, Don Timo,
impone a los dos candidatos que supuestamente competiran por la
sucesién; sin embargo, elige al Candidato Huesca porque lleva la misma
linea politica y puede manipularlo. Por otra parte, el candidato
“opositor”, el maestro Atendgenes, se angustia al enterarse que don
Timoteo lo wutiliza para fingir una democracia para el pueblo, pues
sabe que el ganador debe ser el compadre de don Timoteo.

El personaje de Palillo se adhiere a la campafia del maestro
Atendgenes, y pronuncia el siguiente discurso para convencer a los
votantes:

Luchara por desterrar del pueblo las tinieblas de la ignorancia,

combatird los manejos inmorales de quienes toman los puestos

publicos para enriquecerse y no tendrd mas interés que colaborar
para el progreso, el bienestar, la felicidad del pueblo :Quién
dijo yo? Yo voto por el profesor. (PATINO, Ay Palillo no te

rajes, 1948).

Palillo defiende 1las buenas causas de un candidato para la
presidencia implicando una democracia inexistente en la realidad y que
critica en el Teatro de Carpa. De esta manera, el guidn lo convierte
en abogado defensor de la supuesta justicia electoral que impera en el
pais, y lo hacen cémplice de la demagogia, sin siquiera recurrir al

lenguaje carpero, y reducen su discurso a una verborrea insustancial.
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A diferencia de Cantinflas, a quien, en sus guiones cinematogréaficos,
dejaban un amplio espacio para que pudiera mostrar su estilo
cantinflesco. En cambio a Palillo le impidieron presentar su muy
personal estilo de critica politica contra los gobernantes reales, los
politicos corruptos reales y los policias autoritarios.

Cantinflas supo representar al peladito de esa época, que no
sabia estructurar bien un discurso en la lengua espafiola, que
inventaba muchas frases que no eran légicas, no tenia él un
discurso légico cartesiano europeo. Era un discurso que se evadia
siempre de lo que queria decir. Y eso era lo gracioso. Decia
cosas y dentro de lo que decia aparentemente un discurso no bien
estructurado gramaticalmente (MERLIN, Entrevista).

Es de notar que, en el caso de Cantinflas, hay una notable
diferencia en sus contenidos de critica en sus actuaciones en el
Teatro de Carpa y en el cine, como en los siguientes parlamentos de
Cantinflas, en el que aparece claramente la critica politica en el
escenario, pero que brilla por su ausencia en el cine:

Nosotros, los mismos que pugnamos por agarrar excremento, debemos

unirnos para estar mas fuertes, mas robustos, listos para

cualquier manifestacidén de regocijo y de jubilo por ambas partes,
pa’que nos toque igual. Y si es asi, que la patria nos premie, vy
si no es asi, que el patrdén nos pague, y sSs1 no nos paga ¢(Qué
hacemos, camaradas? La huelga y a cotizarnos pa’l café (BONFIL,

P23} .
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Cantinflas en sus actuaciones en el Teatro de Carpa hacia un llamado
para que los trabajadores se organizaran y lucharan por un sueldo
digno, proponiendo la huelga para presionar al patroén.

Cantinflas decia un montdén de cosas que eran graciosas y que
tenian un fondo de verdad, se referia a la corrupcidén de 1los
policias, la corrupcidén de los Juzgados porque la gente por
cualquier cosa era llevada a la policia; un borrachito, dos
comadres peleoneras, ahi se armaban las taolas. Los Jueces hacian
lo que querian, [en] el Juzgado siempre habia un tejemaneje muy
curioso del cual el cdémico supo imitar mucho, como también a la
gente de los barrios, de las vecindades (MERLIN, Entrevista).

Sin embargo, cuando el personaje cambio de estatus social en el
mundo de la cinematografia, Cantinflas se convirtié en el bufédn de la
clase burguesa, se distancidé de las Carpas de Teatro, para hacer fama
y fortuna en el cine mexicano. En su caso, es notable el cambio que
sufre en sus dos épocas de actuacidén cinematografica. Como ejemplo
tomemos su tratamiento al mismo tema, Cantinflas policia (Véase
ANEXO) .

En la primera, EI gendarme desconocido (1941), si bien apenas
perceptible, hay un asomo de critica social y de denuncia al sistema
judicial y policiaco que contrasta con su segundo tratamiento al mismo
tema, El patrullero 777 (1978), en el que franca y explicitamente se
convierte el ©promotor 'y convencido adulador del sistema y del
Gobierno. Esa conducta le valdra el incondicional respaldo oficial a

sus producciones y el abandono paulatino de su publico.
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Por su parte Palillo siempre denuncidé con ironia lo que acontecia en
México. Otro ejemplo de su preocupacidén social fue la estafa que
sufrieron los braceros que fueron a Estados Unidos a trabajar, sin
recibir paga que se sumdé a los fraudes con los terrenos, etcétera,
todo al amparo de politicos corruptos:

Mal de muchos, consuelo de veinte millones de mexicanos que no

podemos estar mas endemoniados:

iLos braceros... estafados!

iLos notarios... consignados!
ijLos terrenos... defraudados!
iLos rateros... amparados!

iLos artistas... boicoteados!
iLos futbolistas... quemados!
iLos gerentes... renunciados!
iLos revendedores... ASEGURADOS!

Efectivamente, sefiores, ;COMO MEXICO NO HAY DOS! (EL REDONDEL,

Ibid., 21 de octubre de 1945, p.25).

En general, el propio Jesus Martinez Renteria siempre considerd
que sus tres peliculas fueron pésimas. Mala direccidén, mal guidbn que
no tenia el estilo del Teatro de Carpa. La actuacidén con critica
politica de Palillo nunca la mostrdé el celuloide. Le habian prometido
al cdédmico que no cortarian ciertas escenas en las que el actor se
permitid expresarse en su estilo personal, pero que, sin embargo, al
final terminaron mutilando. El1 cémico se sentia defraudado al actuar

en cine porque sdélo imitaba su personaje y, ademds, porgque no habia un
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publico receptivo y atrevido que le diera la réplica como en el
teatro.

La caracteristica de Palillo fue que siempre estuvo contra el

Poder, y sus chistes no eran del estilo de Cantinflas, de

transgresién de la verbalizacidén de la lengua, sino gque eran muy

directos, y directos a las autoridades. El andaba siempre con un
amparo en la bolsa, porque a cada rato lo llevaban a la carcel
porque estaba contra la autoridad. Y al final su chivo era contra

Televisa (MERLIN, Entrevista).

Se negd a realizar mas cintas cinematogréaficas, y, por ello, no
logrdé consolidarse como muchos otros cdémicos, como fue el caso de Tin
Tan, Resortes, Clavillazo y Cantinflas, este ultimo antiguo rival
actoral de Palillo en el Teatro de Carpa, cuya carrera artistica
trascendié porque se adaptd al medio cinematografico, es decir, a las
pautas “oficiales”. Palillo, en cambio, se mantuvo integro, fiel a sus
principios y a su publico, con un inalterable pensamiento critico
contra el sistema gobernante.

5.5.4 Palillo y la Televisidn

Aunque la televisidn, poco a poco absorbidé a los actores de teatro vy
cine, Palillo nunca incursiondé en ella, (A qué se debid esta decisiodn?
Jesus Martinez tenia la 1idea y la conviccidédn que era una caja
idiotozadora, un medio comunicativo enajenante para el pueblo:

De Televisa dije que es el cancer de México precisamente.

iMendigo aparato corrupto televisivo! Cada vez que proyectan una

imagen va acompanado de un mensaje alcohdélico o cervecero. Ya

nada mas falta que  promuevan y  vendan grifa también.
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iDesgraciados monopolistas, malinchistas! ;Débnde estan los

programas culturales que le deben al pueblo? ;Dénde esta la

obligacién que debe aportar ensenanza ciudadana? ¢Las
telenovelas? Programas que solo sirven para intoxicar las

conciencias de la dignidad [...] (GONZALEZ, p.114).

Otra razdédn para su ausencia de la televisidn es porque ese medio
desplazé al Teatro de Carpa como diversidén popular, impidiendo, por
supuesto, todo acercamiento al estilo teatral politico. Palillo se
quejaba irritado:

El teatro de revista fue asesinado cobarde e impunemente por

Televisa que es un horno que saca figuras, las quema, las tira,

las desecha. En cambio la carpa no fue asi. Ahi estabamos todos

colocados permanentemente, con dignidad, porque a la carpa nunca
fueron los de coche, iba al pueblo, era para él. Para el publico
elegante estaba el teatro de la ciudad, las salas de teatro, los

auditorios (GONZALEZ, p.114).

En suma, Palillo rechazé la actuacidén televisiva porque, como
artista nacido de las entrafias de los sectores populares vy del
acercamiento y identificacidén con su publico del Teatro de Carpa, la
pantalla de cristal se manifestaba en sentido opuesto al suyo vy,

ademas, carecia de la capacidad de interactuar con el espectador.
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5.6 HOMENAJES A PALILLO.

En vida de Palillo varias instancias intentaron hacerle un homenaje;
sin embargo, con su picardia y humor caustico habitual, los rechazaba
con objeciones tales como “;Homenajes a mi? ;Por qué no mejor se los
hacen a Fidel Velasquez que tiene 70 afnos en la politica? Ademas, él
es el mejor politico cémico de México”

Cuando Palillo cumplidé cincuenta afios de carrera artistica, el
problema que hubo para que le rindieran el homenaje correspondiente,
como era usual en la Asociacidn Nacional de Actores, se arguyd que
no habia llenado los requerimientos de la solicitud para los
homenajes. El entonces Secretario General de la ANDA, David Reynoso,

argumentd que no era culpa de la ANDA, sino de Palillo.

Muy pocos homenajes se hicieron en vida a Jesus Martinez
Renteria. Uno de ellos, en abril de 1992, en Guadalajara, organizado
por el entonces Secretario General de la ANDA, Julio Aleman, quien
anuncidé la posibilidad de que la Ciudad Deportiva de la Magdalena
Mixihuca llevara el nombre Jesus Martinez, Palillo, en
agradecimiento a su labor y apoyo por fomentar el deporte entre los

jovenes, pero lamentablemente se quedd en una buena intenciodn.

En 1994, el Gobernador de Jalisco, Carlos Rivera Aceves, hizo
declaraciones publicas de respaldo a la propuesta del periodista

Alberto Catani e invito a varios colegas para realizar un escrito vy
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reunir firmas para reconocer a quien fue el promotor de la Ciudad
Deportiva. Entre los firmantes estaban Antonio Andere, Angel
Fernadndez, Jacob Morett, Luis Carbajo, Leopoldo Meraz, Ricardo
Peret, Roberto Lépez Moreno, los artistas Héctor Bonilla y Sergio
Corona. El1 desplegado fue publicado en el Diario de México vy
solicitaban a Camacho Solis, Regente de 1la Ciudad, que nombraran
“Jesus Martinez Renteria (Palillo)” a la Ciudad Deportiva; pero la

propuesta no se llevd a cabo.

El Ultimo reconocimiento y beneficio que recibidé fue en Teatro
Blanquita, por iniciativa de la Federacidén Teatral, presidida por el
actor y cantante José Luis Duval. Se recaudd la cantidad de 73,000

pesos que se entregaron al cémico.

5.7 Entrevistas

Para emprender la Investigacién de Campo, me propuse entrevistar a
familiares y amigos que conocieran la vida y trayectoria profesional
del cémico Jesus Martinez Renteria, asi como especialistas en el tema
para respaldar el proyecto.

Las primera personas a quienes me interesaba contactar eran Ana
Martin, su hija, y a Guadalupe Velazquez, su ultima esposa. Ambas, por
supuesto, habian convivido con Jesus Martinez y eran valiosas fuentes
directas para la investigacion.

Tratando de localizar a la actriz Ana Martin busqué por dos
rutas: la primera, en Televisa, pero no pude encontrar ningun contacto
dispuesto a ofrecerme medios para localizarla; la segunda, fue por
medio de uno de los representantes de la actriz llamado simplemente

Ricardo. Consegul su numero telefdédnico, pero solo me contestd una vez
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porque, me dijo, "tenia que 1irse a Cuernavaca". Lo llamé durante
varios meses, y lo uUnico que consegui fue que una persona me hiciera
saber que su madre estaba enferma y que por el momento no podria
atenderme. No hubo mé&s contactos con ¢él. En cuanto a la Sra.
Velazquez, nadie pudo proporcionarme datos para encontrarla.

Continué Dbuscando personas cercanas a Palillo para seguilr
enriqueciendo la investigacién. Lei en un periddico que el escritor
José Agustin habia escrito un guidén cinematogréfico acerca de Palillo,
producido por Televisa. Me di a la tarea de localizarlo. Fui a la
Sociedad General de Escritores de México (SOGEM) en donde me
proporcionaron su teléfono. Llamé y respondié muy amablemente su
esposa, pero me dijo que estaba durmiendo y, que llamara otro dia.
Durante varios dias insisti, pero la linea estaba muerta, como si ya
no existiera. Habian sido dos intentos fallidos por encontrar
informaciodn.

Rodolfo Alcaraz sugirié contactar a su amigo el historiador vy
critico de arte Alberto Hijar. Lo llamamos y nos aconsejdé consultar a
una especialista en el tema, Socorro Merlin, quien habia hecho una
investigacién sobre la Carpa en México. Me di a la tarea de
localizarla.

En el CITRU, Julieta me dio el numero de teléfono de la Dra.
Socorro Merlin. La llamé y se mostrd muy accesible. De inmediato me
dié cita con dia y hora. Le expliqué mi proyecto, y ahi, en su
cubiculo comencé —;jpor fin!— una entrevista que resultd sumamente
valiosa. Incluso me obsequié uno de sus 1libros, y wun C.D. con

informacidén acerca de la Carpa en Meéxico.
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Mi suerte cambié de ahi en adelante. Lei el libro ;;Hijos de su
politiquera!!, de Sebastiadn Gonzalez. Ahi encontré el dato del ultimo
domicilio de Palillo, en la Colonia Guerrero. Anoté la direccidén y me
dije "a lo mejor si voy a ese domicilio podré encontrar a alguna
persona que me dé datos del cémico o quizés se haya convertido su casa
en museo". Busqué en Google Maps la ubicacidén. La estacidén de metro
Guerrero era la més cercana. Iba en busca de la calle Magnolia. Al
llegar, me encontré con que se trataba de un crucero, de modo que la
casa que buscaba podia estar en cualquiera de las cuatro esquinas. Por
lo demas, mi idea de que fuera un museo se desvanecidé. En la primera
esquina habia un local que vendian llantas; del otro lado, una cortina
de malla con un mural; en contraes quina, un comercio en el que
cambian llantas coloquialmente denominado Talachas. La ultima opcidn,
una casa con la 1imagen de Jesucristo gque me sugirié una 1iglesia
cristiana. Pensé que mi mala racha continuaria.

Pregunté a un sefior que vendia cocos en la banqueta si, por
casualidad, sabia en dénde habia vivido Palillo. Me contestd "ahi, en
esa casa". Dudé. "Pero si esa casa parece mas bien una iglesia". El
insistié, "no, no, es ahi. Toque y vera".

Asi lo hice y abridé la puerta una sefiora. Temiendo que me tomara
por un vendedor, traté de explicarle brevemente que estaba realizando
una investigacidén sobre Palillo, y le pregunté si no sabia de alguien
que pudiera ayudarme a localizar algun familiar o conocido del cémico
de Guadalajara. Aun con cierta desconfianza, me dijo "yo soy Guadalupe
Veldzquez". jCudl no seria mi sorpresa! jEra la persona que habia

estado buscando durante meses para entrevistarla!
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Me platicé una experiencia desagradable que habia tenido con un
investigador anterior, por lo que estaba un tanto desconfiada; pero
poco a poco accedidé a darme la entrevista.

Me citdé un jueves al medio dia. Asisti puntualmente. Me hizo pasar a
la casa donde habia vivido Palillo. Una casa muy calurosa, con unos
adornos de piedra volcanica en la que pude percibir la presencia del
comico. Al entrevistar a Guadalupe corroboré datos que me eran
importantes. Tuve la sensacidén de haber conocido mas a la persona del
cémico, porque la seflora me contaba detalles de su vida con mucha
pasidén. Por momentos me parecia que Palillo estuviera ahi, con
nosotros. Con ésto, mi investigacidén dio un giro importante. Al dar
por terminada la entrevista, vi varias fotos del cémico Jesus

Martinez, Palillo, lo que me didé la idea de ilustrar mi trabajo.
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6. CONCLUSIONES

El Teatro de Carpa fue un movimiento sociocultural de y para los
sectores populares. De este movimiento surgieron cémicos que, en el
cine, tuvieron fama y reconocimiento, como Mario Moreno, Cantinflas;
sin embargo, otros se mantuvieron en el escenario y dieron continuidad
al estilo escénico del Teatro de Carpa, como JesUs Martinez Renteria,
Palillo, quien 1llevd sus sketches politicos de las carpas de lonas vy
palos a los teatros convencionales de la ciudad como lo sefiala la
investigacidn.

Los habitantes del barrio, en la época que nos ocupa, convivian
en el teatro como publico participativo que interactuaba
dialdédgicamente con el actor, estableciendo una relacién
caracterizada por el doble sentido, el albur, la picardia y la
critica satirica, cuyo contenido social, al criticar a los

gobernantes, se tornaba claramente politico.

La transicidén de Jesus Martinez Renteria del Teatro de Carpa al
Teatro convencional, no significé cambio en su estilo cdémico; al
contrario, dio continuidad al sketch politico, en esos teatros:

Follies Bergere, Lirico, Carpa México, Blanquita etc.

La afluencia del publico era un claro indicativo de la
popularidad y el poder de convocatoria del cdédmico tapatio. Es
preciso 1insistir en que mucho valié que Palillo fuera un mordaz
critico del sistema, que sus sketches fueran contra los funcionarios

corruptos, desde los de categoria inferior, como el gendarme de la
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esquina, hasta 1llegar a los Presidentes de la Republica. De esa

manera, se convertia en el portavoz de los sentimientos populares.

Jesus Martinez mantuvo siempre la satira politica como su estilo
peculiar. Fue el uUnico que mantuvo viva la corriente del Teatro de
Carpa en su expresidn de caracter politico. Sin embargo la esencia
ideoldégica e histridénica de Palillo fue suprimida por los directores
y guilonistas en la cinematografia mexicana. En el «cine sélo
mostraron a un cémico con talento, pero sin el contenido social que
trasmitia en el Teatro de Carpa ni su excepcional capacidad para

improvisar.

Por otro lado, en la estacidédn de radio XEW, en donde tuvo un
programa, fue atacado calumniosamente en emisiones de la misma

estacidn, y practicamente obligado a abandonar la radio.

Censurado por los chistes de alusidén politica que publicaba en
Astillas de Palillo, su columna semanal en el peridédico El Redondel,
recibié un amenazador llamado de atencidén por criticar la crisis
econémica en México, por lo gque se vio obligado a abandonar la
redaccién de la columna. Sus principios y su estilo carpero tampoco
le permitieron hacer carrera artistica en la televisidn, puesto que
ahli no habia 1libertad de expresidén tocante a temas sociales vy
politicos.

Jesus Martinez Renteria dejdé un legado con su estilo; defendid la
libertad de expresién y utilizdé 1los escenarios para difundir vy
criticar los errores de un sistema priista incapaz de resolver la

situacién de los ciudadanos marginales y marginados. Palillo con su

168



critica satirica puso en tela de juicio la supuesta democracia en
México, puesto que en realidad era una dictadura (“dictablanda”, 1la
llamaria Vargas Llosa) que dejé en el olvido a las clases méas
necesitadas de la ciudad y del pais.

La represidén y la censura fue la respuesta del Gobierno para
intentar, sin éxito, controlar al cémico. Los diversos
encarcelamientos y los actos de violencia contra Jesus Martinez
Renteria, ponian al descubierto 1la incapacidad del Gobierno para
resolver las necesidades de los sectores sociales menos privilegiados.

Palillo era un cbémico que incomodaba con su critica a los
gobiernos porque formaba politicamente a los espectadores haciéndolos
tomar consciencia social valiéndose de la critica satirica e irdnica.

Por otro lado, 1las diferencias entre Cantinflas y Palillo
contribuyeron a que el sistema publico y privado le diera preferencia
a Mario Moreno, hasta llegar a cooptarlo por completo en sus ultimas
peliculas, y catapultarlo a nivel nacional e internacional. En cambio
Palillo fue un constante critico del mal poder estatal, aludiendo
explicitamente en sus presentaciones teatrales a graves problemas
reales que se suscitaban en el pais como la matanza en de los cien
ciudadanos en Ledn, Gto., en 1945 (ver pp. 102-106)

En Palillo se ratifica una vez mads la sentencia de Aristdéfanes,
padre de la comedia occidental, de que “la palabra es mas poderosa que
la espada”. Consideramos, por todo lo expuesto en esta investigacidn,
que Jesus Martinez Renteria es un personaje histdérico importante

porque defendidé la libre expresidén, formdé la consciencia popular de
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los habitantes por varias generaciones, fue un critico implacable del
sistema y puso en evidencia al corrupto e ineficaz régimen priista.
Aunque el sistema politico haya querido que Palillo fuese un cdémico
enterrado en el olvido, su estilo teatral es un referente en México,
porque utilizd los escenarios como tribuna —“mi curul”, decia— y dejod
el legado de luchar y reclamar por los derechos fundamentales.

Palillo es una leyenda viva, un ejemplo a seguir.

Cabe mencionar que un actor en escena aprende a enfrentarse al publico
exigente. Su técnica teatral, la experiencia adquirida en cada
presentacién hace que afronte cualquier imprevisto en la funciodn.

Mi experiencia teatral me llevd a concluir, que el arte escénico
es una herramienta que concientiza a los asistentes, en este sentido
parto de lo aprendido en el T.P.U, el teatro no solo debe divertir, si
no mandar un mensaje al publico, como decia el profe Rodolfo Alcaraz
mandar un dulce envenenado para que el espectador reflexione.

En la investigacién abarque dos campos del conocimiento, el

teatro, y la historia, estudiados en el personaje de Palillo.
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México, 1941.

RODRIGUEZ, Ismael (Director) Pedro de Urdimalas e Ismael Rodriguez
Guionistas); Nosotros los Pobres; con Pedro Infante; Produccidén de los
Hnos Rodriguez; México, 1948.

RODRIGUEZ, 1Ismael (Director); Pepe el Toro; con Pedro Infante;

Produccién de los Hnos Rodriguez; México; 1952.
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RODRIGUEZ, Ismael (Director) y Pedro de Urdimalas (Argumento); Ustedes
los ricos; con Pedro Infante; Produccién de 1los Hnos Rodriguez;
México, 1948.

VARGAS DE LA MAZA, Armando (Director) Y Celestino Gorostiza
(Adaptador); EI1 Indio,; Producciones Nuestro México; México,1939.

VEJAR JR, Carlos (Director) y Francisco Iracheta (Argumento); Palillo;
con Jesus Martinez (Palillo); CLASA Films Mundiales; México, 1945.

7.5 Internet

Jesus Martinez Palillo, con Ricardo Rocha, Parte 1,

https://www.voutube.com/watch?v=u2GKwOpdkZ8

Jesus Martinez Palillo, con Ricardo Rocha, parte 2,

https://www.youtube.com/watch?v=uurNceNRs-M

Jesus Martinez Palillo, Lo que el viento trajo (1941), Corto 1

https://www.voutube.com/watch?v=avDpiDz55ic

Jesus Martinez Palillo, Lo que el viento trajo (1941), Corto 2

https://www.yvoutube.com/watch?2v=4xxgb0ORBXgA

Jesus Martinez Palillo, Lo que el viento trajo (1941), Corto 3

https://www.youtube.com/watch?2v=hFACON100AD

Jesus Martinez Palillo, Lo que el viento trajo, (1941) Corto 4

https: www. youtube.com/watch?v=ASft4kakv3k

Jesus Martinez Palillo, Lo que el viento trajo (1941), Corto 5

https://www.youtube.com/watch?2v=HBQ3L5gf6rk

Jesus Martinez Palillo, Lo que el viento trajo (1941), Corto 6

https://www.yvoutube.com/watch?v=1BIajCcvnhA
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Las carpas 3% los carperos, por Juan Cervera Sanchis

http://www.lavozdelnorte.com.mx/semanario/2010/11/28/las-carpas-y-los—

CArperos

La risa bajo la Carpa, por Eimy Arriaga

http://turkishtwilightsandrecklessnights.blogspot.mx/2013/03/la-risa-

bajo-la-carpa.html#!/2013/03/la-risa-bajo-la-carpa.html

Magdaleno Cardenas, Maria de los Angeles, Facultad de Filosofia vy
Letras, UNAM, Documentos sobre la policia

file:///C:/Users/laboratorio.Lenovo-PC/Downloads/DOCUMENTOS%20SOBRE

%20LA%20POLICIA.pdf

Natera Palillo
Llega al mundo ‘Palillo', el ‘Rey de las Carpas’ en México

https://www.youtube.com/watch?2v=iy-0OyD71ugE&list=RDu2GKwOpdkZB8&index=6

1913
Palillo-el-rey-de-las-carpas-en-mexico.html

http://www.elsiglodetorreon.com.mx/noticia/859147.1913-11ega-al-mundo-

Verdugo Fuentes Waldemar, Los origenes: las carpas y los teatros de
variedades (1983)

http://enfilme.com/notas-del-dia/cantinflas-la-pelicula-la-verdadera-

historia,

7.6 Entrevistas

7.6.1 A Socorro Merlin: Ver infra 8.5

7.6.2 De Ricardo Rocha a Palillo: Ver infra 8.8

7.6.3 A Guadalupe Velazquez: Ver infra 8.10
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8. ANEXOS
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8.1 Cantinflas: El gendarme desconocido

Cantinflas, vestido de agente, porque es su nuevo oficio que
logrdo gracias a una coincidencia porque atrapd a un delincuente

de una organizacidn criminal que roba diamantes.

COMANDANTE: ;Usted sabe cual es su deber?
CANTINFLAS: ;Usted dira!
COMANDANTE: ¢Yo? iAh, bueno, si? Pues mire usted, como usted va a

vivir del cuerpo.

CANTINFLAS: ¢Del cuerpo de quién?

COMANDANTE: ¢De quién, qué?

Cantinflas: Del que dijo usted

COMANDANTE: ;Yo dije? Fue usted quién dijo.

CANTINFLAS: No, usted dijo

COMANDANTE: Usted dijo. No, tiene usted razdén, fui.. no. Bueno, ;de qué
estamos hablando?

CANTINFLAS: Pues de lo que usted diga.

COMANDANTE: Usted me ataranta.

CANTINFLAS: No, pues si usted quiere. Si no, me voy.

COMANDANTE: No, usted se queda. Si no (por qué se metid en esto?
CANTINFLAS: ;Qué? Si el que me metid en esto fue usted. Yo ni ganas
tengo.

COMANDANTE: Mire usted, aqul va a estar usted muy bien.

CANTINFLAS: No, a lo mejor no. Aquli ni se gana nada; y luego, usted
cree, que mis negocios se perjudiquen con ésto.

COMANDANTE: Piense usted en el potencial porvenir. Aqui, con nosotros,

puede hacer una carrera brillante,

centendido?
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CANTINFLAS: Pues entendido, pero conste que yo no queria. Usted dijo.
COMANDANTE: Lo primero que tiene que hacer es ingresar a la Escuela de
Policia.
CANTINFLAS: No, pues como usted comprende, tan grandote, e ir a la
escuela, ¢;qué dird la sefiorita?
COMANDANTE: ;Cual sefiorita?
CANTINFLAS: Pues la profesora.
COMANDANTE: No, es profesor. Ademas hace falta.
En esta escena, Cantinflas y el Comandante discuten acerca del
altercado que se suscitd en el crucero que vigila Cantinflas.
COMANDANTE: Digame, ayer en su crucero hubo un pleito
CANTINFLAS: Jefe, ayer, en mi crucero, hubo efeitivamente... bueno,
més bien, sabe usted, a mi se me calumnia, yo quiero que se me
comprueben las cosas.
COMANDANTE: Aquil tengo la queja por escrito. Detallismos a mi. (Le da

la hoja de la gueja). Entérese.

CANTINFLAS, Cantinflas mira, la hoja, 'y simula leer: Ay, mire...

n'hombre... pero, V... bueno, como hay gente... de veras, da
coraje... jHombre! Ayyyyy... ésta si... de plano.

COMANDANTE: ;Se enterd usted?

CANTINFLAS: ;Lastima que no sé leer!

COMANDANTE, le arrebata el escrito: Pues yo se lo voy a explicar.

CANTINFLAS: Estd bien, Jefe.
COMANDANTE: Ayer, en su crucero, hubo un herido, en su presencia.
CANTINFLAS: Un momento, Jefe. La cosa fue, no en la forma que vienen a

platicarle a usted las cosas, que es lo que me da coraje, tomando
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nota, y haciendo una relacién conforme a lo que usted quiere, vy

conforme a mi deber, resulta que ayer, el imperfecto, o sea el que

habla. Momento, Jefe. No, tampoco, no me discuta cosas que no son.
Llegbé vyo, y estaban dos individuos en un crucero o en el

cruzamiento que yo llevo siempre es pa' cruzar la parte esa, que vya

esta cruzada, y resulta de que veo a dos individuos, ¢verdad?

discutiendo sobre un tema acalorado, con palabras malsonantes, que no

se olan bien, y por consiguiente, estaban hasta retachables en el

oido, en una forma decente. Llegue yo, y hasta a mi me extrafd. Y

llego yo, como autoridad preventiva, Jefe. O ;no es cierto, Jefe?

COMANDANTE: Si, siga.

CANTINFLAS: A sus orses, Jefe.

COMANDANTE: Eh..

CANTINFLAS: A surses, Jefe.

COMANDANTE: ;Cbémo?

CANTINFLAS: A sus Ordenes, Jefe. A sus oOrdenes, Jefe. Y resulta de que

les digo yo, ¢que traen? Y asi despreciativamente, es lo que me da

coraje. Me dice "usted no se meta'.

COMANDANTE: Y usted qué hizo.

CANTINFLAS: Pues los deje solos. Claro que yo me quede ahi noméas para

ver, y luego, informar a la superioridad, por ejemplo ahora, a usted,

¢cverdad? Y luego, el grandote sefor, después de la discusidn

acalorada, saca un tubo de este tamafio, y se 1le va encima el

chaparrito, y yo viendo nomas, para informar, y luego el chaparrito,

primero se le escabulld, y me lo agarra en contra la banqueta al

pobre y... jzas! Le suena, qué es eso, porque abusan, ;hombre! No, es
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el coraje que da. Yo de plano... vea usted... senti coraje, y luego
encima de que le pega, todavia... Si, no hay derecho... Se hecha a
correr el grandote. Dije, jpues ahora es cuando!
COMANDANTE: Claro, pues usted también corrié.
CANTINFLAS: Pues si... por nadita y me alcanza.
COMANDANTE: Yo no me siento bien. No sé qué hacer con usted. Es usted
terrible, no tiene usted remedio.
8.2 Cantinflas: El patrullero 777
El patrullero 777 se encuentra discutiendo con su superior debido
al atrevimiento que hizo de 1llevarse al hospital a una
prostituta. EIl superior se enoja porque un policia no puede
utilizar la patrulla como ambulancia. Cantinflas reivindica el
oficio de policia con este acto.
MAYOR: Usted no tenia ningin derecho de meterse a la galera y mucho
menos sacar a una reclusa a la calle. ;Que se me hace que lo mando
arrestar! Vamos a ver que dice el Ministerio Publico.
CANTINFLAS: Pues a mi no me importa el Ministerio Publico. Se trataba
de salvar una vida, fue un acto humano de humanidad, si esa muchachita
no la llevamos al hospital se nos muere en la Delegacién.
MAYOR: Se nos muere somos muchos. Ese no era problema suyo, y mucho
menos mio.
CANTINFLAS: Pues es un problema de todos o en ese caso todos somos un
problema. La muchacha venia suUper-intoxicada, traia una anemia
galopante, de esos de un cuarto de milla.

MAYOR: ¢Eso dijo el médico?
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CANTINFLAS: Eso dijo y, ademés dijo algo mas, que habia que hacerle
tres funciones de sangre.

MAYOR: ;jTransfunciones! Ya lo veo a usted haciéndolo de donador.
CANTINFLAS: ¢Domador?

MAYOR: jDonador! De esos que venden su sangre

CANTINFLAS, sorprendido, exclama: ;Yyy! Eso si que no mi mayor, eso si

que no. Yo, con mi sangre, no comercio. Yo no vendo mi sangre, si
acaso mi sangre aunque sea de plebeyo también tifne de rojo, pa' que lo
sepa usted.

MAYOR: Lo uUnico que tiene son ganas de adornarse.

CANTINFLAS: Mi Mayor, de plano yo y usted nos diferenciamos en muchas
cosas.

MAYOR: Claro no somos iguales. Yo soy Urbano Malagdén y no me parezco a
nadie.

CANTINFLAS: Con el perddén sea dicho, mi Mayor. Yo creo que mas dque
Urbano, deberia ser foraneo. Es usted tan malagoso como su apellido,
se empefia en ser usted malo con los demds, y lo logra. Pues qué gana
con eso, mi Mayor.

MAYOR: Hacerme respetar

CANTINFLAS: Hacerse odiar y también lo logra con mucha facilidad.
Usted quisiera que fuéramos verdugos con los demas y no tenemos por
qué serlo. Necesitamos humanizarnos, mi Mayor. ¢Sabe usted 1lo que
pasa? Estamos demasiado endiosados, con la fuerza que nos da un
garrote y con la autoridad que nos da una placa.

MAYOR: Una palabra mas y lo arresto.
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Cantinflas va a su citatorio para firmarlo por el altercado que
realizd por haber 1llevado a la sexoservidora al hospital. EI
Delegado va por el citatorio. Pero en ese momento se queda
Cantinflas atendiendo y ve llegar a dos policias «con un
ciudadano, en estado de ebriedad.

POLICIA: :Esta el sefior Delegado?

CANTINFLAS: No, no esta, pero estoy yo. ¢De qué se trata? (A usted

porque lo traen?

CIUDADANO: Preguntele a estos seflores. No creo que nadie venga aqui

por su voluntad.

POLICIA: Con la novedad de que aqui, el sefior, que se dice licenciado,

estaba tomando unas copas y escandalizaba en la via publica.

CIUDADANO: Jejejeje. ¢Escandalizando? Protestaba y sigo protestando

CANTINFLAS: (Es usted protestante?

CIUDADANO: No, senor, pero si es un delito tomar copas, que no las

anuncien tanto en la televisidn.

CANTINFLAS: ;Concretamente que decia aqui el caballero?

SEGUNDO POLICIA: Hablaba muy mal de la policia

CANTINFLAS: Ja, no me diga. Y usted conoce alguien que hable bien de

la policia. ¢(De manera que usted es de los que hablan mal a espaldas

de la policia?

CIUDADANO: Y también de frente

CANTINFLAS: Eso ya me gusta, eso si ya me gusta. Yo creo gque nos vamos

a entender.
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CIUDADANO: Yo dije que la policia estd para cuidar a la sociedad que
es la que paga sus servicios, que estd para protegerla, no para
ensanarse con ella.

CANTINFLAS: ;Eso dijo usted?

CIUDADANO: Eso. Si, serfior.

CANTINFLAS: Pues estd muy bien dicho, ¢A quién no le parecid?
CIUDADANO: También dije, que caer en una Delegacidn es peor que haber
caido en otros tiempos en la Santa Inquisicién.

CANTINFLAS: A ver, a ver, a ver sigale.

CIUDADANO: Mucho se dijo que en los gobiernos ya no habria corrupcién,
!Jaj, que ya no habria mordidas, que la Jjusticia ya no tendria un
precio, que habria mucha moralidad, aja aja, y ya ve usted qué ha
pasado. ;jNada!

CANTINFLAS: Moralidad, pura demagogia

CIUDADANO: Pero aqui estoy yo, tratando de hacer valer mis derechos
CANTINFLAS: Ah, no. Eso, si. Sus derechos valen Licenciado, sus
derechos valen, y sus impuestos siguen trabajando.

CIUDADANO: Entonces, digame, ipor qué no encierra a los meros
gallones?

CANTINFLAS: Porque hay escasez de huevos.

CIUDADANO: Eso, eso es. jQué Dbarbaro! Tal vez este gritando en el
desierto, pero gritando. Mientras permanezcamos callados nadie va
escuchar nuestro silencio.

CANTINFLAS: Ay, que frase, Licenciado, de veras, qué frase! 0Ojaléd asi

fueran todos los consignados.
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CIUDADANO: Asi es que enciérrenme, fusilenme o hagan algo, porque no
les voy a dar un solo centavo a estos sefiores. Ya lo oyeron, ningun
centavo partido por la mitad. Si por eso me trajeron hasta aca, por no
aceptar el precio que le ponian a mi libertad.
CANTINFLAS. Lo oyeron, ¢verdad? Ahli estan con sus caras de mustios,
¢verdad? Digan algo. No pueden. Claro, no se pueden desnegar. Ay,
licenciado, mire, tengo la carne asi de gallina. Oiga, ¢(Usted nunca ha
aparecido en la televisién? Lleven a este hombre tan gritdén vy
agresivo, pues tiene la razén. Hombres como él nos hacen falta para el
desarrollo de nuestros pueblos, porque si en lugar de dar mordidas vy
solapar corrupciones denuncidramos la inmoralidades y exigiéramos
nuestros derechos, otro gallo nos cantaria. Si, asi como lo oyen. No
dicen nada ustedes porque como quien dice a ustedes no les viene el
saco, ustedes no son los que dice el sefior, como quien dice son de los
otros.

EL personaje de Cantinflas es ascendido a Teniente por la hazanas

de sus méritos y hoja de servicio.
CANTINFLAS: Jefes 'y oficiales, companeros, mucho agradezco esta
distincidén tan distinguida, que llega como objeto objetivo, el objeto
de distinguirme, pero quisiera que en estos momentos en mi lugar
estuvieran los compafieros caidos y sacrificados en el cumplimiento de
su deber, y que desde aqui, la manera mas respetuosa y fraternalmente,
brindé un homenaje, quisiera decir algunas cosas, compafieros, y las
voy a decir aunque me arreste el maloso de Malagdn. Mucho se ha dicho
que se harda justicia, caiga quien caiga y resulta que caen los gque no

deberian caer, mientras aquellos, de quien le cae de todo, esos nunca
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caen, vivimos en un mundo de desorden y de violencia un mundo donde
nadie respeta a las instituciones, ni las instituciones respetan a
nadie, un mundo de injusticias, donde se abusa de la autoridad que da
el poder. Nosotros, la policia, debemos de representar el orden y la
seguridad y no convertirnos en una amenaza uniformada. Compafieros,
cuando nos demos cuenta, cuando hagamos conciencia que mas que
autoridad somos servidores publicos, nos habremos ganado el respeto de
nuestros conciudadanos y la confianza de la sociedad a 1la cual
servimos. Compafieros, les ha hablado el Teniente Didgenes Bravo, que
en estos momentos esta orgulloso que le hayan colgado esta medalla que
no importa que valga o no valga, lo que importa es el orgullo y la
satisfaccidén que me han dado al honrarme con este privilegio, pero pa'
ustedes, yo quiero seguir siendo el de siempre, el 777.

8.3 Benito Castro: Parodia de Palillo

BENITO CASTRO, al teléfono: Habras de disculpar la vehemencia de mis
expresiones, pero es que es verdaderamente indignante y vergonzante,
diria yo. Hasta denigrante, que un pais bendito de Dios, rico de
frontera a frontera y de costa en costa, esté padeciendo las carencias
y las miserias que esta sufriendo el nuestro, cuando todo seria miel
sobre hojuelas si tan s6lo se pusieran de acuerdo esta ralea de
méndigos politicos, trinqueteros, satrapas, pernisudosos, parasitos
insaciables [...] Pérate, pero es que es verdaderamente 1indignante

hermano, la pobre gente, mira te digo, apretandose el méndigo cinturdn

ya no hay pa' donde hacerlo [...] No, no te estoy reclamando a ti, al
contrario te estoy hablando para que, con tus misericordiosas
influencias, me ayudes a cambiarme de casa [...] Todavia estoy
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viviendo en la de los damnificados del '85 [...] N'hombre, ojala me
hubieran tocado de las de Placido Domingo. Esas estaban a toda madre,
hasta jacussi tenian. No, tu me conseguiste de las del FONAPACHI.
FONAPACHI [...] Fondo Nacional pa'... Ya sabes [...] Pues eso fue lo

que nos hicieron. Nos mandaron hasta la fregada, nos centralizaron,

hasta de por favor a wilson, a veinte minutos del centro... de
Querétaro [...] No pasando. Pues con el pretexto que hay un tren madre
que viene hecho bala... Por cierto, cuando nos las entregaron, fui

hablar con el arquitecto de las casas y le digo "oiga, Arquitecto,

quiero hablar con usted de lo del techo de la casa". " ;/Pues qué tiene
el techo?". "Pues quiero uno" [...] Pues cémo sin techo, compadre
[...] ¢De qué recamaras me hablas? [...] {Ah, son recamaras! No, Vo

creia que eran clodsets. Pues tiene dos, y el mdster-betrum [...]
Master-betrum, asi le dicen a la grande, a la mia [...] Bueno, te
brindo la grande, compadrito [...] ¢Te acuerdas del Cristo de mi
cabecera? El que me traje de Tlaquepaque. Lo tuve que poner en firmes,
porque crucificado ya no cupo. Te lo juro verdad de Dios [...] Pero
cémo te atreves a decirme sacrilego, si pa' colgar el cuadro de la

Ultima Cena, nos tuvimos que poner de acuerdo con el vecino. Seis

apéstoles, ellos; y los deméas, nosotros [...] y eso que a Judas ni lo
invitamos [...] Son de tabla roca, las mendigas paredes, delgaditas.
No hay privacidad, se oye todo de una casa a otra [...] El otro dia,
le dijo un vecino a su mujer, "vamos a hacer el amor". Y cinco vecinas
le contestaron al mismo tiempo "jme duele la cabeza!" [...] Bueno, te
doy la direccién y vas para que veas que no te engafio [...] Orale,

esta en Cerrada de la Devaluacidn, Circuito Deuda Externa. Te voy a
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decir cdémo le llegues. Agarras Avenida Corrupcidén. No hay pierde, la
mas ancha de todas; dieciocho carriles de cada lado. Y, cuando llegues
al segundo piso, no te vayas a subir porque no hay por donde bajarse,
te vas por la lateral. Hay una salida que dice El Cambio. No te metas
por ahi porque todavia no la acaban, te sigues hasta la otra:
Honestidad Valiente, una avenida muy ancha. Ahi pasas Bejarano Ponce,
y esta seflora que salid con la cola ahumada. (Cémo se llama? También
ahi, [en la Colonia, puros] trinquiteros, especuladores,
inflacionarios, pulpos chupeteadores, mangoniadores, acaparadores,
esdrujulos, archipiélagos, cafiespirionomicos, pentagrdmicos e hijos

de su sanjuanletranesca madre.
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8.4 Cronologia

1913, 11 de Marzo: Nacimiento de JesUs Martinez Renteria

1921: Fallece el padre de Jesus.

1925: Jesus Martinez Renteria es expulsado del internado Luis Silva.
1928: Jesus Martinez trabajo de acdélito, agente de transito y ayudante
en una casa fotografia con los hermanos Ulloa.

1929: Jesus fotografia a Maria Félix y gana el concurso que realizaron
los laboratorios Kodak. El premio fue una cdmara con valor de 225
pesos.

1929: Jesus Martinez se deja influenciar por la Guerra Cristera, y se
enlista bajo el mando Coronel y Parroco Trino.

1932: E1 tio de JesUs Martinez Renteria, Gabriel, lo lleva al Teatro
Principal de Guadalajara para que participen en el coro.

1932, 14 Agosto: Nace el seuddénimo de Jesus Martinez, Palillo. E1
publico lo bautiza en el Teatro Saldén Jalisco. Y después consigue
popularidad en el Teatro de Carpa Obrero.

1934: Palillo hace su debut en la Ciudad de México, en el Teatro de
Carpa Mayab, ubicado en lo que hoy se conoce como Garibaldi.

1934-37: Palillo se presenta en las carpas Ofelia, Apolo y Moreno.
1937: Jesus Martinez, Palillo, debuta en el Teatro de Carpa Colonial
(ubicado en San Juan de Letréan), del empresario Alfonso Brito, de

mayor categoria que las carpas en las que habia estado.
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1939: La Unidén de Variedades, de la cual fueron miembros fundadores
Clavillazo, Chicote, Cantinflas y Palillo, se 1lncorpora a la
Asociacidén Nacional de Actores.

1940: Comienzan los encarcelamientos de Jesus Martinez, Palillo, por
parte del Jefe de la Policia Z. Martinez.

1940, 22 de diciembre: A causa de una critica al régimen del
Presidente Avila Camacho, encarcelaron a Palillo en la Sexta
Demarcacidén, junto a los presos mas peligrosos.

1941: Palillo participa en el film Lo que el viento trajo, dirigida
por José Benavides Jr.

1942, 15 de Julio: El1 Redondel anuncia la clausura del Teatro
Colonial. Los artistas de renombre son Don Chicho, Don Leandro vy
Palillo.

1942, 18 de octubre: El peridédico E1 Redondel 1le da cobertura a
Palillo para aclarar el hecho vioclento de los pseudoaficionados que
quieren asaltar las <casillas en las elecciones con la consigna
"iJalisco nunca pierde y, cuando pierde, arrebata!"

1943: JesuUs contrae nupcias con Tomasa Sanchez

1944, 17 de marzo: Debuta Palillo en el Gran Teatro Follies Bergere y
dias después fallece su madre.

1944, 9 de Abril: El1l Redondel anuncia el éxito de Palillo en el Teatro
Follies Bergere, ubicado en Santa Maria la Redonda. Los coémicos eran
Tin Tan y Marcelo, los Kikaros y Palillo.

1944, 22 de Octubre: Palillo participdé en la funcidén en Homenaje a

Lucha Reyes, en el Palacio de Bellas Artes.
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1944, 17 de Diciembre: Palillo firma un contrato con la empresa
Follies Bergere de 53,000 pesos.

1945, 21 de julio: Palillo debuta en el Teatro Lirico.

1945: JesUs Martinez participa en el filme Palillo Vargas Heredia,
dirigida por Carlos Vejar Jr.

1945, 21 de Octubre: Primera colaboracién en El Redondel de Jesus
Martinez, Palillo, en su columna Astillas de Palillo, con temas de
deportes, espectaculos y criticas politicas satiricas.

1945, 28 de Octubre: Palillo se presenta en el aristocratico Sans
Souci, junto Arturo Castro y José Sotomayor.

1945, 18 de Noviembre: Palillo comenta la Huelga de los estudiantes, y
hace chistes con su sdtira habitual.

1945, 16 de diciembre: Palillo menciona con ironia la no intervencién
de México vy «critica los revendedores de los Toros, llamandolos
"revendorectus-cacus, especie nefasta que se exterminard con la vacuna
rojogomezilina".

1946, 6 de enero: Palillo hace chistes en referencia a las elecciones:
“En México hacemos las elecciones en julio y desde mucho antes ya

sabemos quién gand” y hace un sarcasmo acerca de los acontecimientos

en Ledébn, Gto.: “Si por un Presidente Municipal hubo cien muertos en
Ledén, para el 7 de julio nos vemos en la Habana”. Ridiculiza a los
policias con sus comentarios “Cable de la Policia a Estados Unidos,

Vv

'Suplicamos nos informe quién es Canchola y qué hizo'”.
1946, 14 de Abril: Palillo hace una critica en torno a la problematica

del petrdleo y el agua.
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1946, 19 de mayo: Le mandan un telegrama a Palillo felicitandolo por
el 10 de mayo. Palillo es recontratado en el Follies Bergere.

1946, 7 de Jjulio: Comenta que las votaciones para la Presidencia
fueron pacificas y ordenadas.

1946, 13 de julio: Agreden a Palillo en un juego de futbol entre el
Atlante y el Jalisco. Lo golpean porque un atlantista no supo perder.
1946, 11 de agosto: Palillo critica a los politicos por la carestia de
la canasta basica, como el frijol, el maiz, el trigo, etc.

1946, 18 de agosto: Palillo critica con algunos chistes a Fidel
Veladsquez, lider sindical, y a Paz Cosio Gamboa, por la victoria en
las elecciones, a las que califica de corruptas.

1946, lo. de septiembre: Palillo simula un informe presidencial, vy
critica el aumento de precios y la escasez de los productos.

1946, 27 de octubre: Primer aniversario de la Columna Astillas de
Palillo.

1946, 22 de diciembre: Palillo hace criticas contra los lideres que se
hacen millonarios, como Fidel Veldzquez y Lombardo Toledano.

1947, 26 de enero: El publico de los Toros se indigna contra Lorenzo
Garza, y Palillo es acusado como el actor intelectual, por ello 1la
Policia corta cartucho contra la familia de Jesus Martinez.

1947, 23 de febrero: El1 Presidente norteamericano Harry S. Truman
visita México y Palillo, con sarcasmos, menciona que la ciudad esta
reluciente, y que deberiamos de tener mas visitas de este Presidente.
“La mugre es peor que los gobernantes aunque en Puebla y Oaxaca opinen

lo contrario".
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1947, 30 de marzo: Algunos lideres copian el estilo de Palillo, y lo
adoptan en los discursos politicos.

1947, 13 de abril: Palillo critica al General Heriberto Jara por su
reciente nombramiento como Gobernador. Palillo: “Gobernadores somos Yy
en la Peni andamos”.

1947, 4 de Mayo: Palillo critica al comunicador de la XEW "Bachiller"
Alvaro Galvez y Fuentes, por las difamaciones que hace en su contra en
la misma emisora en la que el cdédmico tiene un espacio.

1947, 11 de Mayo: Palillo critica a Cantinflas porque no invierte en
la creacidén de un teatro. “No hay derecho mano que todos tus millones
nomas los gastes en el Rancho de los Limones; y para un teatro nuevo,
naranjas, ¢no?"

1947, 1lo. de Jjunio: Salvador Novo agrede a Rodolfo Usigli. Para
ofenderlo lo califica de “El Palillo de Bellas Artes”.

1947, 20 de julio: Palillo viaja a Cuba para actuar en una funcién
benéfica para los artistas cubanos.

1947, 14 de septiembre: Crisis econdmica en.la ciudad, y los teatreros
se ven afectados por la poca asistencia del publico al teatro.

1947, 28 de diciembre: Palillo hace una gira por los estados de 1la
Republica Mexicana.

1948, 11 de Enero: Publican en los diarios de México, supuestas burlas
de Palillo a la Virgen de Guadalupe, imagen venerada por la mayoria de
la poblacién. Eran calumnias sembradas por los que no simpatizaban con
el cémico.

1948, 25 de enero: Palillo, hace criticas contra los policias

referente a un ladrdén muy popular: “Mientras la policia bancaria busca
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y encuentra a Gregorio Hernandez, nuestra gallarda policia oficial,
busca y revende boletos para el partido de hoy”.

1948, 1lo. de Febrero: Palillo reta a Lombardo Toledano, con sus
chistes.

1948, 22 de Febrero: Palillo en gira en Veracruz.

1948, 29 de Febrero: Palillo en gira en Acapulco.

1948, 21 de Marzo: Palillo en gira en Cuernavaca; ahi critica a
Senadores y Diputados.

1948, 28 de Marzo: Palillo en gira en Tampico.

1948, 11 de Abril: Palillo regresa al Teatro Follies Bergere después
de una gira extensa por los estados de la Republica Mexicana.

1948, lo. de Mayo: Palillo asiste a la marcha conmemorativa de 1los
trabajadores.

1948, lo. de agosto: Palillo hace una serie de cuestionamientos contra
el sistema politico; se queja de la devaluacidén del peso frente al
délar, de del aumento de precio del pan, de las tortillas y la canasta
basica.

1948, 8 de agosto: Palillo es acusado por el sistema politico como
agitador e incitador de la masas, por las diversas criticas que
realiza.

1948, 15 de agosto: Dado que la crisis econdmica se agudiza, para
calmar los animos del pueblo, el Gobierno lanza una campana "contra la
murmuracion".

1948: Palillo Participa en el filme Ay Palillo no te rajes!, dirigido

por Alfonso Patifio.
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1948, 22 de Agosto: Palillo responde a los voceros del Gobierno que
promueven la "Campafa contra la murmuracién" y defiende el derecho del
pueblo a la libre expresidén: “Murmura Pueblo, sobre lo que te parezca
mal. jQue no es verdad que seas traidor!

1948, 29 de Agosto: Palillo recibe una significativo 1llamada de
atencién por parte del Gobierno, tan contundente que lo fuerza a
abandonar su columna Astillas de Palillo.

1951, 3 de octubre: Nace la Mutualidad Deportiva, ubicada en San Juan
de Letran 80. Entre las personalidades que la integraban estaban los
doctores Gilberto Bolafios, Angel Matute, Velazco Cimbrén, Armando Ledn
y Pérez Trufar, ademds de Jesus Martinez Renteria, Palillo, su
promotor.

1957, mayo: Comienza la construccién de la Ciudad Deportiva, cuya idea
original fue del cdémico Jesus Martinez Renteria, Palillo.

1958, 16 de noviembre: El Presidente Ruiz Cortines inaugura la Ciudad
Deportiva; pero, al 1llegar Palillo, es cargado y aplaudido por la
multitud con porras de “jPalillo, Palillo, ra, ra, ra!", y gritaban a
coro ";Uruchurtu: chinga a tu madre!"

1958, enero: Palillo presentd en escena Candidato, curandero y loco, y
también El circo PRI-ngling Bros, parodiando al norteamericano
Ringling Brothers.

1958, junio: Palillo presenta el sketch A votar la pelota.

1958, noviembre: Palillo y Medel presentan Don Juan Mateos, el Tenorio
Sexenal.

1959, febrero: Palillo presenta Guatemala es guatepeor, por Palillo,

Jefe de la Expedicidn Punitiva.
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1959, noviembre: Palillo presenta EI Antialcohdlico, sketch cerramos a
la una en alusidén directa a disposicidén de las autoridades contra los
centros nocturnos.

1964: Presenta Palillo El1 por-venir no es tan feo, en alusidén al
candidato a la Presidencia Gustavo Diaz Ordaz.

1964: Clausuran el Teatro Iris (durante el régimen de Adolfo Lépez
Mateos, en el que Palillo preparaba la presentacién de EI jurado de
las Ponquianchis.

1975: Jesus Martinez, Palillo, se une a Guadalupe Veldzquez, quien
habria de ser su ultima esposa.

1983: Presenta durante ocho meses la obra Agarren a Lopez por pillo,
en obvia alusién al Presidente, consiguiendo que la nuevas
generaciones se entusiasmen con lo que plantea Palillo.

1984: Registra la obra Agarren a Ldpez por pillo en la Sociedad
General de Escritores de México (SOGEM).

1986: La ANDA le hace entrega a Palillo de 1la Medalla Eduardo
Arozamena por sus 50 afios de carrera artistica.

1988: El1 escritor José Agustin, autor del guion filmico autobiografico
de Palillo, denuncidé la censura impuesta por Televisa.

1989: Jesus Martinez Organizd la celebracidén de los Cien Afios de 1la
Carpa en México.

1992, abril-agosto: Palillo actla en la Cueva de Guadalajara.

1992, abril: El1 Secretario de 1la ANDA, Julio Aleman, organiza un

Homenaje al cémico en Guadalajara.
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1994: Recibe un ultimo reconocimiento y beneficio organizado por parte
de la Federacidén Teatral, presidida por el cantante y actor José Luis
Duval, en el cual se recaudan 73,000 pesos que se entregan al cdmico.
1994, 11 de noviembre: Fallece JesUs Martinez Renteria, Palillo, a los
ochenta y un anos.

8.5 Entrevista a Socorro Merlin: realizada por Deaquino Soto Porfirio
en Ciudad de México, 17 de Julio 2014.

iQué es el Teatro de Carpa para Socorro Merlin?

iQué es el Teatro de Carpa!

Te diria yo, ¢;qué es la carpa? Porque Teatro de Carpa propiamente
dicho no es un género especifico, yo no lo llamaria asi. Yo veria las
teatralidades en la carpa. (Qué teatralidades se escenificaron en la
carpa?, y ¢en qué época? Porque la carpa viene desde el siglo XIX. Era
un espacio en el que se escenificaba la comedia: comedias satiricas o
comedias graciosas, habia opereta, revistas. La revista europea llegd
a México desde la segunda mitad del siglo XIX. Tampoco podriamos decir
la Opereta de Carpa, la Comedia de Carpa, en ese sentido no va el
término con carpa.

En la carpa hubo teatro, teatralidades, pero propiamente Teatro
de Carpa, pues no. En el periodo hasta los afios veinte, hubo revistas,
y tampoco puede decir las Revistas de Carpa, porque la revista se
presentaba en los teatros o en los Jjacalones. Los jacalones eran una
especie de carpa, pero con ganas de ser teatro, porque eran unos
salones hechos de madera de tejamanil. En esos salones habia
diferentes teatralidades; entonces tampoco puedes decir la Revista de

Carpa, las revistas se escenificaban en los teatros. Cuando ya no
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tenian publico hacian giras o iban a los jacalones o a los teatros de
barrios o a las carpas.

Cuando la renta de 1los teatros resultdé muy onerosa, por la
Revolucién de principios del siglo XX, las familias salieron de los
teatros, y se fueron a las carpas; pero en las carpas, habia revistas,
numeros de magia, canciones, variedad.
¢Por qué Variedad? Porque habia una variedad de numeros que se
representaban. Es un término que viene de Francia que se llamaba
varietés, habia varietés en los bares o en los clubes. ;Qué quiere
decir? Que habia una variedad de numeros que incluian sketch, una
comedia, etcétera. Iniciaban con canciones de la época, con cantantes
individuales, trios, <coros u orquestas. Orquestas de mujeres. Las
orquestas de mujeres fueron una reproduccién de 1lo que habia en
Estados Unidos.

Las familias de los carperos entraban en la produccidn; desde
poner la carpa, remendar la carpa cuando tenia agujeros, barrer la
carpa, planchar los vestuarios, todos entraban generalmente. El1 jefe
de familia era el Director del espectaculo, todos participaban; la
esposa, hijas, hijos, yernos, los nietos. Cuando se trataba de una
comedia del nifio Jesus, los nifios salian a escena.

Todavia tenemos a los Inclan. A Rafael Inclan, que su familia fue
de tradicidén carpera. Desde nifio, con sus hermanos, trabajaron ahi.
Entonces representaron una comedia, comediones espafioles en el tiempo
de Semana Santa, la crucifixidén o algun pasaje de la biblia, lo
adaptaban y hacian una comedia, una obra de teatro, y la

representaban.
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También habia sketch con los cdémicos. Los cdmicos organizaban una
comedieta o sketch, que era una comedia con un tema popular,
completamente popular, porque se tomaba de los cuentos que relataban
las gentes en las calles, chistes, Dburlas vy caricaturas. Era
justamente como una caricatura en esos sketches. Exagerar el caréacter
del malo, el aprovechado, el corrupto, el policia, el peladito, la
comadre, el borrachito, todos estos tipos populares que en esa época
formaban parte de la ciudad en los barrios aledafios de la propia
Ciudad de México. Entonces esos eran los espectaculos en la carpa, una
Variedad.

Habia cantantes. Ahi empezd su carrera la famosa Marilu, que se
llamaba la Mudequita que Canta. Comenzd desde pequefia en las carpas.

En las carpas, cuando hacian giras, hacian concursos.
¢Habia una interaccién con el publico?

Siempre, dialdgica. La carpa no se puede entender sin su publico,
porque de ahi se nutria y para él representaba, [era]l] lo més
importante.

iQué diferencia habia entre el publico que asistia al teatro
convencional y el de la carpa?

Son diferentes publicos, porque los teatros antiguos, como el
Esperanza Iris, [actualmente Teatro de la Ciudad] tuG ves que tiene
plateas y palcos. Antes los teatros tenian palcos primeros, palcos
segundos, galeria vy todavia otros mas grandes lo que se llamaba
"paraiso" o lo que se 1llamaba '"cazuela". [A] los teatros de la
colonia, a esos teatros, asistia todo tipo de gente porque estaban

clasificados: a las lunetas y a los palcos asistia la gente que tenia
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dinero, pues valia 2 pesos la luneta, arriba valia 10 centavos. Habia
de todo en esos teatros y podia asistir todo mundo porque el teatro
vivia de la taquilla; no habia subvenciones, como ahora, gque no les
importa mucho si no hay gente, porque [entonces] vivian de 1la
taquilla, tenian que pagar a su gente y el teatro costaba mucho
dinero. Entonces 1les interesaba que fuera la gente. Esa es la
diferencia en cuanto al publico.

Pero la carpa costaba dos tandas por un boleto, 25 centavos, 20

centavos o 10 centavos una tanda. Eran los precios que podia [pagar]
la gente. Y la carpa estaba alli por dos semanas, [el publico] podia
ir casi todos los dias o por lo menos tres veces a la semana. La carpa
se nutria del barrio y el teatro se nutria de la ciudad con esas
diferencias sociales y cuando se armaba la bola de arriba tiraban
cojines, les escupian a los de sombrero, en fin hacian barbaridades.
¢Era un publico dificil?
Era un publico dificil en ese sentido; respecto al gusto de la época,
porque cada época tiene su gusto propio, un gusto que se viene
formando por la tradicidén social, educativa, la gente tiene un gusto
formado a principios de siglo, que todavia viene del siglo XIX,
Jjustamente de ese teatro que se llama decimondénico, teatro espafol,
teatro francés. Declamaban mucho, tenian la concha del apuntador, era
un formalismo que la gente le gustaba porque lo aprendieron y no
cambiaban rapidamente de gusto, el gusto no se cambia rapidamente;
ahora es diferente, ¢por qué?, por los medios de comunicacién.

Antes no habia todos estos medios masivos de comunicacién, la

organizacidén social y del campo era diferente. La diferencia son las
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obras y en una carpa no podian pagar un cantante de Opera famoso.
Entonces llenaban el programa con los propios recursos de la familia.
Por eso es que adoptan esos numeros de variedad que vienen de Estados
Unidos, Cuba, y se ofrece una comedia adaptada. Empiezan con 1los
cantantes menos conocidos, los trios, un mago; después los méas
conocidos, los que tienen fama; luego cierran casi siempre con el
sketch.

Cuando las carpas representaban comedias, como la Carpa Tallita,
hacia comedias en tres actos y al final lo que se llamaba fin de
fiesta. E1 fin de fiesta eran canciones, bailables y luego todo mundo
cantaba el Himno Nacional, salia la bandera y aplaudian. Quedaban muy
contentos. Asl era como se organizaban. Por eso, propiamente Teatro de
Carpa, pues no; piezas, teatralidades. Porque, claroe, son
teatralidades que se representaban en las carpas.
¢Para los cémicos, cémo era el publico de la carpa cuando ellos
realizaban su sketch?

Esa interaccidén, ese dialogismo era necesario e importante porque de
eso se vivia. El cdémico lo que queria era cautivar a su publico vy
hacer chistes buenos, hacer sketches buenos, graciosos, cdmicos,
porque si a la gente no le gustaba, los sacaban del foro, les echaban
tomatazos o les echaban céscaras o los sacaban, les gritaban cuando no
estaban a gusto, jhasta quemaban la carpa!

¢Era un publico muy critico?

Muy critico en ese sentido, en ese nivel de teatralidad, el chiste, el
sketch tenia que ser Dbueno, tener una estructura: principio,

desarrollo y fin; que emocionara a la gente, que se riera. Esa era la
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consigna de los cémicos: que la gente estuviera feliz, a gusto. No
iban a hacer unas cosas serias de Pirandello. Ellos hacian su sketch a

partir de esos cuentos que ellos oian, porque ellos venian del pueblo.

¢.Habia una complicidad que los unia con el pueblo?

Pues si, era la extraccidén social de dénde venian ellos, donde
estaban. Porque ellos no estaban en un teatro grande, sino que la
carpa era un espacio que se podia poner por la Alameda en el siglo
XIX; después, mas tarde, ya no; pero primero, si habia carpa en 1la
Alameda.

Habia carpas anexas a los circos; carpas que se ponilan en las
iglesias [cuando se celebraban] las Fiestas del Santo Patrdn, se
ponian cerca, como hoy las ferias, todavia tenemos esas ferias y a lo
mejor todavia una que otra carpita como una expresidén residual, pero
se ponian ahi en el barrio. Ellos eran una expresidén del barrio y para
el barrio, trabajaban [para él] y esa realizacidén con el publico era
cercana. Te digo, me dices, echaban sus chistes y su doble sentido,
porque trabajaban mucho con el doble sentido, y el publico les
contestaba.

¢:Entonces era un publico interactivo?

Si, si, si. [El publico] les contestaba. Si salia un cémico y no hacia
nada, lo sacaban. Era esa relacidén dialdbgica popular, fuerte,
estrecha.

¢.Me podria comentar algo de las entrevistas que hizo a los cémicos de

carpa, Tin Tan, Cantinflas, Resortes?
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Tin Tan nunca estuvo en las carpas. El fue cantante, venia del norte y
estuvo en el radio, pero él no estuvo en las carpas.

¢Cantinflas si estuvo en las carpas?

Cantinflas si, él salidé de las carpas.

.Coémo define a Cantinflas?

Un actor que supo representar al peladito de esa época, que no sabia
estructurar bien un discurso en la lengua espafiola, que inventaba
muchas frases que no eran légicas, no tenia él un discurso 1ldégico
cartesiano europeo. Era un discurso que se evadia siempre de lo que
queria decir, y ese era lo gracioso, decia cosas y aparentemente un
discurso no bien estructurado gramaticalmente. Pero que decia un
montén de cosas que eran graciosas y que tenian un fondo de verdad, se
referia a la corrupcién de los policias, la corrupcidén de los
juzgados. Porque la gente, por cualquier cosa era llevada a la
policia; un borrachito, dos comadres peleoneras, luego las llevaban a
la policia, ahi se armaban las taolas. Los jueces, pues hacian lo que
querian, [en] el juzgado siempre habia un tejemaneje muy curioso del
cual Cantinflas supo 1imitar mucho, como también a la gente de los
barrios, de las vecindades.

Las vecindades eran unas casas drandes, unos edificios muy
grandes, tenian hasta cinco o seis patios, y cada patio estaba
habitado. Cada patio tenia su divisidén social, porque en el primer
patio vivian los que podian pagar mas, en el segundo, en el tercero, y
al final la gente mas pobre, hasta habia una cancién que se llamaba el
Quinto Patio: por mi [sic] vivir en quinto patio // desprecias mis

penas. Es decir, eran de los mas pobres.
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El imitaba muy bien a todas esas gentes del barrio, a los
borrachitos, a los de la pulqueria, por eso tenia ese lenguaje que no
era un lenguaje organizado gramaticalmente; pero decia muchas cosas
que 1iban por diferentes veredas, dijéramos, de la lengua popular, vy
tenian un fondo de verdad porque hacian critica y eso es lo que le
gustaba mucho a la gente.
i,Otro de los cémicos?

Pues Resortes. Porque resortes también tuvo su gran publico y era muy
buen cémico, y él tenia su estructura del chiste bien hecha. El decia
que para hacer un buen chiste deberia conocerse el pulso, el ritmo del
chiste; 1lo empezaba a echar andar, 1lo aceleraba, pero habia que
frenar, decia él, habia que hacer ese ritmo del chiste para conducir
al publico a la carcajada, a la satisfaccidn.

Y Palillo, uno de los cdémicos populares, ;qué me puede decir de este
cémico?

Su caracteristica es que siempre estuvo contra el Poder, y sus chistes
no eran del estilo de Cantinflas, de transgresién de la verbalizacidn
de la lengua, sino que eran muy directos, y directos a las
autoridades. El andaba siempre con un amparo en la bolsa, porque a
cada rato lo 1llevaban a la céarcel, porque estaba contra la autoridad.
Y al final, su chivo era contra Televisa.

.Qué nos puede comentar sobre la entrevista que le hizo a Palillo?

Pues mira, su tradicién de trabajo, como él se fue haciendo poco a
poco en Guadalajara, cdémo logrdé salir de un lugar muy reducido a
trabajar en teatros y en carpas dgrandes. Después hizo él su propia

carpa, la Carpa México, y como él se sentia inclinado a criticar al
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Poder, porque veia el mal manejo de la ley, y el manejo econdmico,
siempre estuvo contra eso, y siempre fue fiel a eso, acorde a esos
principios y hasta el final. Todavia estaba muy grande, pero la
estructura de su espectaculo era el mismo de siempre.

.Cémo era esa estructura del espectaculo de Palillo?

La estructura de Variedad y el sketch. Siempre tenia un cdémico que se
llamaba "pared", el cémico a quien rebotaba todos 1los chistes, vy
ultimamente era una mujer. Antes los cdémicos eran dos. Bueno, no
siempre, porque Cantinflas no tuvo ese cbémico pareja; Resortes, si.
Generalmente los cémicos que fueron los méas importantes no tenian
pareja, tenian cuando empezaron, pero después se separaban. Pero
Palillo siempre tuvo una pareja cdmica, en donde retachaban todos sus
chistes. La pareja [del] coémico generalmente se comportaba de manera
diferente; era uno que era mas decente, no decia malas palabras o no
era inteligente, era medio tonto, era demasiado listo y se queria
aprovechar, entonces adquiria diferentes caracteres, diferentes tipos
de presentarse, pero el que llevaba la voz cantante, el que tenia la
escena en la mano, y la Variedad porque habia los que cantaban, 1los
que bailaban, los que declamaban, y su sketch era del cdémico
principal.

¢.Usted cree que haya dejado Palillo una herencia con ese estilo de
critica politica?

Pues si hay. No que hiciera propiamente él una escuela, sino que esa
capacidad de hacer critica la hay en algunos cémicos. No esos de
Televisa, que son fatales, o de las televisoras que son fatales; pero

en el teatro, si hay cémicos que han hecho critica. El1 Profesor Merino
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Lanciloti tenia una Carpa de la Universidad en San Angel; entonces él
hacia sketches con actores que hacian comicidad, pero que eran
criticos. Ahi empezé el famoso Brozo y Ausencio Cruz (Margarito).
Tenian sus nombres de cémicos, asi como Palillo, Resortes. El se
llamaba Margarito y hacia pareja con Brozo, hacian critica vy
comicidad, buenos cdémicos, ya después el otro se fue a Televisa.

.Usted qué opina del estilo de Palillo de hacer critica politica con
respecto al publico que se presentaba?

Todos los cémicos de la carpa eran exactamente igual en tener una
relacidén dialdégica con el publico; si no, no tenia chiste. El publico
tenia que contestar, el cbébmico retaba al publico al doble sentido,
cuestiones directas, los retaba y el publico tenia que contestar y asi
era como se producia el espectaculo.

Esa interaccién con el publico donde era participe, ;se ha hecho en
otra parte del mundo?

Pues yo creo que si. Antes, hace mucho tiempo, por ahi en el siglo
XVIII, cuando empezaron las especies de carpa, teatrillos en Francia y
en otros paises que se llamaban teatros de boulevard. En esos teatros
de boulevard habia muchos cémicos, bailarines, cantantes,
declamadores, igual habia Variedad. Y habia cbébmicos que tenian
relacién directa <con el ©publico, porque <cada época tiene su
caracteristica, nosotros somos productos de nuestra época y 1los
artistas igual, los cémicos igual, el teatro igual. Los juglares, por
ejemplo, eran cémicos y decian la verdad en el canto del Palacio en la

Plaza Publica.
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¢Usted cree que Palillo haya dejado un legado sobre la libertad
expresion?

No solo ¢él. El fue parte de una generacién de cémicos, antes de
Televisa; porque, después, muchos se fueron a Televisa. El fue el
unico gque siguidé con su tradicién carpera, en la Carpa México (que fue
donde yo lo entreviste). Poco después, como dos, tres afios, el teatro
cerrd y lo demolieron. Quién sabe qué seria de ese mural de todos los
comicos. Pero creo que él fue el UGnico que quedd fuera de Televisa,
que no se asimild a Televisa, todos los demds se asimilaron, porque
tenian que comer y la carpa desaparecidé poco a poco, porque las
ciudades fueron creciendo, y entonces los fueron aventando lejos,
hasta que desaparecieron y a los cdmicos los empezaron a llamar a la
televisora, al radio. Y "a quién le dan pan que llore", dice el dicho.
Doctora, chasta qué punto el teatro de carpa de Palillo, puede
considerarse un estilo original mexicano?

No, no puede considerarse estilistica original mexicana, porque ya te
estoy contando cémo era la organizacidn carpera de la Variedad, era la
misma para todos.

Doctora shan continuado con la tradicién de Palillo?

No, que yo sepa. No sé. Como ejemplo, los titeres de Rosete Aranda. Si
hay alguien que continle con esa tradicidén, los guifioles de Bellas
Artes, pero de Palillo no te puedo afirmar, [ni] de Resortes, como
tampoco te puedo afirmar de Cantinflas. A Cantinflas lo han imitado
mucho, habia un cémico de Televisa que lo imitaba, pero no dejaba de
ser una imitacién. Cantinflas si encontraba [la forma de] organizar su

discurso reburujado |[sic], diria yo; pero tenia una organizacidén vy

214



sabia cémo; y, en un imitador, no es més que un imitador. Entonces no
hay wuna transformacién, creatividad, un seguimiento bien definido.
¢;Por qué? Porque también la comicidad es efimera y es de unos cuantos,
no todo mundo sabe hacer comicidad, y es efimera en el tiempo y en
espacio. Inclusive me han consultado si yo tenia sketches; si estaban
escritos, dénde 1los podian conseguir. Aunque los repitan, aunque
hubiera, no hay porque los inventaban, como te digo en ese momento en
un dialogismo con el ©publico, armaban una trama, y la 1iban
desarrollando con el publico, entonces eso no estaba escrito, aunque
los repitieran, no seria lo mismo. ;Por qué? Porque esa situacidn ya
pasdé, la comicidad es efimera.

Por ejemplo el mismo Palillo, a lo mejor a tu proyecto no le
conviene mucho, pero él mismo a veces repetia las cosas, porque
siempre estaba contra Televisa, por ejemplo. Ya uno sabia qué iba a
escuchar. Es algo muy fragil la comicidad. Por eso, a los cdémico de
carpa les costaba trabajo, trabajaban para sostener su lugar, sostener
su fama, era un trabajo arduo, porque trabajaban constantemente y se
preguntaban ;cémo voy hacer el siguiente chiste?, porque la gente
asistia, y a veces los cuentos o los chistes ya los conocian, pero
querian ver cémo lo representaba ese cdémico. Y si les gustaba ese
cémico, pues adelante; si no les gustaba, lo sacaban, le gritaban, le
aventaban cosas, tenian que bajar el teldn.

Una época muy especial, dijera yo; porque habia muchas carpas;
todo lo que es [ahora] el Eje Central, ahi habia carpas; desde el
Salto del Agua hasta Garibaldi. Pero cuando vino Aleman y Uruchurtu,

todas esas gentes que empezaron a sanear, para que la ciudad tuviera
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una cara limpia, de metrdépoli integrada al desarrollo del mundo,
entonces los echaron para 1los alrededores y luego ya después se
fundaron méas colonias, hasta que desaparecieron las carpas. Palillo
hizo la suya en Eje Central; por eso ahi estaba su carpa, un poquito
delante de Garibaldi, casi enfrente de Garibaldi, como a dos cuadras,

ahi estaba su carpa... La Carpa México.

8.6 Palillo: jAy Palillo no te rajes!
EN LA PLAZA DEL PUEBLO, EL CANDIDATO HUESCAS, IMPUESTO POR EL
PRESIDENTE MUNICIPAL SALIENTE, REALIZA UN MITIN PROSELITISTA
AMENIZADO POR UN MARIACHI. LLEGA LA ORQUESTA DEL PUEBLO DE
TEPEXPAN, DE LA QUE PALILLO FORMA PARTE, PARA OPONERSE.
Palillo, gritando: ;Viva el Municipio Libre!
Huescas, enojado: Ahi tienen a su muertito. ¢No que asté no le habia
dejado ni el bagazo? A los que nos puede llevar el tren es a nosotros.
Palillo, dando la senal a la orquesta: Toquenme, profesores, pa' que
sepan estos ciudadanos ilustres, ;ijlo que es saber amar a Dios en
tierra de hombres!!
LA GENTE OBSERVA A LOS DOS BANDOS QUE COMIENZAN UN DEBATE
MUSICAL.
Ciudadano del Pueblo: Mira como es la gente. Al son que les toquen,

bailan
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Palillo: Ciudadanos nuestro sabio educador, don Atendgenes Soto,
devolvera el Solar de los Lavaderos, que ahora les quieren escamotear
para su provecho personal las autoridades imposicionistas

EL PUEBLO APLAUDE Y, DESPUES, SE HACE EL SILENCIO.
Palillo: Luchara por desterrar del pueblo, las tinieblas de 1la
ignorancia, combatira los manejos inmorales de quienes toman los
puestos publicos para enriquecerse y no tendrda mas interés que
colaborar para el progreso, el bienestar, la felicidad del pueblo
cquién dijo? Yo voto por el profesor.
La gente, a coro: Yo, yo, yo.
Palillo: Y yo, porque nosotros no estamos pagados y si somos
convencionistas. Y es porque estamos, con-ven-cidos.
Mariachi, parodiando Maria Bonita: Acuérdeseme mi Palillo, que nuestra
lana se pudo clavar, acuérdese que a la mala con nuestra lana se nos
fue a volar, y aungque que nos pudo madrugar con esta participacién,
nos dimos cuenta, pero se habia ido ya el camidn.
Palillo, responde parodiando La barca de oro: No volveran mis ojos a
mirarte, ni mis oidos escucharédn su canto, y en la eleccidén el pueblo
con encantos, al profesor van a darle su votacidn.
Mariachi, con Rosita Alvirez: Palillo no nos desprecies, la gente 1lo
va a notar.
Palillo, con el mismo tema: Lo que quiero es que se vayan, aqul no
deben tocar, aqui no deben tocar.
Marichi, con El1 hijo desobediente: Cé&llese ya mi Palillo, que este pez

ya perdid, pues era su Presidente, busquese otro mejor.
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Palillo, con La bamba: Para sacar Presidente, se necesita que la gente
que vota, vote todita, yo no soy un palero soy elector, lo que quiero
es el triunfo del profesor, del profesor, del profesor.
Mariachi, con La burrita: Ese profesor no sopla, porque Huesca 1lo
tiene que sonar, y todos los electores, es por Huescas, por dguien
tienen que votar.
Palillo, retoma el mismo tema: Arre mis mariachis habladores, vya 1lo
veran, ya lo veran, cuando lleguen esas elecciones, no votardn, no
votaran.
Mariachi, con La feria de San Marcos: Ahil venimos, ahi venimos, de la
tarde en la hora fresca, para que en las elecciones salga presidente
Huescas.

TERMINA EL DEBATE MUSICAL CON AY JALISCO NO TE RAJES.
En Tepexpan se vota a la buena, porque es peligroso votar a la mala,
de los candidatos que la ley seflala y las votaciones veremos cual
gana, Aaaaaaaay, Palilloooo, no te rajes, me sale en el alma librar
con valor, al grito del pecho pa' echar este grito, sufragio efectivo,
y no reeleccién.
OTRO ESCENA DE LA PELICULA

EL PUEBLO ESPERA LOS RESULTADOS DE LOS COMICIOS ELECTORALES.
Integrante del pueblo, gritando: ;Viva el nuevo Presidente Municipal!
Don Atenégenes: Gracias ciudadanos, gracias amigos. jGanamos!
El Pueblo: Arriba don Ateniense.

INTERVIENE PALILLO PARA INFORMAR QUE, AUNQUE HAYAN GANADO EN LA

URNAS, EL CORRUPTO PRESIDENTE MUNICIPAL SALIENTE, DON TIMO-TEO,

DARA EL TRIUNFO A SU COMPADRE HUESCAS.
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Palillo: Pero perdimos companeros
El pueblo: ;Por qué?
Palillo: Porque don Timo, como su nombre lo indica, nos quiere timar,
negandose a reconocer el triunfo legitimo de nuestro querido
candidato, el profesor Don Atendgenes.

EL PUEBLO, ENARDECIDO, PROTESTA A GRITOS
El Pueblo: ;Muera don Timo! jAbajo la imposicidn!
Palillo: :Y van a ustedes a permitir que se burle el sagrado derecho
manifestado por su voluntad unanime?
EL Pueblo: ;;iNooo!!!
Palillo, con astucia: ;Estan dispuestos a sostener al Profesor a como
dé lugar?
El pueblo: ;;;Siii!!!
Palillo: Entonces sitidremos el Palacio, y rendiremos por hambre al
tirano que se niega a obedecer nuestra voluntad.
El pueblo: ;;;Siii!!! ;;;8iii!!! jjjFuera!!!
Palillo: Permaneceremos de dia y de noche frente a estos balcones,
hasta que reconozcan que el Presidente Municipal es don Atendgenes.
El Pueblo: ;;;Siii!!! ;;;Siii!!!

PALILLO ORGANIZA EL SITIO
Palillo: Ustedes a la Vanguardia. Aquellos a cubrir el flanco derecho.
Los de allda a la retaguardia. Y los de aca, flanco ;jIzquierdo! jYa!
(Saluda efusivamente al Profesor) De hombre a hombre, le digo: Usted
sera Presidente.
8.7 Palillo: Lo que el viento trajo

FRAGMENTO DE LA PELICULA LO QUE EL VIENTO TRAJO
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PALILLO SE ENCUENTRA VENDIENDO EN LA PLAZA SU ELIXIR
SUPUESTAMENTE CURATIVO. SU CARRITO DICE: BOTICA AMBULANTE “EL
VIENTO”. DR. PALILLO DELGADO
Palillo: Senoras y  serfiores, no crean ustedes que trato de
sorprenderlos; pero ustedes se sorprenderdan, aunque yo no lo quiera,
cuando hayan comprendido las enormes cualidades de mi elipsir "Cien en
Uno", que lo mismo cura uno que a cien. Y en las afecciones cardiacas,
mal del tifo, dolores de cabeza, dolores de 1la vista, dolores de
cerebro, dolores de rifiones, dolores de estdmago, dolores de barriga,
Dolores del Rio. Perddén, todos los dolores. Es un producto auténtico
que corta y elimina auténticamente los <callos, ojos de pescado,
juanetes y similares. Es una verdadera revelacidén de la cien... (En un
descuido, empuja las botellas del elixir y se caen algunas) cien, cien
por ciento y quimicamente pura para cualquier dolor... (Ve pasar a la
mensajera de su pretendida. A ella) No te oigo. (A 1la gente)
Respetable publico, por causas de fuerzas mayores y ajenas a mi
voluntad, me obligan a abandonarlos. Ruego ustedes me disculpen.
Mientras tanto, la orquestada dara un poco de musica. Musica, maestro.
EL ORGANILLERO COMIENZA A TOCAR PARA EL PUBLICO
OTRA ESCENA DE LA PELICULA “LO QUE EL VIENTO TRAJO".
EL GENDARME TRATA DE CONVENCER A PALILLO DE QUE PARTICIPE EN EL
GRAN CONCURSO NACIONAL DE ORATORIA, PARA OBTENER FAMA,
POPULARIDAD Y LOS MIL PESOS QUE LE PERMITIRAN CASARSE CON
TIMOTEA, LA MUJER QUE AMA, PERO CUYO PADRE SE OPONE A LA BODA.
TAMBIEN VIERTE UN FRASCO DE "LOCION ARRUGADORA DEL DR. PALILLO

DELGADO" EN EL AGUA QUE BEBERAN LOS OTROS TRES CONCURSANTES PARA
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QUE EL ALUMBRE LES IMPIDA HABLAR. LA TEMATICA DEL CONCURSO ES EL

AMOR. EL PUBLICO APLAUDE Y GRITA ";FRESNILLO! ;FRESNILLO!
EL DIRECTOR: Respetable publico, tiene Fresnillo el honor de ser la
meca para la eliminatoria en el Concurso de Oratoria.

EL PUBLICO GRITA PORRAS A FRESNILLO.
El JUEZ: Orden, orden. Las personas del publico se servirdn a guardar
la mayor compostura o, en su defecto, se les obligarda desalojar el
salén. Continue usted, Sefor Director.
EL DIRECTOR: Ustedes se encargaran con sus aplausos de ser los
verdaderos Jjueces de este torneo de la palabra el talento. La prueba
final sera de improvisacidén y el tema a tratar es el amor. No puede
ser mas romantico.

EL PUBLICO APLAUDE AL PRESENTADOR CON GRAN ENTUSIASMO.
EL DIRECTOR: En esta esquina tenemos a Casimiro Miraflores, de
profesidén oculista. Tiene la palabra. (El publico aplaude)
PALILLO: Ora coneja, a usted le toca, y ya sabe, mucho ojo.
CASIMIRO: Respetable publico, tema dificil de tratar es el amor,
viéndolo bien.
VOZ DE HOMBRE: Si no puedes. (El1 publico rie).
CASIMIRO: No es con los ojos del cuerpo como se ven estas cosas. Son
los ojos del alma con los que miran hondo y lejos como si tuvieran
prismaticos maravillosos. Y solamente los que padecen miopia
intelectual y un astigmatismo espiritual, nunca podran ver claro este
problema tan profundo. Hombres y mujeres son Jjuguetes del amor. Y
cuando son presas del amor, de esa sublime pasidén, de ese sublime

sentimiento que retuerce las firmes voluntades...
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VOZ DE PUBLICO: ;Asesino!
CASIMIRO: Senores...
EL JUEZ TOCA LA CAMPANA, PARA SILENCIAR AL PUBLICO. CASIMIRO TOMA
AGUA PARA ACLARARSE LA GARGANTA SIN SABER QUE TIENE EL ALUMBRE
DEL DR. PALILLO.
CASIMIRO: Y yo pregunto, hay acaso emocidén que...
SE VE IMPEDIDO DE HABLAR, HACE GESTOS. EL PUBLICO HACE UN
ESCANDALO. EL JUEZ TOCA SU CAMPANA PARA PONER ORDEN, PERO NADIE
LE HACE CASO. UN JOLGORIO.
EL JUEZ : iSilencio! Casimiro Miraflores... descalificado.
Descalificado por golpes bajos. No, no, quiero decir, bajos conceptos,
torcidos e irrespetuosos.
EL DIRECTOR: Como segunda atraccidén, ahora tenemos a Homero Carrasco,
el Rey del tu, el terror de Zacatecas, de 35 kilos (El1 publico rie)
Perddén, perddn... de 35 afios de edad, con practica de plomero de 1la
capital de la Republica.
EL PUBLICO APLAUDE Y GRITA ";FRESNILLO!". MIENTRAS TANTO, HOMERO
BEBE EL AGUA CONTAMINADA CON ALUMBRE, LO QUE LE IMPIDE HABLAR. EL
PUBLICO SE ALBOROTA. EL JUEZ TOCA SU CAMPANA.
EL JUEZ: Silencio. Homero Carrasco... descalificado por aflojamiento.
PALILLO, SE ASUSTA PORQUE VE QUE A LOS PARTICIPANTES SE LES VA LA
BOCA CHUECA; PERO SU AMIGO, EL GENDARME, LO TRANQUILIZA.
EL GENDARME: No, hermano, tu no haces eso, siempre has sido muy macho.
Ahora te toca a ti, y te aguantas. Te aseguro que tu te llevas el

premio. No te arrugues, cuero viejo.
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EL JUEZ: Es verdaderamente vergonzoso ver cémo se les ha arrugado la
boca a estos sefiores. En todo esto hay un misterio que ahora no
tenemos tiempo de aclarar. Llevaremos adelante este concurso vy
presentaremos al ultimo de los oradores.
EL GENDARME: Andale, ya te estan buscando. ;Ah! Oye, no tomes... (Le
susurra al oido para que los demas no oigan)
EL JUEZ: Un hijo de Fresnillo, un pobre huérfano a quien el destino a
maltratado y cuyos propios esfuerzos, me refiero, al famoso Doctor
Palillo Delgado, es quien ahora va a hacer uso de la palabra.

EL PUBLICO APLAUDE, Y PALILLO EMPIEZA A TENER CONFIANZA.
PALILLO: No lloren, sefioras y sefiores, ustedes comprenderan cuando
hayan comprendido 1los resultados positivos y maravillosos de mi
famosisimo elipsir Cien en Uno...
EL JUEZ: Sefior Delgado, no olvide que el tema obligatorio por
desarrollar es el amor.
PALILLO: Para alla voy, sefiores. Decia a ustedes que cuando se enteren
de los resultados positivos y maravillosos de mi famoso elipsir, Cien
en Uno en 1los casos de agudos y reconcentrados casos de amor...
;Porque qué es el amor? Si no un estado patoldgico. Ese gusanillo
malévolo y audaz que asalta con movimientos espasméddicos a su victima
y que la deja en estado cataléctico; es decir, grogui. (E1 publico
aplaude. Palillo esta apunto de tomar agua, pero se detiene) Y
entonces, sefioras y sefiores, entran en efervescencia laboral los
rifilones que se quejan y el corazén como un reloj va marcando
paulatinamente la hora fatal, hasta que le dan las doce. (El1 publico

aplaude. Al Gendarme) Pues :;qué traes?, ;qué pues? (Prosigue) Y
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entonces, sefioras y sefores, amigos mios, respetable publico,
amabilisima concurrencia, entonces, en cuanto... cuanto viene la
pasioén, viene el torbellino y hasta el remolino, en nuestro
temperamento de seres indefensos, se apodera del sun el esqueleto, se
estremece y hace producir los movimientos espasmonico que nos hace
constituir, en auténticos representantes, en asalariados del amor.
(E1 publico aplaude).
EL DIRECTOR: Ya sabemos quién es el triunfador de este concurso, no
necesitan insistir, los aplausos son bastante elocuentes. El vencedor
en la eliminatoria de este Concurso de Oratoria, para el gran Certamen
Nacional, es el Doctor Palillo Delgado.
LE ENTREGAN A PALILLO LOS MIL PESOS Y LA BANDA DE HONOR, PERO
TODOS TOMAN EL AGUA, Y NO PUEDEN HABLAR.
8.8 Ricardo Rocha entrevista a Palillo
PALILLO: Aqui, en este aparataje, se desconcierta uno mucho, sefor.
Yo, como no soy de televisidén, no sé si me aplaudieron ahorita porque

ya me voy o aplaudieron porque usted llegd. (Por qué aplaudieron?

RICARDO ROCHA: Palillo, :;de qué se rie la gente cuando se habla de
politica y cuando se habla de esto?, ¢(se rie de nervios o de qué?

PALILLO: No, pues, yo considero que la gente se rie porque nosotros le
ponemos un poquito de atenuante al coraje, a la indignacidén que
determinadas cosas han creado en la gente, pues, un cierto odio y si
no le damos un matiz asi de ironia y sarcasmo se puede decir, no esta
bien la frase, pero de chistosada, pues entonces seria nada mas pura
bronca, puro improperio, pura violencia vy, bendito sea Dios, yo

considero que entre chiste y payasada y payasada, aventamos un
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sefnalamiento, wuna critica o una cosa despectiva a un funcionario
politico. Se rie la gente. Aqui todavia lo hacemos. Y no como en otros
pueblos de nuestros hermanos, que alld no es entre chiste y chiste,
entre bombazo y bombazo o metralleta y metralleta.

RICARDO ROCHA: ;Palillo es un critico del sistema o es una valvula de
escape del sistema?

PALILLO: Las dos cosas. Yo soy un critico, propiamente de lo que el
pueblo critica. Yo asumo la responsabilidad de interpretar lo que la
gente dice y no tiene un escenario o un foro, una curul, para poderlo
decir. Digo lo que la gente quiere que se diga o, mejor dicho, digo lo
que la gente estd diciendo.

RICARDO ROCHA: Don Jesus, ¢ha cambiado la perspectiva del publico con
respecto a lo que le provoca la risa, nos seguimos riendo de lo mismo?
¢:0 nota usted reacciones diferentes del publico que tuvo hace veinte
anos?

PALILLO: Enteramente igual, nomds que ahora los nombres son distintos.
En aquella época, era quien era, y ahora son gquienes son. No 1los
quiero decir, los que recientemente acaban de ser y, bendito sea Dios,
que ya no son.

RICARDO ROCHA: ;No perdona usted a nada ni a nadie?

PALILLO: No, sefor. Eso si no. Yo soy filoso hasta lo ultimo.

RICARDO ROCHA: Pero ya trabaja usted sin amparo.

PALILLO: Bendito sea Dios que sin amparo.

RICARDO ROCHA: ;Esto de algun modo muestra un...?

PALILLO: Si, que nos hemos ganado a pulso la libertad de expresioéon. A

mi me costé muchos avilacamachazos. En aquel tiempo, muchas
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invitaciones de cortesia, éntrale vy, imoles!, hasta adentro. Como
nueve veces que me metieron a la carcel, clausura de teatro,
persecuciones, quebradas de dentadura, etcétera. Y, a pulso, nos hemos
ganado la libertad de expresidén. Porque ahora, los sefiores politicos y
funcionarios o el sistema ha adoptado, por decir, pues que hable,
hablamos, he 1llegado por desgracia a comprender que las cosas
lamentablemente, siguen igual, no quiero decir, que peor, pero segun
la ultimas tasas que nos enviaron de allad del norte, ;ay, qué feo estéa
esto, senor!

RICARDO ROCHA: Pero, ¢no es usted ni en wuna minima proporcidn
optimista?

PALILLO: No soy, por desgracia, optimista porque yo no me quiero

enganar a mi mismo ni decir —como los sefiores que acostumbran levantar

la mano— decir "protesto cumplir y hacer cumplir". No se saben otra
tematica mé&s que "estamos iniciando la reestructuracién y la
renovacién del programa en que hemos de enderezar". No, eso ya es

delito, sefor, engafiar a la gente. Ya pasa de demagogia. Hay que
hablarle a la gente con la realidad, por mads dramdtica que sea, Yy
decirles "estamos a un milimetro de confesar que no tenemos remedio".
Y lo digo yo, que ya me han calificado de ser el Secretario Federal de
la Confederacidén del Pesimismo. Yo reto a todos los idedlogos del pais
a que me digan cudl es la opcidén o cudl es la linea donde se puede
encontrar remedio, con la geografia que tenemos.

RICARDO ROCHA: Pero se esta controlando, por ejemplo, el indice de
crecimiento, la tasa de inflacidén se va reduciendo, el indice de

crecimiento, hay algunos hechos alentadores, ¢(no le parece?
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PALILLO: ;Quién le dijo a usted eso?

RICARDO ROCHA: Pero si son cifras.

PALILLO: ;Por favor!, jpor favor!

RICARDO ROCHA: No solamente de México, sino de otros paises, de otras
instituciones que han visto, que la economia mexicana...

PALILLO: ;Son cifras?

RICARDO ROCHA: Si

PALILLO: ;Quién pone las cifras? ;Quién las escribe? ¢La Divina
Providencia? ¢San Gabriel Arcédngel? Son ellos mismos, los del sistema,
el sistema que ya esta caduco, que ya fidelea,

https://www.youtube.com/watch?v=iy-0OyD71ugE

8.9 Ismael Rodriguez: Pepe el Toro

Me acojo al amplio criterio de ustedes. Mi intencidén ha sido presentar
una fiel estampa de estos personajes en nuestros barrios pobres,
existentes en toda la urbe, en donde al lado de los siete pecados
capitales florecen todas las virtudes y noblezas, y el mas grande de
los heroismo ;jel de la pobreza!

Habitantes del arrabal... En contraste, luchan contra su destino,
hacen del retruécano, el apodo y la frase oportuna, la sal que muchas
veces falta en su mesa. Todas estas gentes sencillas y buenas, cuyo
unico pecado es el haber nacido pobres... jVa mi esfuerzo! Ismael
Rodriguez.

EN LA ESCENA, LA NOVIA DE PEPE EL TORO, PIDE A UN ABOGADO QUE

CONSIGA LA LIBERTAD DE PEPE PORQUE ES INOCENTE.

NOVIA: Yo quiero a mi novio a toda ley. Si para verlo libre habré de

perderlo, no me importa. Salvelo, licenciado.
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LICENCIADO: No muchacha, te equivocas. Es del amor como hombre, no

como funcionario. Mmm... jel amor! Nunca he creido en él. Yo, sin
amor, he tenido que pagar; pero ahora, ver que es algo real,
sincero... Si una mujer como tu es capaz de renunciar al amor por el

amor por si mismo, el amor si existe. Ustedes, los pobres, son felices
porque jtienen amor!

NOVIA: Entonces, usted ayudara a mi Pepe

LICENCIADO: Pepe el Toro estd perdido. Hay demasiadas pruebas en su
contra. Estoy seguro que ni el defensor mas habil podria demostrar su
inocencia.

NOVIA: Pero si no es culpable. Estoy segura que no es culpable
LICENCIADO: El amor nos hace ciegos, y esa es la verdad. Siento mucho
lo que pasa, pero no puedo hacer nada por él. Sin embargo (saca unos
billetes de su cartera) toma lo que necesites desinteresadamente, te
lo jure.

NOVIA, a punto de tomar los billetes: Muchas gracias, licenciado. Lo
unico que quiero es salvar a mi Pepe.

8.10 : Entrevista a Guadalupe Velazquez: realizada por Deaquino Soto
Porfirio en Ciudad de México, 2 de Octubre 2014.

¢.Me podria usted hablar de Jesus Martinez como persona?

Le decia, yo vivo con JesUs Martinez; Palillo es su figura teatral y
yO no tuve nada que ver ni en su éxito ni en su trayectoria, porque
cuando yo llegue a su vida, él ya tenia 60 afos. El, desde que tenia
18 afios, incursiondé en el teatro. A los 32 afios estaba en su apogeo;
pero desde los 24 afios empezd a ganar mas que cualquier cémico de su

tiempo. Mi marido ganaba tres veces mas que las figuras del momento
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del cine mexicano (los Soler, etc.). Tenia un sueldo diario. Nunca
dejoé de trabajar. Cuando murié su madre fue el [unico] dia que no
trabajé. Pero de un trabajo pasaba a otro. Terminaba un Jueves vy
debutaba el viernes. Sus actuaciones eran de domingo a lunes. Todos
los dias teatro. El hacia cinco tandas al inicio de su carrera; ya en
teatro se hacian dos diarias y tres los domingos.

Lo conoci aqui, en la Carpa México, en el escenario. Yo era parte del
publico. Yo habia 1llegado de Tepatitladn porque venia en un grupo
musical para intentar debutar en el Distrito Federal. Pero me
presentaron a JesUs Martinez en Monterrey. Rémulo Lozano era el esposo
de la Tucita, aquella que salia en la pelicula de Pedro Infante. Ellos
nos contrataron en Monterrey; nos dijeron que no nos podian pagar, gue
nos conseguirian un cabaret para hacer nuestras presentaciones; para
que, cuando se vaya Palillo, vuelvan a regresar al teatro. En eso
convinimos, y nosotros nos fuimos a trabajar a un cabaret. En ese
Cabaret me presentaron a Jesus Martinez.

Ahi fue donde lo conoci, que por cierto no me fue muy grato el
hombre porque era osco, apartado y amargado. Yo tenia en ese tiempo 26
afios y él tenia 60. Era la mayor del grupo, éramos seis jovencitas. Lo
veiamos serio, cortante, no nos caydé muy bien. Aparte nos habia sacado
del teatro donde nos adoraban todos los integrantes, teniamos
resentimiento y ademds ;no era simpatico! Pero nunca supimos que Jesus
Martinez era Palillo. El empresario en ese tiempo se puso de acuerdo
con nuestro director y nos contratd para que viniéramos a trabajar con

él a Puebla.
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En el teatro en Puebla, escuchédbamos que venia Jesus Martinez vy
nos metiamos al camerino porque no queriamos ni que nos saludara, pero
al ratito llegaba a espantarnos Palillo. Con él nos llevadbamos muy
bien, nos platicaba, nos espantaba y nos daba risa porque parecia nifio
chiquito. Pero nada mas trabajamos con él nueve dias. Teniamos
contratos firmados en Monterrey para estar en las posadas de las
fédbricas. Cada fabrica hacia una ©pre ©posada gigante a los
trabajadores. Trabajamos trece dias con Palillo y no lo volvimos a
ver. Eso fue en diciembre. Yo lo volvi a ver hasta marzo, cuando
estabamos trabajando en el Capri.

No queriamos trabajar en el Distrito Federal porque inicialmente,
cuando llegamos, a los dos dias, a tres cuadras de donde viviamos
habian asesinado a tres chicas, y nuestro director tratdé de meternos
miedo, nos dijo que no saliéramos solas porque era muy peligroso. Lo
hizo para infundirnos miedo.

Cuando vino JesUs Martinez al Capri, él1 andaba buscando a Solinda
Flor [que] iba a debutar en nuestro lugar; pero de emergencia entramos
nosotras a cubrir el espacio. Entonces nos vidé y nos dijo ¢qué hacen
aca, muchachitas". "Aquli trabajamos", todas timidas. En eso sale
Manuel Gémez, el empresario del Capri, y grita con voz estentoérea,
Jesus Martinez, Palillo. Nos volteamos. El es Palillo. Y nos empezamos
a reir todas. ";Qué les pasa?". Es que pensamos que era una persona
diferente JesUs Martinez vy Palillo otra. Ahi supimos que Jesus
Martinez era Palillo. Nunca nos habiamos dado cuenta, y le dijimos que

ibamos a debutar en el Capri. Le dije a Salvador Varela que no queria
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trabajar con él, pero ahorita le hablo y mafiana nos vemos ahi. Y
empezamos a trabajar juntos.

Nuestro director no nos dejaba hablar con nadie, pero a Jesus
Martinez le tenia respeto. Nos veia platicar a todas en bola con él1,
pero poco a poco se 1iban las otras chicas y nos quedabamos [solos]
platicando. JesUs Martinez nunca se me declard; empezamos hablar vya
como novios y a tener una relacidén personal desde marzo, y ya teniamos
planes de vivir juntos como matrimonio. Y cuando regresamos de Rusia
con nuestro grupo, en diciembre, me pasdé el ultimatum: el grupo o yo.
Y el grupo también me puso el ultimatum: O Jesus Martinez o el grupo.
Y les dije: "Pues... Jesus Martinez".

Desde enero de 1975 empezamos a vivir juntos. Y ahi comencé a
conocer su trayectoria artistica. Porque en si, yo lo admiraba, me
gustaba mucho cémo trabajaba en el escenario. Con él todos los dias
iba al Café Habana y tenia ahi una chorcha de amigos con los cuales se
ponian hablar del pasado. Entonces fue cuando yo me enteré de su vida,
no como artista, sino como persona; de cémo inicidé la Ciudad Deportiva
e hizo la Mutualidad, porque entre esa chorcha de gente en el café
estaba Carlos Estrada Lam, el papa de Carla Estrada, la productora de
televisién.

Un sefor, que habia sido su secretario en la Mutualidad
Deportiva, me platicd cudntas consultas se dieron, cudl era el plantel
de médicos que conformaban los que daban atencidén a los deportistas,
eran 42 médicos, no los pagaba mi marido, ellos se unieron a su
esfuerzo, porque Jesus lo que pagaba era la hospitalizacién,

quirdéfano, medicamentos y en caso de fallecimiento pagaba el funeral y
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en algunos casos hasta pensionaba a las viudas. No tenian ni un
subsidio de nadie, ni nadie lo ayudaba, los médicos apoyaban con todas
las consultas. Los doctores cobraban caro, pero le daban primero
servicio a los deportistas que a sus consultantes porque admiraban la
labor que Palillo hacia con la Mutualidad Deportiva. Durante siete
afios y medio durd el proyecto de la Mutualidad, porque el Gobierno no
daba servicio a los trabajadores por accidente deportivo, sdélo en
accidente de trabajo. Si se lesionaban cayéndose de una bicicleta o
jugando un partido de béisbol o futbol, el Seguro Social no 1los
atendia. Y [a] esos eran [a] los que atendian en la Mutualidad
Deportiva [que] tenia como pago al mes un peso mensual y casi nadie lo
pagaba, entonces era obsoleto.

Jesus asumia los gastos; pero como agarrd tanta popularidad, el
Gobierno empezé a temer que él quisiera ser Presidente y ordend al
Seguro Social que diera servicio por accidente deportivo. Pero como ya
no habia que dar servicio médico se le ocurrid que, para rescatar a
los muchachos de 1las calles, en vez de que Jjugaran en el barrio,
rompieran vidrios y se expusieran a un atropellamiento o iniciarse en
drogas, 1ided que se hicieran cuatro ciudades deportivas en diferentes
puntos de la ciudad: norte, sur, oriente y poniente. Para ese
proyecto, inicialmente, el Gobernador del Estado de México le regalo
todos los terrenos de Aragdédn a JesUs. Se los dio con escrituras.

Pero le llamdé el Presidente Ruiz Cortines a JesUs Martinez, y le
dijo ";cbébmo va a hacer una ciudad deportiva para el Distrito Federal

en el Estado de México?" Palillo contestd: ";Pues, entonces, qué debo
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de hacer?" "Permute los terrenos. Ahi estd la Magdalena Mixihuca que
es un terreno salitroso".

Pero cada vez que 1iba a Palillo tratar de hablar con los

ejidatarios, lo correteaban con escopetas. Hasta que uno,
probablemente mé&s inteligente, dijo: "ese tipo ya nos tiene harto.
Vamos en bola". Y ahi vienen 42 ejidatarios a levantarse en armas

contra JesUs que tenia la Mutualidad aqui en San Juan de Letran.
Llegaron a las oficinas. "Usted se quiere apropiar de mis terrenos".
"No, no, nunca me han dejado hablar", Palillo les contestd, "yo no
quiero apropiarme de sus terrenos. Yo quiero hacer una permuta. Les
cambio sus terrenos por otros. Acd ustedes no tienen ningun papel, no
tienen nada que los avale como duefios, y, en cualquier momento, el
Gobierno expropia y ustedes salen. Es cierto, ¢si o no?", "Pues, si",
"Yo les hago cambio. Ustedes me dan sus terrenos, y les doy tres veces
mas en Aragdn", ";Y cbédmo va hacer eso?", "No es de hablar. Yo les voy
a dar escritura", "¢Escritura?", "Si, no me dejan su terreno hasta que
yo les dé su escritura. Tres veces mas terreno con escritura". Aca no
tenian ningun apoyo; [asi] pues se hizo la permuta rapidamente. Vino
el Gobernador Gustavo Baz con los ejidatarios y se hizo la permuta.

La Ciudad Deportiva estd hecha justamente como la hizo Jesus en
la maqueta, pero ya se robaron 60% de la Ciudad Deportiva. Le pusieron
guarderia; los campos deportivos ya no existen, hicieron pistas para
carreras. El jamas ided pistas para carreras de autos. El pueblo no
tiene para carreras de autos. La idea original era una pista de

canotaje. Se iba hacer en Aragdén porque alla habia agua. Esta planeado
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ese Redondel que usan como pista para autos, pero era una pista de

canotaje, para canoas, porque eso si podia hacer el pueblo.

El Presidente Ruiz Cortines dijo "éso le toca al Gobierno". Y ya
que habia hecho 1la permuta mi marido, "pésele los terrenos a
Uruchurtu, para que haga la Ciudad Deportiva". Y una sola, no como la

idea de mi marido que eran cuatro Ciudades Deportivas en el Distrito
Federal para que a la gente se le facilitara el deporte. Pero las
grandes ideas las minimiza el gobierno, las achica, las hace nada; tan
es asi, que después de la inauguracién en 1951 & 1952 de la Ciudad
Deportiva, en la actualidad, ¢;qué queda de la Ciudad Deportiva? Ni el
50%, y estamos hablando de hace mas de 60 afios. El tenia una visién a
futuro. Ya se juntd el Distrito Federal con el Estado de México, 1lo
cual, cuatro ciudades deportivas, hubieran sido maravillosas. Ahora,
la que existia, la redujeron al 30%.

De su vida me empecé a enterar cuando venia a las chorchas,
porque él1 no hablaba mucho de sus asuntos, de su vida personal. Era
muy parco, no le gustaba conocer gente nueva, le daba miedo la gente,
porque fue muy chantajeado por companeras y companeros, de su sueldo
no le quedaba ni la tercera parte. Por eso se hizo tan grosero, decia
":qué me va a pedir?, (Con que peticidén viene?" Eran puras peticiones.
Compafieritas que ";Oye, Jesus? fijate que tengo que enterrar a mi
abuelita", ";Oye, ya es la cuarta vez que entierran a tu abuelita. El
dia tal de tal, te di para que enterraras a tu abuelita. No vuelvas a
venir". Me empezaron a ver como el ogro; ya no era el ogro él, sino
yo. JesUs era una persona generosa, pensaba en los demds, y trataba de

crear. Dijo que el mayor Jjuguete que Dios le habia dado era su
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cerebro, de ahi salian las ideas, ideaba y planeaba para beneficio de
los mas desprotegidos porque sentia que todo lo que tenia era gracias
al publico.

.Cémo es que Jesus Martinez decide ser cdémico?

En Guadalajara el debutd en una obra de teatro en Los Gavilanes con su
tio, que era tenor de Zarzuela. Jesus era huérfano. Habia incursionado
en diferentes trabajos. Su tio interndé a Palillo en el Distrito
Federal, en una escuela de las que habia puesto Lazaro Cardenas, de
oficios. Estuvo seis u ocho meses, no recuerdo cuédnto. Se guardaba los
domingos que le daba el tio. JesUs siempre andaba hambreado vy
antojado. No sé si le daban 20 centavos o 50 centavos de domingo.
Pregunté cuanto costaba el pasaje mas barato en tren a Guadalajara;
estaba entre tres pesos u 85 centavos. Su plan era fugarse del
internado y, como nada mas los domingos los dejaban salir, él estaba
juntando el dinero del pasaje con el dinero que le daba su tio los
domingos, porque él no queria vivir en el Distrito Federal, internado,
solo y sin conocer a nadie. Se fugd y se fue a Guadalajara. Ya la mama
no le podia decir al tio "qué hago con éste".

En Guadalajara trabajdé de chicharo de fotdgrafo, gendarme en la
calle ni siquiera de bicicleta sino en un crucero. El tio, en gira,
iba en la compafiia que llevaba Manuel Medel, actor principal; tuvo la
oportunidad de que estuviera Jesus como corista, pero a él no le
gustaba pintarse. Pero lo que si le gustaba eran los cincuenta
centavos de sueldo. Era para él un dineral, de lunes a domingo un
total de tres cincuenta, casi el doble que como gendarme. Pero se

acabdé la temporada de zarzuela y se siguid la comparfiia.
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Lo unico que habia era la carpa. La estrella era Don Chicho.
Pididé trabajo y le dijo el empresario "preguntale a los cémico si te
quieren de patifio". Nadie lo queria; el UGnico que le dio oportunidad
fue Don Chicho, pero no tenia mucha paciencia para ensefiarle los
sketches y Palillo no conocia nada de sketch, sino de zarzuela.

Entre las piernas de teatro (que son las cortinas pequefias),

Jesls espiaba y veia los sketches. Cuando debutdé con Don Chicho se
equivocaba; pero, como estaba tan flaco, le empezaron a gritar "ese
palillo". Entonces, en lugar de voltear hacia el publico, daba la
espalda y se burlaban gritaban "palillo".
Le dijeron a Palillo, que tenia que hacer un angelito. ;Un angelito
con alas! Las alas estaban rete feas, con plumas. Se encontrd dos
sopladores para encender los anafres y con un lazo se los prendid. Se
puso, en lugar de alas, los sopladores. Le daba mucha risa a los
espectadores [que preguntaban] ";y la alas?". Contestaba Palillo,
"pues la alas se me quemaron y estas hacen mas aire". Entonces empezd
a crear, y la gente se reia y empezd a gritar "jque salga el
Palillo!". Se crecidé el Palillo, y le pididé aumento de sueldo al
empresario y le dijo "para qué quieres aumento si hoy terminaste", vy
lo corrieron. Entonces se quedd sin trabajo por pedir aumento de
sueldo, queria de cincuenta centavos a ochenta.

Se encontrdé con un tipo que 1iba a poner una carpa de Burlesque,
pero su Mama de JesUs era muy catdlica. Su Papa fue organista de la
catedral, su tio era cantante de la iglesia, y Palillo habia sido
acdlito sochantre [Director de coro en los oficios divinos]. Toda la

familia era muy catdlica. ";Burlesque y con encueradas? Mi madre me
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excomulga, me corre de la casa, no, no. (Y ademds tenia mamitis).
carpa de encueradas, yo no". "Bueno, pues te voy a dar dos pesos de
sueldo". ":;Cudnto? ;Dos pesos? Pues si le entro". ":Si le entras?".
Pues que le entra al teatro de Burlesque.

En aquellos afos, dice que, [en] el "teatro de encueradas", nadie
salia desnudo a ninguna hora; al final, tres o cuatro serioras de
buenos cuerpos ya estaban desnudas, abrian la cortina... uno, dos y
tres... y cerraban la cortina. Ese era el encueramiento. Los tipos se
quedaban avidos de ver, el que estaba volteado no habia visto nada, vy
al otro dia iban. Muy pocas veces les tocaba ver porque los agarraban
desprevenidos y distraidos.

Palillo empezé a hablar, ya no de los sketches de Don Chicho,
[sino que] él invento su sketch. Le puso chistes del policia mosqueado
o del agente de tréansito, critica casera; pero, para la gente, era una
novedad [que] nunca se habia oido, y le daba risa al publico. Aunque
su sketch duraba diez minutos, lo veilan una y otra vez; se quedaban a
la otra tanda. Tuvo mucho éxito. De dos pesos iniciales, a los siete
meses ya estaba ganando doce pesos. Don Chicho ganaba ocho pesos en la
otra carpa. Pero como ya se habia hecho mas popular en la carpa de
encueradas, la otra carpa ya no tenia gente. Entonces tuvieron que
cerrar. Jesus le dijo al empresario "trdigase a Don Chicho, es muy
buen cémico". "Pero cudnto va a querer ganar". "Dele diez pesos, diez
pesos, si".

Jesus ganaba cincuenta centavos en la primer[a] carpa en la que
trabajo. JesUs gana doce pesos en la Carpa Burlesque y Don Chicho 10.

Al cémico estrella ya se lo habia tragado Palillo, pero de todos modos
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siguidé siempre protegiendo a Don Chicho, porque fue el uUnico que le
dio trabajo en la [primera] carpa; ninguno otro cémico lo queria y eso
que habia siete u ocho. De esa carpa donde él1 debutd, nadie lo quiso
mas que Don Chicho.

Se vino al Distrito Federal que, por cierto, fueron a contratarlo

hasta Guadalajara, [en donde] ganaba doce pesos, y le ofrecieron
quince para venir a sustituir a Chicote, porque a cada rato faltaba
por tomarse sus copas de vino. Chicote era el cdémico mas querido del
DF. Cantinflas todavia no surgia.
El que ganaba muchisimo mas que ninguno era el Conde Bobby porque se
daba el lujo de cobrar en cada carpa cien pesos por funcidén. Iba a
cinco carpas diferentes, no estaba en una [sola]. Actuaba en una carpa
y de esa carpa le avisaba a la otra carpa. "Voy a ir a tal carpa", y
ningin empresario le decia que no. Porque, en cuanto empezaban a
avisar [que] viene el Conde Bobby", se llenaba de gente. ;Por qué?
Porque él1 inicio el albur mexicano, porque no existia. El Conde Bobby
es el iniciador del albur mexicano. Con su muneco hacia todos 1los
albures, era sensacional.

Palillo tenia que dar los siete dias de gracia a la empresa para
que buscaran otra persona y lo sustituyeran, para no dejarle la
funcién tirada. Entonces dio los siete dias, firmé el contrato por
quince pesos para venirse a debutar al DF. Le hicieron gran despedida

en Guadalajara. Se subid al tren, llegd a Michoacan y se bajd. Le dio

miedo y se regresd a Guadalajara. Y ;pues qué paso? "Me dio miedo, no
conozco a nadie en México, y debutar en una carpa mas grande... vy,
ademds, mi caldo michi, mi pozole". Mes y medio y no 1llegaba a
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trabajar al D.F y ahi manddé el empresario "vayan por él1". "No, que ahi
voy". No va. "Venimos por ti. Mafiana nos vamos". Y quiso que no quiso,
se lo trajeron entre dos, y debutdé. Dice que se lo trajeron el
miércoles y estuvo aqui el Jjueves, atormentadndose el cerebro. ";Qué
hago?, ¢qué hago sin patifio conocido?". Y era rete malo para ensayar
mi marido; porque, como él trabajaba espontdneamente lo que se le
ocurria.

Palillo leia el periddico, y cuando estaba en el escenario se le
ocurrian las cosas; entonces cédmo le ensefiaba algo a un patifio, si no

sabia €1 ni qué iba a decir, pues sera muy dificil. Le dijo al que le

iba ayudar, "pues ahi me dices si o no", "pues, ;cbémo? [y eso es
todo?", "pues no te sé decir lo que voy a decir". Pues de no saber lo
que 1ba a decir tuvo gran éxito y le dijo el empresario, "si sigues

asi, te voy a dar 20 pesos diarios, pero no me falles ningun dia
porque Chicotito me falla [a] cada rato. No, pues Jesus no ingeria
bebidas embriagantes.

Después del dia inicial de la primera funcidén ya nunca se le
quitdé el nerviosismo. Siempre que entraba al escenario era como si
fuera debut, pero después de un minuto perdia el nervio, era emocién y
nerviosismo como el primer dia y su vida pues era el teatro.

Los ultimos tres anos que no trabajo tanto, yo lo amaba y no
hubiera querido que se muriera, pero para él no era vida. Me queria
mucho, pero su amor era el teatro. El vivir con aplausos para éllera
cuesta arriba, pero le pesaba mas la falta de teatro que su

enfermedad.
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¢Me puede decir algo acerca de la participacién de Palillo en el
Teatro de Carpa Colonial?

El Teatro Colonial yo no lo conoci, pero se una anécdota de ahi. El
empresario Brito tenia pleito con Palillo, porque Brito temia que le
exigiera mas sueldo y ya le pagaba un sueldo muy alto en comparacién
con los sueldos que se pagaban en ese tiempo. En ese tiempo, un
diputado no ganaba ni 33 pesos diarios y Jesus ganaba 70 Pesos diarios
en la Carpa Colonial. Entonces los periodistas lo acosaron: "No que
fulanito es mejor que tu". Decia Palillo, ";ah, si? Compara sueldos".
y se arrancaba con los 70 pesos que le pagaban, porque era el cdédmico
que mas ganaba, se abanicaba y eso les purgaba a los periodistas y a
los comicos.

Le dijo Brito "tienes los siete dias", ";jah, perfecto!" Entonces
ya no 1iba a trabajar, duro dos dias sin trabajar; [pero] en cuanto
sabian en la taquilla que no estaba Palillo, no entraba nadie; tenian
el elenco pero no entraba la gente. Ahi va el empresario [y le dice]
"oye, regresa, pero no me vayas a pedir mads sueldo", "no te voy a
pedir mas sueldo, pero si te voy a exigir una cldusula en el
contrato". ";De qué se trata?". "Si el empresario Alfonso Brito pisa
el escenario del Teatro Carpa Colonial mientras esté Palillo, se
rescinde el contrato". Y pusieron esa clausula en el contrato firmado
por la ANDA. No tenia permiso el empresario de traspasar de su oficina
a la entrada del teatro, y alli tenia a su amante. La sefiora le decia
"oye, dale permiso a Brito que venga a cenar", "bueno, pero gque yo no
lo vea", decia Palillo, nomds por darse el lujo de humillarlo porque

Brito le dio los siete dias por miedo a que le cobrara mas. "Si no te
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voy a cobrar mas, ya te lo habia dicho mil wveces", [le explicaba
Palillo. Brito] le sostuvo el sueldo durante los siete afios; pero,
cuando le ofrecieron el Follies, le ofrecieron 30 pesos. Palillo le
comentaba a Brito "lo siento. Aca, aunque yo te lo quisiera pedir, no
me podrias pagar lo que me dan alld. Lo siento mucho, pero nada mas
los 15 dias te voy a dar". Y se fue al Follies.

Que no iba a durar en el Follies ni quince dias, dijeron, porque
eran un cémico vulgar. Y creo que nadie pudo estar los once anos de
Jesus. El era el que duraba mas en todos los teatros. Adonde no durd
mucho fue en las carpas; pero en el Colonial, 7 anos; en el Follies,
11; en el Lirico, 3; en el Blanquita, 3 afios.

Palillo era el que actud muchos més afios en los teatros, porque
la gente acudia una y otra vez. Me tocd [observar a] personas que, a
la carpa, iban una vez cada ocho dias, los viernes; otras, los jueves,
y ya nos saludaban como de la familia. Yo me preguntaba "que no se les
antojara ir a otro teatro, y van a ver otra funcidén". Pero decian
[que] van a ver algo nuevo o estd de diferente humor Jesus. Entonces

iban y acudian.
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